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Problematika a cile

Studie se zabyva problematikou mytu v literatufe na ptikladu mytu o Narcisovi, jenz
predstavuje emblematickou strukturu moderniho literarniho mysleni. Hlavnim cilem prace je
zachytit mytus v nékolika oblastech zajmu: v oblasti teoretické, kde se setkdvame nejcastéji
s problémem samotné definice mytu a otdzkou opozice pojmi mythos a logos; v oblasti
spolecenské, kde mytus umoziiuje kolektivni sdileni podstatnych lidskych zkuSenosti a
znalosti; a konecn¢ v oblasti umélecké, kde se jednotlivi tvlirci prostfednictvim mytu

vymezuji vici tradici a zaujimaji postoj k nad€asovym tematickym konstantam.

Piibéh mladého muze znamy z antické mytologie, ktery stoji za novodobym psychologickym
konceptem narcismu, ziskal svou soucasnou podobu zejména postupnym pietvaienim a
rozvijenim silného vyznamového potencialu, a to zejména na poli uméni. Jde o jeden z myti,
ktery k ndm dodnes promlouva a ktery neztratil dilezitost, pfestoze prosel podobné jako jiné

myty uréitymi fazemi vyznamové redukce.

Ve své nejznaméjsi a nejucelenéjsi forme€ se mytus o Narcisovi objevuje poprvé v III. knize
Ovidiovych Promeén (1 st. n. 1.), kde se jevi jiz jako ustdleny a vSeobecné zndmy. Piibéh
mladika zamilovaného do svého obrazu na vodni hladiné v sobé skryva velkou Skalu
sémanticky silnych struktur, je charakteristicky c¢tyfmi zékladnimi mytémy: postavou
hlavniho hrdiny Narcise, jehoz specificky charakter ho vy¢leniuje ze spolecnosti; déle
motivem zrcadla se vSemi vyznamy, které fenomén rozdvojeni a odleskli mlize asociovat;
pojetim lasky jako neplodného citu, ktery se upina k nedosazitelnému objektu; a konecné

smrti ve form¢& promény.

V d¢&jinach francouzské literatury ziskal mytus o Narcisovi nejvétsi dalezitost v pfelomovém
obdobi mezi rokem 1891 a 1914, kdy se setkdvame s velkym mnozstvim literarnich texti, jez
se mytem inspiruji nebo ho interpretuji. Jde snad pouze o médni téma nebo ptibéh odrazi
jakousi neodbytnou otdzku pritomnou v literarnim mysleni doby? Jaké vyznamy jsou
jednotlivym prvkiim mytu o Narcisovi pfisuzovany a jaka je jeho funkce v literatute pielomu

stoleti?

Ve své praci studuji charakteristické prvky literatury, ktera z mytu o Narcisovi Cerpa svou
inspiraci a zdroven objasiiuji ambivalentni pozici nekterych umélct prelomu 19. a 20. stoleti
oscilujici mezi autoreflexivnim a chladné neosobnim piistupem k tvorbé. Co vede umélce

symbolismu k névratu k prvopocatkiim lidského, mytického mysleni? Jaky ma vztah mytus o



Narcisovi k ostatnim mytim, které se objevuji ve stejné dobe? Lze mluvit o urcité symbolistni

mytologii?

Mytus je produktem lidské mysli, obrazem chapani svéta a hodnot, ve které spolecnost véii.
Zachycuje v sob¢ nejen dobové zabarvené formy obraznosti, ale 1 své vlastni interpretace,
které dokladaji promény hodnotovych ramcii spolecnosti. Jeho podstatou je vytvareni analogii
mezi jednotlivymi rovinami lidské existence. Proto jeho studium neni v zdkladu mozné
vymezit Cisté literarné. V mytu se ukazuji dulezité souvislosti, které existuji mezi
nejruznéjSimi oblastmi lidského uvazovani, a pravé v tomto vztahu s Sir§Sim rdmcem mysleni
mytus uplatiiuje svou pfirozenou silu. Studie se zaméfuje zejména na analogie mezi
psychologickymi, duchovnimi a uméleckymi tivahami, s nimiz byl mytus o Narcisovi tradi¢né

spojovan, a na jejich vzajemny vztah.

Poslednim cilem prace je vyuZiti pojmu osobniho mytu, ktery zavedl Charles Mauron'.
Ptedstavuje individualni prostor hlubsi identifikace autora s urcitou mytologickou postavou.
Uplatnéni mytu zde vyvéra z vnitinich potieb umélecké projekce ¢i sublimace psychickych
konflikti uvnitt umélcovy duse. Proto je nutné zachytit opakovanou piitomnost mytu v tvorbé
umeélce napfi¢ celym jeho dilem jako jednotici prvek literarniho mysleni. Mym zadmérem neni
proniknout do podvédomych procestt umélcovy psychiky, jejiz studium mi nendlezi, ale spise
pochopit tvorbu jako logicky, koherentni celek, v némz mytus pracuje jako fidici mentalni
struktura. Z této perspektivy je studie ptfispévkem do diskuse o vztahu mytu a biografie a o

roli autora v procesu pietvareni mytu.

Metodologie

Studie se inspiruje mytokritickym literarnim piistupem, ktery se rozviji ve Francii od 70. let
20. stoleti. Mytokritika vychazi ze zakladniho ptedpokladu, totiz Ze mytus a prvky, z nichz se
sklada (napf. urcité motivy, témata, postavy atd.), tvofi zakladni kameny uméni a jsou velmi
podstatnym zdrojem latky umélecké tvorby. Mytokritika se proto zabyva vyskytem, at
pfimym ¢i nepfimym, mytologickych struktur, motivli, schémat, neboli tematickych konstant
v literarnich textech a jejich interpretaci ve vztahu k vétSim celklim (tj. k dalSim textim ¢i k

celému dilu ur¢itého autora, k rliznym textim rtznych autord dané doby atd.). Jde tedy o

' Viz Charles Mauron, Des métaphores obsédantes au mythe personnel: introduction a la psychocritique (Paris:
J. Corti, 1963).



komparativni a tematickou metodu analyzy literarnich textl souvisejici se studiem lidské

obraznosti.

Mytokritika nabizi mnoho moznosti studia, od strukturdlni analyzy literarnich texti ve stylu
Pierra Brunela’ po mytanalyzu Gilberta Duranda’, ktera studuje vyvoj a zanikéani uré&itého
mytu a jeho spoleCenského vyznamu. Ve své praci vychdzim z brunelovského
mytokritického rozboru konkrétnich textli, jehoz ucelem je nésledné zachytit urcité

charakteristické rysy obraznosti obdobi zrodu moderni literatury.

Studium mytu v literatufe souvisi také s problematikou intertextuality.” Vyskyt mytu v textu
(at’ jiz formou aluze, explicitni ¢i implicitni transpozice ¢i imitace) ma vzdy souvislost
s dal§imi variantami piibchu a jeho tradi¢nimi interpretacemi. Proto je nutné chépat vztah
k tradici jako nedilnou souc¢ést kazdé nové verze mytu. Ve své studii se zaméfuji na explicitni
realizace mytu, jez se hlasi ke jménu Narcis. Je to totiz pravé jméno hrdiny, slovo Narcis,
které nejcastéji vyvolava vzpominky a predstavy ulozené v podvédomi Ctenare. Co se skryva
v postavach tohoto jména, jaky vyznam je jim pfisuzovan? Nesou stdle v sobé stopy svého

davného piredka ¢i touzi ziskat jinou, origindlni tvar?

Tam, kde je Narcistv ptibéh pouzit explicitné ve své integralni podobé, sleduji jeho variace a
promény ve francouzskeé literatuie od jeho kanonické formy az po obdobi pielomu 19. a 20.
stoleti a také uvnitt tohoto ohraniceného ¢asové tseku. Ktery text je vSak jest¢ mozné chapat
za variantu daného mytu a ktery jiz nikoliv? Odpovéd’ na tuto otazka vyzaduje rozbor dél na
zékladé tzv. miniméalniho syntagmatu® neboli narativni struktury s uréitym nutnym poétem
mytémi, které tvoii zakladni linii ptib&hu a predstavuji rozpoznavaci znaky mytu. Minimalni
syntagma vychazi nejcastéji z historicky prvniho textu, ve kterém se mytus vyskytl, aniz vSak
tento text muze byt povazovan za idealni verzi mytu a jeho pozd¢jsi variace za postupnou

degradaci piivodniho ptib&hu.

2 Viz Pierre Brunel, Mythocritique: théorie et parcours (Paris: Presses universitaires de France, 1992)

3 Viz Gilbert Durand, Figures mythiques et visages de ['ceuvre: de la mythocritique a la mythanalyse, L’ile verte
(Paris: Berg international, 1979)

* Gérard Genette, Palimpsestes: la littérature au second degré, Collection Poétique (Paris: Seuil, 1982)

> André Siganos, ,,Définitions du mythe", in Questions de mythocritique: dictionnaire (Paris: Imago, 2005), s.
95-96.



Struktura prace

Préci ¢lenim do péti kapitol. Prvni ¢ast se zaméfuje na obecnou problematiku mytu a jeho
funkce v literatufe s ohledem na nejzésadnéjsi otazky, které studium mytl pfindsi. Perspektiva
mého nahledu neni vyhradné literarni, jelikoZ mytus povazuji za velmi pfinosné mezioborové

téma, v némz literatura hraje roli pruseciku riznych oblasti lidského mysleni.

Fakt, Ze mytus ptsobi a je vniman z mnoha hledisek a nabizi bezpocet variant a interpretaci
ukazuje, jak dulezita je v této oblasti mySlenka analogie. Mytus sam je totiz analogii, protoze
jeho zakladnim rasem je schopnost prostupovat napfi¢ jednotlivymi urovnémi lidského
mySleni. MlZzeme nalézt podobnost mezi mytem a mentalnimi schématy, pfirodnimi tkazy,
procesy uvniti spolecnosti nebo strukturou literarnich textti. Mytus muze tyto roviny byti

propojovat a promenovat svijj tvar podle vnitinich potteb ¢lovéka a spolecnosti.

Existuje zde vSak riziko moznych zamén ¢i dokonce slouceni jednotlivych trovni, jimz je
mytus analogickou strukturou. Racionalni otdzky po smyslu a potieba védeckého uchopeni
mytu totiz opakované vytvareji mylnou pfedstavu, Ze je mozné jednou pro vzdy mytus
ztotoznit s tou ¢i onou oblasti fungovani svéta. Prikladem mize byt interpretace mytd vylucné
jako obrazu pfirodnich ukazl, s niz se setkavame na konci 19. stoleti, ale i jejich novodobé&;jsi
psychoanalytické vyklady, jez i pies svou nespornou védeckou relevanci predstavuji pouze

dalsi snahu zredukovat vyznamové bohatstvi mytu.

Mytus je jednou z moznych manifestaci archetypu, je setkanim individuélniho myslenkového
procesu s uréitou kolektivni, psychickou zkugenosti vlastni pro ¢lovéka jako druh®. V mytu o
Narcisovi je ziejmym archetypalnim jadrem struktura zrcadleni, ozivovana zazitkem pfi
pohledu do zrcadla, pohledem na sviij odraz ¢i zamyslenim nad sebou samym. Tuto strukturu
lze povazovat za archetyp stinu, at’ jiz predstavuje nase nevédomi, popienou stinnou stranku
duse nebo v opacné perspektiveé idealizovanou podobu vlastniho ja. Zrcadlo miize mit také
obecnéjsi vyznam nezavisly na individudlnim prozivani sebe sama. Zahrnuje totiz princip

zobrazeni €1 znazornéni, jez ho dava do souvislosti s procesem umélecké tvorby.

Mytus zptitomiuje vse, co lidskd mysl povazuje za Zivotné podstatné a co ma potiebu sdilet
s SirSim spoleCenstvim, je vyjadienim interakce mezi jednotlivymi Cleny spolecnosti a jejich

vztahu k tradici. Jeho funkce je zejména regulacni, mytus stavi na vahy otazky a odpovédi

% Karl Kerényi a Carl Gustav Jung, Véda o mytologii, ptel. Kristina Cerna a Jan Cerny, Vyd. 1 (Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1995)



lidského Zzivota tak, aby vzdy vznikala rovnovaha. Je ziejmé, Ze zasadni ulohu v ukotveni
mytu hraje jeho interpretace zajiStujici jeho dalSi vyvoj ¢i preziti. SpoleCnost do mytu
promitd hodnoty v jejich absolutni podobé¢, interpretace témat ¢i motivli v mytu obsazenych

je v8ak variabilni, protoZe zavisi na hodnotovém a spiritudlnim ramci dané epochy.

r wr

V druhé ¢asti studie predstavuji zdkladni témata mytu o Narcisovi a mozné sméry jeho
interpretace. Tato ¢ast je ¢lenéna podle dulezitych tematickych celkll (mytémt) tvoficich

strukturu mytu.

Prvnim znich je povaha hlavni postavy. Narcis v sobé spojuje zenskou krasu s urcitymi
typicky muzskymi atributy (napt. jde o lovce), je charakteristicky sexualni nevyhranénosti,
proces, je obrazem promény ditéte v muze skrze tajemné setkani se sebou samym, nalezeni
vlastniho obrazu ¢ili svého pravého ja. Hrdina vSak muze ptedstavovat také netispéSného
spoledenského Zivota. V tomto pojeti je Narcis jednou z variant ¢erného lovee’, nositele dvoji
vzpoury: proti bozskému fadu, ale i fadu spoleCenstvi. Psychoanalyza se v této oblasti zabyva
dusevnimi procesy jedince, ktery z riznych divodu je ¢i neni schopen dosahnout dospélé

zralosti, a studuje mozné vztahové¢ ptiCiny téchto problémti.

Motiv zrcadla (nebo také struktura zrcadleni) si v pribéhu historie udrzel sviij interpretacni
potencial. V mytu ma zrcadlo podobu vodni hladiny, tento prvek je velmi dilezity pro
interpretaci pfibéhu. Voda je Zivlem matefskym, objimajicim a kolébavym, ktery evokuje
vyzivu, vitdlni slozku zivota. Z psychoanalytického hlediska je obraz vody formou
vzpominky na prvotni tekutiny naSeho Zivota v obdobi absolutni symbidzy s matkou v jejim
liné ¢i na pocit uspokojeni z pfijimani matetského mléka, tedy na obdobi, kdy jesté lidska
bytost zije v nerozliSeném prostoru bez jasnych hranic. Hra odleskli, v niz psychologie
spatfuje pfenos vlastniho vnitiniho obrazu ¢lovéka na objekty mimo néj, je povazovana za
zékladni princip narcismu, a to jak zdravého, tak patologického. Je navratem do
harmonického spojeni s matkou. Zné& vyvérd 1 lidska schopnost milostného vztahu,
vyvijejici se od prvotni zkuSenosti matefské lasky, kterou jedinec zaziva v utlém détstvi a

kterou pak v dospélosti reprodukuje.

" Pierre Vidal-Naquet, ,,Le chasseur noir et I’origine de 1’éphébie athénienne", Annales. Histoire, Sciences
Sociales 23, ¢. 5 (1968): s. 962,
http://www.jstor.org/discover/10.2307/27577148?uid=3737856&uid=2&uid=4&sid=21103293857511.



Dulezitym motivem mytu je rozdvojeni, které¢ mize byt chapano vzdy dvojim zpisobem. Na
stran¢ jedné skrze touhu po spojeni, dosazeni jednoty mezi tim, co jsem a tim, ¢im chci byt,
mezi mnou a druhymi, mezi zenskym a muzskym ¢i lidskym a bozskym principem uvnitf
duSe c¢lovéka apod. Na stran¢ druhé je rozdvojeni zadouci, muze byt vnimédno jako snaha o
nahlédnuti sebe z pohledu jiného, dosazeni kritického odosobnéni, které napoméaha pochopit
se C1 sebe piekonat. Druhy vyklad otevira moznost vnitiniho dialogu, niterného sebezpytu, ve
ktery se transformuji vécnéd zivotni dilemata, totiz dialektika téla a duSe, rozumu a citu,
reality a idedlu apod. Zrcadlo ma tak v mytu o Narcisovi dvojzna¢nou povahu, je nastrojem
sebeklamu a iluze, zaroven vsak rozviji dialog uvniti vlastniho ja, dialog o podstat¢ lidstvi ve

vztahu k idealu.

Z nébozenského hlediska je ¢lovék odrazem bozstvi, imitaci boha, jenz ho stvofil, aby se
v ném mohl vzhlizet jako v zrcadle. Narcisova potieba navazani kontaktu s bohem uvniti své
duse je vykoupenim, navratem k bodu stvofeni, z psychologického hlediska pak regresi k
dobé ptedchazejici primarni separaci, ale 1 prestoupenim pevnych hranic a zfeknutim se

ptirozeného vztahu ke svétu.

Dalsim dulezitym tématem mytu je sebelaska, jez muize byt chdpana jako nezraly cit,
duchovni ,,platonickd™ laska ¢i laska homosexudlni. Milostny cit v mytu o Narcisovi
nedochdzi naplnéni na urovni lidstvi, kde se projevuje odmitnutim, aby mohl byt plné
rozvinut jako hledani lasky bozské a vééné. Zaroven zde mytus poukazuje na proménlivost

vnimani lasky v procesu vyvoje ¢lovéka a na mozné podoby milostného citu.

Tajemny zptisob Narcisovy smrti (proména v kvétinu stejného jména) miiZze byt vniman jako
typicky anticky obraz metamorfézy piirody a odhaluje hlub$i smysl zavérecné CcCasti
totiz vzdy dochazelo k symbolické smrti a znovuzrozeni znacicich pfirozenou proménu

zivota, a to jak na individuélni Grovni, tak ve smyslu cyklické obnovy Zivota na zemi.

Reflexe smrti je obecnéji reflexi ¢asu, protoze smrt je jednim z okamzikl v lidském zivoté, k
némuz se upinaji vSechny uzkosti byti. Vé¢na touha zpomalit béh Casu rozehrava na tisic
zpusobil navraty do minulosti ve form¢ vzpominani. Tyto minulé obrazy konfrontované se
skute€nosti jsou uréitym zplsobem poznéni, jsou Narcisovym zrcadlem, které odd¢luje

jednotlivé proméiujici se formy ja.



Treti kapitola postihuje literarni d&jiny mytu o Narcisovi ve francouzské literatuie, tedy
vyvoj piib¢hu a jeho hlavnich motivli od své kanonické verze do konce 19. stoleti. V této
¢asti analyzuji promény vyznamu a dilezitosti jednotlivych prvka ptibéhu v pritbéhu historie.
Francouzskd literatura postupné pretvofila mytus do podoby, ktera hluboce zménila jeho
puvodni vyznam. Poté co byl Narcis dlouhou dobu povazovéan za odsouzenihodny piiklad
neumérné sebelasky, mytus dospél ke své moderni pozitivné ladéné interpretaci. Stal se
obrazem intelektudlni introspekce, ktera predstavuje ocistny proces nezbytny pro rozvoj
lidského mysleni a sebepoznani. Timto zpisobem uméni anticipovalo a zaroven inspirovalo

psychologii, kterd se od doby Sigmunda Freuda fenoménem narcismu nepiestala zabyvat.

Ve ¢tvrté kapitole se pozastavuji u obdobi prelomu 19. a 20. stoleti. Nastifiuji obecny postoj
umélct a badateld k mytiim v tomto obdobi s poukazem na proménujici se psychologické,

umeélecké a duchovni potieby spolecnosti.

Zajem umélch o antickou mytologii v druhé poloviné 19. stoleti je vyvolan zejména
postupujicim odklonem od kiestanské tradice, spiritudlnim vyprazdnénim spolecnosti, ktera
sice vefi v nahrazeni ndbozenstvi védou empirickym poznanim, ale zaroven v nich nenachazi
dostate¢nou vnitini oporu. Duchovni rozvoj, ktery navrat ke starym kulturdm otevira, ziskava
ve spoleCnosti nejriiznéjsi podoby: od obliby spiritismu a ezoterismu po nejrizngjsi
synkretickd nabozenstvi ¢i viru v nicotu. Francouzsky symbolismus tihne k zboZznému

uctivani umeéni a jeho specifického jazyka, k idealismu a individualismu.

Nékteré aspekty literatury konce 19. stoleti, které ve studii zmifuji, tj. mySleni, které
obsahuje sestupny a vzestupny pohyb, sklon k dramatizaci a duchovni aspirace uméni, maji
ukoncit staré stadium byti, aby bylo nahrazeno stddiem novym, to vSe pomoci tajemného
aktu jednotlivce, ve kterém je jazyk pouzivan sugestivné jako magickd formule a kde je
napodobovanim zptitomiovano bozské tvoteni. Obdobi dekadence a symbolismu je z tohoto
hlediska mozné chépat jako pfechodovou fazi uméni, jenz se vraci k ur¢itym nabozenskym

praktikam umoziujicim utvaret nové idealy a principy umélecké tvorby.

V dalsi ¢asti této kapitoly zminuji mytologické postavy (androgyna, Salome, sfingu a Orfea),
jez se vyraznéji objevuji v literatufe 2. poloviny 19. stoleti. Mou snahou je ukdzat spole¢ny
myslenkovy ramec téchto myti, jenz se od 90. let 19. stoleti ustélil v narcisovském piib&hu.
Narcis je tak vzhledem k ostatnim mytim zastfeSujici strukturou, protoze v sobé zahrnuje

vSechna témata, ktera ostatni myty rozvijeji jednotlivé. Zakladni mytémy (zrcadleni, vnitini



dialog, navrat k matefskému principu apod.), jez nalézame v ostatnich zminénych mytech,
nakonec vyusti ve vinu novych verzi mytu o Narcisovi na prelomu 19. a 20. stoleti. Spojitost
myti se tak potvrzuje v jejich prolindni, a to nejen formou zaclenéni prvkli mytu o Narcisovi

v ostatnich mytech, ale i v opa¢né tendenci.

Pata kapitola se zamétuje na typologii jednotlivych zpracovani mytu o Narcisovi a pouziti
motivu zrcadla, jenZ je hlavnim vyznamovym ohniskem narcisovské tematiky. Zabyvam se
obdobim mezi rokem 1891, ktery je rokem vydani dvou zdsadnich textl souvisejicich
s Narcisem: basn¢ ,,Narcis mluvi“ (,,Narcisse parle®) Paula Valéryho a pojednani Narkissos
(Le traité du Narcisse) Andrého Gida; a rokem 1914, po némz se mytus objevuje v literatuie

jiz s mensi frekvenci.®

Motiv zrcadla, s nimz se setkavame v literatufe prelomu stoleti, je symbolem interiorizace.
Umeélci obraci odrazovou plochu zrcadla na jeho odvracenou stranu, na prostor za nim.
Aristotelskd mimesis v podob¢ zrcadla natoCen¢ho smérem k vnéjSimu svétu se tak
proméfuje v mimesis vnitini, odraZejici hluboké dusevni procesy. Uméleckd konfrontace se
svétem za zrcadlem je pak prozivana ambivalentné, je zaroven cestou k idealu a hrozbou
padu do temnych hlubin duse. Zrcadlo je tak dalezitym literarnim motivem materializujicim
otazku vztahu ¢lovéka k nehmotné realité obsazené v jeho nitru. V roviné uméni predstavuje
vyrazovy prostiedek, jenz umoziuje kritickou sebereflexi a nekone¢né moznosti piechodii
mezi jednotlivymi urovnémi vnimani svéta. Na psychologické roviné motiv na jedné strané
zptitomnuje ozdravny proces piijeti sebe i svéta v jeho proménlivosti, na stran¢ druhé
vzbuzuje uzkost v psychice postizené chorobnym strachem z reality a vyvoje. Z duchovni
perspektivy zrcadlo poukazuje na novy pfistup k ndbozenstvi, obrdcenou perspektivu
vzhledem k obrazu bozstvi a pozadavek osvobozeni Clovéka od jednotné formy viry.
Relativizace a zvnitinéni boha upeviiuje predstavu Clovéka jako jediného tvirce svéta,

pozemského 1 nadpozemského.

Interpretace mytu o Narcisovi se v tomto obdobi vydavaji nej€asteji tfemi zakladnimi sméry,

které byly uvedeny diive (tedy psychologickym, uméleckym a duchovnim), jednoznaéné

¥ Vtéto asti hloub&ji analyzuji nasledujici texty: Narkissos (Le traité du Narcisse, 1891) Andrého Gida,
Rozprava o Narcisove Smrti aneb o vysostné promeéné — teorie lasky (Discours sur la Mort de Narcisse ou
l'impérieuse métamorphose — théorie de 'amour,1895) Saint-Georgese de Bouhéliera, roman Princ Narcis (Le
Prince Narcisse, 1897) Roberta Scheffera, pohddku Narkis (Narkiss, 1898) Jeana Lorraina, Eleusin, Hovory o
vnitinim sveté (Eleusis, Causeries sur la cité intérieure, 1894) Camille Mauclaira, Narcissus (Narcissus, 1891)
Jeana Moréase a povidku Narcis (Narcisse, 1914) Charlese Morice.



vSak prevlada perspektiva umélecka, a to i tam, kde nebyla jedinym zdmérem autora. Mytus
o Narcisovi je prostfedkem nové definice uméni, hleddnim nového idealu krasy. V jeho
novych zpracovanich obecné dochézi k oslabeni narativity a zesileni jeho statické, ivahové
slozky poukazujici na jedné stran€ na problematicky postoj k otdzce vyvoje na strané druhé
na snahu o zakotveni narcismu jako umélecké hodnoty. Duchovni interpretace mytu je
charakteristicka analogickym mySlenim, jez slucuje rovinu moralky s rovinou estetickou.
Vytvéaii se tak nova umélecka etika, ve které se zohlednuje jako zakladni kritérium

autenti¢nost prozitku a svoboda umélecké tvorby.

Posledni cast kapitoly je vénovéana rozsahlejSimu studiu tvorby Paula Valéryho, v némz
postava Narcise sehrala dulezitou roli, a stala se symptomatickou tematickou konstantou jeho
mysSleni. Pfekracuji zde vymezeny ¢asovy tusek studia zaméfujici se na obdobi pielomu
stoleti. Na rovin¢ mytokritické se Valérymu podafilo presunout vizualni charakter mytu do
roviny zvukové a intelektudlni a povysit Narcise na idealizovan¢ho basnika. Jeho moderni
pozitivni pfijeti se tim zavrsilo. Narcis v jeho dile zcela ztraci tradicni moralistni vyznam,
jenz ho ztotoziioval s vyrazem nepiimétrené sebelasky a jenz nahrazuje nelitostné osamocené
zpytovani vlastni duse svirané védomim hluboké a bolestné pravdy. Dialektika rozumu a citu

se u Valéryho projevuje jako potieba ovladnuti citovosti na cesté poznani vlastniho ducha.

Zavér

Mytus o Narcisovi ziskal v obdobi ptelomu stoleti dvoji funkci — umoznil umélciim vymezit
se vuci tradiénim dualismiim a v otdzce vztahu k nehmotnému jadru lidského ja a zaroven
oteviel diskusi o definici a funkci literatury v rdmci samotného uméleckého diskursu. V
tomto spojeni psychologickych a uméleckych tvah se odehrava podstatnd proména
literarniho mysleni, spo¢iva v rozdvojeni tviirciho subjektu na pasivné pozorujici, uvazujici
slozku a slozku citovou (aktivni) uvnitf umélcovy duse. Dochézi k uréitému ,,védeckému*
odosobnéni literatury (typickému zejména pro Mallarméa a jeho néasledovniky), v némz se
citové ja stavd uméleckym objektem vhodnym pro zkoumani a experimentovani. Zrcadleni

o wr

vlastni duse je v tomto tviir¢im procesu vyrazovym prostiedkem.

Narcisovské texty pielomu stoleti Ize povazovat za soucast kritické aktivity autori v oblasti
teorie umeéni, jez se zaclenily do SirSiho ramce diskusi o nové definici uméni a poslani
umélce ve spolecnosti. Predstavuji tak svébytné literarni manifesty ustanovujici nové

umeélecké idealy.



Interpretace mytu se v tomto obdobi ubiraly tfemi sméry: psychologickym, duchovnim a
uméleckym. Tyto oblasti ivah maji z hlediska vykladu mytu stejnou diilezitost a objevovaly
se opakované i v historii, funguji na zdkladé analogickych mechanismii, neni mozné je
zaménit ¢i nahradit, protoze kazdy znich ma svou roli v udrZeni vnitini rovnovahy
jednotlivce a spolecnosti. V historii vykladu mytu zaujimala privilegované misto vzdy pouze
jedna z téchto perspektiv, a to v zavislosti na prevladajici dobové interpretaci. Specificnost
symbolistnich vykladi spo¢iva v tom, Ze umélci mytus sleduji soucasné ze vSech tii

perspektiv a zabyvaji se jejich souvztaznostmi.

Problematické vniméani boha a etického rdmce hodnot, jenz byl s kiestanstvim spojen,
zpisobilo, Ze tyto tii perspektivy ztratily analogicky charakter a vstoupily do vzajemného
stietu. Psychologické a duchovni oblast si odporovaly v postoji k narcistni lasce, umélecka a
duchovni v otdzce moralnich hranic. Symbolistni umélci se prostfednictvim mytu pokouseji

op¢t dosdhnout rovnovahy.

Konvergence psychologické a duchovni perspektivy se projevila v podobé interiorizace boha.
Vznika pifedstava boha pfichazejiciho z hlubin lidského nitra. Nektefi umélei dochézeji
k presvédceni, ze Clovék sam je tviircem svého boha, a srovnavaji tak lidskou schopnost
imaginace s bozskym tvofenim. V oblasti uméni tak dochézi k ur¢itému ptiblizeni bozského
a lidského principu, v nékterych ptipadech dokonce k jejich ztotoznéni. Pravé tento pohyb

mytus o Narcisovi prelomu stoleti zachycuje.

Mytologizace lidského subjektu ve smyslu obraceni duchovnich potieb k vlastnimu ja jako k
objektu nabozenské viry piedstavuje neproblematictéjsi prvek v myslenkovém vyvoji
francouzského symbolismu. VtaZzeni bozské entity do oblasti lidské imaginace sice posililo
viru ¢loveéka v sebe, otevielo vSak cestu k faleSnym modlam. Vira v boha mohla byt nadale
chéapana jako libovolna a svobodna volba vnéjsiho objektu (¢i osoby), jemuz lidska vile tuto
hodnotu instinktivné pfisoudi, protoze v ném zrcadli své vlastni bozstvi. Z tohoto hlediska je
mozné v symbolismu spatfovat zarodky ideologizace, jez se objevovala od konce 19. stoleti

ve formé nacionalistickych tendenci a kulti osobnosti.

Valéryho literarni dilo vychédzi z mallarméovského symbolismu, od této koncepce se vSak
zietelné odklani. Myslenka uméleckého odosobnéni, kterou rozvijela moderni francouzska
poezie pocinaje Baudelairem, se u Valéryho sta¢i zpét smérem k autenticité intelektualni
zkuSenosti, aniz jakkoli upadd do sentimentality. Nejde jiz o potfebu oddé€leni literdrniho

subjektu od redlné osoby tviirce ani o univerzalni zboz§téni vlastniho ja, Valéry otevira



dialog védomych a podvédomych vrstev lidského mysleni, jenz se odehrava v kazdém
¢lovéku v stale novych podobach. Basnik tak vraci literarni tvorbu zpét do individudlniho
prostoru a piekondva nepiirozeny svét umeéleckych konstruktl a viziondfstvi literatury

prelomu stoleti.



