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Abstrakt
Cilem prace je rozbor zdroji a symboliky vitraji Marca Chagalla (1887-1985) v synagoze
fakultniho zdravotnického centra Hebrejské univerzity Hadasa v Jeruzalémé. Prvni kapitola
pojednéava o historii vitraji, jejich vzniku, vystavach oken v Pafizi a New Yorku, kde byly
puvodné piedstaveny vefejnosti, i okolnostech samotné instalace v Jeruzalémée. Druha
kapitola se podrobné vénuje namétu oken, tedy tzv. dvandcti izraelskym kmentim, jejich
postaveni a charakteristice v jednotlivych knihdch biblického kanonu. Posledni kapitola si
klade za cil predstavit ikonografii Jeruzalémskych oken. V podkapitolach urcenych
jednotlivym vitrajim identifikujeme zobrazenou symboliku a rozsifujeme ji o Chagallovy
zdroje z rabinské literatury, vychodoevropské lidové kultury apod.

Préce je také doplnéna o obrazovou prilohu, ktera obsahuje fotografie vitraji a schéma
jejich umisténi v synagoze, ¢imz pomaha lepsi orientaci v praci. V zdvéru se prace snazi

shrnout Chagallovy inspiracni zdroje a sumarizovat tak hlavni prameny celého dila.

Abstract
The aim of this thesis is to analyse sources and symbolism of Marc Chagall’s stained-glass
windows in the synagogue of Hadasa Medical Centre of The Hebrew University in Jerusalem.
The first chapter deals with history of the stained-glass windows, their creation, exhibitions in
Paris and New York where they were firstly introduced to public and factors of their
installation in Jerusalem. The second chapter examines the subject matter of the windows: the
twelve tribes of Israel, their status and characterization in books of the biblical canon. Last
chapter aims to introduce the iconography of Jerusalem Windows. The subchapters identify
displayed symbolism and cover it with Chagall’s sources of rabbinic literature and folk art of
Eastern Europe.

The thesis contains visual attachment of pictures of the stained-glass windows and the
scheme of their position in the synagogue. In the conclusion the thesis summarizes Chagall’s

main inspirational sources of the work.
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POZNAMKA K TRANSKRIPCI

Hebrejska slova jsme piepisovali dle filologické transkripce navrzené P. Cechem a P.
Sladkem.! Vyjimkou je Chagallovo p¥{jmeni, které ponechavame v mezinarodni ortografii, jiz
pouzival sam umélec. Trankripci hebrejské podoby 2xaxw — Sagal pouZivame jen pii prepisu
titull hebrejské sekundarni literatury. Vlastni jména a toponyma jsou pro lepsi prehlednost
psand s velkym pocatecnim pismenem, piestoze hebrejské pismo mald a velka pismena

nerozliSuje.

" Cech, Pavel, Pavel Sladek, ,, Transliterace a transkripce hebrejstiny: zikladni problémy a navrhy jejich feSeni,

Listy filologické 82 (2009), & 3—4, s. 328-332, norma D.



UvVoD

Pfedmétem prace je analyza zdrojii a symboliky vitraji Marca Chagalla (1887-1985)
v synagoze fakultniho zdravotnického centra Hebrejské univerzity Hadasa v Jeruzalémé. Dilo
navazuje na dlouhou tradici vitraji jiz z prelomu roménského a gotického obdobi.> Vitraje,
které¢ mély dekoracni i didaktickou funkci, se nenachazely jen v kiestanskych cirkevnich
stavbach, ale od patnéactého stoleti se uzivaly 1 u staveb profannich. V moderni architektuie se
opétovné zacinaji pouzivat na zacatku dvacatého stoleti, kdy se o jejich navrat zasadili
predevsim Ameri¢ané Louis C. Tiffany (1848-1933) a John La Farg (1835-1910). Néasledn¢
ve druhé poloviné 20. stoleti se ve Francii o techniku vitraje zacinaji zajimat také umélci,
predev§im malifi, mezi nimi i Marc Chagall.?

Jeruzalémska okna nebyla Chagallovymi prvnimi vitrajemi ani prvnim dilem
s biblickou tématikou a stejn¢ jako u obdobnych Chagallovych praci ani zde ikonografie
striktné nenasleduje biblicky narativ. Chagall ve svych dilech nepouziva tradi¢ni ortodoxni
symboliku. Pfesto jej Bible a Zidovska literarni tradice vyrazné ovlivitovaly. V pfitomné praci
pojedname o Chagallovych Jeruzalémskych oknech, osvétlime historii jejich vzniku,
podrobné popiSeme namét vitraji a jejich ikonografii podrobime detailnimu porovnani
s motivy biblické a rabinské literatury.

Prace zacina ptrehledem historického pozadi vzniku oken. V celé kapitole pracujeme
s pfislusSnou sekundarni literaturou, ale také s clanky z izraelského dobového tisku
a Chagallovou korespondenci.” Jednotlivé podkapitoly pak sleduji vznik a proces vyroby
vitraji, vystavu Jeruzalémskych oken v Patfizi a New Yorku i jejich naslednou instalaci

ve zdravotnickém centru Hebrejské university Hadasa v Jeruzalémé.

* Nejstari dochovany cyklus vitraji se nachazi v Augsburské katedrale a byl vytvofen okolo roku 1100. Viz
Riidiger Becksmann, Niemieckie Witrazownictwo w sredniowieczu, Wroctaw: Wydawnictwo ,,WERK®, 1996.
K nejvét§imu rozkvétu monumentalni sklomalby pak dochazi ve stoleti t¥inactém. Udaj uvedeny v Alfred
Werner, ,,Chagall’s Jerusalem Windows*, Art Journal 21 (1962), €. 4, s. 226 a Cowen Painton, Rose Windows,
San Francisco: Chronicle Books, 1979, s. 8. Ludvik Losos datuje hlavni rozvoj vitraji az do ¢trnactého stoleti.
Viz Ludvik Losos, Vitrdze, Praha: Grada, 2000, s. 15.

? Viz Losos, Vitrdze, s. 15-17.

* Viz Benjamin Harshav, Marc Chagall and His Times: A Documentary Narrative, Stanford: Stanford University
Press, 2004.
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Na Chagallovu tvorbu mélo vliv hned nékolik podnéti. Chagall se béhem prace
nenechal svazovat jen jednim zdrojem inspirace, a je proto nutné se detailné¢ zabyvat nejen
namétem z Jakobova (Gn 49) a MojziSova (Dt 33) pozehnani, které Chagallovi v tomto
piipadé slouzily jako vychozi bod, ale zaméfit se 1 na vyskyt izraelskych kmenii v hebrejské
Bibli v SirSim spektru a zaroven také prihlédnout k dalSim moznym tviréim pramentim jako je
rabinska literatura nebo prvky lidového uméni vychodni Evropy. To bude brano v tivahu
ve druhé kapitole, podrobné zpracovavajici veskeré vycty izraelskych kmenii v biblickém
kanonu, a v kapitole tfeti, kde budeme nésledné zohlediiovat i dal§i mozné zdroje a budeme je
klast vedle detailni analyzy ikonografie jednotlivych vitraji.

Chagallovym zivotem a tvorbou se zabyva mnoho odbornych publikaci, 1 kdyz praci
zamé&fujicich se na ikonografii jednotlivych dé€l je méné a v ceské odborné literatufe nejsou
zastoupeny téméf vibec. Prace tohoto druhu je tedy v ¢eském prosttedi prvni. PokousSime se
o detailni analyzu motivil jak s dirazem na ikonografii dila, tak 1 na identifikaci jednotlivych
prament. Hlavni praci, z které pii rozboru symboliky cCerpame, je ¢lanek Zivy Amishai-
Maisels ,,Chagall’s Jerusalem Windows: Iconography and Sources“.” Dale prace vychazi
zejména z pramennych textll rabinské literatury, izraelského tisku a anglicko-jazy¢nych
monografii nebo teoretickych studii o Chagallové Zivoté i tvorbé, s diirazem na ty prace, které

se zabyvaji Chagallovymi dily s biblickymi naméty.

> Ziva Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem Windows: Iconography and Sources®, SH 24 (1972), s. 146—182.
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1. HISTORIE SYNAGOGY A VITRAJI

Poté, co Jordansko anektovalo béhem prvni izraelsko-arabské valky ¢ast izraelského uzemi,
mimo jiné i vychodni Jeruzalém, muselo byt ptivodni zdravotnické centrum sidlici na vrsku
Skopus piesunuto. Vystavba nového komplexu fakultni nemocnice Hebrejské univerzity
Hadasa, kterou byl povéien architekt Joseph Neufeld, byla zahajena roku 1955 v “Ejn Kerem.

Soucasti centra se stala také ortodoxni synagoga. Budova, pro jejiz podobu a umisténi
nasel Neufeld inspiraci v biblickém ver$i ,,Z hlubin bezednych té€ voldm, Hospodine*
(2 130,1), ma do zemé& zapusténou severni stranu a je do svahu vklindna tak, Ze se z jeji
sttechy ty¢i jen koruna tvofend dvanacti okny.® Jejich vyzdobou byl v &ervnu roku 1959
feditelkou americké Zenské sionistické organizace Hadasa Miriam K. Freund (1906-1999)

a architektem Josephem Neufeldem (1899—1980) povéien Marc Chagall.”

1.1 Vyroba vitraji
Historicka uméni Ziva Amishai-Meisels povaZzuje Chagallovo umélecké rozhodnuti
za vychézejici z tradice: ,,Dvandct oken pfirozen¢ vybizelo k volbé tématiky izraelskych

“ Chagall na navrzich

kment, ktera tradicné slouzila jako namét k vyzdobé synagogy.
pracoval celé dva roky. Z jeho prace se zachovaly kresby, malby i barevné makety, které
definitivné urcily uspofddani barev v jednotlivych oknech. Vitraje vznikaly v remeSském
ateliéru Jacques Simon, kde Chagallovi pomahali jeho vlastnici Charles Marq a jeho
manzelka Brigitte, s nimiz spolupracoval jiZ roku 1958 na vitrajich pro katedralu v Métach.’
Vyroba, které predchazel dlouhy proces piiprav, byla velmi precizni. Sklo z St. Juste

Glass Works bylo barveno tradi¢ni metodou pomoci oxidii Zeleza.' Aby bylo mozné

® Viz Alfred Werner, ,,Chagall’s Jerusalem Windows®, s. 224-232.

" Hadasa je jednou z nejvétsich Zenskych organizaci na svété. Byla zalozena roku 1912 Henrietou Szold.
Piivodnim cilem organizace byla podpora sionismu a zidovskych ideald v Americe, postupné se vSak program
Hadasy rozrostl na Sirokou Skalu Cinnosti, z nichZ jednou se stala i podpora zdravotnické péce v tehdejsi
Palestin¢ a posléze ve staté Izrael.

8 Viz Ziva Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem Windows”, s. 146—182.

? Ateliér Jacques Simon proslul vyrobou vitrazi jiz od 16. stoleti. Viz Miriam K. Freund, Jewels for a Crown:
The Story of the Chagall Windows, New York: McGraw—Hill, 1962, s. 10. V ramci jejich spoluprace vznikly
i dalsi vitraje pro Union Church of Pocantico Hills a sidlo OSN v New Yorku, Art Institute of Chicago, okno pro
Musée National Message Biblique Marc Chagall v Nice, katedralu v Remesi a nékolik pro katedralu v Mohuci,
které Marq dokoncil po Chagalloveé smrti.

1" Viz Marc Chagall, The Jerusalem Windows, New York: G. Braziller, 1962, s. 11.
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dosahnout plasti¢nosti a odstinil barev, které Chagall pro okna navrhl, bylo nutné pouzit nové
techniky v kombinaci s tradi¢nimi technikami stfedovékymi. Charles Marq vynalezl novy
postup, diky némuz bylo mozné za pomoci kyseliny narusit strukturu skla, takze spodnégjsi
vrstva ovlivnila vysledné barevné spektrum ve vétsi mife. Plasticnosti se docililo pomoci
modifikace odstint skel nebo kombinaci vrstev barevného a prihledného skla.'!

Aby bylo mozné zhotovit jednotlivd okna piesné podle Chagallova navrhu, byly
nejdiive vytvoreny makety odpovidajici pfesné velikosti vitraji. Nasledné vzniklé Cernobilé
fotografie se pouzivaly jako Sablony pro vyrobu skel. Vitraje byly rozdéleny na dvanact kusii,
upevnény do m&déného ramovani a pripevnény na zed.'? Piedtim, nez byly viechny kusy
vypaleny a sestaveny do jednotlivych celkil, upravil jest¢ saim Chagall pomoci drobnych

zasahti barvou nekteré ¢asti, aby zvyraznil nebo pozménil jejich barevnou skalu.

1.2 Vystava v Patizi a New Yorku
Definitivni instalaci vitraji v Jeruzalémé v unoru 1962 piedchazely vystavy v Pafizi a New
Yorku."? Aby bylo mozné v Louvru okna vystavit, byl pro tuto piilezitost specialné sestaven
novy pavilon, tzv. Pavillon de Marsan, dlouhy padesat pét metri. Okna zde byla spolu
s dal$imi osmdesati navrhy'* obsahujicimi kolaze, finalni barevné kvase a velké modely oken
k vidéni od 16. ¢ervna do 30. zati 1961. Vystava se odehravala za vysoké pozornosti publika
a poté byla pfesunuta do Spojenych stata.

V New Yorku byly vitraje vefejnosti piedstaveny na uspéSné vystavé v muzeu

modernitho uméni (MoMA) od 19. listopadu 1961 do 3. ledna 1962. Za okna byla

nainstalovana svitidla, kterd mé¢la dopomoci k prezentaci oken v co nejjasngjSim svétle

" Viz Chagall, The Jerusalem Windows, s. 11.

2viz Chagall, The Jerusalem Windows, s. 13.

" Izraelsky tisk, ktery vznik oken sledoval jiz od pocatku v roce 1959, se o vystavé konané v Paiizi zmitiuje
nékolikrat. Clanky o ni vysly v periodiku Ma ‘ariv, Davar i Herut. Viz napiiklad David Lezr, ,,Sagal we—8nejm-—
‘asar ha—$vatim®, Ma ‘ariv, 23. Cervna 1961 nebo E. Ben—Me'ir, ,,Ta“aruchat ha—witrazim $el Marq §agal“,
Herut, 30. ¢ervna 1961. O americké vystavé existuji jen okrajové zminky. Viz napiiklad David Gil’adi, ,.Sagal
hitpajes$ ‘im Jerusalajim®, Ma ‘ariv, 6. prosince 1963.

'* Udaj uveden v Chagall, Windows for Jerusalem, Monte Carlo: André Sauret, 1963. Novinovy ¢lanek Ben—
Me’ir, ,,Ta‘aruchat ha-witrazim $el Marq Sagal® uvadi jen 36 kreseb a 24 modelti. Pro kazdé okno bylo
vytvofeno pét hlavnich navrhi: kresby a malby tuzkou, tusi, akvarelem, kvasem a kombinovanou technikou

kolaze.
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blizkém tomu jeruzalémskému.'> Chagall si ale i pies tato opatieni nebyl jisty, zda jsou
prostory vhodné a zda by viibec méla vystava v New Yorku probihat. Své obavy vyjadril

v dopise Johnu Nefovi ze dne 13. zaii 1961:

»Myslim, ze vystava vitraji, ktera zde [v Patizi] bude v zaii koncit, se kratce potom
pfesune do Muzea moderniho uméni v New Yorku. Délam si ale starost o okna.
Nechci, aby to celé bylo teatralni. Pokud pro né neni mozné vytvofit specialni kiidlo,
pak by méla byt vystavovéna jako malby. [...] Pfes to vSechno ti dopfedu pieji Stastny
navrat a doufam, [...] ze vystava bude poklidna a elegantni, nic v hollywoodském

stylu.”'®

1.3 Vitraje v Jeruzalémé
Prevoz vitraji z Francie pfes Spojené staty do Izraele byl zakoncen 6. tinora 1962 oslavou,
které se zucastnilo mnoho znamych osobnosti. Mezi nimi naptiklad tehdejsi vrchni sefardsky
rabin Izraele Jishak Nisim nebo ministr $kolstvi a kultury Abba Eban.'’

Piestoze se Chagall v oficidlnim proslovu, ktery byl v plném rozsahu otiStén
v novinach Davar a Ma 'ariv, k Gsili ostatnich podilejicich se na projektu nijak nevyjadfoval,'®
z jeho vlastnich dopist i korespondence blizké rodiny a ptatel je zfetelné, ze pozadi a pribch
instalace nebyly zdaleka idylické." Z né&kolika piikladt uved'me citaci z dopisu Chagallovy

zeny Vavy Johnu Nefovi z 22. ledna 1962:

,Marc se po své zkuSenost s vystavou v New Yorku trochu obava, jak bude probihat

instalace a jeji pfipravy zde [v Jeruzalémé]. [...] Bezpochyby bude muset

'> Marc Chagall: About my art. MoodBook. Bring art to your desktop!. [online]. 2012 [cit. 2014-08-02].
Dostupné z: http://www.moodbook.com/history/modernism/marc—chagall-about—art.html.

' Benjamin Harshav, Marc Chagall and His Times, s. 885.

7 Viz Sofer, ,,Halonot—ha—sva‘onim 3el Sagal nechnachu be—merkaz ha—refu’i ,Hadasa‘ «, Davar, 7. inora 1962.
' Viz napiiklad Sofer, ,,Halonot—ha—sva‘onim $el Sagal nechnachu be-merkaz ha—refu’i ,Hadasa‘ “. Vyjimkou
bylo jen prohlaSeni, které Chagall vydal jesté 6. unora 1962 pied novinafi. Vyjadieni bylo zvetfejnéno v deniku
Herut (Sofer, ,,Halonot ha—sva‘onim Sel gagal nechnachu be-rov hadar be—JeruSalajim®, Herut, 7. Gtnora 1962)
a pozd&ji v prosinci 1963 toto téma je$té zmifuje Gil’adi, ,.Sagal hitpaje§ im Jerusalajim“. Chagall tehdy
prohlasil, Ze ,,nemtize kritizovat praci ostatnich a Ze stiznosti nejsou nikdy fesenim. Naopak je nutné se na véci
divat z té dobré strany, nikoliv $patné.* Sofer, ,,Halonot ha—sva‘onim Sel Sagal nechnachu be-rov hadar be—
Jerusalajim®.

" Korespondence manzelky Vavy, dcery Idy a Charlese Marqa. Viz Harshav, Marc Chagall and His Times.
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v Jeruzalémé svést mensi bitvu. Ale co bys taky tak mohl cekat, lidé berou svou praci
520

stale méné vazné.
Obavy, které¢ Chagall m¢l, nebyly neopravnéné. Doklada to ve svém dopise Charlesi

Marqovi z 5. dubna 1962:

,,Od pana Renarda jsem obdrzel jeden nebo dva velmi chabé dopisy, ve kterych mluvi
o praci, ale velmi zvlastnim zptisobem. [...] Je toho uz opravdu prili§! A co se tyce
bezpecnostnich skel pro jeruzalémskou synagogu, musim stale ¢ekat a jen Blh vi,
jestli budou vitraje v poradku! Nekteti lidé mi fikaji, ze k [instalaci bezpe¢nostnich

skel] nedojde.«?!

Kdyz byla okna nainstalovana v malé podzemni mistnosti zdravotniho centra Hadasa,
Chagall se rozzlobil. Prostor mu pro dilo nepfiSel adekvatni. Sam ale nevédél, jak situaci
vyresit. Mordechaj Sanin (1906-2009), ¢len Bundu, spisovatel a redaktor izraelskych jidi§
novin, ktery se s Chagallem pfatelil, usiloval o pfesunuti oken do honosnéjsi synagogy, ktera
by byla pro vitraje vhodn&jsi. I tuto moznost ale Chagall ve svém dopise Saninovi zamit].?

Jiz diive vypukl jiny spor, tentokrat s vedenim organizace Hadasa. 16. tnora 1962 se
v listu Ma ‘ariv objevuje ¢lanek o Chagallové nesouhlasu s umisténim barokniho svatostanku
a bimy do synagogy, které mély byt do Jeruzaléma presunuté z jedné staré italské synagogy.”
Chagall trval na tom, Ze se k jeho moderné pojatym vitrajim nehodi a vedeni organizace

Hadasa bylo nakonec nuceno od puvodniho planu ustoupit. Na druhou stranu vSak sam

Chagall nabidl, Ze pro synagogu vytvoii novy aron ha—kodes i oponu (parochet).”*

% Harshav, Marc Chagall and His Times, s. 887.

! Harshav, Marc Chagall and His Times, s. 888. Aby okna umisténa v trovni zem& nebyla poskozena, byla
zvenku skutec¢né nakonec opatfena ochrannymi skly.

> Dopis Marca Chagalla Mordechaji Saninovi ze dne 13. prosince 1967. Viz Harshav, Marc Chagall and His
Times, s. 910.

3 Josef Amir, ,,Witebsq we—Jerusalajim®, Ma ‘ariv, 16. inora 1962.

* Prace s textilem byla Chagallovi blizka. O par let pozd&ji vytvofil sérii nasténnych koberct pro budovu

izraelského parlamentu.
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1.4 Oprava po Sestidenni valce

Ptestoze Chagalliiv pobyt v Jeruzalémé komplikovala nepftilis hladka spoluprace s Hadasou,
seznamil se zde s QadiSem Luzem (1895-1972), mluvéim izraelského Knesetu. Béhem
Sestidenni vélky, ktera propukla v &ervnu 1967, a po ni si spoleéné vyménili nékolik dopisii
tykajicich se i1 Jeruzalémskych oken. Chagall v nich mimo jiné vyjadiuje 1 obavu, aby béhem
valky nebyla okna poni¢ena.”

Avsak jediné okno, které bylo v disledku valky mirné poskozeno, bylo okno kmene
Isachar. O renovaci se postaral Charles Marq, takze se vitraje vratily na konci roku 1968
do ptivodniho stavu. Jako upominka na tuto udalost byl do okna umistén bezbarvy kousek
skla.

Popularita Chagallovych oken po valce jesté vice stoupla a jiz v listopadu 1967 se

vitraze dokonce objevily na izraelskych postovnich znamkach a pohlednicich.”®

2. NAMET VITRAJI

Jak jiZ bylo vySe zminéno, pfi navrhovani vitraji nebyl Chagall nijak striktn€ vadzan Zadnym
stanovenym tématem. ProtoZze ma ale budova synagogy celkem dvandct oken, pfirozené se
nabizel namét dvanacti izraelskych kment. Architekt Neufeld proto Chagallovi navrhl
zpracovat kapitolu 49 z knihy Genesis znamou jako Jakobovo poZehnani nebo také Jakobova
zaver.?’

Zvolené téma nema v Chagallové tvorbé paralely. Prestoze se s biblickou tématikou
nékolikrat setkal, a dokonce vytvofil na zakdzku 1 ilustrace k Bibli, jako namét vzdy volil
nekteré z biblickych vypravéni. V ptipadé dvanacti kment se oproti tomu jedna spiSe o popis
a Chagall si tak musel vystacit jen se statickou charakteristikou kment, jak je pfitomna

v Jakobove zavéti (Gn 33) a v MojziSove pozehnani (Dt 33).

» Viz dopis Marca Chagalla Qadisi Luzovi z dne 25. &ervna 1967 v Harshav, Marc Chagall and His Times,
s. 919.

%6 Znamky a pohlednice byly vydany 17. listopadu 1967. Chagallova dila se na zndmkach ale neobjevila poprvé.
Jiz 2. listopadu 1963 vznikly francouzské znamky s Chagallovym obrazem Zidovskd svatba (1914). Viz Sofer,
Jesirot ’omanut Sel jehudim ‘al bulim®, Ma ‘ariv, 14. Gnora 1969.

" Viz Werner, ,,Chagall’s Jerusalem Windows*, s. 228.
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Chagall Bibli velmi dobfte znal. Do tradi¢ni zidovské Skoly pro chlapce (heder), kde se
s ostatnimi détmi ucil ¢ist pfedev§im Toru s Rasiho komentafem a zakladni modlitby, chodil
od Ctyf do tfinacti let. Cilem tohoto typu vyuky ale nebylo, aby zdk hebrejstinu ovladl
na mluvené ¢i pisemné Grovni nebo ji blize porozumél. Cilem bylo spiSe vtisknout chlapcim
mechanickou schopnost predcitaini Tory béhem synagogalni bohosluzby. Biblické piib&hy,
které znal z d&tstvi, slychaval v jidi§.”® PrestoZe byla Chagallova rodina tradi¢ng ortodoxni,
respektovala tehdejsi sekularizacni tendence, a matka jej proto pozdéji poslala také
do obcanské skoly.

Chagall nepracoval jen s namétem z Geneze 49 a Deuteronomia 33, dilo obsahuje také
mnoho symbolid odkazujicich na verSe z rtznych knih biblického kanonu. Viditelné je
i obCasné uziti ndmétu z midrasické tradice. Spolu s dalSimi latkami z Chagallovy osobni
ikonografie s autobiografickymi a ruskymi lidovymi prvky byl vytvofen systém symbolil
s univerzalnim vyznamem. Jeho cilem bylo propojit tradiéni ndméty s nové vytvofenou,
originalni koncepci.

Protoze byla Chagallova prace s biblickymi naméty komplexni a nesoustiedila se
struéné€ jen na dvé vySe zminéné kapitoly, budeme se v nasledujicich podkapitolach zabyvat
jak rozborem Geneze 49 a Deuteronomia 33, tak i ostatnimi pasdzemi Bible, v nichz jsou
tématikou a dalSi biblické odkazy, které pii vytvaieni Jeruzalémskych oken Chagall také
pouzil, budou pojednany piimo ve tfeti kapitole. Budeme je klast vedle ikonografie pfitomné
v Chagallovych Jeruzalémskych oknech a pokusime se identifikovat Chagallovy zdroje

v rabinské literatufe a soucasné ukézat jeho vlastni pfinos.

2.1 Soupisy izraelskych kmenii v hebrejské Bibli

Soupis dvandcti kmenl Izraele zastdva v biblické literatufe a castecn€ i historiografii
vyznamnou pozici. Latka se hojné objevuje v nékolika starozakonnich knihéch. VétSina
soupist (napt. Gn 35 a 49, Dt 27,12-13, 1Pa 2,1-2, Ez 48,1-29) hovofti o celkem dvanacti
kmenech, nicméné jejich vycet se v mnoha piipadech méni. V Gn 29,32-30,24 dopliuje
jedenact bratrii sestra Dina, kterd zde snad méla pocetné zastoupit jeSt¢ nenarozeného

Benjamina. Misto Léviho a Josefa v pozd¢jsSich vyctech piebiraji Josefovi synové Menases

* Viz Benjamin Harshav, Marc Chagall and the Lost Jewish World: The Nature of Chagall’s Art and
Iconography, New York: Rizzoli, 2006.
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a Efrajim. V Dt 33,6-24 je vynechan Simeodn a v Debofing pisni (Sd 5,14—18) se hovofi
dokonce jen o deseti kmenech.”’

Pofadi jednotlivych synii je uvedeno ve &tyfech riiznych schématech.”® Kmeny se
rozdéluji dle genealogického soupisu zaloZzeného na posloupnosti narozeni, rodového
seznamu vztahujiciho se k jejich usidleni v zemi a pomyslného prvotniho a konec¢ného
tizemniho rozmisténi.*' Eponyma v n&kterych pripadech pozbyvaji kmenovy charakter a jsou
nove také zavedena jako ndzvy uzemi, napiiklad v Sd 6,35 jsou jména Menases a ASer uzita
jako toponyma.*?

Postoje ke genealogii kment se rGzni. Zatimco né¢ktefi badatelé jim nepiikladaji
74dnou historickou dileZitost,™ dalsi je povaZuji za tradici dochovanou z doby kralovské™

nebo za kliové texty rané izraelské historie.>® Jejich pfesny vyznam viak neni stale jisty.*

» Na druhou stranu Johannes C. de Moore navrhuje zménu &teni jednotlivych versi, podle niz by diky
modifikaci textu bylo mozné opét rekonstruovat vycet dvanacti. Viz Johannes C. de Moore, ,,The Twelve Tribes
in the Song of Deborah®, V'T 43 (1993), ¢. 4, s. 486—490.

% Klasifikace dle Martina Notha. Viz jeho studie Das System der Zwélf Stimme Israels, Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1966. Piestoze ziistava klasifikace v nékterych ohledech stale nepiekonana,
byla pozdé¢ji také nekolikrat kritizovana. Viz napt. C. H. J. de Geus, The Tribes of Israel: An Investigation into
Some of the Presuppositions of Martin Noth's Amphictyony Hypothesis, Assen: Van Gorcum, 1976, Otto Béchli,
Amphiktyonie im Alten Testament: Forschungsgeschichtliche Studie zur Hypothese von Martin Noth, Basel:
Friedrich Reinhardt Verlag.; 1977, Norman K. Gotwald, The Tribes of Yahweh: A Sociology of the Religion of
Liberated Israel, 1250-1050 B. C. E., Maryknoll, New York: Orbis Books, 1980, Dennis T. Olson, The Death of
the Old and the Birth of the New: The Framework of the Book of Numbers and the Pentateuch, Chico: Scholars
Press, 1985, s. 55-81, Urs von Arx, Studien zur Geschichte des alttestamentlichen Zwolfersymbolismus 1:
Fragen im Horizont der Amphiktyonie Hypothese von Martin Noth, Bern: Lang, 1990. Cit. v Moor, ,,The Twelve
Tribes in the Song of Deborah*, s. 483.

31 Pomyslné teritorialni rozdéleni zemé mezi dvanact kment viz Nu 34, Joz 13-19, Ez 47,13-48,35.

32 Viz C. Umhau Wolf, ,,Some Remarks on the Tribes and Clans of Israel, JOR 36 (1946), ¢. 3, s. 288.

*» Viz David Jacobson, The Social Background of the Old Testament, Cincinnati: Hebrew union college Press,
1942, s. 127.

* Viz Bernh Luther, ,,Die Israelitischen Stamme*, ZAW 21 (1901), &. 8, s. 37-49. Cit. v Wolf, ,,Some Remarks
on the Tribes and Clans of Israel®, s. 287.

3 B. Stade, ,,Lea und Rachel®, ZAW 1 (1881), s. 112. Cit. v Wolf, ,,Some Remarks on the Tribes and Clans of
Israel®, s. 287.

% Jednotlivé pistupy k soupisiim kment viz také Wolf, ,,Some Remarks on the Tribes and Clans of Israel*,

s 287 a Zacharia Kallai, ,,The Twelve-Tribe Systems of Israel”, V'T 47 (1997), ¢. 1, s. 53-90.
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Nasledujici podkapitoly se budou zabyvat rozborem biblickych pasazi, ve kterych se
vyskytuji soupisy izraelskych kmeni. Nekteré textove kritické poznamky k Jakobovu (Gn 49)
a MojziSovu pozehnani (Dt 33) budou obsazeny ve tieti kapitole u pfislusnych biblickych

versu.

2.1.1 Genesis
Prvni zminky o kmenovych eponymech se nachazi v Gn 29,32-30,24 a 35,17—-18. Jedna se
o detailni narativ posloupnosti narozeni jednotlivych zastupci kmenti. Schematicky
stylizovany pfibéh nepojednava o historickych udélostech, nybrz obsahuje z velké casti
hlavné soupis narozeni Jakobovych potomki. Usek Gn 29,32-30,24 se zaroveii detailnd
zabyva puvodem jejich jmen. V Gn 33,1-2 a 35,23-26 se schematicky vycet Izraelskych
kment méni. Nejsou jiz fazeny od nejstar$iho k nejmladSimu, ale jsou rozdéleni podle matek
svych zakladatelt.’” Stejné pofadi vyétu se uvadi i v Gn 36,8-25, kde je piehled
eponymickych otcti doplnén o souhrn hlavnich klant kazdého kmene.*® Na tomto mists je
jmenovan opétovné i Josef.”’

Naopak takzvané Jakobovo pozehnani (Gn 49,1-28) neni jen vyctem rodokmenu. Jde
o soubor pfislovi a réeni, pozehndni, kleteb a modliteb, které charakterizuji jednotlivé
kmeny.*® Historické odkazy naznaluji, Ze soucasna podoba textu pochazi z obdobi Soudci
nebo z doby ptiblizné¢ 1000 pt. o. 1. Kmeny jiZ tehdy pobyvaly v Kanadnu, zatim ale jesté
nebyly zcela sjednoceny v jeden narod.*' Po prozaicko-poetickém tvodu jsou synové vyzvani,
aby vyslechli slova svého otce. Nejvyraznéjsim kompozicnim prvkem Jakobova poZehnani je
paralelismus membrorum, typicky spiSe pro biblickou poezii. Jednotlivé vyroky se od sebe po
obsahové strance vyrazn¢ liSi. Objevuji se zde odkazy k minulosti, pfitomnosti a

eschatologické piedpovédi budoucich dni.* Svym poétem piipominaji Jakobovi synové

7 Nejdiive je uvedeno Sest synil Lei, poté dva synové Rachel, dva synové Récheliny otrokyn& Bilhy a dva
synové Leiny otrokyné Zilpy.

¥ Viz Kallai, ,,The Twelve—Tribe Systems of Israel”, s. 60.

% Dle biblického narativu m&l uZ pobyvat v Egypté.

0 Viz Big&, Vyklady ke Starému zdkonu I, Genesis, Exodus, Leviticus, Numeri, Deuteronomium, Praha: Kalich,
1991, s. 193.

* Gunther W. Plauth, ed., The Torah: A Modern Commentary, New York: Union of American Hebrew
Congregations, 1981, s. 307.

2 Viz formulace v Gn 49, 1. ,, Aharit ha—jamim* — konec dni; Dle Plauth, 4 Modern Commentary, s. 307 a Milo§
Bi¢, Vyklady ke Starému zakonu I, Praha: Kalich, 1991, s. 193-198 odkazuje k budoucim dniim (viz také
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zvérokruh.® Piestoze 49. kapitolu pfedchazi pojednani o vzestupu Efrajima a Menasese (syni
Josefovych), ktefi ziskali rovnocenné postaveni s ostatnimi kmeny, nejsou v Jakobové zavéti

zatazeni.**

2.1.2 Exodus

V knize Exodus jsou zminky dvé (Ex 1,24 a 6,13-26). Prvni kapitola, pokraCovani knihy
Genesis, opétovné vyjmenovava Cleny Jakobovy rodiny, ktefi se vydali do Egypta. Objevuje
se stejny genealogicky vycet jako v Gn 35,23-26. Jedinou vyjimkou je zminka o Josefovi,
jenz je ze soupisu kment, které putovaly s Jakobem do Egypta, vynat. Pfipojena je jen kratka
zminka, ze Josef uz v Egypté pobyva.

Soupis kment (Ex 6,13-26) je zde vytvoren tak, aby zdlraznil ramec, v némz maji
Levité své vlastni specifické misto. Usek je vilbec prvnim versem kanonického textu, kdy jsou

potomci Jakobovych synii vniméni jako klany dohromady tvofici izraelské kmeny.*’

2.1.3 Deuteronomium

Takzvané MojziSovo pozehnani (Dt 33) obsahuje souhrn pripovédi, kterymi Mojzi§
ptedpovidé budoucnost izraelskému pokoleni pied svou smrti. Od Jdkobova pozehnani se ale
odliduje formou i obsahem. I v tomto piipads jde o uréity typ proroctvi.* V centru pozornosti
se neobjevuje Bih jako v tzv. MojziSové pisni (Dt 32), ale v ustiedi stoji Izrael a jeho 1id.*’
PrestoZze se nejednd o poeticky text v pravém slova smyslu, maji n€které verSe formalni

poetické prvky (napf. paralelismus membrorum) podobné zalmtim.*®

Dt 4,30), nejedna se ale o poukaz k mesianistickym poslednim dnim (oproti tomu viz napfiklad u proroki
Ez 38,16 apod.).

* Tanach ani Zidovska filozofie nemaji k astronomii, astrologii a piedstavé zvérokruhu jednotny pfistup.
Na jednu stranu je uctivani hvézd, Mésice a Slunce povazovano za idolatrii (2 Kr 23,5), na druhou stranu je ale
piistup k nim na jinych mistech velmi pozitivni (Z 148,1-5). Viz Ida Huberman, Living symbols: symbols in
Jewish art and tradition, Ramat—-Gan: Massada, 1988, s. 19-20. Existuji i hypotézy, které dvanact kmena se
znamenimi zvérokruhu piimo ztotoziwuji, popfipadé naznaky v textu povazuji za totemismus. Viz Plauth, The
Torah: A Modern Commentary, s. 307.

* Vyroky o jednotlivych kmenech (Gn 49,3-27) budou detailngji pojednany v kapitole zabyvajici se ikonografii
jednotlivych vitraji.

* Kallai, ,,The Twelve—Tribe Systems of Israel”, s. 63.

* Mojzi§ je v judaismu povazovan za nejvétsiho z proroki

* Dle Plauth, 4 Modern Commentary, s. 1567 by se mohlo jedna o znaky idolatrie.

* Verse 2-5 a 26-29. Viz Bi¢, Vyklady ke Starému zdkonu I, s. 582.
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Pivod textu je nejisty, pravdépodobné nevznikl jako jeden celek. Ortografické
archaismy v textu napovidaji, Ze byl zapsan v 11. nebo 10. stoleti pi. 0. 1.* Dfive nez byl
za jeho autora ozna¢en Mojzi§, mél text pravddpodobné ritualni funkei.”® Po kone¢né redakci
pozorujeme fadu zmén. Kmeny jiz nejsou vnimany jako jednotlivci, ale jakozto sjednoceny
narod.”! Jsou sefazeny s nékterymi drobnymi zménami ovlivnénymi geografickymi zm&nami
dle Nothova prvniho schématu. Nejprve jsou uvedeni synové Ley sidlici na jihu, dale kmeny
Réchel, které oddélovaly kmeny Ley pobyvajici v jizni a severni oblasti zemé&. Poté nasleduje
pozehnani Gadovi, synu Zilpy, a Danovi, synu Bilhy. Vycet je uzavien pasazi o Neftalim
(Bilha) a ASerovi (Zilpa). V textu se vyskytuji i nekteré dalsi odlinosti’® — napiiklad zde neni

/4 W oy, 4 0 . v /4 . 4
zminén Simeén™ a Josefiiv kmen je doplnén o proroctvi pro Efrajma a Menasese.’

2.1.4 Zminky v dalSich knihach biblického kanonu
Jednotlivé kapitoly knih Numeri, Jozue, Soudct, Ezechiel i 1. a 2. knihy Paralipomenon se
nezabyvaji eponymy jako takovymi, ale soustfed’uji se pfimo na samotné kmeny. Budou zde
pojednany jen velmi stru¢né€, protoze vzhledem k povaze a rozsahu prace neni jejich hlubsi
analyza relevantni.

V Numeri se kmenovych soupisti nachazi celkem osm.” Vétsina vyéta (Nu 1,5-16,
1,20-46, 2,3-31, 7,12-73, 10,1427, 26,5-50) odpovidd Nothovu druhému schématu

a zabyva se predeviim vy&tem kmenti b&hem jejich pobytu v pousti.*®

* Dt 33 obsahuje prvky podobné ugaritské literatute, ktera davala stejné jako rana izraelska poezie diraz
na pravidelnou strukturu a metrum. V pozehnani ptevazuje trikélonova forma 3:3 napt. Dt 33, 1417, dale také
3:3:3. Viz Cross Jr., Frank M., David Noel Freedman, ,,The Blessing of Moses®, JBL 67 (1948), ¢. 3, s. 192
a 197, Phythian-Adams, ,,On the Date of the 'Blessing of Moses’ (Dt XXXIII)*, JPOS 3 (1923), s. 158-166,
W. F. Albright, ,,The Old Testament and the Canaanite Language and Literature”, Catholic Biblical Quarterly
VII (1945), s. 1-23 a W. F. Albright, ,,The Earliest Forms of Hebrew Verse®, JPOS 2 (1922), ¢. 4, s. 69-73.
viz Plauth, 4 Modern Commentary, s. 1575.

> Viz Henry Hayman, ,,The Blessing of Moses: Its Genesis and Structure, The American Journal of Semitic
Languages and Literatures 17 (1901), €. 2, s. 96-106.

32 Srovnej s Gn 49.

>3 Pfi¢ina jeho vynechani je zatim jen pfedmétem spekulaci. Soupis by mohl byt ovlivnén geografickymi faktory.
Také se ale objevuje tendence vynechavat postavy nebo kmeny, které jsou v biblickém narativu vnimany
negativné. Viz Kallai, ,,The Twelve—Tribe Systems of Israel”, s. 70-71.

>V Dt 33,17 je kratce pojednéno i o Efrajimovi a Menasesem.

> Vzdy je uvedena obdobna formulace jako v Nu 1,5-6.

*% Klasifikace viz Noth, Das System der Zwolf Stimme Israels. Vyjimkou je souhrn z Nu 13,4—15 uspoiadany dle

prvniho schéma a z Nu 34,19-28 dle tfetiho schématu. Protoze kniha vypravi o putovani v pousti, neni zde jesté
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Kniha Jozue obsahuje historické narativy, které vypravéji o pocatecnim obdobi
usidlovani v zemi kenadnské. Souhrnné vycty se zaméfuji zejména na rozdéleni uzemnich
celkli mezi jednotlivé kmeny. Jedna se o ¢asti Joz 13, 21,4-7 a 21,9-38.

Prvni kapitola knihy Soudct popisuje boj proti Kenaancim a zasluhy jednotlivych
kmenti. Charakter textu dodava opctovné dliraz na geografické uspotradani Kenaanu
arozdéleni zemé& mezi kmeny. Dobové je kniha zasazena do obdobi, kdy jesté Izrael nebyl
sjednocen, avladli tzv. soudci. Druhd zminka v Débofin¢ pisni (5,14-18), neni ani
genealogickym seznamem, ani klasickym vyctem. Jedna se o epickou skladbu. Pisen opévuje
vitézstvi Izraele a jeho Boha nad chasorskym kralem. Pivodné byla pravdépodobné velmi
podobna souhrnu kmeni z Gn 49, po rozdéleni na Judské a Izraelské kralovstvi byla
z politicko-ideologickych dtvoda pozménéna.’

Ezechielovo proroctvi se zabyva hrozbami nad Jeruzalémem, ale zaroven prorokuje
1 osud Izraele a definuje jeho budouci hranice (Ez 47,15-20). Budouci zemé¢ Izraelska by m¢la
pokryvat Kenaan, zemi zaslibenou.”® V nésledujici kapitole (Ez 48,1-28) jsou tzemni celky
rozd€lovany jako dédictvi mezi izraelské kmeny. Vycet kment jiz reflektuje konecnou
podobu rozdé€leni jejich uzemi a zaznamenava je dle schématu ¢tvrtého typu. V této kapitole
(Ez 48,31-34) je zaroven ptedpovédéno vybudovani 12 bran v hradbéach hlavniho mésta, které
maji nést kmenova jména. Brany tvofi pomysiné skupinové celky, protoze severni a jizni
budou pojmenovany po synech Ley, zatimco vychodni a zapadni po synech Rachel, Bilhy
a Zilpy.

Chronologie jednotlivych genealogii historickych knih Paralipomenon jsou velmi
detailné propracovany. Stru¢ny vycet v 1Pa 2,1-2 ptedchdzi podrobnému sledu rodokmeni

obohacenych o detailni popisy jednotlivych kment a jejich frakei v 1 Pa 2-9 a 27,16-22.

pouzito ¢tvrté schéma, které reaguje na vysledné uzemni rozdéleni. Viz Kallai, ,,The Twelve—Tribe Systems of
Israel®, s. 65.

37 Obvykle je jeji vznik datovan okolo roku 1000 pf. o. 1., ale mohla by byt starsi (cca z 1100 pi. o. L.). Viz
napiiklad Moore, The Twelve Tribes in the Song of Deborah, s. 484 a Moore, The Rise of Yahwism: The Roots of
Israelite Monotheism, Leuven: Univrsity Press: Uitgeverij Peeters, 1997, s. 110, 173 a 198. Pozdé&ji jeji pavodni
struktura slouzila jako inspirace pfi vytvaieni textu z Joz 13—19. Viz Moore, The Twelve Tribes in the Song of
Deborah, s. 494.

¥ Viz Nu 34,3-12.
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3. IKONOGRAFIE VITRAJI

Kazdé z dvanacti oken symbolizuje jeden z izraelskych kment. Vitraje funguji jakozto
autonomni dila, ale diky hlubsi analyze ikonografie oken je mozné si povSimnout vnitinich
obsahovych spojeni mezi jednotlivymi vitrajemi. Ty funguji jakozto samostatna dila, ale
zéarovenn dohromady tvofi propojeny a propracovany celek. Hlavni tématikou vitraji je spasa,
ptfechod od zlého ke svatosti a budovani silného izraelského lidu spojenim spirituality
a materidlna. Soubor vitraji tak reflektuje Chagallovy mesianistické tendence i jeho osobni
nacionalni pohled na lid Izraele. Skrze biblickou tématiku je do dila promitnuta ptedstava
o lidském Gd&lu a osud Izraele.”

Chagallova tvorba prosla béhem jeho uméleckého zivota po vizudlni strance
vyznamnou proménou. V roce 1906 zacal navstévovat malifskou Skolu Jehudy Pena (1854—
1937) ve Vitebsku a v zim¢ téhoz roku odjel do Petrohradu, kde zacal studovat u Léona
Baksta (1866—-1924), pod jehoz vedenim objevil nové vizudlni formy. Jesté vétsi vliv na néj
mél ale pobyt v Pafizi v letech 1910-1914, kde ho ovlivnila tehdejsi Pafizska $kola.*
Tématika d¢€l, kterd byla vyrazné ovlivnéna jeho osobnimi zkuSenostmi, z nichz také cely
zivot Cerpal inspiraci, az tak vyraznou zménu neprodé¢lala.

Navzdory esencidlné Zidovskému poselstvi neobsahuje dilo mnoho symboli
pfevzatych z judaismu. Vyrazné viditelnd je spiSe Chagallova inspirace lidovym ruskym
uménim. To na né&j plsobilo velkym vlivem jiz od jeho pobytu v rodném Rusku v letech
1914-1922. V té dob& Chagall pracoval v Zidovském statnim divadle v Moskvé a pusobil
v Cele Akademie vytvarnych uméni ve Vitebsku. Diky své Cinnosti se seznamil s El Lisickym
(1890-1941), ktery mél zejména prostiednictvim svého raného dila velky podil na obnové
zidovské lidové kultury v Rusku, a Solomonem Borisovicem Judovinem (1892-1954),

autorem knihy Idiser folks-ornament.®' Piestoze pochazel z tradi¢ni ortodoxni rodiny, nebyla

¥ Viz Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem Windows*, s. 179—180.

5 Viz Walther, Ingo F., Rainer Metzger, Marc Chagall: 1887 — 1985: Maliistvi jako poezie, Praha: Slovart,
2007, s. 7-18. Chagalltiv Zivotopis viz také naptiklad Marc Chagall, Miij Zivot, Praha: Metafora, 2013, Susan P.
Compton, Chagall, New York: H. N. Abrams, 1985 a Harshav, Marc Chagall and his Times.

% Solomon B. Judovin, M. Malkin, David Davidovi¢, Idiser folks-ornament: Erste heft, Vitebsk: Arojsgegebn
fon der Vitebsqer J. L. Peres gezelsaft, 1920.
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mu zidovska ikonografie blizka, naopak mél sklon k vytvafeni vlastni univerzalni
symboliky.®*

Osobni ikonografii si Chagall zachoval i v ptipad¢ Jeruzalémskych oken a jediné, co
byl z ortodoxni ikonografie nucen vzhledem k typu stavby dodrzet, byl zakaz zobrazovani
lidskych postav.®> Chagall tuto podminku respektoval, i kdyZz naznaky lidské p¥itomnosti se
ve vitrajich objevuji. Ve ¢tvrtém (Juda) a Sestém (Isachar) okné se objevuji Zehnajici ruce —
pravdépodobné se jedna o ruce Jakoba. V jedenactém okné (Josef) jsou dvé ruce drzici Sofar.
Zastupnou pozici nékdy prebiraji zvitata,** popiipadé je pritomnost lidi jen naznaGena
vyobrazenim obydli, méstskych hradeb apod. Okna jsou bohaté protkédna flordlnimi a
zvifecimi motivy,® které byly vzdy soudasti Chagallova vlastniho rejstiiku motivi.

Béhem putovani po pousti do Kenaanu se izraelské kmeny mély utabofit okolo stanu
setkavani a stfezit archu umluvy.®® Popisovana formace méla tvar &tverce, jehoz kazdou
stranu vzdy tvofily tfi kmeny. Stejnym zpisobem je umisténo i dvanact vitraji v Hadase, které
pomyslng dohliZi na aron ha-kodes, jenz je paralelou archy amluvy.?’

Cyklus oken zafind na vychodni zdi vitraji Rubena, odkud pokracuje pfes jizni,
zapadni a severni zed’. Zde soubor uzavird okno nejmladSiho Jdkobova syna Benjamina.
Barevné na vitrajich ptfevladaji Ctyfi barvy: zlutd, Cervend, zelend a modra. Kazda vitraj ma
vSak soucasné urCeny svuj specificky vid¢i odstin. Barevna Skala oken je z velké casti
inspirovdna biblickou pasdzi Ex 28,15-21 popisujici zhotoveni nadprsniho S§titu veleknéze.
Pozadi vSech oken je proto barevné jedine¢né a Zadnd hlavni barva se nikdy neopakuje.

Na kazdé ze zdi dominuje vzdy ve dvou oknech jedna z prevladajicich barev, zatimco treti

62 N&které symboly pochazejici z judaismu ale zfistavaji stale zachovany. Vice viz nasledujici detailni rozbory
jednotlivych vitraji. Viz Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem Windows*, s. 181.

%V synagogach plati zakaz vyobrazovat lidské postavy zaloZzeny na versich Ex 20,4, Lev 26,1 a Dt 16,22. Viz
napf. také David Kaufmann, ,,Art in the Synagogue®, JOR 9 (1897), €. 2, s. 254-269, Helen Rosenau, ,,The
Synagogue and Protestant Church Architecture”, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 4 (1940—
1941), ¢. 1-2, s. 80-84 a Vivian B. Mann, ,,Spirituality and Jewish Ceremonial Art“, Artibus et Historiae 24
(2003), ¢. 48, s. 173-182.

v sedmém okn& (Dan) se jako nahrada za ¢lovéka objevuje zvife drzici trumpetu.

55 Stejné motivy se také velmi Casto vyuzivaly k vyzdobé dievénych synagog ve vychodni Evropé.

% Viz Nu 2.

%7 Piestoze jsou okna instalovéna do stejného tvaru, jejich rozmisténi na jednotlivych zdech nekopiruje poradi
z Nu 2, dle druhé schéma Nothovy klasifikace, nybrz kopiruje schéma prvni zaloZzené na posloupnosti narozeni.
To odpovida poradi jednotlivych kmenti v Jakobové pozehnani (Gn 49) a casteéné také sledu v MojziSove

pozehnani (Dt 33).
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okno ma barvu kontrastni.’® Na vychodni zdi ptevlada modra ve vitrajich Ribena a Simeona,
kontrastnim oknem zdi je Léviho vitraj v zluté barv€. Jizni zdi dominuje Cervena (u Judy
a Zebuldna), kontrastem ji je okno Isachara s hlavni zelenou barvou. Na zépadni zdi
pokracuje cyklus vitraji Dana v modré barvé, po kterém nasleduji dvé zelend okna Gada
a ASera. Cyklus uzavira severni zed’ se zlutymi vitrajemi Neftaliho a Josefa a modrym oknem
Benjamina. Dv¢€ zdi s chladnym nddechem (tvofené modrymi a zelenymi odstiny) jsou naproti
sob¢ stejné jako zdi s teplym naddechem (vytvotfené zejména odstiny Cervené a zluté). Podobné
barvy se opakuji pfes mistnost i v uhlopficce.”

Pravidelnost, s jakou Chagall volil barvu vitraji, je viditelna i u uzité symboliky zvirat
a objektl. Nejpocetnéji se ve vitrajich objevuji floralni a zvifeci motivy. Mezi nimi naptiklad
ptaci, ryby, listovi apod. Listovi se jako dekorativni motiv objevuje viibec nejcastéji. V kazdé
vitraji se také vzdy nachéazi n€kolik druhti zvifat. Vyjimkou je pouze Zabulon, na jehoz okné
jsou vyobrazeny pouze ryby. V cyklu jsou nejpocetnéji zastoupeni ptaci, ktefi jsou vyobrazeni
ve vSech vitrajich mimo Zabuléna a Judy. Nékteré symboly jsou mezi jednotlivymi okny
propojeny pomyslnym trojuhelnikem nebo ctyifuhelnikem. Na kazdé zdi — ve vitraji Rubena,
Zabulona, Dana a Benjamina — se objevuje motiv ryb. U Léviho, Gada, ASera a Josefa jde
o ptadka s korunou na hlavé. Imaginédrni trojuhelnik spojuje mezi jednotlivymi okny symbol
okiidlenych zvifat (Simedn, Lévi a Gad), pasoucich se ovci (Riiben, Isachar a Josef) a téles
kulovitého tvaru: slunce (Ruben), nebeské téleso (Simeodn) a okrouhly stit (Gad).

Tradi¢ni zidovské symboly jsou zastoupeny v mensing. Nejveétsim poctem takovychto
symbolit oplyva vitraj knézského kmene Lévi, na které se nachdzi sedmiramenny svicen
(menora), Davidova hvézda a ndprsni §tit veleknéze. V okné€ Judy, Isachara a ASera jsou uzity
vzdy dva zidovské symboly. Gad, Dan a Josef maji jen jeden, zbylych pét vitraji Rubena,
Simedna, Zabuléna, Neftaliho a Benjamina neobsahuji zadny. Zvlastni kategorii pak &ini
tradiéni kmenové symboly, které se nachazeji na viech vitrajich.”

Stejn¢ jako nezidovska symbolika se 1 vyobrazené Zidovské motivy Casto v riznych

oknech doplnuji a opakuji. Sedmiramennd menora, kterd se objevuje u Asera, je propojend se

68 Vyjimkou je okno kmene Dan. Protoze by byl kone¢ny vysledek piili§ intenzivni a dominoval by barevné
Skale zdi, je zde Cervena barva, kterou by okno dle vyse zminéného pravidla mélo mit, nahrazeno modrou hlavni
barvou. Viz Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem Windows*, s. 178.

%% Schéma oken viz obrazova piiloha.

0 Vyjimkou jsou vitraje Gada a Josefa. Gadtv, pro néj typicky, valeény stan je nahrazen p¥imo vyjevem valky.

vvvvvv

jednorozec nebo byk, na vitraji schazi. Viz Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem Windows®, s. 179.
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svickami Léviho (umisténo uhlopfi¢né naproti sob¢) a trojramennym svicnem u Dana (naproti
kmene Lévi). Motiv Zehnajicich rukou tvofi pomyslny trojuhelnik mezi Judou, Isacharem
a Josefem. Davidova hvézda je pfimo zobrazena jen u Léviho, ale v naznacich je i na Stitu
okifdleného ptaka u kmene Gad na prot&jsi zdi. Sofar, d?banek s olejem a naprsni §tit
veleknéze, které jsou odkazem na chram, se v tomto pofradi objevuji u kmene Josef, ASer
aLévi.!

Vitraje nejsou v jeden celek propojeny jen jednotlivymi symboly, ale kazda sténa
piedstavuje sama o sobé vlastni podkapitolu se samostatnym ustfednim tématem. Série oken
predstavuje uzavieny cyklus, ktery zacina stvofenim a jeho odd€lenim od posvatnosti zlem
na vychodni zdi.”* Na ni navazuje protilehla zapadni zed”. Ta vypravi obdobny vice materialng
zaméteny piibéh o spojeni spravedlnosti, miru a spasy rozdélenych valkou. Severni a jizni
sténa jsou vice zaméfeny na Zidovsky narod a maji i naciondlni podtext. Vysilaji poselstvi
o budouci prosperit¢ naroda. Ten bude silny jen tehdy, pokud dokéze propojit inovaci
s vlastnimi tradicemi a nezapomene na dédictvi praotcl. Vitraje zobrazuji jak svétské, tak
duchovni hodnoty a zachycuji Chagalliv mesianisticky sen o budoucim silném nérodé

postaveném na tradicich a zvyklostech judaismu, ktery spasi Biih.”

3.1 Ruben
D97 TR AR 2R DOV 73 NIA 98 23 1D TV IMINRY 02 23R NOWRD) 10 AR *752 120

9V IR

Rubene, tys mlj prvorozeny, sila méa a prvotina mého muzstvi; povznesenosti a moci
piekypujes. Pretekls jak vody; nebudes vSak prvni, protoze jsi vstoupil na otcovo lozZe.
Tehdy znesvétils je. Na mé ltizko vstoupil!

(Gn 49,3-4)

Viz Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem Windows*, s. 179.

™ Vyobrazovani tématiky stvofeni je obecné jednim z hlavnich naméti zidovského uméni. Viz Z 104,16-21.
Detailngj$i pojednani o namétech v zidovském uméni viz Huberman, Living Symbols, s. 18.

” Dle Jeana Leymarie vitraje sleduji i plynuti zidovského roku. Vice viz Jean Leymarie, tvod k Marc Chagall,

The Jerusalem Windows, s. Xv.
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Ziv bud’, Rbene, neumirej, i kdyZ je tvych muzii nepatrny podet.

(Dt 33,6)

Ruben, jehoz matkou byla Lea, byl Jakobovym prvorozenym synem. Ditlezitou roli sehral
iv tzv. Josefovském cyklu, kdy odradil bratry od zabiti Josefa (Gn 37,21-22) a poté nabidl
své dva syny jako rukojmi, aby zachranil Jakobova nejmladsiho syna Benjamina (Gn 42,37).

Midra$ uvadi, ze Ruben m¢l ptivodné ziskat tii vysady: pravo prvorozeného, knézstvi
a kralovsky majestat. Poté, co ale zhteSil (Gn 35,22), mu bylo vSe odiato. Pravo
prvorozeného ziskal Josef (1 Pa 5,1), knézstvi Lévi (Dt 18,1) a kralovsky majestat Juda (GnR
98,5 a 99,6). Chagall se v tomto pfipadé od komentare v Genesis Raba distancuje a fidi se
predev§im textem verse v Gn 49.”* Kli¢ovymi slovy jsou bchori (mijj prvorozeny) a resit
(pocatek). Symbolika vitraje je vyrazné ovlivnéna tématikou stvofeni a navazuje
na stejnojmennou Chagallovu ilustraci k Bibli s nazvem Stvoreni s motivy slunce, mésice,
vody a zem¢, zvifat, ryb, ptaki a clovéka. I Rubenova vitraj obsahuje vSechny soucasti vyjma
meésice a ¢loveka. Lidska pritomnost je alespont vzdalené naznacena vyobrazenim obydli.

Prestoze je barva Rubenova praporu ¢ervena (NuR 2,7), Chagall zvolil jako zakladni
barvu vitraje modrou, ktera odkazuje k prvni ¢asti Gn 49,4: ,Pahaz ka-majim...”“ Dle
historika uméni Jeana Leymarie zde kombinace modré zékladni barvy propojené se svétlymi
odstiny bilé evokuji ¢iry vzduch a moiskou pénu.

Stejn¢ jako Stvoreni dominuje 1 vitraji slune¢ni kotou¢ v horni Casti. Az na né€kolik
zmén jsou zde obdobn& zobrazeny i figuralni motivy.’® Slunce svétlé az bilé barvy, obecny
symbol Zivota, obsahuje ¢asti Jakobova pozehnani Gn 49,3.”” Vitraji na druhou stranu chybi

. L., . . . o 78
samostatné vyobrazené jméno kmene, jako je tomu u sedmi dalSich oken.

™ Na druhou stranu u Léviho a Judy symbolika vitraji odkazuje k jejich posléze nabytym atributim knézstvi
a kralovské moci.

7 Chagall, The Jerusalem Windows, s. 1.

76 Adam a Eva byli v dolni ¢asti vyménéni za ryby, and&lé jsou nahrazeni ptaky z pravého i levého horniho rohu.
" Vyobrazeni Slunce, hvézd a daldich vesmirnych t&les, kterymi je nejen Rubenova vitraj obohacena,
pfipominaji antické mozaiky zvifetniku zobrazené naptiklad v synagoze Hamat v Tiberiad¢ nebo Jafia“ pobliz
Nazaretu. Znameni zvérokruhu byla uz od 1. stoleti o. l. spojovana s dvanacti kameny na veleknézoveé naprsnim
Stitu a pfirozené i s izraelskymi kmeny. Viz Huberman, Living Symbols, s. 20. Ztotoznéni kmenl v Jakobove

pozehnani se znamenimi zvérokruhu viz John C. C. Clarke, ,,Jacob’s Zodiac*, The Hebrew Student 2 (1883),
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Ilustrace Stvoreni neni jedinym vlastnim dilem, kterym se Chagall inspiroval.
Druhotnd inspirace pochédzi i z Chagallovy ilustrace k Pisni pisni. Odrazi se predevsSim
v zobrazeni ptaki ve stiedu vitraje.”” Miriam Freund ve své knize Jewels for a Crown: The
story of Chagall Windows identifikuje prostfedniho ptéka se syté ¢ervenou hlavou a zlutym
zobakem jako orla, ktery symbolizuje silu a moc ptivodné pfislibenou Rubenovi Jakobem. ™

Jako pripominka piib&hu, kdy Jakob pfinesl své matce Lei tzv. duda’im}' ktera je
s Réachel vymeénila za noc s Jakobem (Gn 30,14-16), je v pravé ¢asti rozsahld ¢ervena plocha
s listovim a kvétinami. Viditelna je 1 kompozi¢ni analogie s ilustraci Stvoreni propojujici
umluvu ohledn¢ mandragory, symbolu plodnosti, mezi Rachel a Leou s ovocem, které vedlo
k upadku ¢loveka.™

Konotaci se Stvorenim 1ze najit i u dalSich floralnich motivi, pfedev$im na umisténi
stromll. Dva z nich z pravé ¢asti byly ale nakonec nahrazeny Rubenovym symbolem,
zminénou mandragorou (NuR 2,7).*> Strom, v Chagallovych kresbach b&zné uzivany jako

symbol Zivota,** op&tovné odkazuje k hlavni tématice vitraje — stvofeni a po&atkéim.

€. 5-6, s. 155-158 nebo také Jodi Magness, ,,Heaven on Earth: Helios and the Zodiac Cycle in Ancient
Palestinian Synagogues®, Dumbarton Oaks Papers 59 (2005), s. 1-52.

8 Jedinou dal3i vitraji, ktera obsahuje jen citaci biblického verse, ale jiz se na ni neobjevuje samostatng nazev
kmene, je Isacharova. Okna Zabuldna, Neftaliho a Josefa naopak obsahuji jen napis se jménem kmene a biblicky
vers$ se u nich nevyskytuje.

"V ilustraci Piseri pisni V. odlétaji do stiedu od slunce ptaci, z nichz jeden je oto¢en opaénym smérem. Stejné je
tomu i v Rubenové vitraji. Viz Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem Windows®, s. 152.

8 Viz Freund, Jewels for a crown, s. 16. Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem Windows” ani Chagall, The
Jerusalem Windows obdobnou teorii viibec nezminiuji. V lidovém uméni je orel povaZzovan za krale ptakd,
v Bibli je jeho symbol zase spojovan s bezpec¢im a bozi ochranou. Viz Huberman, Living Symbols, s. 28-30.

8! Pravdépodobné se jednalo o mandragoru, ale pfesny vyznam neni jisty. CEP preklada jako ,jablidka lasky*.
Viz také Pis 7,14.

82 Viz Amishai-Maisels, ,»Chagall’s Jerusalem Windows®, s. 153. V tradi¢ni kiestanské i Chagallové ikonografii
se jedna o jablko.

¥ Ve stredovéké kiestanské ikonografii ma podoba mandragory antropomorfni znaky a jeji kofeny byvaji
zobrazovany jako lidské postava. Obraz mandragory viz naptiklad Dioscoridestv spis De Materia Medica ze 7.
stoleti, rukopis Pseudo-Apuleiova Herbdre (Anglie, St. Augustine’s abbey, Canterbury, asi 1070—1100) nebo
pozdgji také obraz $vycarského malife Henryho Fuseliho (1741-1825) Carodéjnice a mandragora.
V Chagallové pojeti se jedna jen o floralni motiv vyrazné ¢ervené barvy. Viz také obraz mandragory ve virtaji
ASera.

% Vice viz Marc Chagall: About my art, MoodBook. Bring art to your desktop!. [online]. 2012 [cit. 2014-08-02].

Dostupné z: http://www.moodbook.com/history/modernism/marc—chagall-about—art.html.
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Vysvétleni symboliky stada ovci, které je umisténo nad mandragoru, se v riiznych
zdrojich rozchéazi. Mohlo by se jednat o odkaz na Sd 5,15-16. Jean Leymarie oznacuje ovce
za obraz pastyiského zpiisobu Zivota nomada, kteti pasli svéa stada za fekou Jordan.* Stado
dopliiuje také ovce ve spodni &asti obrazu.*® Ziva Amishai-Maisels vysvétluje jeji pitomnost
dvéma zplsoby. Prvni z nich, vyrazn¢ pragmatictéjsi, poukazuje na ptvodni tieti a Ctvrty
navrh, na kterych je slunce doplnéno svétlym odrazem ve spodni ¢asti. Piivodné navrzeny
slune¢ni odraz se mél ve findlni verzi rozvinout. Druhé vysvétleni se tyka biblického piibéhu
z Gn 37, 21-24 a jeho propojeni s vitraji. Podle néj se Chagall pfi umisténi ovci inspiroval
ve spodni ¢asti by tak mély pripominat ptibeh, kdy se Ruben rozhodl zachranit Josefa pied

ostatnimi bratry tim, Ze je pfemluvil, aby ho nezabili, ale hodili do jamy (Gn 37,22).*

3.2 Simeén
WK A7 02X O °72D TOR 98 D27p3 "Wl N3N 98 D703 DD Opn V93 DI 1 1Rv
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Simeoén a Lévi, bratfi, jejich zbrané — néstroj nasili. V jejich kruh at’ nevstupuje moje
duse, s jejich spolkem zajedno at’ neni moje slava, nebot’ v hnévu povrazdili muze, ve
svém rozvasnéni ochromili byky. Bud’ proklet jejich hnév, Ze byl tak prudky, jejich
prchlivost, Ze byla tak krutd. Rozdé€lim je v Jakobovi, rozptylim je v Izraeli.

(Gn 49,5-7)

Simeodnova barva, tradi¢né zelend, byla odvozena z barvy kamene na naprsnim §titu veleknéze
(NuR 2,7). Jeho znakem byl nejéastéji hrad piedstavujici Sekem nebo také dva ptaci odlétajici
z hradu. To odkazuje k piibéhu z Gn 34, kdy Simeén a jeho bratr Lévi vtrhli noc poté, co
Jakob s Sekemem uzavieli mir, do mésta a jako odplatu za zneucténi jejich sestry Diny
povrazdili viechny jeho muZe véetné Sekema a jeho otce Chamoéra (Gn 34,25-28). Tim upadli
u Jakoba, ktery nasledné Simeodna proklel (Gn 49 5-7), v nemilost.®

Jak jiz bylo vySe zminéno, byvaji izraelské kmeny casto spojovany se zvérokruhem,

Simeodn a Lévi jsou pak ztotoznovani s blizenci. V Genesis jsou jim vymezeny stejné tfi verse

8 Viz Chagall, The Jerusalem Windows, s. 1.
% Umisténi ovce ve spodni &asti obrazu srovnej s Chagallovou plastikou Zeny Bible, Richel a Lea.
¥ Viz Amishai-Maisels, ,»Chagall’s Jerusalem Windows”, 154.

% O zprosténi jejich &ini se pojednava v deuterokanonické knize Jud 9,2-5.
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(Gn 49,5-7). Chagall oddglil na vitraji Simedénovo jméno, prvni slovo z patého verie,
a umistil je do Cervené vyplnéného kruhu v pravé horni ¢asti vitraje. Zbyvajici ¢ast textu je
doplnéna v dolni ¢asti okna. Citované zde neni celé ptislusna pasaz Jakobova pozehnani, ale
jen ver§ paty a tii prvni slova verSe Sestého. Jean Leymarie izolaci Simednova jména
od zbytku textu vysvétluje Chagallovym zamérem oprostit Simedna od ptivodné stanoveného
osudu.*” Existuje ale i protichtidné vysvétleni Zivy Amishai-Maisels, které poukazuje na to,
7e Simednovo jméno je napsano v krvavé rudém kruhu, zatimco Léviho jméno se objevuje
spolu se zbytkem pasaze.” Chagall tim prenechal odpovédnost za zIé ¢iny na Simednovi
a snizil vyznam Léviho podilu.”!

V MojziSové pozehnani v Deuteronomiu je zminén jen Simeéntv bratr Lévi a Simeodn
je zde zcela vynechan. Chagallovou jedinou inspiraci ale nebyla jen Jakobova kletba z Gn
49,5-7, nybrz také Joel a Job.”> Ve vitraji, ponofené do temné atmosféry, je reflektovana
Joelova apokalyptickd vize Judey. VznéSejici se okiidleny kin nebo také osel, ktery se
nachazi uprostted vitraje, je v Joelové vizi ztotoziiovan s nepiitelem.”® Na vitraji ho zprava a
zleva doplituji dva kotoude. Na pravé strané je to vySe zminény &erveny kruh s Simedénovym
jménem, na levé se objevuje zastinény kruh nartizovély.”* Rudé zbarveny mésic zastifiuje
kruh predstavujici slunce, zvInéné &ary pobliz koiiskych kiidel predstavuji sloupy kouie.”

Tématiku celého okna ovlada valka a apokalypsa. Zakladni barva je temné modra.
Ponurost je jesté vice zdiiraznéna ptidanymi druhotnymi motivy, jako jsou naptiklad dva ptaci

vyrazné Servené az krvavé rudé barvy nebo mésto zahalené tmou.”

% Viz Chagall, The Jerusalem Windows, s. 11.

% Vyobrazeni Simeénova jména v krvavé rudém kruhu by také mohlo naznaGovat Jakobovo negativni
stanovisko k nasili v Sekemu (Gn 49,6). Viz také Plauth, 4 Modern Commentary, s. 308.

1 Vig Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem Windows”, s. 154.

”VizJ12,4,3,3-4,4,15,7,9.

'V obou piipadech je spojovan s valkou a bojem. U Jéba je jako zvife valky a smrti oslavovan. Viz Jb 39,19—
25.

% Ob& nebeska télesa odkazuji na pasiz v Jl 3,3-4 a 4,15. Viz Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem
Windows*, s. 155.

% Teorie uvefejnéna v Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem Windows”, s. 155. Dal§i variantou vysvétleni
vyznamu dvou kotoucu je, ze se jednd o dv€é vesmirna t€lesa, planety. Viz Chagall, The Jerusalem Windows,
s. 11.

% Jedna se pravdépodobné o Sekem, mozné je ale spojit vyjev také s mésty, ktera byla Simednovi piipisovana
v Negevu na Gzemi Judy (Joz 19,9). Viz Chagall, The Jerusalem Windows, 11. O Vitebsk se v tomto pifipadé
jednat nemize, obydli z Chagallova rodného mésta predstavuji v jeho osobni uzivané symbolice domy

s lomenou stfechou, budovy nachazejici se na Blizkém vychodé naopak domy se stiechou plochou.
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NejvyraznéjSim prvkem kompozice vitraje je koule umisténd ve stfedu spodni
poloviny okna. Rozd¢leni na dvé pilky, z nichz jedna patii slunci a druhd mésici, symbolicky

pili i vztah mezi Simeénem a Lévim.”’

3.3 Lévi

Ptislusné verse z Jakobova pozehnani (Gn 49,5-7) viz podkapitola 3.2.
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O Lévim pravil: ,,Tvé tumim a urim, Hospodine, patfi muzi tobé zbozné oddanému.
Vyzkousel jsi ho pfi pokuseni v Masse, mél jsi s nim svar pti Vodach svaru u Meriby.
Rekl o svém otci a o své matce: ,Nehledim na ng;‘ na své bratry se neohlizi, své syny
nezna. Oni dbali na tvou fe¢, zachovavali tvou smlouvu. Budou vyucovat tvym
pravim Jékoba a tvému zdkonu Izraele, budou klast ptfed tebe kadidlo a na tviij oltar
celopaly. Zehnej, Hospodine, jeho zdatnosti a méj zalibeni v dile jeho rukou. Zdeptej

bedra téch, kdo povstavaji proti nému, aby uz nepovstali, kdo ho nenadvidi!*
(Dt 33,8-11)
Dle GnR 98,5 a 99,7 vzesli z kmene Simedn synagogalni pisafi a z Leviti zase knézi a ugitelé
Izraele.”® Chagall z toho divodu vybral pro vitraj tematicky ver§ MojziSova pozehnani
(Dt 33,10), ktery je na vitraji citovan v celé délce. Vyjimkou je ale vyobrazeni slova ,,le-
jisra’el”. To je zkraceno a jsou z n& ponechana jen posledni dvé hebrejskéd pismena ,,’el”. Je
vylouceno, ze by Chagall vynechal prvni pismena ,le-jisra’el nezamérné. Jiz v paté skeci

a poté v samotném okné je slovo jakoby ptekryto Cervenou barvou ve tvaru trojuhelniku.

°7 Chagallovi by v tomto piipadé jako inspirace mohl také slouzit jeden z Josefovych snii (Gn 37,9). Ziva
Amishai-Maisels v tomto ptipad€ upozorituje na Chagallovu zélibu zpodobiiovat sedmiramennou menoru s péti
rameny, ruku se sedmi prsty apod. Fakt, Ze se na vitraji objevuje vice nez jedenact hvézd, je proto zcela
zanedbatelny. Viz Amishai-Maisels, “Chagall’s Jerusalem Windows,” s. 155.

% Knézska funkce byla ptivodné uréena Aronovi a jeho syntim (Ex 28). Srovnej s Nu 9, 19 a 16, 8—11. V Dt 18,1

se ovSem levitska pozice méni.
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Ve vitraji je pro tento objekt pouzit p¥imo zvlastni kousek skla.”” Pouziti slova X naznaduje
Chagallovu tendenci podpofit hlavni téma vitraje, kterym je svatost.'” Z druhého,
jedenactého, verSe vybral Chagall jen prvni ¢ast.

Léviho jméno, doprovazeno Davidovou hvézdou, které se nachazi nahote ve stfedu
vitraje, je od celého textu umisténého na deskach zékona ve spodni &asti okna izolovano.'"!
Prvnimu radikalu Léviho jména, pismeni /amed, ptidal Chagall rohy. Ziva Amishai—Maisels
vysvétluje, ze Chagall jev odvodil z lidového umeéni a stfedovékych rukopisti. To jej
pravd&podobné také inspirovalo k uziti témé&F ne¢itelného pisma.'®?

Léviho okno je pIné svétlych a zarivych barev, mezi nimiz prevladdaji odstiny Zluté,
které spolu se svicny a svickami jest¢ vice zdiraziiuji svateéni atmosféru obrazu. Jednim
z dominantnich prvki vitraje jsou desky zakona.'”® Diky pouziti rizné barevnych kouska skla
pfipominaji vySe zminéné desky zdkona veleknéziv ndprsni §tit, Léviho tradiéni symbol
(NuR 2,7). Pred nimi jsou zobrazeny dva objekty, jejichz vyznam je nejisty. Mohlo by se
jednat odva prazdné svicny.'™ Historicka uméni Ziva Amishai-Maisels upozoriiuje
na podobnost svicntl s nastavei na Toru. Obraz spolu s deskami zadkona plisobi jako rozvinuty
svitek.'” Vyjev zdiiraziuje celkova koncepce dila piipominajici synagogalni oponu. Chagall

106

zde uziva tradi¢ni heraldicka zvirata, ktera drzi misku s kvétinami a ovocem. ~ Podoba zvirat,

% Pavodni vyznam verse: ,,Budou vyudovat tvym praviim Jakoba a tvému zédkonu Izraele, budou klast pred tebe
kadidlo a na tvij oltaf celopaly,” by tak byl zménén. V pfipadé€, ze by text v Chagallové originale znél: " 17
9% TNIM 2PV Pnown”, bylo by mozné slovo X piekladat do Gestiny vokativem, tedy: ,,Budou vyuéovat tvym
pravim Jakoba a tvému zakonu, Boze.

' Odborna literatura se ke zkratce vyjadfuje jen velmi struénd. V Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem
Windows*, s. 157-158 se objevuje jen kratka pasaz, ktera se zabyva predevsim roli Levitd v izraelské staroveéké
spolecnosti a velmi stru¢né i rozborem textové pasaze.

"l piivodni symbolika Davidovy hvézdy se od sou¢asného vykladu vyrazné lisila. V antice se motiv pouzival
jako dekorativni, popfipadé apotropaicky symbol. Ve stiedovéku se objevuje na iluminovanych rukopisech
a velmi oblibeny se stal také u kabalistd. Soucasny vyznam symbol ziskal az od 18. stoleti. Viz Huberman,
Living Symbols, s. 68=70.

pismo objevuje velmi Casto. Viz Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem Windows”, s. 159.

1% Soucasny tvar desek je zobrazovan po vzoru kiestanského uméni, v zidovské pisemné tradici neni jejich
podoba viibec zminéna. Viz Huberman, Living Symbols, s. 65—68.

1% Dle Chagall, The Jerusalem Windows, 21 se jedna o pohar na kidus a stojan na havdalu.

105 vig Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem Windows”, s. 158.

1% Mozny odkaz na obéti v Chramu, kam se k oltafi piinasely prvni vypéstované plody (Lv 27, 3033, Dt 12
a 14, 22-17 apod.). Viz Freund, Jewels for a crown, s. 24.
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kterou se Chagall inspiroval, vychazi z vyobrazeni na chanukovych svicnech, uvetejnénych

. 107
v Hebraice.

3.4 Juda
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Mlade 1vi je Juda. S ulovkem, mij synu, vystoupil jsi vzharu. Stocil se a odpocival
jako lev, jak lvice. Kdo ho donuti, aby povstal? Juda nikdy nebude zbaven Zezla ani
palcatu, jenZ u nohou mu lezi, dokud nepfijde ten, ktery z n€ho vzejde; toho budou
poslouchat lidska pokoleni. Své oslatko si pfivaze k vinné réveé, mladé své oslice
k révovi. Odév sviij vypere ve ving, hav knizeci v krvi hroznti. O¢i bude mit tmavsi
nez vino, zuby bélejsi nez mléko.

(Gn 49,8-12)
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A toto je pro Judu. Pravil: ,,SlyS, Hospodine, hlas Judiv, pfived ho k jeho lidu.
Vlastnima rukama vede svou pii. Bud’ mu pomoci proti jeho protivnikiim.*

(Dt 33,7)

Motivy, které ve vitraji Chagall pouzil, témet doslovné nasleduji verSe Jakobova pozehnani.
Mimo jiné oknu dominuje ¢ervena barva pfipominajici vinnou révu (Gn 49,12).

Judova vitraj oslavuje starovéké Judské kralovstvi i budouci mesianistickou dobu.
Rasi a také dalsi texty, které vnimaji Jakobovo poZehnani jako pfedpovéd’ konce dnil (viz Gn
49,1), chapou vyraz na zakladé prekladu v targumu Onkelos s mesianistickym podtextem. Své

minéni odvozuji od odlisného pojeti ¢teni slova silo (Gn 49,10), které rozkladaji na dveé ¢asti —

"7 Viz Henri Gutmann, Hebraica: Documents d'Art Juif. Paris: A. Calavas, 1930, jeden z hlavnich zdroji
Chagallovy inspirace, na ktery jako prvni ve svém c¢lanku upozoriiuje Ziva Amishai-Maisels (,,Chagall’s

Jerusalem Windows*, s. 158).
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vztaznou &astici Se a dativ lo. '®® Po zm&né& znéni by ver§ mé&l odkazovat ke krali a mesiasi,
ktery bude pochazet z Judova rodu a kterému bude v budoucnu patfit kralovstvi.'®

Chagall ptipomind kralovsky udél kmene, ze kterého pochdzel kral David i ostatni
Judsti panovnici, v horni polovin¢ vitraje. Koruna, v tradi¢ni Zidovské ikonografii symbol
Tory aknézstvi, je ozdobena drahokamy s Judovym jménem. Mohla by také naznaCovat
prichod mesiase, ktery v budoucnu spoji nabozenskou i sekularni vladu.''® Korunu zdvihaji
dvé zehnajici ruce, opakovany odkaz na Davidovskou kralovskou linii, nebot’ dle 1 Kr Zehnal
kral alespon jedenkrat za rok lidu.'"!

Vyobrazena leva ruka piisobi jako potfisnéna krvi. Symbolika vyjevu by se mohla
vztahovat k ¢asti tzv. Josefovskému cyklu, kdy se bratfi sjednali proti Josefovi a chtéli ho
zabit (Gn 37,18-20). GnR 95,1 a Tanhuma, Wa-jigas 10 uvadéji, ze Jakob podeziival Judu
z Josefova zabiti a navic dodavé, ze pravé sam Juda pfinesl Jakobovi zkrvavenou Josefovu
suknici (kutonet).'?

Spodni casti vitraje dominuje lev chranici hradby a branu do Davidova mésta —
Jeruzaléma.'” Rasi ve svém komentafi vysvétluje, e prisluiny vers je piedpovédi prichodu

krale Davida, ktery byl pivodné také , mladétem $elmy*.'"* B&hem své vlady dobyl Jeruzalém

1% Srovnej s Iz 55,1, Z 76,12 a Pis 5,10. Viz také Bi¢, Vyklady ke Starému zdkonu I, s. 195 a Plauth, 4 Modern
Commentary, s. 309.

1% Viz napiiklad 1 Mak 2,57. Mesianistické tendence a ztotoziiovani budouciho mesiase s Davidovskym rodem
narusta v Palestiné v obdobi Herodovy vlady. Viz ,Apocalyptic Literature, neo-Hebraic*,
JewishEncyclopedia.com. [online]. [cit. 2014-08-14]. Dostupné z: http://www.jewishencyclopedia.com/articles/
1643-apocalyptic-literature-neo-hebraic. Detailni popis budouciho mesiase viz napiiklad 17. Salamountiv Zalm.
Anglicky preklad Salamounovych Zalma viz Robert B. Wright, (ed.), Psalms of Solomon: A Critical Edition of
the Greek Text, New York:T & T Clark, 2007 nebo R H. Charles, (ed.), The Apocrypha and Pseudoepigrapha of
the Old Testament in English: with introductions and critical and explanatory notes to the several books,
Oxford: Clarendon Press, 1913, vol. 2, s. 631-652.

"9Viz Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem Windows*®, s. 160.

""'Srovnej s Z 21,4.

" Viz Gn 37, 3.

'3 Viz napiiklad Gn 49,9. Motiv lva se uzival jiz na starovékém Blizkém Vychod&. V Bibli je zobrazovéan jako
fvouci bojovna Selma (Viz Z 22,14, Am 3.8 atd.). Pohled na néj je ale pozd&ji pozménén. Rabinsti u¢enci
ke lvovi pfirovnavaji spravedlivé (,,sadiqim*). Motiv se vyvijel i pozdéji. Od 18. stoleti je nejcastéji zobrazovan
spolu s deskami zakona. Viz Huberman, Living Symbols, s. 27-28.

"%V Dt 33,22 dostal stejné piizvisko kmen Dan. Srovnej s 2 Sam 5,2.
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(2 Sam 5, 5-10, 1 Pa 11), udé&lal z n& hlavni mésto Judey a byl jejim prvnim kralem.'"”
V délce zobrazena silueta mésta je tvofena lomenymi i plochymi stiechami. Vyjev je
spojenim Vitebsku a Jeruzaléma, zidovské minulosti ve vychodni Evropé, tradice a tehdejsi
Chagallovy vize budouciho zidovského statu.

Napravo od zvifete je umistén hebrejsky napis, zacatek Jakobova pozehnani kmene
Juda (Gn 49,8). Spolu s Judovym jménem umisténym na koruné nahote okna se nejednd
o jediné texty vitraje. Na skryté slovo kefer umisténé pobliz hlavy lva upozoriuje historik
umeéni Jean Leymarie, podle kterého by se vzhledem k celkové tématice okna pravdépodobné
mohlo jednat o dal§i symbol poukazujici na Judiv kralovsky rod. Slovo keter vsak
v hebrejstiné nemé zadny vyznam a Chagall by jej musel zaménit se slovem keter (koruna,
monarchie). Zam&nu pismene tet za tav vysvétluje Jean Leymarie Chagallovou hravosti.''®

Dalsi dostupna literatura ale o vyskytu i vyznamu slova ml¢i.

3.5 Zabulon
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Zabulon se rozlozi az k biehiim mote, tam, kde lod¢ kotvi, dosdhne az k Sidénu svym
bokem.

(Gn 49,13)
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O Zabuloénovi pravil: ,,Raduj se, Zabuldne, pti svém vychdzeni, i ty, Isachare, ve svych
stanech. Svolaji na horu lidsk4a pokoleni a budou tam obé&tovat obéti spravedInosti.
Budou sat hojnost z mofti, poklady ukryté v pisku.*

(Dt 33,18-19)

"% Srovnej tradiéni pojeti s Israel Finkelstein, Neil Asher Silberman, The Bible Unearthed: Archeology’ s New
Vision of Ancient Israel and the Origin of Its Sacred Text, New York: Free Press, 2001, s. 123-148.
"® Viz Chagall, The Jerusalem Windows, s. 31. Zaména pismen by také mohla byt ovlivnéna Chagallovou

inspiraci lidovym uménim, kde se velmi ¢asto objevuje necitelné pismo. Viz také podkapitola 3.3 a 3.8.
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Zabulon, z jehoz kmene méli vzejit moteplavci obchodujici ve Stfedozemnim mofi, byl
Jakobovym 3estym synem.''” V pivodnim vyétu dle prvniho schématu Nothovy klasifikace
mu ptedchazel jeho bratr Isachar. V Jakobové poZehnani se jejich potadi méni. V MojziSové
poZzehnani jsou zminéni dohromady, piesto ale zlistavad zachovavéano potadi z vyctu kmene
v Gn 49. Rasi vyménu vysvétluje na zédkladé dohody mezi obéma bratry, podle které se mél
Zabulon zabyvat zahrani¢nim obchodem a podpofit Isachara, ucence, ktery doma studuje
Téru. Protoze se Chagall v cyklu Jeruzalémskych oken drzel sledu kmenl stanovenych
v Jakobove pozehnani, i1 zde predchazi Isacharovu vitraj okno Zabulona.

Symbolem Zabulénova praporu byla lod” (NuR 2,7). Ta se zde v levé Casti okna
objevuje hned dvakrat. Prvni mifi do zapadu slunce, zatimco druhd, pievracend o 180°, pluje
vedle ni opatnym smérem. Ziva Amishai-Maisels vysvétluje obraceni lodi Chagallovou
pfirozenou hravosti, ktera se objevuje i v dalsich dilech."'® Lod’ obracena smérem k zapadu
slunce poukazuje na Chagallovy optimistické vize do budoucna a sny. Zapad slunce zase
ovliviiuje 1 hlavni barvu vitraje, kterou se stala ¢ervena. Vyobrazeni vodni hladiny s odlesky
je precizné propracovano a bylo zvyraznéno technikou, pfi které jsou odstranény Casti barvy
za pouziti Spicky Stétce nebo dokonce pomoci prsta.'"?

Lod¢ tvofi spolu se dvéma rybami, jednim z hlavnich namétd, trojihelnikovou
kompozici. Jsou odkazem na uspéchy kmene Zabulon na mofi, pfipominaji znameni
zvérokruhu a evokuji vyobrazeni ryb z antickych mozaik. Zéarovenn jsou také jednim
z nejrozsitengjSich kiestanskych symbolll a pestrobarevné ryby, jaké jsou pouZzité i na vitraji
Zabulona, se od 17. stoleti staly jednim z nejpopuldrnéjSich symboll zidovského lidového
uméni vychodni Evropy.'*

Dalsi dvé plujici ve vodé jsou vyrazné¢ mensi velikosti. Obdobny motiv, jenZ se
nachazi také na Rubenové okné, zde pomysiné propojuje Rubena, Leina nejstar§iho syna, se
Zabulonem, jejim nejmladSim.

Zabulonova vitraj neobsahuje Zadné textové pasaze, jen hebrejské jméno kmene. To je
v riznych barvach vyobrazeno v horni €asti vitraje. Barevna pestrost jednotlivych pismen dle

Miriam Freund pfipomin4, Ze potomci Zabuléna pusobili jako sklati v Akkte (Dt 33,19).'!

""" Viz Gn 49,13, Dt 33,18 a Joz 19, 10-16.

8 Viz Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem Windows®, s. 161.
"9 Viz Chagall, The Jerusalem Windows, s. 41.

120 v7iz Chagall, The Jerusalem Windows, s. 41.

12! Viz Freund, Jewels for a Crown, s. 33.
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3.6 Isachar
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Isachar, to kostnaty je osel. Mezi dvéma ohradami odpociva. Uvidél, jak dobré
odpocinuti mit bude a Ze rozkosna je zemé; sehnul hibet a biemena nosil, podrobil se
otrockym pracim.

(Gn 49,14-15)

Ptislu$né verSe z MojziSova pozehnani viz podkapitola 3.5.

Posledni z oken na jizni stén¢ synagogy je dedikovano kmenu Isachara, ktery byl vnimany
jako mirumilovny kmen zboznych a moudrych ugenct studujicich Téru (1 Pa 12,33)."** Obraz
je zcela zaplnén zvifecimi a floralnimi motivy. Ty poukazuji na Isachariv zeméd¢lsky udél
a pripominaji jej jako predniho vyrobce vina, jez mélo pro Izrael vzdy velky vyznam.'?
Symboliku Isacharovy rolnické ¢innosti rozviji i ornamentalni rdmovani okolo celé vitraje,
po kterém se vine had — starovéky symbol trodnosti a moudrosti.'** Atmosféra je dokreslena
pasoucimi se stady na pravé strané a velkym oslem ve spodni ¢asti vitraje. Motiv osla pochézi
z Gn 49,14 a je pfitomen na vSech ndvrzich Isacharova okna, dokonce pravdépodobné
i na prvnim navrhu kmene Dan, u kterého to ale vzhledem ke Spatné Citelnosti pisma nelze
s presnosti uréit.'”> Pfestoze byla barvou Isacharovy standarta modra az Gerna (NuR 2.7),
Chagall se rozhodl jako zakladni barvu vitraje zvolit zelenou, ktera jesté vice podporuje jedno
z hlavnich témat obrazu — oslavu pfirody.

Vrchni poloviné okna dominuje svétly trojuhelnik — stan (Dt 33,18), v némz je vepsan

Gtrnacty ver§ z Jakobova pozehnani.'*® Isacharova zavislost na Zabulénovi a jejich dohoda

122 Dle tradice pochazeli studenti vzdy bud’ z kmene Isachar, nebo Lévi (bJom 26a).
' Viz 1z 5,1-2, 7 80,8—15 apod. Vinny hrozen se také stal jednim ze symboli Izraele.
124 iz Freund, Jewels for a Crown, s. 37.

125 Népis: 99> PR 12ww by mohl odkazovat na Isacharova osla, ale prostfedni pismena by se dala také
zaménit za 1"9, zkratku pro po nitman (,,zde lezi* — tradi¢ni napis na ndhrobcich). Viz Amishai-Maisels, Ziva,
,,The Scetches,” v ,,Chagall’s Jeusalem Windows®, s. 176—178. Vyobrazeni osla srovnej s obdobnym motivem
v Neftaliho vitraji. Viz podkapitola 3.10.

vvvvv

a Plauth, A modern commentary, s. 1572
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o Zabulénové podpote ucence Isachara jsou 1 na této vitraji pfipominany nekolika zplsoby.
Horni polovina vitraje je protkdna dualistickymi symboly: zelend (Isachar) a cervena
(Zabulén) ruka propojené v pratelském gestu,'?’” dva heraldiéti ptaci po levé i pravé strand
stanu, z nichz jeden je cely zeleny a druhy je ¢asteCné zbarveny Cervené. Pipominkou jejich
dohody jsou i desky zdkona umistény ve vitraji aZ za Isacharovym stanem.'’® Dle Jeana
Leymarie je odkazem na sluzebné postaveni Isachara vici Zabulonovi také Cerny ptak

. 12
na vriku obrazu.'*’

3.7 Dan
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Dan, ten povede pte svého lidu jako jeden z kmeni Izraele. Hadem na cesté bud’ Dan,
bud’ na stezce razkatou zmiji, jez do paty ustkne kon¢, Ze se jeho jezdec skaci nazpét.
Ve tvou spasu nad¢ji jsem slozil, Hospodine!

(Gn 49,16-18)
W2 1 P IR AT N 1T

O Danovi pravil: ,,Dan je lvi mladé¢, vysko¢i z BaSanu.*

(Dt 33,22)

Hlavni téma vitraje, obhajoba spravedlnosti a jejich hodnot, souhlasi jak s Gn 49,1618, tak
s GnR 99,11 a Rasiho komentéaifem, podle nichz bude sjednoceny Izrael v budoucnosti Danem
souzen. Chagall v tomto pfipadé témét presné kopiruje textové pasdZze z Geneze. Tematicky
Sestnacty ver$ Jakobova pozehnani lemuje vrchni klenbu vitraje. Jeho posledni slovo Jisra el

je od zbytku textu oddéleno a je premisténo do spodniho levého rohu.'*

12" Dle Chagall, The Jerusalem Windows, s. 51 se jedna i o odkaz ke Gn 49, 1.

128 Mohlo by také jit o odkaz na interpretaci Gn 49,14—15 v GnR 98,12 a Ragiho komentat. Dle jejich vysvétleni
verSe narazi na studium zakona, kterému se ¢lenové kmene vénovali.

1% Viz Chagall, The Jerusalem Windows, s. 51. Podobny symbol se objevuje i u vitraje kmene Dan.

% 0 apozici posledniho slova verse se zadny z dostupnych zdroji analyzujicich ikonografii vitraji nevyjadtuje.

Odtrzeni slova Jisra’el a jeho nasledna izolace v levém spodnim rohu by mohly poukazovat na rozdéleni
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Oknu dominuje trojramenny svicen. Svicen, ktery od sebe do vSech stran rozptyluje
svétlo a ozafuje pod nim umisténé bilé opevnéné mésto, jehoz vyobrazeni pravdépodobné

BIDle Jeana

poukazuje na dobyti mésta Lajise, pozd¢ji pojmenovaného podle kmene (Sd 18).
Leymarie je symbolika svicnu viceuroviiovd a mohla by v Chagallov¢ interpretaci oznacCovat
strom Zivota, eventudlng p¥ipominat obraz alegorie spravedlnosti — vahu.'*?

Okolo svicnu se obta&i had (Gn 49,17),'* ktery zde nema negativni konotace jako je
tomu napiiklad u Chagallovy ilustraci Stvoreni, ale odkazuje na kmenovy tradi¢ni symbol
(NuR 2,7). Na zdroj motivu upozoriiuje ve své studii Ziva Amishai-Maisels. Jde o motiv
Pokuseni z Judovinovy a Malkinovy knihy IdiSer folks-ornament."** Prosty pruhovany had
s vystréenym jazykem, jako je tomu i v okné, se zde obtaci okolo v podstaté trojramenného
stromu.'’

Floralni motivy plni dekorativni funkci a po¢tem zcela pfevysuji ty zvifeci. Podoba
tmavé Cerveného lvicete, odkazu na Dt 33,22, ryby nad stfednim ramenem svicnu a havrana
v pravé Casti vitraje je z Casti antropomorfni. VSem vySe zminénym zvifatim ptisoudil
Chagall lidské paze, které drzi mece.'*® Havrana symbolicky doplituje hrdli¢ka na levé strang

okna. Spole¢né reprezentuji kontrast mezi svétlem a tmou, dobrem a zlem.

3.8 Gad
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Na Géda se vrhne horda, on vSak hord¢ té do tyla vpadne.

(Gn 49,19)
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kralovstvi na Judu a Izrael i Danovo zapojeni do modlosluzby v severnim izraelském kralovstvi, se kterym byl
také spojovan. Dantv podil na modlosluzbé viz napt. Sd 18,30, 1 Kr 12,29, Amos 8,14 a PesR 7.

B1Viz také Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem Windows”, s. 165.

132 viz Chagall, The Jerusalem Windows, s. 61.

133 Ve ver§i uvedeny vyraz Sefifon, patti mezi tzv. hapax legomena. CEP preklada jako ,,riizkata zmije*. Rasi se
také priklani k podobnému chapéani vyrazu a navic upozoriuje na spojitost s Gn 3,15.

** Obr. &. 17.

133 Viz Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem Windows”, s. 166.

® Mozno interpretovat jako stielku vah. Srovnej s Dt 32,41 a Ez 5,1. Viz Chagall, The Jerusalem Windows,
s. 61.
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O Gadovi pravil: ,,Pozehnan bud ten, jenz Gadovi rozsifuje prostor. Ulozil se jako
lvice, rozsape pazi i lebku. Vyhlédl si prvotinu tam, kde je uschovan velitelsky podil.
PtiSel s predstaviteli lidu, vykonal Hospodinovu spravedlnost a jeho prava vici
Izraeli.*

(Dt 33,20-21)

Zastupci kmene Gad byli slavnymi valeéniky.'?” Rasi navic dodava, Ze &lenové kmene byli
velmi silni a pfi zabirani izraelské zem& pochodovali jako prvni.'*® Vitraj tuto tradici Gasteéné
zohlednuje. V podstaté celé dilo prostupuje valecnd atmosféra. Jednotlivé fragmenty nejsou
nijak usporadany, jednd se spiSe o smés zmateéné poskladanych symbold. Motivy jsou
rozttisténé po celé plose a chaoticka kompozice dodava dilu energicky rdz. Na druhou stranu
se v Gadoveé okné nenachazi ptili§ mnoho biblickych ani midrasickych odkazi.

Chagall ve vitraji uvedl cely verS Gn 49,19, ale rozd¢lil ho na dvé pilky. Prvni ¢ast se
nachazi v horni poloviné okna, druhd ¢ast dole. Piestoze je pasaz citovana zcela piesné,
v patém navrhu, ktery predchazel jeji vyrobg, Chagall vynechal pismeno alef ve slové ,,hu*.'*’

Oknu témét chybi jakykoliv floralni symbol, zato je plny motivii zvifecich. Té€lo ptaka
s korunou, jehoz me¢ zasahuje do kruhu s Gadovym jménem, je tvofeno tzv. Davidovym
stitem.'*” Ptak zde piedstavuje ochranitelského ducha, Sechinu.'*' Zvife, které s metem
v ruce Uto¢ici na levé strand na hradby mésta, je v oblezeni.'** Chagall timto motivem
upozoriiuje na Gadovo definitivni vitézstvi.'*

Na zékladnim zeleném pozadi vitraje se objevuje né€kolik velkych cervenych ploch

predstavujicich krev. Chagall motiv apokalyptické bitvy jest€¢ umocnil tim, ze do pravého

B Viz 1 Pa 12,9, GnR 95,4 apod. V 1 Pa 12,9 jsou také Gadovi muzi piirovnani ke Ivu. Srovnej s Gn 49,8
a Dt 33,20.

8 Viz také Dt 3,18

139 0 zam&rné rozvlanosti a nepiesnosti Chagallova pisma viz vyse.

9 Dle Chagall, The Jerusalem Windows, s. 71, by se mohlo také jednat o slune¢ni kotoug.

"1z tradice kabaly, kde je Sekina také zobrazovana jako ptak.

2 Dle Freund, Jewels for a Crown, s.48 je zvite identifikovano jako kréva zbrocena krvi.

' Viz Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem Windows*, s. 168. Vale¢né vyjevy mezi dvéma zvifaty nejsou
nijak vyjimecné. Napiiklad vitézstvi okiidlenych zvitat nejcastéji symbolizuje vitézstvi ducha nad hmotou. Vice

k této tématice viz Huberman, Living Symbols, s. 24-30.
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horniho rohu umistil hrdlicku, tradi¢ni symbol miru, jejiz hlava a zobdk jsou zbarveny

do ervena, jakoby byly potiisnéné krvi.'**

3.9 ASer
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ASertv chléb bude tu¢nost sama, lahtidky i kralim bude skytat.
(Gn 49,20)
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O ASerovi pravil: ,,Nad ostatni syny poZehnan bud’ ASer, bud’ obliben u svych bratfi,

v oleji at’ smaci svou nohu. Tvé zdvory at’ jsou z zeleza a bronzu, tvé sila at’ provazi

vSechny tvé dny.*

(Dt 33,24-25)
Kmen ASer ziskal v Kenadnu nejurodnéjsi tizemi mezi horou Karmel a Foinikii (Joz 15).
Od toho se také odvijela jeho stézejni ¢innost — péstovani olivovnikil, z nichz vyrabél olivovy
olej, ktery pak dodaval do Chramu i na kralovsky dvir (SDf 355, bMen 85b).'* Kmenovy
udél vyrazné ovlivnil barevnou Skélu vitraje. Jako zakladni barvu zvolil Chagall zelenou,
témef olivovou.

Ptestoze je horni polovina vitraje obecné¢ vnimana jen jako obraz radostné oslavy
tirody, miru a spasy bez vyrazn&jsiho spojeni s biblickym nebo midragickym narativem,'*°
po detailni komparaci symbolil s Bibli a korpusem rabinské literatury je naopak mozné, ze zde
Chagall vyuZzival i tyto zdroje.

Vrchni ¢asti dominuji tfi ptaci. Prostiedni ptdk s korunou, kterého Jean Leymarie

ztotoziiuje s orlem,'*” vzhlizi k holubici s vétvitkou v zobaku. Symbol holubice zde ale

144 Srovnej s Gn 8,8—12. Viz Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem Windows*, s. 168.

' Olivovnik se stal také tradi¢nim symbolem kmene (NuR 2,7).

14 iz naptiklad Amishai-Maisels, ,,Chagall’ s Jerusalem Windows*, s. 170-171.

"7 Viz Chagall, The Jerusalem Windows, s. 81. Ostatni dostupné materialy ale tuto tezi nepotvrzuji a o motivu se

zminuji jen jako o ,,ptakovi‘.
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pravdépodobné nebyl pouzit jen v tradicnim mirovém vyznamu. Dle Jub 34,20 se totiz
ASerova ena jmenovala ljon (mozZny tvar slova jona, holubice).'**

Treti ptdk umistény v pravé Casti vitraje byl v piivodnim prvnim a ¢tvrtém navrhu
nahrazen stromem. Chagall nad jeho umisténim dlouhou dobu vahal, v druhém, tietim
a patém navrhu se ale opakované priklonil k vyobrazeni ptaka, ktery se objevuje i na findlni
vitraji. Zbylé dva stromy na pravé stran¢ okna by mohly symbolizovat strom Zivota a ¢aste¢né
pfipominaji Chagallem zobrazené duda’im v Rubenové vitraji.'*’ Jejich podoba nemusi byt
nahodna. Mandragora, symbol plodnosti,'*® by mohla pfipominat jak trodnost Aserovy pidy
(Sifrej Dt 355), tak plodnost jeho muzl a Zen. PfisluSnikim kmene se podle midrase rodilo
nejvice muzskych potomkl ze vSech kmenu (Sifrej Dt 355) a o shatek se zenami z ASeru
usilovali kvili jejich krase knézi 1 vysoce postaveni muzi (GnR 71).

Vitraj je pomysln¢ rozdélena verSem Jdkobova pozehnani. Spodni ¢ast spolu se
zapalenou menorou"' a dZbankem s olejem odkazuje k Jeruzalémskému chramu.'”* Vyjev
obétniho ritudlu je jesté vice zvyraznén zobrazenim porazeného zvitete leziciho na zadech

v ’ roxro e 1
vlevo od menory a noze vedle misy s ovocem v pravé &asti okna.'>?

3.10 Neftali
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Neftali, lan vypusténd, promlouvé tichvatnymi slovy.
(Gn 49,21)

'8 iz ,, Asher*, JewishEncyclopedia.com, [online]. [cit. 2014-08-14]. Dostupné z: http://www.jewish
encyclopedia.com/articles/1916-asher.

19 Pod hebrejskym oznagenim duda’im se pravdépodobné mysli mandragora. O vyznamu a zptisobu piekladu
slova do Cestiny viz podkapitola 3.1.

10 Viz naptiklad Gn 30,14—16.

11 podoba menory, kterou b&hem putovéni Izraele pousti vytvofil Besaleel, syn Uriho, viz Ex 25 a 38. Symbol
se postupné velmi rozsitil. V lidovém uméni vychodni Evropy se spolu se stromem Zivota velmi Casto objevuje
na papirovych vystfihovankach. Viz Huberman, Living Symbols, s. 49-52. Odkaz na lidové uméni lze najit
i v Chagallové vitraji, kde se strom Zivota také nachazi vpravo vedle sedmiramenného svicnu.

12 Spojeni Asera s knézskou funkci viz Sifrej Dt 355.

'3 Podobny obraz s misami a obétnim zvifetem je ve zmen3ené podobé zobrazen v Bibli vévody z Alby z 15.

stoleti, jejiz ilustrace se nachazi v Hebraice. Viz Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem Windows”, s. 171.
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O Neftalim pravil: ,,Neftali je nasycen pfizni, je plny Hospodinova pozehnani, ovladne
mofe i jih.*

(Dt 33,23)

Vitraj neobsahuje zadné textové citace, vyjimkou je jen Neftaliho jméno umisténé nahote
ve stitedu okna. Piestoze zde nejsou pouzité zadné pisemné odkazy na biblicky text, je jiz
na prvni pohled viditelné, ze Chagallovi text slouzil jako jeden z primarnich prament
inspirace.'>* Na sekundérni zdroj — tumby uvefejnéné v Hebraice upozoriiuje Ziva Amishai-
Maisels.'*

Chagall necCerpal z Hebraiky jen u celkové kompozice okna, ale i u jednotlivych
vyjevli. Lail ve spodni Casti vitraje je témeét totozna s lani zobrazenou na jedné z vySe
zminénych tumb. Duvod, pro¢ se Chagall uchylil k tak precizni interpretaci ptivodniho
namétu, neni zcela jasny. Pravdépodobné se mu ptuvodni latka do Neftaliho vitraje hodila
a zkratka 1"5 mu zdroven evokovala prvni pismena Neftaliho jména. 156

Vyznam symbolu ptaka z horni ¢asti, jehoz obdobné vyobrazeni se objevuje i na dvou
tumbach,"’ je nejisty. Jean Leymarie jej identifikuje jako orla,"”® zaroven ale p¥ipousti, Ze by
se mohlo jednat o Chagalliv op&tovné uZivany motiv, totiz kohouta.””” Svou tezi je§td
komplexnéji rozviji a zahrnuje do ni i motiv lané¢ umisténé ve spodni Casti obrazu. Lan,
ztotoznéna s gazelou, je napadnuta orlem, ktery zde zastupuje lva.'® Tezi viak nepodporuje

v s e vr 1 161
74dna dalsi dostupna literatura.'®

154 Viz zminka o lani v Gn 49.21.

155 Viz Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem Windows”, s. 172.

136 Viz Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem Windows”, s. 172.

"7 Jejich kopie do Hebraiky vytvofil Jak Messenblum. Prvni z nich je z Prahy z roku 1893, druha z Mariampole
(Polsko) z roku 1894.

'8 v/ Bibli je velmi Gasto spojovan s vyskami a bozskou ochranou. Viz Jb 39,27, Abd 1,4 apod.

139 Kohout je v Chagallové osobni ikonografii Gasto ztotoziiovan s plodnosti a hojnosti. Viz Marc Chagall: About
my art. MoodBook. Bring art to your desktop!. [online]. 2012 [cit. 2014-08-02]. Dostupné z:
http://www.moodbook.com/history/modernism/marc—chagall-about—art.html.

160 Chagall, The Jerusalem Windows, s. 91.

! Freund, Jewels for a Crown, s. 52 udava, ze se jedna o orla, vice ale jejich vzajemny vztah nespecifikuje.
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Pouzity namét spojuje biblické téma s historii evropskych Zidii a dodava mu tak novy
rozmér.'® Nejedna se jiz pouze o interpretaci biblického latky nebo snovou mesianistickou

vizi. Chagall timto zptsobem propojuje historicky nameét se vSedni realitou.

3.11 Josef
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Josef, tot’ mlady plodonosny §tép, plodonosny §tép nad pramenem, ptes zed’ pnou se
jeho ratolesti. Hotkosti ho naplnili, ohroZovali ho, stfelci tklady mu nastrojili. Jeho
luk si zachova svou pruznost, jeho paze svoji svézest. Z rukou Presilného Jakobova
vzejde pastyf, kdmen Izraele, z rukou Boha tvého otce. Kéz pomaha tob¢, kéz ti
Vsemohouci zehna shora hojnym pozehndnim nebes, hojnym pozehnanim tiné
propastné, jez odpociva dole, hojnym pozehndnim prsi, poZehnanim lina. Pozehnani
tvého otce piekonaji pozehndni horstev vécnych, pahorkd davnovékych dary
vytouzené. At pfijdou na hlavu Josefovu, na temeno zasvécence mezi bratry.

(Gn 49,22-26)
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O Josefovi pravil: ,,Pozehnana bud’ od Hospodina jeho zemé vytecnou rosou nebes
1 propastnou tlni, jez odpociva dole, vytenymi trodami vyzralymi sluncem, v§im
vytecnym, co piina$i mésic, nejlepSimi plody pravékych hor, vytecnostmi pahorkl
davnovekych, vyte€nostmi zemé a vSeho, co je na ni, a zalibenim toho, jenZ prebyva
v kefi. To necht’ pfijde na hlavu Josefovu, na temeno zasvécence mezi bratry. Je plny

dastojnosti jako prvorozeny byk, jeho rohy jsou rohy jednorozcli; nabere na né lidska

12 Symbolem zidovské evropské minulosti jsou také domy s lomenymi sttechami v levé Gasti vitraje.
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pokoleni i s ddlavami zemé¢. Takové at’ jsou desetitisice Efrajimovy, takové at’ jsou
tisice Manasesovy.*

(Dt 33,13-17)

Téma Josefova okna Ize vylozit dvéma zpusoby. Zakladni Zluta barva symbolizujici pSenici je
doplnéna pestrym ptirodnim vyjevem. Vyobrazené floralni i zvifeci symboly je mozné
vykladat jako Chagallovu oslavu urodnosti a bohatstvi zemé. Pocetné stado ovci, stromy,
kvétiny 1 ovoce jsou odkazem na hojnou urodu a prosperitu. Kopce v pozadi zase doslovné
sleduji ¢ast Jakobova pozehnani Josefovi, v némz jsou zminéna ,horstva vé¢nd a pahorky
davnoveké“.'® Vyse zminéna intepretace je ale jen jednou z moZnosti, jak obsah vitraje
vysvétlit.  Vyznamové mnohotroviiové dilo pojima nékolik navzijem propojenych
tematickych paralel.

Druhd intepretace, kterd je také v piipad¢ Josefovy vitraje uplatitelna, se opird
o biblicky narativ. Pfestoze vitraj neobsahuje témet zaddnou citaci biblického textu, je mozné
identifikovat jako jeden ze zdroji Chagallovy inspirace prave Bibli, predevsim piislusnou ¢ast
Jakobova poZehnani a Josefovsky cyklus. UZ samotnd pestrobarevnost vitraje odkazuje
na Josefovu pestie tkanou suknici (ktonet pasim), kterou mu daroval Jakob (Gn 37,3).'%

Josefovo jméno, jediny text, ktery Chagall v okné pouzil, by jiz sam o sob& mohl
poukazovat na Josefovo specifické postaveni mezi bratry. Dle Freund uz sama pozice jména
v uzavieném kruhu znaéi, Ze byl ,,sam a nad svymi bratry*.'®® Reflexi vztahti mezi sourozenci
je také vyjev v pravé dolni ¢asti vitraje. Josef je zde zobrazeny v podobé rohatého zvitete
shlizejiciho na zbytek stada. Na jejich vztah upozornuji dale také ruce drzici Sofar v horni
&asti, které mu pomysIné Zehnaji a vyvysuji ho nad ostatni.'®
Na Josefiiv pobyt v Egypté by mohl odkazovat ptak s lukem a Sipy na levé stran¢.

Modré barva ptaka i jeho majestatnost totiz piipomina Josefa jakozto vladce Egypta.'®” Pod

' Viz Gn 49,26.

1% Viz Freund, Jewels for a Crown, s. 53.

165 viz Freund, Jewels for a Crown, s. 54.

16 Sofar také piipomina Josefa jakozto pred zvéstovatele mesiase. V Bibli se na Sofar v mesianistickém kontextu
velmi Casto odkazuje. Viz Iz 27,13. Také je uvadén jako jeden ze symboll pfedani Tory na Sinaji, viz Ex 19,19.
Sofar zaroveit odkazuje na Chagallovu inspiraci lidovym vychodoevropskym uménim. V 18. a 19. stoleti se
motiv Sofaru i dalSich ritualnich objektti objevuje na zidovskych nahrobcich ve vychodni Evropé, pfedevsim ale
dnesni Ukrajiné. Viz Chagall, The Jerusalem Windows, s. 101.

1" Viz Freund, Jewels for a Crown, s. 53. Chagall mohl pii volb& motivu pro vitraj pfihlédnout také k Rasimu

komentari, ktery poukazuje na moznou alternativu chapani slova bechor v Dt 33,17 nikoliv jen jako
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nim se nachdzi strom, motiv pochazejici z Gn 49, 22.'® Ko s ovocem se zase zda byt
pfipominkou snu nejvyssiho pekare, ktery mu Josef vylozil, kdyz pobyval v egyptském vézeni

(Gn 40,16-19).

3.12 Benjamin
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Benjamin svij ulovek rve jako vik, co odvlekl, pozira hned rano, vecer d¢€li kofist.

(Gn 49,27)
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O Benjaminovi pravil: ,,Hospodiniv mildcek to je. At u ného piebyva v bezpeci. On
ho bude chranit po cely ¢as, vzdyt ptfebyva mezi jeho ubocimi.*

(Dt 33,12)

Muzi z kmene Benjamin byli znami jako proziravi vale¢nici.'® Jejich standarta obsahovala
vSechny ostatni barvy izraelskych kmenid (NuR 2,7). V duchu spojeni jednotlivych kment se
nese i Chagallova vitraj. Opakovang se také objevuji motivy a barvy z predchozich oken.'™
Néamétem bylo Chagallovi v tomto pfipadé opét Jakobovo poZehndni, z né€hoZz
nejpatrnéjsi je asi motiv vlka. Kompozice okna je vystavéna kolem centrdlni rosety, jejiz
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podobu si n&které zdroje vysvétluji jako vesmirny vyjev s planetami a sluneéni soustavou.'’

K pravdépodobnému plivodnimu zdroji Hebraice a v ni vyobrazené biblické ilustraci ze 13.

,prvorozeny*, ale také ve smyslu ,dilezitost, majestat. Srovnej vyznam slova napiiklad v Z 89,28 nebo Ex
4,22. K vykladu se ptiklani naptiklad i CEP.

1% piestoze se Chagall fdi tradi¢nim chapanim verse, jejich pravy vyznam je nejisty. Klasicka varianta piekladu
Gn 49,22 ptipodobiiuje Josefa k plodné vétvi. Plauth, 4 Modern Commentary, s. 310 preklada vers jako: ,,Josef
je divoky osel...“ a bézné uvadeéna varianta, napiiklad ,,JJosef, tot’ mlady plodonosny $tép...*, podle n&j neni
vhodnd. K celkové koncepci kapitoly se spiSe hodi pfipodobnéni Josefa ke zviteti. Midra§ Tanhuma zase
navrhuje na zaklad€ spojitosti s Gn 41 Cist jako bejn ha-parot Josef (Tanhuma, Mi-qes 3). Rasi s odkazem, Ze se
jedna o aramaismus, preklada jako: ,,Josef je krasny syn.*

19 7 kmene pochazel napitiklad Ehud (Sd 3:15-21) nebo Saul (1 a 2 Sam). Benjaminovy véle¢nické zasluhy viz
také Sd 20, 15-16a 1 Pa 7,2.

170 v/iz Freund, Jewels for a Crown, s. 60.

"' Viz Freund, Jewels for a Crown, 60 nebo Chagall, The Jerusalem Windows, s. 111.
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stoleti odkazuje ve své studii Ziva Amishai-Maisels.'”> Roseta zaroveii stylem zobrazeni
pFipomina ter¢, ktery by mohl pfipominat prislusniky kmene jako vyborné lukostielce.'”

Jméno kmene Benjamin je rozdéleno na dvé poloviny a na pravé i levé strané kopiruje
konturu ustfedni rosety. V jejim stiedu je pouzita ¢ast z Jakobova pozehnani, Chagall ale
citoval jen kratky tisek z prvni poloviny Gn 49,27, ktery je velmi Spatné Citelny. Napis lze
rekonstruovat ptiblizné takto: "92v71 7¥ 9p22".

Dle Rasiho hovoii Mojzi§ ve versi Dt 33,12 o Jeruzalémé, ktery je umistén mezi kopci
(ktefav). M¢ésto zlaté barvy na levé strané vitraje ochranuje vlk. Podobny vyjev Ize najit
1 v proté¢jSim okné na jizni sténé, kde je mésto stiezeno lvem Judy. U nohou vlka lezi jehné,
zt&lestiujici nevinnou obét, ktera odkazuje ke zniGeni Jeruzalémského chramu.'”

Hlavnim tématem je ochrana Jeruzaléma a propojeni vSech kment. Na velké kulaté
téleso se sluncem a mésicem ve stiedu Simednovy vitraje navazuje asti citace biblického
verSe uréen¢ho Benjaminovi. Série oken je zakonena vitraji s pfevazujici modrou barvou,
kterou cely cyklus také zaginal v oknech Rubena a Simeéna, ¢imz Chagall v podstaté vytvotil

iluzi nekone&ného cyklu.'”

172 Viz Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem Windows®, s. 175.
' Viz 1 Pa 7,40, 12,2 a2 Pa 14,7.
7% Viz Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem Windows®, s. 175.

' Viz Amishai-Maisels, ,,Chagall’s Jerusalem Windows®, s. 176.
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ZAVER
Jeruzalémskd okna patfi bezpochyby mezi Chagallova mistrovskéd dila. Obsahuji mnoZzstvi
zidovskych 1 nezidovskych symbolt, které jsou pospojovany v propracovany a promysleny
celek.

Aby ale bylo mozné spravné pochopit ikonografii a Chagalliv zamér, je dulezité si
vS§imat i drobnych detailti v ikonografii jednotlivych vitraji doplnénych o naméty z rabinské
Pti analyze Chagallovy ikonografie bylo také nutné vzit v potaz i celkovy zamér dila.

Pii své préci na vitrajich Chagall vychézel ptedevsim z Jdkobova (Gn 49) a MojziSova
(Dt 33) pozehnéni, jez jsou v podstaté vyctem kmenil rozSifenym o jejich podrobnou
charakteristiku. Motivy z téchto dvou kapitol jsou zfetelné jiz na prvni pohled a casto
ovlivituji celkovou koncepci dila i jeho hlavni namét. Jako dalsi z biblickych motivt jsou zde
n¢kolikrat zastoupeny prvky z tzv. Josefovského cyklu (Gn 37 — 47), které se objevuji nejen
v Josefové okné, ale také ve vitrajich Rubena a Judy. Chagallova vyborna znalost Bible, se
odrazi i v pouziti dalSich detailnich prvki, které sviij pivod nachazi v kapitolach Geneze,
knize Soudct, knihach Kralovskych, Zalmech, apokalyptickém li¢eni Joela a Joba apod. Skéla
namétl se rozprostira skrze cely biblicky kandn a jen potvrzuje tezi, ze Chagall s Bibli
pracoval komplexné.

Dalsi z naméta doplitujici nékteré z vitraji jsou 1 midraSické agady prevazné z Genesis
Raba, Numeri Raba a Rasiho komentate k Tanachu. Motivy z Genesis Raba a z RaSiho
komentaie nefiguruji ve vSech vitrajich, spiSe jen v nckterych piipadech rozviji biblické
motivy. Latka z Numeri Raba ovliviiuje hlavné barevnou Skdlu oken. Chagall v né&kterych
ptipadech pouZil pro okno jako hlavni barvu tu, kterd byla typickd pro kmenovou standartu
popisovanou v NuR 2,7. Zda se vSak Chagall nechal inspirovat i znaky standart pfimo v NuR,
neni vzhledem k tomu, Ze jejich symboly figuruji v urcitych spojitostech s kmeny jiz v Bibli,
mozné urcit.

Vyrazny motiv, ktery ovliviiuje kompozici nékterych vitraji, formu zobrazeni
jednotlivych naméta, ale také styl a podobu psaného textu, je lidova kultura, jez pro Chagalla
obecn¢ predstavuje jeden z hlavnich inspiracnich zdroji. V Jeruzalémskych oknech je mozné
najit zejména motivy vychdzejici z knihy Henriho Gutmanna Hebraica: Documents d’Art

Juif, které jsou nejviditelnéji zastoupeny ve vitrajich Léviho, Asera a Neftaliho.
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V praci bylo identifikovano hned n€kolik zdroja, kterymi se Chagall pfi navrhovani
Jeruzalémskych oken inspiroval. Z nejvétsi ¢asti se jedna o motivy biblické. Vitraje nefunguji
jen jako dila sama o sobé¢, ale mezi jednotlivymi okny je mozné si v§imnout propracovanych
obsahovych celkil, které tematicky spojuji cely cyklus a posouvaji tak Chagallovu praci
s biblickymi motivy na novou rovinu. V Jeruzalémskych oknech se snoubi Chagallova snaha
o propojeni biblického ndmétu a univerzalnich prvki s Chagallovou vizi budouciho silného
izraelského lidu.

Analyza ikonografie Chagallovych dél a hledani jejich inspiracnich zdroji by mohly
byt podnétem dalSich vyzkumi. Prestoze v nekterych piipadech je jeho inspirace vice nez
ziejma, u nékterych motivli se jedna spiSe o hypotézy, jejichz pravost by potvrdil nebo
vyvratil detailni rozbor Chagallova osobniho pfistupu k rabinské literatufe a dalSim zdrojim.
S poznatky o motivech a namétech v Jeruzalémskych oknech by v budoucnu bylo podnétné
srovnavat idalsi dila s biblickou tématikou a z celého korpusu pak vytvofit detailn&jsi

predstavu o komplexni Chagallove praci s témito ndméty.
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SEZNAM ZKRATEK
1. Hebrejska Bible

Zkratky a citace kanonickych i deuterokanonickych knih jsou uvadény podle Ceského

ekumenického prekladu.

2. Rabinské texty

bJom Babylonsky talmud, traktat Joma
bMen Babylénsky talmud, traktat Menahot
GnR Genesis Raba

NuR Numeri Raba

PesR Pesikta Rabati

3. Casopisy a souhrnna dila

CEP Cesky ekumenicky pieklad

JBL Journal of Biblical Studies

JPOS Journal of the Palestine Oriental Society

JOR Jewish Quarterly Review

SH Scripta Hierosolymitana

VT Vetus Testamentum

ZAW Zeitschrift fiir die Alttestamentliche Wissenschaft
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PRILOHY

Pfiloha ¢. 1

Vitraj Rubena, Simedna a Léviho (zleva).

Priloha ¢. 2
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Vitraj Judy, Zabuldna a Isachara (zleva).



Ptiloha ¢. 3
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Vitraj Dana, Gada a ASera (zleva).

Pfiloha ¢. 4
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Vitraj Neftaliho, Josefa a Benjamina (zleva).
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Ptiloha ¢. 5
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Schéma Jeruzalémskych oken v synagoze v Hadase.
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