Univerzita Karlova v Praze

Filozoficka fakulta

Ustav romanskych studii

Bakalarska prace

Helena Vankova

Nova generace divokého Roberta Bolana

New generation of the wild Roberto Bolaiio

Praha 2014 Vedouci prace: Mgr. Dora Polakova, Ph.D.



Podékovani
Na tomto misté bych rada pod€kovala vedouci prace, pani Mgr. Dote Polakové, Ph.D., za

odborné vedeni, uzite¢né rady a ¢as vénovany mé praci.



Prohlaseni:
Prohlasuji, ze jsem tuto bakalafskou praci vypracovala samostatné a vyhradné s pouzitim

citovanych prament, literatury a dalSich odbornych zdroja.

V Praze, dne 19. kvétna 2014

Helena Vankova



Klicova slova (Cesky)

Roberto Bolafio, Divoci detektivové, Infrarealismus, rozbor, generace

Kli¢ova slova (anglicky):

Roberto Bolafio, The Savage Detectives, Infrarrealismo, analysis, generation



Abstrakt (Cesky)

Tato bakalafska prace pojednava o generaci zpracované v romanu Divoci detektivové od
Roberta Bolafia. Pojednava o historickém, spoleCenském a literarnim kontextu této
generace piedevsim na tizemi Mexika 20. stoleti. Do tohoto pozadi tato prace prinasi
informace o infrarealismu — jeho vzniku, publikacich a ¢lenech, kde se detailné zamétuje
na Maria Santiaga Papasquiara a jeho tvorbu. Dale se vénuje Robertu Bolafiovi, jeho
zivoté, pristupu k literatufe a autorskému stylu. Praktickd Cast této bakalarské prace se
zamétuje na literarni rozbor Divokych detektivii v kategoriich kompozice, postav, Casu,

prostoru a vypravéce, ve kterych hleda odraz mexické spolecnosti té€ doby.

Abstract (in English):

This bachelor’s thesis discusses the generation which is pictured in Robert Bolano’s
novel, The Savage Detectives. It deals with the historical, social and literary context of this
generation, especially on the territory of Mexico in the 20th century. The thesis brings into
this background information about infrarrealismo - its birth, publications and members,
where it focuses in detail on Mario Santiago Papasquiaro and his works. Furthermore, it
discusses Robert Bolafio’s life, attitude towards literature and authorial style. In the
practical part of this bachelor‘s thesis it is dealt with literary analysis of The Savage
Detectives in the category of composition, characters, time, space and the narrator, in
which it seeks the reflection of the Mexican society of that time.



1. UVOD oo e et e e e et e et e e et e e e e s et e e eeer e s e e e e en e, 8

2. HISTORICKY A KULTURNI KONTEXT MEXIKA 70. LET 20.

STOLETI .o e e e e e e r e e et e et e e e et e e e e et e es et e e e en e 10
3. LITERARNI KONTEXT ....coovooieeoeeee oo oo e er e e ee s e ee e eesaeen e 13
3.1. GENERACE BEATINIKU .....ovivovoeoeeeeeeeeeeeeeeeeeee e oo e es s s s sesesen e s e 13
3.2. AVANTGARDA ..o e et te v e et ev et e s s e er e e s e s st esse et es e et es e e s enesenseaans 13
3.2.1. ESTRIDENTISTE ....oooviieeeeeeeeeee et et oot et et eteteteteteteeasetasesesesssssesesesesessesesseses 14

4, INFRAREALISMUS . ..ot ee e e ee e e saees e e eeeneesaesreesanannens 16
41, MARIO SANTIAGO PAPASQUIARO .....ooveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeoeeneeen e 19
4.2. ZALUDECNI REALISMUS . .....ooocoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee oo et e 20

5. ROBERTO BOLANO ..o e e er e ae e e ae e eran s 21
5.1. VZTAH K LITERATURE ......coooovoeeeeeeeeeeeeeeeeeeee oo es oo e e e et e e e e e ee s 24
5.2. ST L oot ettt ettt r ettt et et en et en e ren s e ennn 25

6 DIVOCI DETEKTIVOVE ..o e en e en e, 28
6.1. KOMPOZICE ..o et e v e s e s st e s e e s e s e es s et en e e s enesas s 29
6.2. POSTAVY cooeoeoeeeeeeeeeeeee e ee e et e e e s e et e s e et r e et e s et e s e et e s e e s e s e es e e es e s enesanan 32
6.2.1. JUAN GARCIA MADERO .......cooooooeeeeeeeeeeeeeeeee oo er s 36
6.2.2. ARTURO BELANO ..o 38
6.2.3. ODYSSEUS LIMA oo s e 41
6.2.4. LUPE oo s e s et n et 43
6.2.5. CESAREA TINAJEROVA .......ooiooeoeeeeeeeeeeee e e e e e s enenenenns 43

6.3. CTENAR ....ooooeoeoeeeeeeeeeeeeeeee e e e e e e e e e e s er et e s et et e s et et e et e e 44
6.4. C A oo e oottt e et e 45
6.5. PROSTOR ..o e e e e e s et r et e s e e s s s e eses s 48
6.6. VYPRAVEC ..o oo e e e e e e e eeser e s e s et e s et et et et et et e e et e e e 51

7 ZAVER oo e e 54
8 RESUMEN ..ottt ee et ee e e et et e e e es e e e e et e es e e et e ereesee e e eseeene e 58
9. BIBLIOGRAFIE ..o e e r e e e e e e e e er e e eeereeeneann 60
9.1. PRIMARNI LITERATURA ..o oo e e 60

9.2. SEKUNDARNI LITERATURA ..o e e enenns 60



9.3.

10.

10.1.
10.2.

ELEKTRONICKE ZDROUJIE.........coioeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeeeeeee e eeeeeneeeesesese e 61
13 20 010 & "2 |
PRILOHA |. — MANIFEST INFRAREALISMU — DEJENLO TODO, NUEVAMENTE....... |
PRILOHA || — CLENOVE INFRAREALISMUL.......c.ccvvveeeeeeeseseeesesesesesesesesaseseseens VI



1. UvoD

Jizni Amerika nabizi svétu vyjimeéné neobvyklé autory jakymi byli napiiklad Jorge
Luis Borges, Julio Cortazar, Gabriel Garcia Marquez, Carlos Fuentes ¢i Mario Vargas
Llosa. Nyni mezi tato velkd jména v tak rozsdhlém regionu pravem piibyl Roberto Bolafio.
Je to autor s pfistupem basnika, cestovatele a bohéma. Jeho zivot byl velmi pestry a velmi
zajimavy.

Jeho literatura protkana lyrikou a zjevnou znalosti nepieberného mnozstvi autorti je
navzdory tomu velmi osobita, origindlni a nova. Pravé toto piipoutalo moji pozornost, a
proto jsem se rozhodla rozsahlou tvorbu Roberta Bolafa alesponi zdkladné zanalyzovat a
nabidnout tak primarni pohled do jeho tvorby.

Roberta Bolafia a jeho roman Divoci detektivové jsem si vybrala také pro svij
zdjem o dekadentni literaturu. Jeho tvorba mé zaujala svoji jinakosti, obsdhlosti 1
rozmanitosti. Tento zatim nebyl v Ceské Republice podrobné zanalyzovan, proto jsem se
rozhodla udélat hlubsi rozbor autora a romanu ve spojitosti s historickym, spole¢enskym a
literarnim kontextem.

Prace je rozdélena na teoretickou a praktickou ¢ast. V té teoretické se budu vénovat
historickému pozadi spolecnosti, kterou roman zachycuje. Déle se budu vénovat
literarnimu kontextu v Mexiku, ze kterého vychazi tvorba infrarealismu i tvorba Bolafiova.
U infrarealismu se zamétim piedev§im na popis hnuti a na to, jak pfedstavuje pohnutky
celé své generace. Autorovi Divokych detektivii pak bude vénovana samostatna kapitola, ve
kter¢ se budu vénovat nejen jeho Zivotu, ale také jeho pfistupu k literatute a jeho
literarnimu stylu. V teoretické ¢asti budou uvadény nékteré priklady z romanu, ktery bude
analyzovan v ¢asti praktické.

Prakticka ¢ast bude vénovana rozboru romanu Divoci detektivové, ve kterém se
budu vénovat jednotlivym literdrnim kategoriim: kompozici, postavam, ¢asu, prostoru a
vypraveéci. V danych kategoriich se zaméiim pfedevS§im na fragmentarnost romanu a
prostiedky, které pro to autor pouzil. Rozbor provedu spomoci odborné literatury a
pokusim se nalézt spojitosti nejen mezi jednotlivymi kategoriemi, ale také mezi roménem a
redlnym Zivotem nékterych postav a mezi romanem a generaci mladeze narozené v 50.
letech v Latinské Americe. Soucasti tohoto rozboru bude také ustanoveni zakladnich
vztahi mnohych postav romanu na pozadi piib&hii protagonsita dila.

V zavéru pak pojednam o hlavnich otdzkach této prace. Témi jsou: Ztvariuje

Roberto Bolaio predstavitele latinskoamerické literatury? Jaké literarni prostiedky Bolafio



pouzil ve svém nejzndméjSim dile a jak tyto odrazi spolecnost v ném zachycenou? Jak
infrarealismus predstavoval pohnutky celé své generace? Pro¢ jsou Divoci detektivové
oznacovani za Bolafitiv dopis své generaci?

Vétsina sekundarni literatury je ve Spanélském jazyce a citace z ni jsou mé vlastni

pteklady. Origindlni znéni téchto citaci budu uvadét v pozndmkovém aparatu pod carou



2. HISTORICKY A KULTURNI KONTEXT MEXIKA 70. LET 20.
STOLETI

Roman Divoci detektivové od Roberta Bolada je z jisté ¢asti autobiografické dilo a
je cCasteéné zasazen do Mexika 70. let 20. stoleti. Mimo jiné se kniha snazi zachytit
spolecenskou situaci Mexika prostfednictvim Bolafiovy literarni skupiny infrarealismu. Pro
situovani dila a autora do spolecenskych, politickych a historickych souvislosti, se budu
Vv této kapitole t€émto oblastem vénovat.

Generace narozena v 50. letech v Mexiku se na sklonu 60. let zacala stavét do
opozice vlady tehdejsiho prezidenta Gustava Diaze Ordaze. Jeho vlada méla kontrolu nad
v§im a na Skolach dochéazelo k ozbrojenym incidentim i otevienym policejnim represim.
Studenti a mladez na to reagovali manifestacemi a demonstracemi v obdobi mezi
cervencem a fijnem 1968, kdy se snazili poukdzat na autoritdiské a antidemokratické
tendence rezimu a odmitnout je.

Tyto studentské aktivity dosahly svého vrcholu a také konce dne 2. listopadu 1968,
kdy doslo k masakru v Tlatelolcu. Demonstrace toho dne zacala poklidné, zGcastnili se ji
nejen studenti, ale také profesofi a vetejnost. Dle svédectvi preziv§ich demonstranti stejné
jako na predchozich akcich pozadovali pouze oteviené a vefejné vyjednavani
s prezidentem Ordazem. Béhem demonstrace ale doslo ke stielbé ze strany armady a statu,
K nasili, chaosu a k imrtim. V oficialni verzi vlady se mluvi pouze o 29 obétech, ale svédci
hovoti o stovkach mrtvol a o nekolika desitkdch vozil, kterymi nasilnici odvezli téla, i o
tom, jak po masakru zakryli stopy.® Piedstavitelé studentskych hnuti byli zajati, muceni a
véznéni po n€kolik let az do amnestie provedené Ordazovym ndslednikem Luisem
Echeverriou Alvarezem, prezidentem od roku 1970. Nutno podotknout, Ze pravé v roce
1968 piijizdi patnactilety Roberto Bolafio s rodinou do Mexika.

Mensinové, ale dulezité vrstvy obyvatelstva nadale vyzadovaly demokracii
vV pravém slova smyslu a tak mély protikulturni a politické udalosti roku 1968 dozvuky
jesté mnoho let poté. N&kteti ucastnici demonstrace se ptidali ke guerillovym jednotkéam.
Guerilla méla dvé podoby. Jedna byla venkovskd, vedend se zbrani v ruce, a druhd byla
méstska, ktera byla spiSe ideologicka.” Ke skupindm se pfidavali pfedevdim mladi lidé

stiedni tfidy. Vlada na guerillu reagovala odboji, Spionazemi, mu¢enim a unosy. Néktefi

! Matanza de Tlatelolco - Documental completo HD. In: Youtube [online]. 2. 11. 2012 [cit. 2014-05-17].
Dostupné z:http://youtu.be/8FUdd6Wy3Qqg
2 KASPAR, Oldtich. Déjiny Mexika. 1. vyd. Brno: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999, s. 260
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studenti ovsem fesili situaci méné radikalné a uchylovali se k undergroundové kultuie a
beatnické literatute.’

Tato ideologicka méstska guerilla po Tlatelolckém masakru je pro tvorbu Bolafa
pomérné dulezita a v nejednom dile se studentskym represim roku 1968 vénuje. Naptiklad
V Divokych detektivech jedna z postav dosvédcuje: ,,Jsem jedina, kdo vydrzel na univerzité
v Sedesatém osmém, kdyz tam vtrhli vojaci a milice.*.

Kromé¢ politické krize doslo v 70. letech navic k ekonomické krizi. Snizoval se
pocet investic a zem¢ byla kvuli silnému rozvoji méstské populace zavisla na dovozu
potravin. Stat ztracel trzni schopnost a mél velké procento nezaméstnanych ptredevSim
mezi mladymi. Jedna se tak o obdobi s nestabilitou cen a inflaci, kdy zahrani¢ni dluh statu
od roku 1971 do roku 1975 vzrostl o 7 miliard 393 miliont dolart.

Ordaziiv nastupce, Echeverria, sazel na umirnénou politiku, ale opravdové
problémy jako devastace ptirody, znehodnoceni zdroju, korupce, prelidnéni, nespravedlivé
rozd€leni bohatstvi, zavislost na zahrani¢i a nedemokratickou nadfazenost, nechaval
stranou. Béhem téchto problému a upadku zarovenn paradoxné vzrostl zdjem o literaturu a
uméni, a tak po nastupu Luise Echeverrii, jehoz politika propagovala narist humanitnich a
uméleckych &innosti (coZ bylo soudasti usmitovaciho procesu s mladezi®), doslo také ke
vzniku mnohych literarnich seminaift. Literarni rozvoj byl podporovan, vydavaly se
literarni Casopisy, vznikaly skupiny, ale vSe zustavalo v rukach statu a univerzit.

Dulezity je ptedev§im poznatek, ze v Mexiku byla siln¢ zakotenéna tzv. oficialni
kultura. Jednalo se pfedev§im o umélce podporované a placené stitem. Kromé umélci
podporovanych piedeviim stranou PRI® stali v dele Mexické kultury intelektualové jako
Octavio Paz nebo Carlos Monsivais. Tito autofi nepotiebovali statni pomoc, ale pfesto byli
soucasti oficialni kultury. O. Paz vedl jeden z nejvlivnéjsich ¢asopist: Plural. Pozdéji ho
ale opustil a zalozil Casopis Vuelta. Druhy ze jmenovanych intelektuald fidil Casopis
Siempre! a La cultura en México. Naprosta vétSina spisovatelt tak spadala bud’ pod statni
kulturu PRI nebo do kruht literarnich skupin O. Paze a C. Monisvaise.

Proti témto a jim podobnym autoriim se Bolafio a jeho skupina stavéli, protoze byli

proti koupi talentu a proti statem podporovanym umélcim. Bolafio oznacoval O. Paze za

¥ MADARIAGA CARO, Montserrat. Bolaiio infra 1975-1977: los afios que inspiraron Los detectives
salvajes. 1. ed. Santiago de Chile: RIL, 2010, s. 25.

* BOLANO, Roberto. Divoci detektivové: (romdn). Vyd. 1. Praha: Argo, 2009, s. 187. Viechny dalii citaty
jsou z tohoto vydani.

> MADARIAGA CARO, Montserrat. Cit. d., s. 19.

® Partido Revolucionario Institucional (Revoludi institucionalni strana)
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nacelnika - byl totiz povazovan za majitele oficialni mexické kultury, protoze se nejvic
vyjimal mezi Mexickymi intelektualy té doby.’

Nakonec jesté dodam, ze v Mexiku byla velka hranice mezi touto oficialni kulturou
a undergroundem a proto bylo pro alternativni literarni skupiny téZké se prosadit. Strana
PRI, jeji pfiznivci a Mexi¢ané dodrzujici normy, nevitali avantgardu ani diiv. V Mexiku se
o avantgardni skupiné mluvi pfedev§im ve spojitosti s estridentisty, kteti byli pro praci
Roberta Bolafia a infrarealisti velmi dualeziti. Budu se jim vénovat spole¢né s dalSimi

relevantné vlivnymi literarnimi skupinami v nasledujicich kapitolach.

"MADARIAGA CARO, Montserrat. Cit. d., s. 23.
12



3. LITERARNI KONTEXT

Stejné tak jako je Bolafova tvorba ovlivnéna spoleCenskymi a historickymi
udalostmi Mexika, je jeho tvorba ovlivnéna literaturou. Jeho osobnimu vztahu k literatuie
se budu vénovat pozdéji v jedné ze samostatnych kapitol. Zde se ovSem zaméfim na
nékolik malo literarnich smért. Nékteré z nich mély vliv na celou generaci mladeze 70. let

a n¢které se vazi primo k Infrarealismu nebo k Divokym detektiviim posléze analyzovanym.

31. GENERACE BEATNIKU

Jednim z hlavnich literarnich sméru, které ovliviiovaly Bolafiovu generaci, byla
takzvana Beat Generation, neboli ,,beatnici® ¢i ,,zbitd generace®. Tato skupina pusobila ve
velkych méstech Spojenych stati. Skladala se z mladych literatt, pfevazné vysokoskolakd.
Beatnici nesouhlasili s hodnotami spotiebni a konformni spole¢nosti a uchylovali se ke
drogém, sexu, cestovani, ale i k filozofii dalného vychodu. Hlavnimi ptedstaviteli tohoto
hnuti, ktefi zarovenn mé&li vliv na Infrarealisty, jsou: Allen Ginsberg se svou basni Kvileni
ve volném vers$i a Jack Kerouac, prozaik, se svym dilem Na cesté, kde ztvarnil mnoho
autentickych postav. Tento jev, kterému se pozd¢ji budu vénovat, je velmi vyrazny i v dile
Roberta Bolafia. Bolafiovym oblibenym autorem ztad beatnikd byl také William S.
Burroughs, ktery poboufil spole¢nost otevienym popisem své zavislosti na drogéach
v knihach Fetak a Nahy obéd. Tento autor, ktery mimo jiné experimentoval s formou
a zanrem, byl pro Bolafia inspiracis.

V letech 1962-1969 vyslo v Mexiku 32 ¢isel bilingvniho casopisu ElI Corno
Emplumado/ The Plumed Horn (Opefeny roh). Casopis mé&l knizni format a uvefejioval
nekteré autory z beatnické generace ve Spanélském piekladu, basniky z celé Jizni a Severni
Ameriky, ale i basnické antologie riiznych stati Latinské Ameriky. Casopis zalozila a
spole¢né se Sergiem Mondragonem, vedla Margaret Randallova. Mexické studentské hnuti
roku 1968 a jeho represe mélo na Casopis vliv a vydavatelé byli nuceni ho v roce 1969

ukongit.®

3.2. AVANTGARDA
Na generaci literatd, kteti vyrastali v 50. a 60. letech, méla vliv také avantgarda,

ktera méla své misto nejen v Evropé, ale také v Jizni Americe, kde se rozvijela predev§im

8 MADARIAGA CARO, Montserrat. Cit. d., s. 44.
% El Corno Emplumado / The Plumed Horn. [online]. [cit. 2014-05-03]. Dostupné z:
http://www.margaretrandall.org/-El-Corno-Emplumado-The-Plumed-Horn-
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ve 20. letech. Latinskoamericka avantgarda se soustfedila ve ¢tyfech stézejnich oblastech:
andska, laplatska, karibska a mexicka. Mexicka oblast, kterd byla vzdy velmi samostatna,
piijala avantgardu ponékud umirnénéji a vznikala zde poezie soustiedénd, ukaznéna a
metafyzick'él.10

Takto by se latinskoamericka avantgarda dala popsat par slovy. Ve skutecnosti je
mnohem bohats$i. Piestoze jeji rozbor neni predmétem této prace, tak se jesté néjaky ¢as u
avantgardy zdrzim pravé z duvodu velkého vlivu na Roberta Bolafia a jeho generaci.

Jeho nejoblibenéjsi avantgardni basnik pochazi z Chile a je jim Nicanor Parra, ktery
vyvinul koncept takzvané antipoezie. Antipoezie se snazi vratit poezii prostému lidu, je
spontanni, ironicka a vysmiva se institucim. Nicanor Parra byl pro Roberta Bolafia velmi
vyjimecny, pfevySuje u néj i drzitele Nobelovych cen, jak uvedl v jednom z rozhovort,
kdy dotaz znél: ,,Enrique Lihn, Jorge Teillier nebo Nicanor Parra? ', a on odpovédsl:
“Nicanor Parra nade vSechny. Véetné Pabla Nerudy, Vicenta Huidobra a Gabriely
Mistral.“*%. Za zminku pak stoji také surrealisticka skupina Mandrdgora, se kterou byl
Nicanor Parra jeden cas spjat.

Postupné se z avantgardy a novych poetickych sméra zacala vyvijet poezie, ktera
prestala byt experimentem jazyka a formy, a zacala byt poezii ob¢anskou s politickymi
motivy. V literatuie se reflektovala doba a aktualni spoleCenské déni. Téma existencialni
bidy ¢loveka predstavuje v 50. letech 20. stoleti dilezité téma, které predurcovalo i

budouci basnickou tvorbu.

3.2.1. ESTRIDENTISTE

Estridentismus je téméf jediné avantgardni hnuti o kterém se hovoii v souvislosti
s Mexickou avantgardou. Estridentismus zalozil Manuel Maples Arce svym manifestem
Actual numero I roku 1921. Ve svém manifestu piipodobiiuje tvorbu estrdientist
k futuristické a dadaistické estetice. Mezi dal$i ¢leny mimo jiné patiili German List
Azurbide, Arqueles Vela nebo Salvador Gallardo. Nektefi z téchto autord jsou zachyceni

V Divokych detektivech prostifednictvim fiktivnich svédectvi.

YHOUSKOVA, Anna. Slovnik spisovatelii Latinské Ameriky. 1. vyd. Editor Eduard Hodousek. Praha: Libri,
1996, s.43.
1« Enrique Lihn, Jorge Teillier o Nicanor Parra?” BRAITHWAITE, Andrés: Bolaiio por si mismo:
entrevistas escogidas; Universidad Diego Portales, 2006, s. 63.
12 “Nicanor Parra por encima de todos, incluidos Pablo Neruda, Vicente Huidobro y Gabriela Mistral”.
fbidem.
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Estridentisté stali proti intelektudlim ve vladé i proti figufe burZoazniho
intelektuala obecné. Hledali redlnou zménu spolecnosti, procez byli povazovani za
,nhebezpecné® a byli vyfazeni z uméleckych kruhii. Jejich tvorba byla levicového razeni,
Casto pojednavala o méstském prostredi a také bojovala proti stereotypu. Estridentisemem
se inspirovaly nékteré dal§i skupiny, které vSak nedosahly takového uznani. Jednou
z téchto skupin je pravé Bolafiovo hnuti infrarealismus. Ten z estridentismu piimo
nevychazi, ale Bolafio m¢l o estridentisty zajem. Zpracoval je ve svém romanu Divoci
detektivové, kde prostiednictvim vypovédi postav stanovuje vztah mezi estridentismem a
Zalude¢nim realismem, kterému se pozd¢ji budu vénovat samostatn€. Svoji tvorbou Bolafio

ptipomnél existenci estridentistd, ale také upozornil na mexickou avantgardu obecné.
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4. INFRAREALISMUS

Infrarealismus™ zalozil Roberto Bolafio spole¢nd se svym pfitelem Mariem
Santiagem roku 1975, ve snaze zalozit hnuti vzboufenecké poezie. Zamysleli poezii
uvolnit vSechny konvence a limity, které stanovuje spolecnost. Dle Huga Gutierreze Vegy
meli infrarealisté podobny pftistup jako surrealisti a dadaisti, ale nebyli avantgardni
skupinou.**

Piestoze skupinu zalozili Bolafio a Santiago spole¢né, mél kazdy z nich jinou roli.
Santiago vyhledaval basniky a Bolafio kontaktoval jiné umélce a vydavatele. Déle planoval
publikace a recitaly, ale také délal za infrarealisty dulezitd rozhodnuti. Mario byl
impulzivngj$i a hledal beatnické basniky v Mexiku, zatimco Bolafio spiSe pocitoval
pottebu zalozit néjaké hnuti a zménit spolecnost. Zakladani mnohych skupin popisuje také
Carla Rippey®, ktera tvrdi, Ze ,,Zakladani skupin nebylo pouze basnickou zalezitosti,
vSichni chtéli vytvaret kolektivy. Bylo to jako zkouSet vytvofit novy typ spolegnosti.«*®.
Infrarealisté tak stejné¢ jako estridentisté, hledali redlnou zménu spolecnosti.

Mexiko bylo suzovano normami, které mladez odmitala. Roberto Bolafio a
Infrarealisté chtéli Zit jinak a nevazat se. Pojila je hravost, smich, uzivani si Zivota, tanec i
sex. Zde mizeme vidét spojitost s generaci beatnikill, o niz se infrarealisté shoduji, Ze pro

« V&novali se Getb& hlavnich predstavitelt

n¢ byla inspiraci: ,,Byli jsme Mexicti beatnici.
tohoto hnuti a jeden ze Clenil, Jos¢ Vicente Anaya, ptelozil néktera dila beatnikii pro
UNAM*,

Skupina byla sice nevazana, ale piesto se vénovala uméni (vCetné literatury), a
stavéla se do opozice proti t€ém spisovatelim, ktefi netvofili kvalitné a nezavisle na
institucich ¢i vlivné skupin€. Vystupovali vetejné proti basnikiim, kteti se mohou rozdélit
do cCtyf kategorii.19 Do prvni kategorie spadaji ti basnici, ktefi byli soucasti oficidlni
kultury, aniZ by pro to méli zasluhy. Druha kategorie zahrnuje Zaky slavnych literat. Treti
kategorie je vyhranéna prumérnym basnikiim, a ¢tvrtd basnikiim jiz ocenénym, ktefi od
ocenéni uz dal netvoftili. Sdm Mario Santiago chodil na prezentace knih a slovné napadal

autory. Tahle provokace autori byla jednou z charakteristik infrarealistd.

13 el infrarrealismo

“ MADARIAGA CARO, Montserrat. Cit. d., s. 99.

>V roménu Divoci detektivové je ztvarnéna jako Catalina O’Hara.

16 “Formar grupos no era solo de los poetas, todos querian formar colectivos. Era como tratar de hacer un
nuevo tipo de sociedad“ MADARIAGA CARO, Montserrat. Cit. d., s. 24.

7 «“Eramos los beatniks de Mexico”, Ibidem, s. 37.

'8 Universidad Nacional Auténoma de México

¥ MADARIAGA CARO, Montserrat. Cit. d., s. 66.
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Jak vidime, infrarealistiim Slo o individualitu a tvorbu vychazejici z nitra. Navic se
nejednalo pouze o poezii, ale o zpisob zivota, kdy je poezie jeho soucasti. Nové ¢leny
hledali zakladatelé na literarnich seminafich, které v hlavnim mést¢ Mexiku probihaly.
Jednim ze ¢lent, ktery byl takto pfijat, byl naptiklad Rubén Medina®. Vétsina ¢lend byla
ze seminaii Juana Bafiuelose na UNAMu a Alejanda Aury z Casy del Lago.

Prvni akce infrarealistd probéhla v knihkupectvi Ghandi roku 1975. Kromé¢ jinych
Clent se udalosti Gcastnila Mara, jedna ze sester Larrosovych, ktera spoleéné s Dariem
Galiciou, na recitalu hrala na hudebni nastroje. Tato prvni akce infrarealist méla hodné
navstévniki, protoze 1idé byli zvédavi a nevétili, Zze skupinka mladeze z okrajovych vrtev,
ktera odesla z literdrnich seminéfil, by zvladla zalozit estetické a politické hnuti.”* N&ktefi
navstévnici byli nuceni stat, nebo se mohli vénovat vystavé dél Carly Rippey. Vidime tedy,
ze se skupina vénovala 1 jinym uméleckym vyjadienim nez literatute.

Ovsem kdyz na cteni infrarealisté prohlasili, ze Octavio Paz je ,neptitelem*
skupiny, hodné navstévnikd to poboufilo a zacali odchazet. Nékteii z téch co zistali pak
doplnili skupinu infrarealisti. Pojil je k nim piedevsim faktor odlisnosti od ostatnich a to,
ze chtéli vést poeticky Zivot.

Infrarealisté se vidali na riznych mistech hlavniho mésta Mexika. Jednalo se
pfedevsim o domy né¢kolika ¢lenti skupiny, napifiklad dim J. V. Anayi, dim sester
Larrosovych a dim Bruna Montan¢ho. Dale se schazeli v kavarnach, predev§im pak
v kavarné La Habana na Bucareliho ulici.

Kromé¢ estridentisti, avantgardnich piedchidci z Mexika, se vénovali také
zahrani¢nim hnutim podobného razu. V Peru existovalo poetické hnuti Hora Zero, s jejichz
zakladatelem se znal Mario Santiago. Skupina Hora Zero vystupovala proti Césaru
Vallejovi tak, jako infrarealisté proti Pazovi. Zde vidime, ze ob¢ tyto skupiny se stavély do
opozice uznavanym a UspéSnym spisovateliim, které vnimaly jako burzoazni intelektudly.
V manifestu infrarealistd Znovu vseho nechte,22 se piSe: ,,Predchazi nas Hora Zero. “23
Tento manifest, ptilozeny k této praci, je zaroven prikladem literarni tvorby infrarealimu.
Dale si infrarealisté vSimli podobnych hnuti v Anglii jako naptiklad skupiny Pop de

Liverpool nebo Rozhnévanych mlady muzi.

20V roménu Divoci detektivové ztvarnén jako Rafael Barrios

* MADARIAGA CARO, Montserrat. Cit. d., s. 41.

22 _Déjenlo todo nuevamente*, Manifest je v originalnim znéni pfilozen k této préci jako Pfiloha I
23 ,,Nos antecede Hora Zero*, Pfiloha I, s. III
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Infrarealisté nebyli moc publikovani, pfesto se nc¢kolika malo publikaci dockali.
Roku 1976 vydali antologii Pdjaro de calor, ocho poetas infrarrealistas, kde byly
ptispévky od osmi ¢lend infrarealsmu: J. V. Anayi, R. Bolana, M. Larrosové, C. Méndeze,
B. Montaného, R. Mediny, J. Peguera a M. Santiaga.*

V tom samém roce publikovali v ¢asopise Plural (v t¢ dobé uz v ném Octavio Paz
nepusobil) antologii Seis jovenes infrarrealistas mexicanos s vybérem basni a s uvodnikem
od Maria Santiaga. Po jisté odmlce vydali roku 1977 vlastni Casopis: Correspondencia
infra, revista menstrual del movimiento Infrarrealista. Casopis mél pouze jediné &islo na
tfijen/listopad 1977, protoze Clenové tou dobou jiz cestovali po svété a nesesli se k vydani
daliiho dilu. S4m Bolafio byl tou dobou uz ve Spanélsku, ale i navzdory tomu publikoval v
Casopise jiz zminovany manifest infrarealismu. Plivodné existovaly tfi verze manifestu od
tii riznych ¢lend (Anaya, Bolafio, Santiago), ale publikovana byla pouze ta Bolafiova.
Dale publikovali listy Calandria de tolvaneras a ¢asopisy Zonapuerto a La zorra vuelve al
gallinero.

Infrarealist¢ neméli jednotny styl tvorby, nejednalo se pouze o literaturu a jeji
estetiku, ale také o jinou uméleckou tvorbu jako je hudba, malba, nebo fotografie.
Propagovali absolutni svobodu tvorby, kde, jak uz jsem naznacovala, Slo spise o zivotni
ptistup nez o literarni formu, je tedy nemozné urcit konkrétni literarni styl skupiny.

Pro Bolana infrarealismus skoncil jeho odjezdem do Evropy, ale roku 1979 se
z cest vratil Mario Santiago a snazil se skupinu podpofit a udrzet v chodu. Podatilo se mu
to s vét§im & mensim uspéchem. Clenové hnuti se vénuji svym Zivotim, rodinam a préci,
ale pfesto v rdmci moznosti dosud publikuji a potadaji recitaly. K hnuti se ptidali také novi
umélci, jako napiiklad Edgar Altamirano, ktery, mimo jiné, zaloZil oficialni internetové
stranky hnuti.?®

Podle oficialni historie mexické literatury nebyli infrarealisté avantgardni literarni
skupinou, protoze nefiguruji jako skupina ani jako jednotlivi pfedstavitelé v zadné oficialni
basnické antologii. MZzeme tedy vyvodit, Zze nebyt Roberta Bolafa a jeho dila, pfredevsim
Divokych detektivii, nevédélo by se V literarnich kruzich o tomto hnuti téméf nic.

S Divokymi detektivy se objevili zajemci o skupinu a Arthuro von Humboldth

zalozil ze Spanélska skupinu zaludeénich realisti, ktera mé na infrarelismus navazovat.?

?* Seznam &lent infrarealismu je priloZen samostatné jako Piiloha II.
2 www.infrarrealismo.com
* MADARIAGA CARO, Montserrat. Cit. d., s. 129.
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41. MARIO SANTIAGO PAPASQUIARO
Dulezitym clenem infrarealisti je Mario Santiago Papasquiaro, ktery byl jeho

spoluzakladatelem. Jeho vlastni jméno je José Alfredo Zendejas Pineda, narodil se
V hlavnim mésté¢ Mexiku roku 1953 a zemiel tamtéz v roce 1998. Sviij pseudonym Mario
Santiago si po smrti svého ucitele a pfitele Josého Revueltase roku 1976 pozménil na
Mario Santiago Papasquiaro, coz je misto narozeni tohoto spisovatele.

Mario Santiago byl nadSenym ¢tenafem a vasnivym béasnikem, stejn€ jako jeho alter
ego v romanu, Odysseus Lima, i on mél neukojitelnou potiebu psat a neustale zapisoval
svoje mySlenky a basné na okraje knih, na rizné papiry, a dokonce i na zed” pokoje. Basné
nejen zapisoval, ale také telefonoval svym zndmym nebo jim je nechaval nahrané na
zaznamniku. Mario Santiago tedy nepsal jen proto, aby néco napsal, ale protoZze nedokazal
vzdorovat potiebé poetického vyjadieni.

Jak jiz bylo fteceno, jeho tuloha ve hnuti infrarealisti byla v navS§tévovani
basnickych seminaiti a hledani basnikti, ktefi by sdileli stejnou ideologii. Zaroven byl
Bolafiovym blizkym pfitelem, kterého Bolafio miloval - jejich vztah byl velmi hezky a
poe‘[ick}'/.27 Oba se z Mexika vydali do Evropy, ale kazdy s jinou destinaci. Mario Santiago
smeérfoval do Pafize a odtud do Izraele, kam cestoval ze sentimentalnich divodu za Claudii
Kerick, ktera se v romanu Divoci detektivové objevuje pouze jako Claudie.

Roku 1979 se Santiago vratil do Mexika, kde se nadale vénoval psani, infrarealismu
a literatufe. Velmi rad chodil po mésté na dlouhé vzdalenosti a pfemyslel ¢i psal v mysli
tak usilovné, Ze nevénoval pozornost okoli. Roku 1980 mél nehodu, pfi které ho srazilo
auto, coz ho odkazalo k chiizi o holi. Tato nehoda mu nezabranila v dal§ich dlouhych
prochézkach a roku 1998 ho srazilo auto podruhé. Druhd nehoda stila Maria Santiaga
Papasquiara Zivot, piestoZe o n€j bojoval v nemocnici do rdna nasledujiciho dne.

Tato nestastnd nehoda se zaroven stala den poté co Bolafio dokoncil korekturu
Divokych detektivii, coz dodava jeho smrti na tragi¢nosti ale 1 poeti¢nosti. Bolana tak ztrata
bolela o to vic, ze si jeho pfitel, ktery je v roménu ztvarnén, nemohl tuto knihu pfe(:ist.28

Jesté za jeho Zivota vysla jeho tvorba v antologiich Pdjaro de calor, ocho poetas
infrarrealistas (1976) a Muchachos desnudos bajo el arcoiris de fuego. Once jovenes
poeatas latinoamericanos (1979) a dale vydal dvé basnické sbirky Aullido de cisne (1996)
a Beso eterno (1995). Posmrtné vySly sbirky Jeta de santo. Antologia poética 1974-1977,

antologie, kterou vydala jeho Zena Rebeca Lopez Garcia ve spolupraci se spisovatelem

2T MADARIAGA CARO, Montserrat. Cit. d., s. 117
%8 ibidem, s. 122.
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Mariem Raulem Guzmdanem a Respiracion del laberinto (oboji 2008). Santiaglv styl je
velmi metaforicky, uceny a protkany odkazy na cestovani jak po svété tak prochazkami po

meste.

42. ZALUDECNI REALISMUS

Zaludeéni realismus (el real viscerealismo) je romanovou napodobou infrarealismu.
Pravé na pozadi této fiktivni literarni skupiny se odehrava ptibéh mnohych postav, které
jsou jejimi ¢leny. Pochopiteln€ se jedna o Cleny infrarealismu, ptenesené do dila s riznymi
pseudonymy. Bolafio Vvromanu pojal zalude¢ni realismus jako hnuti vychazejici
Z estridentismu, které zn¢j vychazi piimo, protoze jedna fiktivni romanova clenka
estridentistli, Césarea Tinajerova, vytvofila vlastni odnoz pravé pod nazvem Zaludecni
realismus. Na tuto odnoz, kterd nikdy nenabyla uspésnosti, navazuje zaludecni realismus
zalozeny postavami Artura Belana a Odyssea Limy Vv 70. letech. Blize se skupiné
zalude¢nich realisti budu vénovat vrozboru dila, ale nyni bych rdda upozornila na
podobnost mezi zaludecnim realismem a infrarealismem.

Mnohé praktiky zaludecnich realisti se shoduji s praktikami infrarealismu.
Takoymi jsou naptiklad hledani ¢lend na seminafich, schazeni se v kavarnach, nemnohé
recitaly, apod. V romanu je t€zké zachytit pravou podstatu zalude¢niho realismu, protoze
je nam vzdy zprosttedkovan prostfednictvim riznych postav a nikde neni detailni a
objektivni popis hnuti. Miizeme ale vyvodit, Ze stejné jako infrarealisté 1 zalude¢ni realisté
byli zaméteni vice na Zivotni pfistup a projevy svého jednani. Prikladné sam Juan Garcia
Madero® uvadi, ze byl do fad Zaludec¢niho realismu pfijat, aniz by n€kdo cetl jeho basné.
Piesto nam hned za za¢atku romanu pfinasi rizné informace o hnuti. Na tomto misté bych
rada vyzdvihla pfedev$im mnozstvi alternativnich nazva skupiny: ,, (...), a tak jsem se
seznamil s Zaude¢nimi realisty naboli Zaludnymi ¢i zaludnymi realisty, redlnymi Zaludy,
bludnymi realisty nebo taky bludrealisty, jak si radi tikaji.“ (13). Pro uplnost uvedu tu
samou citaci v originalnim znéni: ,, (...), y de esa manera conoci a los real viscerealistas o

«“%0 ye $panélské citaci

viscerreaistas e incluso vicerrealistas como a veces gustan llamarse.
vidime zfetelnéji podobnost vyslovnosti vS§ech nazvi, mizeme se tedy domnivat, ze novy

¢len skupiny zprvu neznal ani jeji spravny nazev.

% Jedna z hlavnich postav romanu Divoci detektivové, které se budu detailng vénovat v rozboru roménu
% BOLANO, Roberto. Los detectives salvajes. 1a. ed. Barcelona: Anagrama, 2007, s. 13
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5. ROBERTO BOLANO

Roberto Bolafio se narodil v Santiagu de Chile roku 1953. Ackoliv pochazi
Z hlavniho Chilského mésta, tak v ném nikdy nezil. Jeho rodina se velmi ¢asto stéhovala a
pied odjezdem do Mexika zili naptiklad ve Vifie del Mar nebo ve Valparaisu. V roce 1968
se s rodinou odst¢hoval do Mexika, protoze jeho matka tuto zemi jiz znala a jeho rodice
pottebovali zacit znovu.

Pro Roberta Bolana to byla velka zména piedevs§im proto, Ze se jednalo o piesun
z vesnice do velkomésta Citajiciho tehdy ¢trnact milionti obyvatel. Vzhledem ke svému
pomérné nizkému véku se Roberto rychle a dobie ptizpisobil mexické kultufe a vytvofil Si
K této zemi velmi silny vztah. Z toho vyplyva i jeho tvrzeni, ze nesnese kdyz nékdo mluvi
o Mexiku $patné. Mexiko dalo Robertovi Bolafiovi intelektualni vychovu a vzdélalo ho.
Roberto ovSem svému vzdélani vydatné piispé€l svoji intenzivni ¢etbou nesc¢etného
mnozstvi autord.

Bolafio si zakladal na tom byt néé¢im jedine¢ny. Jednomyslnost, ¢i jednota ho
roz¢ilovaly a vzdy se snazil byt proti vSemu jak sdm potvrzuje: ,, KdyzZ vidim, Ze se vSichni
na né¢em shodnou, kdyz vidim, jak vSichni néco sborové odsuzuji, je néco velmi

«31

intenzivniho, co mé nuti to odmitnout* " nebo ,,Byl jsem proti v§emu. Proti New Yorku a

« 32

IV

Moskvé, proti Londynu a Havané, proti Pafizi a Pekingu.“ **. Sam tik4, Ze byl anarchistou
jen proto, ze neznal zZadné jiné anarchisty. V 16 letech oznamil rodi¢im, Ze bude spisovatel
a ze spisovatel nepotiebuje studovat. Bolafio tedy nedokon¢il stfedni $kolu a ani nesel
studovat na univerzitu. Po odchodu ze Skoly tvrdil, Ze az ted’ se zacal opravdu ucit - mél
totiz dostatek ¢asu, ktery vénoval Cetbé a dokazal piecist knihu denné. Rodina na to
nereagovala kladné. Jeho otec, byvaly boxer a fidi¢ kamionu, to nechapal. Pochéazel
z rodiny analfabetd a matka z rodiny zahalecti, Roberto Bolafio tak byl vyjime¢nym
¢lenem rodiny.

Roberto Bolafio nebyl ¢lovékem, ktery by mél velké politické ambice, avSak presto
se roku 1973 vydal autobusem na cestu z Mexika do Chile, aby prosectoval region a aby
podpoiil Salvadora Allendeho, v némz spatfoval nad€ji na zménu svétové spolecnosti. Do

Chile pfijel tyden pted Pinochetovym pievratem a jeho cestu pfes kontinent miizeme

oznag&it za beatnickou.*® Salvador Allende tehdy nevyzval své stoupence k boji, ale naopak

31 “Cuando veo que todo el mundo esta de acuerdo en algo, cuando veo que todo el mundo anatematiza algo
a coro, hay algo a flor de piel que me hace rechazarlo” BRAITHWAITE, Andrés. Cit. d., s. 37.

%2 “Estaba contra todo. Contra Nueva York y Mosct, contra Londres y La Habana, contra Paris y Pekin.”
fbidem s. 51.

** MADARIAGA CARO, Montserrat. Cit. d., s. 34.
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se vzdal a chtél, aby se jeho pfiznivci vzdali s nim. Pro Roberta to byla jistd forma zrady,
ale ¢asem pochopil, Ze tim Allende zachranil zivoty téch, ktefi byli pfipraveni za néj
bojovat, protoze védél, Ze on sam zemie.**

Piestoze byl Chilan, byl v Chile 70. let podezicly, protoze mél mexicky piizvuk a
oblékal se vyzyvavé, coz vzbuzovalo v té dobé v Chile pozornost. Behem jeho pobytu
v Chile byl po dobu 8 dni véznén, ale sam nikdy nezjistil z jakého diivodu.*® Byl zajat pfi
prohlidce autobusu na cesté z Los Angeles do Concepcidn a z vazby mu pozdéji pomohli
davni spoluzaci, na které si nepamatoval. Az po nadvratu do Mexika si zacal plné
uvédomovat co viechno zazil a &eho byl svédkem.*®

Po zkuSenosti s pievratem a cestami, Se ve véku 21 let rozhodl zalozit hnuti, které
by pomohlo zménit moderni spole¢nost. Hledal dalsi basniky, kteti by sdileli jeho nazory, a
tehdy potkal Maria Santiaga, se kterym navazal ptatelstvi a se kterym pozdé&ji zalozil
infrarealismus, jemuz jsem se vénovala v pfedcozich kapitolach.

Jako ¢loveék byl Bolafio velmi stiidmy, koufil velké mnozstvi cigaret a miloval
literaturu. Infrarealisté ho povazovali za ,,literarniho byrokrata® s ¢imz nesouhlasil, protoze
jeho zodpovédny a organizovany pfistup k literatute nevylucuje jeho zajem o
dobrodruzstvi. Clenové infrarealismu ho popisuji jako extroverta, ktery si neustale
zapisoval do svych sesitl. Zaroven ale upozoriuji na to, ze Bolafio byl piecitlivély a na vse
reagoval velmi vyrazné, jako by se dany problém tykal pfimo jeho samotného.*’

V sesitech které si psal, vedl jakousi kroniku infrarealistl, které pozdéji ztvarnil
v Divokych detektivech, kde se navic setkavame s dal§imi postavami, které si vedou
podobné zapisky. Jednou z téchto postav je Juan Garcio Madera a jeho denik, a druhou je
Césarea Tinajerova a jeji sesity.

Bolanova cesta do Evropy roku 1977 smétovala do Barcelony, kde uz né&jaky ¢as
zila jeho matka. Piivodn& mél ale namiteno do Svédska, kde jiz mél zafizenou praci, ale
zustal ve Spanélsku, kvili své nemocné matce. Z Mexika oviem neodjel do té doby, dokud
nezafidil vydani antologie Muchachos desnudos bajo el arcoiris de fuego, once poetas
latinoamericanos, ktera byla vydana pozdéji, roku 1979.

Bolafio nezil jen ve Spanélsku, ale také cestoval po Evropé a po Africe. Vénoval se

literatui'e a pracoval na raznych pozicich: ,,Pracoval jako umyvac nadobi, ¢isnik, ptistavni

% BRAITHWAITE, Andrés. Cit. d., s. 37.
% [bidem, s. 107.
% MADARIAGA CARO, Montserrat. Cit. d., s. 35
¥ [bidem, s. 108
22



délnik, popelaf, sezoénni pracovnik a recepni; prohlasil, ze jeho nejoblibengjsi prace byla
prace no¢niho hlidace v kempu mimo mésto. Byl zoufale chudy, ¢asto nemocny; jeden ¢as
byl zavisly na heroinu. 8 Musime si také uvédomit, Ze Bolafio piijel do Spanélska roku
1977, tedy nedlouho po Francové smrti, a byl tak v zemi, kde se zacala rozvijet demokracie
a svoboda.

Do Mexika se nikdy nevratil z mnohych divodu, ale jednim z téch hlavnich byla
Lisa Johnson, jeho davna laska, kviili které v Zivotd nejvic trp&l.>® Zmifiuje se o nf i
V jednom ze svych dopist, adresovanych Mariu Santiagovi: ,,Vic nez jednou jsem si uz
téméf balil kufry a odesel, ale Mexiko bez Lisy m& pofad n&jak nepiesvédiuje. .

Po vydani Divokych detektivii vzrostl zajem o Cleny infrarealismu a 0 ptipadnou
pravdivost jejich piibéht v romanu. Nékteti z nich ho za zpracovani jejich postav neméli
radi, protoZe je v romanu vykreslil nelichotivé. Jedna se naptiklad o Maru Larrosu, ktera
mu v Mexiku byla hodné blizka, nebo Jennifer Sternbach, v romanu Barbaru
Pettersonovou, jejiz postava je velmi vulgarni. Je mozné, ze i kvili této nepfizni nékterych
&lent se necht&l do Mexika vratit.**

Roku 1982 se ozenil s Carolinou Lopezovou, se kterou mél pozdéji syna Lautara a
dceru Alexandru. V 90. letech se zacal vénovat proze a uz u ni zustal. Publikovanim
Divokych detektivii, za které obdrzel ceny Herralde a Romulo Gallegos, se stal uznavanym
spisovatelem.

Roku 1992 mu byla diagnostikovana smrtelnd nemoc jater, a tak je téméf veSkera
jeho proza psana pod hrozbou smrti. O reflexi této hrozby v podobé melancholie v jeho
dilech blize pojednéva Carlos Franz, ktery Bolafiiiv smutek rozdélil na osm moznych
piicin. * Bolafio nemoci podlehl roku 2003 po dlouholetém &ekéani na darcovsky organ ve
stejné nemocnici, v jaké se v romanu 1¢¢i jeho alter ego.

Na zavér této kapitoly zminim, Ze Juan Volpi ve své studii Bolario, epidemia

% «He worked as a dishwasher, waiter, longshoreman, garbageman, seasonal laborer, and receptionist; he
claimed his favorite job was as night watchman at a campground outside the city. He was desperately poor,
often sick; for a time he was addicted to heroin.“ WIMMER, Natasha. Roberto Bolafio and The Savage
Detectives. [online]. [cit. 2014-05-10]. Dostupné z:
http://us.macmillan.com/uploadedFiles/custompagecontents/titles/bolano-biographicalessay.pdf; str.7

% MADARIAGA CARO, Montserrat. Cit. d., s. 89

0 “En més de una ocasion he estado a punto de hacer las maletas e irme, pero al final México sin Lisa no
acaba de convencerme.“ [bidem, s. 156.

* {bidem, s. 131.

* FRANZ, Carlos. "La tristeza insoportable". Ocho hipétesis sobre la mela-cholé de B. In: PAZ SOLDAN,
Edmundo a Gustavo FAVERON PATRIAU. Bolaiio salvaje. 1. ed. Canet de Mar (Barcelona): Editorial
Candaya, 2008, s. 103-115
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piisvédeuje, Ze Roberto Bolaiio je ,,posledni latinskoamericky spisovatel“®.

51. VZTAH K LITERATURE

Kompletni seznam oblibenych a neoblibenych literatti Roberta Bolaia je jist¢ velmi
obsazny, ale pro tuto praci ne az tolik podstatny, proto zde uvedu jen nékolik zakladnich
informaci o jeho pfistupu k literatute, o kterych jsem se v pfedchozich kapitolach jesté
nezminila.

Bolafitiv vztah k literatufe byl velmi kladny a velmi silny. Byl vasnivym ¢tenarem i
spisovatelem a zaroven vynikal dobrou paméti, coZ mu jisté jeho obsaznou éetbu i
zkusenosti pomahalo zpracovat v jeho autorském Zivoté€. Jeho nadSeni pro literaturu bylo
takové, ze se uchyloval ke kradezim knih, ale s tim dodatkem, Ze ke kradezi knihy musi
¢lovek mit prilezitost a Ze nékteré knihy byly na mistech, odkud je nemohl vzit, coz mu
omezovalo rozmanitost Getby. *

V mladi mél pochybnosti zda se Zivit psanim, ve svych dvaceti letech psal jenom
poezii, ale predevsim chtél jako basnik zit. Pro Bolafia byt basnikem znamenalo byt
revolucionafem a zaroven byt otevien vSemu: jakémukoliv uméleckému i sexudlnimu
vyjadreni, nebo drogam. Chtél ze Zivota udélat uméleckého dilo.

V mladi ho mimo jiné bavila literatura o Zivoté na cestach, coz byla tématika pro
tuto dobu typicka, jak mizeme pozorovat i u beatnikii. Mél v oblib¢ také detektivni
romany, coz je z jeho tvorby patrné. Pro sva dila nasel inspiraci jak v literatute, tak
V Zivote.

Jeho nézor na literaturu jeho rodné zemé, Chile, byl pon€kud kriticky. Tvrdil, ze
veSkera Chilska literatura se odehrava kolem Pabla Nerudy. Pro né€j osobné byl ovSem
nejvetsim Chilskym basnikem Nicanor Parra, o kterém jsem se jiz zmifiovala vyse.
Gabrielu Mistral povaZoval za mimozemstana ztraceného v Chile.*

Ze slavnych autort Mexika nema v oblibé Octavia Paze ani Carlose Fuentese, ale u
Paze oceniuje jeho prozu a k jeho roli basnika dodava: ,,Coby basnika, existuji tyfi basné
od Paze, které jesté mohu znovu ¢ist, aniz by mé znechutily, n¢jaka se mi dokonce stéle

velmi 1ibi.“*®. Mezi jeho oblibenymi mexickymi basniky vyjmenovava Lopeze Velardeho,

43,,61 ultimo escritor latinoamericano® VOLPI, Jorge. Bolafio, epidemia. In: PAZ SOLDAN, Edmundo a
Gustavo FAVERON PATRIAU. Cit. d., s. 192.

* BRAITHWAITE, Andrés. Cit. d., s. 104.

* {bidem, s. 102.

# “Como poeta. hay cuatro poemas de Paz que aun puedo releer sin que me disgusten, incluso alguno me
gusta mucho todavia.” Ibidem, s. 41.
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Tabladu, ale také Maria Santiaga.’

K takzvanému boomu latinskoamerické literatury mél jako ¢tendf dobry vztah,
ovSem upozornoval na nepfesnou definici tohoto pojmu a na to, ze zatazeni autorti do
tohoto hnuti je Casto individualni a proto velmi nestalé. Obdivoval tvorbu nositelti
Nobelovych cen Maria Vargase Llosy (2010) a Gabriela Garcii Marqueze (1982) o nichz
ale pfipominal, Ze oba dva jsou zaroven postavami se znaénym politickym vlivem.

Co se avantgardy tyce, Bolafio necetl pouze N. Parru, ale také napiiklad C. Valleja,
V. Huidobra, M. Adana, O. de Amata, P. de Rokha, G. Owena, L. Velarda a O.Gironda.

Nejlepsi poezie 20. stoleti je dle Bolafia v proze, a sice v Odysseovi od Jamese

Joyce a v Pusté zemi od T. S. Eliota.*®

5.2. STYL

Bolafiova beletrie je infrarealisticka, coz jak uz vime, oznacuje piedevsim Zivotni
postoj a ne literarni formu. Bolafio byl jako spisovatel velmi disciplinovany a dodrzoval
svoji rutinu psani v pevn¢ stanovené dobé. Tento zodpovédny piistup mél piekvapive nejen
v dobé své nejvetsi slavy, ale uz v mladi v Mexiku, kdy psal od 4 do 8 hodin rano. Jeho
prvni sbirka basni Reinventar el amor je z roku 1976 a vlastné se jedna o dlouhou basen
rozdélenou do 9 ¢asti. Psal prozaické basné, coz se zaroveil projevuje poeticnosti jeho
prozy.

Casem se z basnického impulzu Roberta Bolafia stal pracovni p¥istup ke psani
prozy. Chtél byt vydavanym a uznavanym spisovatelem, ale vezmeme-li v potaz délku
nékterych jeho romant, tak zjistime, Ze jeho styl nebyl vylozené proctenaisky. Pii délce
téchto dél je az neuvéfitelnd jeho odpoveéd na dotaz, zda hodné strukturuje své knihy:
,Roky pfedtim, nez zacnu psat roman, ho uz mivam v hlave.* 9 Predevsim kompozice je
to, co Bolaiitv styl odlisuje. Sam tvrdil, ze literarni naméty jsou vycerpané uz v Bibli a Ze
podle Borgese jich je celkem pét, ale Ze moznosti struktury dila jsou nekone¢né. ™
Oblibenym kompoziénim prvkem Bolafiovy tvorby byl fragment, kterému se budu vénovat
pozdéji v kapitole kompozice.

Veskera jeho tvorba je néjakym zpiisobem metaliterarni, coz miizeme pozorovat

také v Divokych detektivech, kdy mluvi o spisovatelich, literdrnich forméach, basnické

*" [bidem.
*8 {bidem, s. 103.
49 Afios antes de ponerme a escribir la novela ya suelo tenerla en la cabeza.* bidem, s. 55.
% fbidem, s. 27.
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terminologii apod. Roberto Bolano z velké ¢asti ve své tvorbé ztvarnuje realné postavy
nebo mista. Do svych knih se inspiroval piibéhy, které sam zazil nebo mu je nékdo
vypravél v kavarnach, kde Casto travil ¢as. Napftiklad piibéh o Auxilio Lacoutureové ma
realny zaklad a Bolafio mu vénuje zaslouZzenou pozornost nejen v Divokych detektivech,
ale také v rozsitené podob¢ v knize Amulet, coz mé ptivadi k intertextualité jeho tvorby,
ktera je jejim vyraznym prvkem piedevs§im na vnitini, tedy autorské rovin€. Jeho mnohé
postavy se objevuji ve vice dilech. Takovou postavou je napiiklad autorovo alter ego,
Arturo Belano, ktery se objevuje nejen v Divokych detektivech, ale také ve Vzddlené
hvezde, Amuletu a ve 2666. Ve vice dilech jsou zobrazené také postavy Lupe, Auxilio
Lacoutureova nebo Arcimboldi, postava z romanu 2666, ktera se poprvé objevila praveé

V Divokych detektivech. Intertextualitu miZzeme najit také v kategorii prostoru a pro kterou
jako piiklad uvedu fiktivni mésto Santa Teresa, kde se z velké ¢asti odehrava roman 2666 a
které se poprvé objevuje také v Divokych detektivech. Muzeme tedy fici, ze pravé Divoci
detektivové tvoii jakousi osu Bolafiovy tvorby. Zde pro mé vyvstala otazka, zda v romanu
neni pomoci néjaké Sifry ukryto néco, co miize odhalit jen ten, kdo ptecetl vSechna
Bolafiova dila. V&fim, ze by se za jeho tvorbou mohl nachézet jakysi vzkaz ¢i odpovéd’ na
mnohé otazky, které si Ctenar pii Cteni Divokych detektivii poklada. Jedna se ovSem jen o
moji domnénku, kterou nemam nijak podloZzenou. Jist¢ by se ale jednalo o zajimavou
studii.

Pro Bolaifitv styl jsou také typické rozsahlé seznamy. Nejedna se ov§em o suché
vyc¢ty jmen nebo mist, ale o seznamy, které jsou pritbézné komentovany, ¢imz jsou
oZivovany a pro Ctenare se stdvaji poutavejSimi. Jako ptiklad takového seznamu uvedu
uryvek Divokych detektivii, kde jedna z postav déla jakysi vycet hlavnich ptedstaviteli

avantgardy:

,,Rafael Lasso de la Vega. Guillermo de Torre. Jorge Luis Borges. Cleotilde
Luisiova. (Kdo byla Cleotilde Luisiova?) Vicente Ruiz Huidobro. Vas krajan, ekl jsem
jednomu z chlapci. Gerardo Diego. Eugenio Montes. Pedro Garfias. Lucia Sanchez
Saornilova. J. Rivas Panedas. Ernesto Lopez Parra. Juan Larrea. Joaquin de la Escosura.
José de Ciria y Escalante. César A. Comet. Isac del Vando Villar. Prosté takhle, jen
s jednim s®', mozna dalsi pieklep. Adriano del Valle. Juan Las. To je tedy jméno. Jan

Znaveny, kdyby to byl Francouz. Mauricio Bacarisse. Rogelio Buendia. Vicente Risco.

51V originalnim znéni v BOLANO, Roberto. Los detectives salvajes. 1a. ed. Barcelona: Anagrama, 2007, s.
218. stoji: ,,con una sola a“. Nevim, zda se jedna o zamér prekladatelky zaménit v piekladu ,,s jednim a* za
»s jednim s, ¢i se jedna o preklep, ale povazuji za dilezité na to upozornit.
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Pedro Raida. Antonio Espina. Adolfo Salazar. Miguel Romero Martinez. Ciriquiain
Caitarro. Dalsi k pohledani. Antonio M. Cubero. Joaquin Edwards. Ten taky bude muj
krajan, fekl jeden z chlapct.* (206-207)

Seznam pokracuje na dalSich dvou stranach romanu. Tento uryvek nam ale jako

piiklad k vySe uvedenému jevu poslouzi a navic v ném vidime odkazy na realné autory

jako napf. J. L. Borgese.
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6. DIVOCI DETEKTIVOVE

Roman Divoci detektivové vysel v originalnim znéni poprvé roku 1998. Toho
samého roku, dne 2. listopaduSZ, obdrzel Bolafio za tento roman cenu Herralde. V roce
1999 obdrzel Bolafio cenu Romulo Gallegos, pfi jejim piedavani tekl: ,,Celd Latinska
Amerika je poseta kostmi zapomenuté mladeze.“>>. V ocenéném romanu dava Bolafio
témto mladym Zivot.>

Jako uvod tohoto dila v této praci budu citovat Juana Antonia Masolivera

Roédenase:

»A tak se nachazime pred romanem pojatym cortazarsky jako hru, ktera
,uchovava nedotcenou radost a zdhadu celé moji smutné a marné historie®, kterd
je historii celé jedné generace pro ty, kterym se po rozpadu revolu¢niho snu a
svobody ,stalo to, co se stava nejlep$im spisovatelim Latinské ameriky nebo
nejlepSim  spisovatelim narozenym v padesatych letech: byli objeveni, jako
zjeveni, trojici slozenou z mléadi, lasky a smrti, tedy tfech ustfednich témat
Divokych detektivii, jednoho z nejlepSich soucasnych mexickych romant

napsan¢ho Chilanem, ktery Zije v Katalansku.«>

Roman Divoci detektivové je prilomové dilo zesnulého Roberta Bolana. Jedna se o
roman velmi osobity, velmi obsahly a proto velmi bohaty na rizné prvky. Kniha
svéraznym zpusobem popisuje Zivoty riznych postav se zaméfenim na dva protagonisty a
zakladatele Zalude¢niho realismu Artura Belana a Odyssea Limu. V nasledujicich
kapitolach se budu vénovat jak literarnimu rozboru dila, tak popisu vztahti mezi postavami,

které v zavéru okomentuji ve spojitosti s historicko socialné kulturnim tvodem této prace.

%2 Je zajimavé, Ze pravé 2. listopadu, oviem jiného roku, za&ina roméan Divoci detektivové. Toto ocenéni
ptitom nemohlo byt zamérné stanovené k tomuto dnu, protoze Premio Herralde se udéluje kazdoro¢né prvni
listopadové pondé¢li.

53 «All of Latin America is sown with the bones of its forgotten youths.” WIMMER, Natasha. Roberto
Bolafio and The Savage Detectives. [online]. [cit. 2014-05-10]. Dostupné z:
http://us.macmillan.com/uploadedFiles/custompagecontents/titles/bolano-biographicalessay.pdf; str.8

> bidem

> Nos encontramos, pues, ante una novela concebida cortazariamente como un juego que ,,conserva intacta
la felicidad y el misterio de toda mi triste y vana historia®“, que es la historia de toda una generacion para
quienes, tras la desintagracion del suerio de la revolucion y la libertad, ,,ocurrid lo que suele ocurrirles a los
mejores escritores de Latinoamérica o a los mejores escritores nacidos en la década de los cincuenta: se les
reveld, como una epifania, la trinidad formada por juventud, el amor y la muerte®, es decir, los tres temas
centrales de Los detectives salvajes, una de las mejores novelas mexicanas contemporaneas escrita por un
chileno que reside en Cataluna.” — PAZ SOLDAN, Edmundo a Gustavo FAVERON PATRIAU. Cit. d., s.
310.
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6.1. KOMPOZICE
Kompozice roméanu Divoci detektivové se na prvni pohled zd4 byt nenaroc¢na a

bézna, ovsem pii detailnéjsi analyze narazime na neobvyklé prvky, kterym se budu v této
kapitole vénovat.

Nazev romanu Divoci detektivové vzbuzuje dojem detektivniho roménu. Kniha do
jisté miry charakteristiku detektivniho romanu splituje, ovSem ne v tradi¢nim slova smyslu.
Detektivové tohoto romanu jsou detektivové spiSe v pfeneseném vyznamu slova a jsou
dvojiho typu. Prvnimi detektivy jsou Arturo Belano a Odysseus Lima, dva protagonisté
dila, ktefi patraji po Césareji Tinajerové a druhymi detektivy jsou ctenari, kterym je
predkladano obsahlé svédectvi mnoha postav nejen o téchto protagonistech, a ktefi jsou
nuceni hledat spojitosti mezi riznymi fragmenty textu tak, aby poskladali za nimi
schovany piibéh. Neznamend to ovSem, ze sloZzenim vSech stiipkli se dozvime veskeré
informace a poskladame souvisly d¢;.

Roberto Bolano roman vénoval ,,Caroliné Lopezové a Lautaru Bolafiovi, baje¢né si
podobnym.“*® Carolina Lopezova byla manzelkou Roberta Bolafia a Lautaro je jejich
spole¢ny syn, jehoz jméno odkazuje na mapuc¢ského nacelnika Lautara, ktery bojoval proti
Spanélskym kolonizatorim Chile v 16. stoleti.

Motto, které nasleduje na dalsi strané a uvadi text romanu, zni nasledovné: ,,Chcete
spasu Mexika? Chceete, aby Kristus byl nasim kralem?* , Ne.“ (Malcolm Lowry)>’. Jedna
se o citaci z knihy Pod sopkou od anglického spisovatele Malcolma Lowryho. Tato kniha
pojednava o byvalém anglickém konzulovi, alkoholikovi a narkomanovi, ktery zil v roce
1938 v malém mexickém mést&.”® Vyznamovy vztah motta k Divokym detektiviim mizeme
hledat také v témé&f naprosté nepfitomnosti nabozenstvi v knize. Zaroven zde vidim
spojitost s tzv. cristeros, povstalci proti opresi nabozenskych aktivit v Mexiku ve
dvacatych letech, ktefi si své pfizvisko ziskali pokiikem ,,At’ zije Kristus kral! (Viva Cristo
Rey!)« .

Po vénovani a mottu jiz za¢ind samotny roman. Incipit, ktery ma Ctenafe zcela jisté
ovlivnit a naldkat k pokracovéani v €etb€ zni: ,,Byl jsem srdecné vyzvan, abych vstoupil do

......

lip.“(13) Jiz zde si mUZeme vSimnout Bolafiovské ironie a protifeceni. Vidime, Ze Juan

% BOLANO, Roberto. Cit. vyd.

S BOLANO, Roberto. Cit. vyd.

% Pod sopkou. In: Databdze knih [online]. [cit. 2014-04-23]. Dostupné z:
http://www.databazeknih.cz/knihy/pod-sopkou-27234

% KASPAR, Oldfich. Cit. d., s. 249.
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Garcio Madera byl srdecné vyzvan, a ze samoziejme piijal. NadSeni, které je z piijeti do
fad zaludeCnich realistii na zacatku patrné, nasledné vyvrati spokojenost s tim, ze se
,Bohuzel“. Pochopiteln¢ se jiz zde odrazi Bolafitiv styl a takeé, s nejvetsi pravdépodobnosti,
znazornuje nekomercnost ¢i skromnost Zzalude¢nich realistl v porovnani se statem
podporovanymi umélci. Miizeme si také domyslet, ze Juan Garcio Madera netouzil tolik po
slavé a uznani, jako spiSe po tom nékam patiit. Literarni skupina zalude¢nich realistii
(stejn€ jako infrrealistl) toto umoznila nejen jemu.

Dle terminologie Daniely Hodrové, kterou uvadi ve své knize ..na okraji
chaosu...”, se kompoziné jedna o roman t¥isté a tkan&. Tato kompozice, jak uvidime dale,
sestava predevsim z pfitomnosti fragmenti a jejich nasledné spojitosti.

Roman je rozdélen na tii ¢asti. Prvni z nich nese nazev Mexic¢ané ztraceni v Mexiku
(1975), ktery sam napovida, ze se d€j odehrava v Mexiku v prubéhu roku 1975. Tato Cast
je psand formou deniku, ktery si piSe Juan Garcia Madero a ktery v knize zacind 2.
listopadu a kon¢i 31. prosince 1975, tedy spolec¢né s koncem roku. Zaznamy v deniku jsou
pravidelné a neni vynechdn ani jeden den. Motivem této ¢asti je zprostiedkovat ¢tenaii
informace o zaludecnich realistech. Denikova kompozice dava této ¢asti punc
autenti¢nosti.

Druha ¢ast je ustiedni ¢asti romanu, jmenuje se Divoci detektivové (1976-1996) a je
rozdélena na dalSich 26 samostatnych oddild, které obsahuji celkem 95 fragmenti.
Vystupuje v ni cela fada postav, kterym se ovSem budu vénovat v pfislusné kapitole této
prace. Druhd ¢ast romdnu je pres svoji obsaznost pon€kud statickd. Postavy
zprostifedkovavaji Ctenafi své zazitky jako okem kamery, kterd jako by zaznamendvala
jakousi reportaZ ¢i dokument o Arturu Belanovi, Odysseu Limovi i Zalude¢nich realistech.
Cini tak pomoci rozhovorii s postavami a jejich vypovédi, a adkoliv se nejednd o vypravéni
ucelen¢ho d¢je, dozvidame se o protagonistech romanu vybrané informace, které¢ umoznuji
sledovat jejich osud. Vratim-li se k pojmu kompozice tiisté a tkané, musim podotknout, Ze
postavy, které v jednotlivych fragmentech promlouvaji, tvofi jakousi sit’ roztazenou v Case
| prostoru, a v niz jsou rozprostieny vyznamy romanu na rtiznych mistech a tirovnich. Tato
riznorodost zarovenl dadva vyniknout pojicimu tématu, tedy prvotné osud protagonisti
Artura Belana a Odyssea Limy (o dalSich prvcich, které fragmenty spojuji, se budu

vyjadfovat pozdéji). Syzetova konstrukce dila je vlivem fragmentarnosti a velkého poctu

% HODROVA, Daniela. --na okraji chaosu--: poetika literdrniho dila 20. stoleti. \'yd. 1. Praha: Torst, 2001
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postav pomérn¢ komplikovand. Kazda postava vypravi svoji fabuli (kompozici tkang), ze
které muzeme ziskat informace k poskladani fabule hlavni, kterou je Zivot zakladatell
zaludecniho realismu, ale 1 jejich pfivrzenc. Dohromady tato svédectvi tvofi kompozici
tFiste.

Kazdy jeden text je uveden informaci o jménu vypovidajiciho, misto kde vypoved’
podal a ¢as. Pro jasnéjsi predstavu uvadim piiklad: ,Jacinto Requena, kavarna Quito,
Bucareliho ulice, hlavni mésto Mexiko, listopad 1976.“(170). Takto zietelné odliSeni
fragmentt je spolecné s jejich chronologii jakéhosi zitého potadi prvkem, ktery odpovida
typu tfistového textu tfist — koldz, a ktery dodava dilu na autentiCnosti. Autor timto
fazenim fragmenti uréuje smér Cetby. Ve vySe uvedeném citatu také vidime ptiklady
dalsich literarnich kategorii, kterym se v této praci budu postupné vénovat: postavy,
prostor a cas.

Po rozséhlé a komplikované druhé ¢asti dila pfichazi ¢ast treti. Nese nazev Pouste
v Sonore (1976) a jedna se o denik, ktery souvisle navazuje na konec prvni ¢asti. Prvni
zaznam tieti Casti je z 1. ledna 1976 a posledni z 15. unora 1976. Maderiv denik v téchto
dnech zachycuje, jak ndzev napovida, putovani po poustich Sonory. Kompozi¢né je oviem
tato Cast zajimava tim, Ze se zde zobrazuji kresby doprovazené otizkami Vv podobé
lidovych hadanek typu: ,,Co je tohle?* (535). Obrazky tak na chvili utlacuji text, ktery se
pozdgji opét rozvine do bézné denikové podoby. Text ale ke konci prostiednictvim dalSich
kreseb postupné uticha, az se docela ztrati v excipitu romdnu. Tim je posledni zaznam

Maderova deniku: ,,Co je za oknem?“ (567)

——————————

PreruSovana cara jesté¢ vice vyzdvihuje fragmentdrni kompozici dila spole¢né s
,bilymi misty” roméanu jak kompozicné, tak déjove. Dle Hodrové tyto mezery v syzetu
zachycuji mezery v lidském chapani reality spole¢né s prazdnotou a nicotou byti.
Narazime zde tedy na existencidlni podtext do jisté miry ztvarnény uz v kompozici dila.

31



Objevuje se tak pred nami dalsi prvek hledéani ¢i detektivni ¢innosti, kterym je existencialni
patrani Clovéka a ktery také odkazuje k nazvu romanu. Tento faktor potvrzuje i tvrzeni
Daniely Hodrové, ze tato ,,bild mista“ dopliuje ¢tenai komplementarné k mistiim cernym a
ma tak individualni moznost ukonceni a poznani. Blize o detektivnim prvku Bolahovy
tvorby pojednavéa Elena Dobsova ve své diplomové praci.™

Béhem cetby rtiznych studii o Bolafiovi i Divokych detektivech, jsem se setkala
s mnohymi odpovéd'mi na posledni otazku v romanu a jisté jich existuje prave tolik, kolik
je ¢tenarti. Rada bych do seznamu odpovédi pfispéla svym nazorem, ktery je ten, ze ve
skutecnosti se 0 okno nejednd. K tomuto zavéru jsem dosla poté, co jsem si tyto hadanky
dala do spojitosti s podobnymi hadankami, které se objevuji dfive v textu. Na nékolika
obrazcich je zachycen Mexican v riznych podobach, ale na jednom z nich se nejednd o
Mexicana, nybrZ o supa v sombreru. Jedna se o tzv. ,,chytdk*. Myslim si, Ze 1 zde si s nami
autor pohrava a tam kde se ¢tenafi snazi rozlustit co je za oknem, byl Bolafo o krok dal a
ve skuteCnosti neni otazkou co je za oknem, nybrz co kresba ve skute¢nosti zndzorfuje.
Odpovéd’ na tuto otdzku ale bohuZel zatim nezndm.

Ke konci této kapitoly se jen okrajové zminim o dalSich kompozi¢nich faktorech,
jako jsou napriklad poznamky pod &arou, které ve $pan&lském vydani® vibec nefiguruji
stejné jako vysvétlivky na konci knihy. V ptipadé jednoho fragmentu, kdy postava béhem
svého vypravéni pouziva velké mnozstvi latinskych citatl, které nejsou pieloZzeny do
$panélitiny, se tak &tenaf ocita pied textem, kterému nemusi plné porozumét. Ceska verze
vSak pteklady nabizi v poznamkach prekladatelky za textem a usnadiiuje tak porozuméni

daného fragmentu. UZiti latiny jen doklada Bolafiovu vzdélanost.

6.2. POSTAVY
Pro nelinearni kompozici typu tfiSté¢ je pfiznacnad pfitomnost postavy-hypotézy.

Takova postava stoji v opozici postavy-definice a vyznaCuje se tim, Ze neni pfesné
definovana. Postava-hypotéza postrada ptimy a detailni popis, at’ uz vnéjsi, nebo vnitini a
plyne textem v podob¢ své promluvy.63 Charakterisitka postav je nepifima-redukovand, to
znamend, ze jsou postavy predstaveny ctendii protfednictvim svych ¢inli a chovani.

Hodrova zde jako protiklad uvadi detailni a bohaté popisy postav typické pro realimus,

. DOBOSOVA, Elena. Rozpravaé a vyietrovatel’ v detektivnom romanu Roberta Bolafia. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, 2011. Vedouci prace Anna Houskova.

%2 BOLANO, Roberto. Los detectives salvajes. 1a. ed. Barcelona: Anagrama, 2007.

% HODROVA, Daniela., Cit. d., s. 544
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jaké najdeme piikladné na zacatku Balzacovych dél. Takovéto popisy v Divokych
detektivech nenajdeme a vSechny aktivni postavy jsou postavy-hypotézy.

Jak jiz bylo fe¢eno, v romanu vystupuje postav velmi mnoho. PredevS§im druha
¢ast, kde promlouva padesat pét riznych postav, jejichz svédectvi jsou zachycena jako tzv.
okem kamery. Bolafio si zde pohrava s realitou a fikci. VéEtSina postav skupiny zalude¢nich
realistll je pfedstavena jiz v textu Maderova deniku. Vezmeme-li vpotaz, Ze on sam je
postavou do jisté miry Vymyélenou64 a zaroven je to on, kdo nam v romanu predstavi a tim
padem vytvori dal$i postavy, jsou vSechny tyto postavy ve druhém stupni fiktivnosti, o
které v antiiluzivnim romanu zpravidla jde.®> O tomto stupni fiktivnosti pojednava
Hodrova a oznacuje jim postavy, které jsou stvoreny jinou fiktivni postavou. Zajimavé je,
Ze vétSina postav, které Juan Garcia Madera v romanu uvede, jsou z jisté ¢asti postavami s
redlnym piedobrazem a tim jako by se stupeii fiktovnosti snizoval. Bolafo si 1 zde pohrava
s protichtidnymi faktory a vytvaii tim ve ¢tenafi zvédavost i pochybnost, zda to, co Cte, se
opravdu stalo nebo se jedna o dalsi z Bolafiovych vyplodi fantazie. Jsem piesvédcena, ze
tento prvek je v romanu zdmérny a ucelny, a Ze jim autor sleduje svlij zdmér detektivni
ginnosti ¢tende. Ctenal ma ostatné v Divokych detektivech velmi dilezitou funkci a proto
se mu budu pozdéji vénovat v samostatné podkapitole.

V tuto chvili se ovSem jiz zamé&Him na konkrétni postavy. Cetnost postav, které
romanem prostupuji, znemoziuje pii rozsahu této prace provést kompletni analyzu kazdé z
nich. Pokusim se ale nastinit hlavni postavy a jejich funkci v romanu a také jejich
vzajemnou provazanost. Kazda postava ma vétsi ¢i mensi dilezitost, pfesto jsou mezi nimi
takové, které hraji ve fabuli romdnu vyznamnou roli. Do téchto postav jsem zahrnula pét
jmen: Arturo Belano, Odysseus Lima, Juan Garcia Madero, Lupe a Césarea Tinajerova.
Témto postavam se pozdéji budu vénovat jednotliveé, predtim ale predstavim 1 jiné dilezité
postavy romanu, ovSem s mén¢ detaily.

Mezi hlavni jména zalude¢nich realisti patii bratéi Pancho, Moctezuma a Norbert
Rodriguezovi, Jacinto Requena nebo Xoxitl Garciova. Se skupinou zaludec¢nich realistl
byla izce spjata rodina Fontovych, kterd sestava z manzeli Joaquina66 a Marii Cristiny, a
sourozencll Angéliky, Marii a Jorgita. Pfedev§im sestry Fontovy a jejich otec hraji
v romanu dilezitou roli. Sestry jsou Clenkami zaludeCnich realisti a jsou umélkyné.

S Mariou Fontovou ma Juan Garcia Madero pomér a pozdé¢ji zluistane sama s ndhodnymi

% Nekteré Maderovy zkuSenosti odpovidaji Bolafiovu mladi — odchod z univerzity apod.
% HODROVA, Daniela., Cit. d., s. 526
%\ roménu se objevuje prevazné domacky: Quim Font
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milenci. Joaquin Font, profesi architekt, se po prosinci 1975 zblazni a kromé dvou
vypraveéni jsou veskera jeho vyjadieni z prostiedi psychiatrické kliniky. Jeho vypravéni
jsou vyborn¢€ zpracovana. Bolafio zde dokazal zachytit mysl psychicky narusené osoby
velmi zajimavym zptisobem. Stfidaji se u n¢j stavy, kdy jeho vzpomindni dadva smysl i
kdyz byva zmatené, a Silené blouznéni ¢i ztrata paméti. Postupem casu u néj ovSem
prevladaji smysluplnd a uvédoméla svédectvi. Joaquin Font byl zaroven majitelem bilé
Impaly, ve které uprchli protagonisté do pouste.

Mezi zaludec¢ni realisty patii i par Rafacla Barriose a Barbary Pattersonové. Druha
jmenovand je velmi kontrastni postavou. Piestoze je zena, jeji ptfispévky jsou v dile ty
nejvulgarnéjsi: ,,(...) o jakejch zivotnich pravdach jim ty muze§ vykladat, ty ubozaku,
ptizivnicku, pijavicko, ty zasranej cucdku, kdyby nebylo mé, chrépal bys pod mostem*
(329). Zaroven svého partnera Barriose oznacuje za Hispance s jistou hanlivou konotaci,
nadéva na n¢j a je pesimisticka. Rafael Barrios je oproti tomu flegmaticky basnik, ktery se
vénuje psani.

Kromé sexu, blaznovstvi a vulgarity se v romanu objevuje téma homosexuality.
Homosexualita je i v dneSnich dnech pomérné kontroverzni téma, v nékterych statech je
nelegélni a trestnd, misty i zapovézend pod trestem smrti. V dob¢, ke které se roman
vztahuje, tomu jisté nebylo jinak. Roberto Bolafo se ale tomuto tématu nevyhnul a v knize
Divoci detektivové podrobnym popisem zachycuje vztahy a milostné akty mezi muZi.
Spolecné s tématem homosexuality se v romanu objevuje i prvek pornografie. Postavami,
které jsou spojené s danym tématem, jsou: Ernesto San Epifanio, ktery studoval tanec
s Mariou Fontovou, zalozil prvni homosexualni komunistickou stranu Mexika a prvni
Homosexualni proletafskou komunu Mexika, dile Krasomil Bozsky a Luis Sebastidn
Rosado. Prvni dva jmenovani zemfou a popisu jejich smrti je v knize vénovan patfi¢ny
prostor.

Rada bych upozornila na to, Ze tato témata byvaji spojovana s tupadkovou kulturou,
okrajem spolec¢nosti. Bolafio zde nabizi paletu témat, ktera odpovidaji nejen roztiisténosti a
variabilité¢ méstské spolecnosti Mexika, ale také namétim mnohych beatnickych dél.

V Divokych detektivech mé vSe 1 druhou stranu mince, ktera s tou prvni kontrastuje.
Kontrastni postavou vyse popsané upadkovosti je Xosé Lendoiro a jeho vypraveni, které
vynika nad ostatnimi svoji jedine¢nosti hned z n€kolika diivodi. Prvni a na prvni pohled
zjevnou vyjimecnosti jsou latinské citaty, které tato postava pouziva s vysokou frekvenci.

Tyto citaty maji pfeklad jen v nékterych ptipadech piimo v textu, ale jinak zistdvaji
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laikovi nepfelozeny. V citovaném ceském vydani ovsem nalezneme v poznamkach za
dilem pieklad téchto citati. Latina upozoriuje nejen na profesi postavy (advokat), ale i na
antické basniky a filosofy. Z jistého hlu pohledu tak mtzeme vypravéni této postavy
oznacit za renesancni.

Druhou odlisnosti vypravéni Xosého Lendoira je zminka o fantastické neredlné
postavé. Behem piihody v kempu se jisté dité propadne do propasti jménem Dablav chitan,
kam se ale mistni boji, protoze tam zije démon: ,,Jiny tvrdil, Zze podle mistnich pry tady
skute¢né dli démon ¢i jedna z jeho pozemskych podob.“ (405). Toto je umocnéno tim, Ze
pfi patrani po ztraceném ditcti popisuje Xosé reakci prizkumnika: ,,A pravé v tu chvili,
kdyz jsme se bavili o svétle, jsme uslyseli nelidsky vykfik a vSichni jsme se nahnuli nad
Skviru.“(406). Pravé zminka nelidského vyktiku umociiuje nejen nadpfirozenost, ale také
intenzitu situace.

Bolafiovy postavy predevsim jednaji a o jejich charakteru se dozvidame z jejich
¢ind a myslenek. V Divokych detektivech se nachazime pted jakymsi proudem védomi
jednotlivych postav. Tento prvek mlZeme najit také v Odysseovi od J. Joyce, kterého
Bolafio uvadi mezi nejlepsimi dily 20. stoleti (viz vyse).

Postava-hypotéza je zajimava také tim, Ze ma jiny vyznam pro ¢tenare a pro jiné
postavy. Naprosta vétSina postav Divokych detektivii neni zosobnénou funkci, coz ov§em
neznamena, Ze se takové postavy v romanu neobjevuji. Piikladn€ se jedna o kuplife
Alberta, ktery ma v roméanu vyloZzené¢ zapornou roli a jehoZ funkci je nebezpeci, ¢i
ohroZeni pro vybrané postavy dila. Mezi tyto postavy bychom také mohli zahrnout O.
Paze, jehoz funkce je zapornd symbolicky - stejné jako pro infrarealisty i pro Zalude¢ni
realisty je symbolem oficidlni kultury Mexika, proti které se obé skupiny stavi. Ve
spojitosti s touto tématikou uvadi Bolafio v romanu i dal$i autory, pfedevsim se ale zmifiuji
o Carlosu Monsivaisovi, pfiteli Paze. Bolafio do roméanu zakomponoval mnoho redlnych
jmen jako napiiklad Manuel Maples Arce, German List Azurbide, ale 1 W. Burroughs nebo
M. Bulteau. N&kteti z nich jsou promlouvajicimi postavami druhé ¢asti roméanu. Celkovy

Dale se budu v jednotlivych podkapitolach vénovat hlavnim postavam a dilezitym

postavam z jejich okoli, které jesté nebyly zminény.
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6.2.1. JUAN GARCIiA MADERO
Juan Garcia Madero je hlavni postavou ¢asti Mexicané ztraceni v Mexiku (1975) a

Pouste v Sonore (1976). To, co tuto postavu utvaii, je jeho vlastni promluva v jeho deniku,
kde ndm ve druhém zapise prezentuje zékladni informace o své osobé (ve€k, studia, rodina),
ale jinak je jeho charakteristika nepfima prostfednictvim zapisi v deniku. Charakter tedy
vycteme z jeho ¢inll a myslenek, monologti, které v deniku uvadi.

Kromé Artura Belana je 1 on jistym alter egem Roberta Bolafia. V mladém véku
opustil rodinu, aby se vénoval literatufe a stal se spisovatelem. Jeho jméno je navic
podobné mexickému revoluciondii Franciscu Maderovi Gonzalezovi, o kterém psal
estridentista List Azurbide.®’

Na zac¢atku romanu Zije u tety a strycka, na jehoz ptani studuje prava, ackoliv chtél
puvodné studovat také literaturu: ,,Nechtél jsem studovat jenom préva bez literatury, ale
stryc na tom trval, a ja nakonec ustoupil.“(12). Zapsal se tedy alesponn do bésnického
seminaie, kde nad ostatnimi vynikal, proc¢ez se spoluzaky nenavazal dobré vztahy.

Jednoho dne na seminaf zavitaji Arturo Belano a Odysseus Lima. Pii jejich
navstéveé v seminafi dojde k rozepfi, kdy Juana Garciu Maderu narknou ¢lenové seminaie
Z pedantstvi a Zaludec¢ni realisté ho haji. KdyZ pak Odysseus Lima pfecte svoji basen a
vSechny ohromi, vyzvou ucastniky seminafe ke vstupu do tad zalude¢nich realisti
S moznosti prispivat do ¢asopisu, ktery chtéji vydavat. Na zékladé predchozi hadky se ale
pfihlasi jen Juan Garcia Madero: ,,VSichni by se radi pfihlasili, ale po té hadce citili maslo
na hlavé a nikdo ani nepipnul.“(16). Jednim z faktorl, kter¢é dopomizou Garciovi
Maderovi ke ¢lenstvi u zalude¢nich realisti je tedy ten, Ze si stal za svym nazorem nejen v
ramci literarniho seminafe. Tento ptiklad doklada jisty bojovny charakter postavy, ackoliv
se nejedna o konfliktni ¢i agresivni postavu. Tento popis je dulezity z hlediska charakteru
zalude¢niho realismu. Vidime totiz, ze ziskavani novych ¢lend probihalo stejné jako u
infrarealistil.

Denik Juana Garcii Madery ndm dale zprosttedkovava informace o zalude¢nich
realistech 1 0 svém Zivoté. Pfestane chodit na univerzitu a travi cas ¢etbou a toulanim po
meésté. Vyvine se jeho pratelstvi nejen s Belanem a Limou, ale i sdalsimi cleny
zaludec¢nich realistl. V tu samou chvili se zacne rozvijet jeho milostny zivot, mad pomeér

.....

ktizovatky.

¥ BOLANO, Roberto. Cit. vyd., Poznamky A.Charvatové, s.581
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Juan Garcia Madera se Uc€astni riznych seSlosti Zaludecnich realistil a ziskava nové
ptatele. Seznami se s Lupe, jejiz postavé se budu pozdéji vénovat. Jeho pfitelem je také
Joaquin Font, ktery si ho opravdu oblibi, nabizi mu finan¢ni pomoc a podporuje jeho vztah
S Mariou.

Pravé Juan Garcia Madero ctendfi prezentuje detaily o zaludecnim realismu i
detailech né€kterych postav. Dozvidame se tak naptiklad, Ze se zaludecni realisté chtéji
rozsifit po celém kontinentu: ,,Kromé toho my hodlame vytvoftit hnuti, které by se rozsitilo
po celé Latinské Americe.*(35), fikd Marii Fontové pfi jejich prvnim rozhovoru.

Se svym novym zivotem je spokojeny: ,,Nemél jsem na nic ¢as, ted mam cas na
vSechno. (...) Ted’ chodim pésky, hodné ¢tu, hodné pisu, kazdy den se miluju.“(100)

Vzhledem K poetickému pojeti romanu je nutné upozornit na psani basni také touto
postavou. Ackoliv se sjeho basnémi piimo nesetkame, mizeme jeho aktivitu sledovat
Vv pribéhu deniku. Ptikladn€ ke dni 28. prosince si hrdina poznamenal: ,,Kolik basni jsem
napsal? Od chvile kdy tohle zacalo: padesat pét basni. Celkem stran:76. Celkem verst:
2 453. Uz by to vydalo na knizku. Mé sebrané spisy.“(115). Jedna se tedy o aktivniho ¢lena
zaludec¢nich realistl, ktery se psani vénuje s velkym nadSenim.

Ke konci roku 1975 opusti Rosario a dostane se do domu Fontovych, kde zjisti, ze
jejich rodina je v nebezpec€i, protoze ukryvaji Lupe. Pfed domem Fontovych ¢eka jeji
kuplit, Alberto, ktery omezuje jejich svobodu. V domé tak vznikéd velmi napjatd atmosféra,
ktera pies oslavy konce roku vyusti v Gték Juana Garcii Madery, Lupe, Artura Belana a
Odyssea Limy do pousti Sonory v auté Joaquina Fonta. Juan Garcia Madero v tu chvili
nepatii jinam, nez k Zalude¢nim realistim a tak se neostycha vydat se na uték s nimi.

Po cesté je Juan Garcia Madero zkousi z riznych literdrnich pojmi, stejné jako se
podobnym pojmiim vénuje na zacatku prvni cCasti deniku. Téchto pojml je takové
mnozstvi, Ze by jisté stdla za zvaZeni samostatna studie. Zajimavé ovSem je, Ze v deniku
Juana Garcii Madery je zapis téchto pojmti velmi podrobny, ackoliv pfitom jedou v auté
vysokou rychlosti z mésta pronasledovani nasilniky. Je samoziejmé, ze zapis toho dne
nepsal v pribéhu popisovanych udalosti nybrz pozdéji, ale i piesto vénoval vice pozornosti
a prostoru literdrnim pojmim neZ nebezpecnému a napinavému utéku. Dostava se tak do
kontrastu pohyb, kdy auto jede velmi rychle a soucasné postavy vedou na prvni pohled
bézny rozhovor nejen o literararnich pojmech, ale také o pojmech z ulice.

Pfestoze jsou na cestach, jsou nékteré zapisky pon€kud vagni. Garcia Madero zde

poskytuje spiSe zdkladni informace, itineraf cest, navstévy knihoven apod. Zarovein ale
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zdatn¢ zachycuje uték pred Albertem a jeho kumpéanem, nalezeni Césarey Tinajerové i
konec celého romédnu. Juan Garcia Madero ziistane s Lupe V poustich Sonory, zatimco
Belano s Limou se vrati do hlavniho mésta Mexika.

Takto obsahly popis této postavy ndm umoziuje vidét jeho hlavni funkce.
Predevsim je zprostfedkovatelem informaci o zdkladnich postavach zalude¢niho realismu.
Jeho odchod z univerzity zachycuje postoj mnohych mladych své generace a také ztvariuje
Bolafiovo zanechani studii.

Pfestoze je jednou z hlavnich postav romanu a také jedinym vypravécem prvni a
tieti Casti, neni dllezitou postavou zaludecnich realistd. Tuto informaci se dozvime od
Ernesta Garcii Grajalese, jediného odbornika na zalude¢ni realisty v Mexiku (513), ktery
tika: ,,Jakze, Juan Garcia Madero? Ne to mi neni povédomé. Ten ke skupiné€ urcité nikdy
nepatiil.“(514). Na prvni pohled dulezita postava romanu a jeden ze ¢lenli zalude¢niho
realismu jako by pfestal existovat. Kromé této postavy se v celé druhé ¢asti o Maderovi
nezmini vibec nikdo. Tato postava je tedy ve vétsin¢€ knihy prakticky absenc¢ni. Proto se i

zde setkdvame s jakymsi existencidlnim podtextem.

6.2.2. ARTURO BELANO
Arturo Belano je alter ego Roberta Bolana nejen v tomto romanu. Pravé tato

spojitost mezi autorem a postavou svadi ¢tenafe k domnénce, ze se jedna o autobiografické
dilo. Zcela jist¢ jsou néckteré faktory zaloZzené na skutecnych uddalostech autora, ale
nemuZeme za takové povazovat vSechny udélosti romanu, procez se v této kapitole budu
vénovat Arturu Belanovi prevazné jako postavé roménu.

Bolafio své alter ego vtomto romanu konstruuje pouze prostfednictvim jinych
postav a jejich svédectvi. Charakter nevychazi z promluvy vypravéce ptimo, nybrz vznika
V ndznacich, minéni a v domnénkach ¢i v odposlouchanych tryvceich feci. Jeho postava je
jednim z dalSich pojitek fragmentarizované kompozice tfisté - jeho ptibeh a jeho postava je
tim, co poji mnohé fragmenty a tim se stava tkani. Pfesto se o jeho osudu dozvidame jen
tak ,,mimochodem®, navic n¢které¢ piibehy zlstavaji nedopovézeny. Pro charakteristiku
Artura Belana je také velmi dulezity individuélni piistup kazdé z postav.

Nasledné se pokusim vylozit zdkladni osud této postavy v knize a jeji vztah
k ostatnim postavam. Jak uvidime, mnohé se opravdu shoduje se zivotem Roberta Bolafia.

Arturo Belano je narodnosti Chilan, ktery pfijel v mladi do Mexika, kde néjaky ¢as

navs§tévoval Skolu, po case ji ale opustil scilem ve€novat se literatufe. Je vasnivym
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basnikem, ¢te velké mnozstvi autori a hodné kouti. V knihkupectvich krade knizky a zivi
se prodejem drog. Jeho fyzicky popis velmi omezen¢ prezentuje jedna z postav, kdyz fika:
Byl to tehdy jednadvacetilety kluk s hodn¢ dlouhymi vlasy a s brylemi, nosil piiSerné
bryle s tlustymi skly, 1 kdyz nebyl nijak zvlast’ kratkozraky, na kazdém oku mél sotva par
dioptrii, ale ty bryle byli stejné ptiserné“(140). Casem spole¢né s Odysseem Limou zalozili
skupinu zaludec¢nich realistl a zacali ji rozsifovat o dalsi ¢leny.

Stejné jako Roberto Bolafio, tak i jeho alter ego se v romanu vydalo na dlouhou
cestu autobusem z Mexika do Chile, aby podpofil vladu Salvadora Allendeho a postavil se
vojskiim generdla Pinocheta. Také Belana zavieli na par dni do vézeni. Poté se vratil do
Mexika.

V romanu ndm je Belano z velké ¢asti prezentovan zenami, ke kterym mél néjaky

vztah. V Mexiku jsou to Perla Avilésova, jeho spoluzacka z Gymnazia Porvenir, ktera do
néj byla zamilovana, Simone Darrieuxova, Francouzka, ktera byla v Mexiku na studijnim
pobytu a se kterou byli milenci, a konen& Laura Jaureguiova®, do které se zamiloval,
bydlel sni a udrzoval s ni vztah. Laura ho ovSem opustila a v té dobé& vznikl zalude¢ni
realismus. Dle Laury ho Belano zalozil kvili ni, aby ji pfedvedl, &eho je schopen. Rika:
»Veskery zalude¢ni realismus byl vlastné milostny dopis, idiotské naparovani pitomého
pava ve svitu luny, véc dost otiela a bezvyznamna.” (142), ¢imz zpochybnuje zalozeni
zalude¢niho realismu ve smyslu ¢isté¢ uméleckém.
Belanovy kroky do Spanélska, kde jiz n&jaky ¢as Zije jeho matka, coz vime z vypravéni
jeho Chilského kamarada Felipeho Miillera, také zaludecniho realisty. Jeho cesta zacne
Vv Barceloné, kde pracuje na riznych pozicich. Od hlidani letnich kempti a myti nadobi az
po pfispivani do literarnich casopisi (napi. psal recenze pro cCasopis Advokatského
Kolegia, jehoz literarni rubriku tidi Xosé Lendoiro).

I pfi svém pobytu ve Spanélsku se nékolikrat zamiluje a Zeny, se kterymi Zil, nebo
do kterych byl zamilovany, jsou Mary Watsonovd — AngliCanka, kterd cestuje
s kamaradem po Evropé béhem letnich prazdnin, potkd Belana ve Spanélském kempu kde
pracuje jako hlida¢, zamiluji se tam do sebe, ale Mary odjizdi pracovat na francouzské
vinice. Kdyz si mysli, ze uz ho nikdy neuvidi, Belano ji ve Francii najde. Pozdé&ji dojde
K roztrzce mezi Belanem a Hansem, némcem, ktery Mary a jejimu kamaradovi do té doby

v

pomahal. Roztrzka kon¢i tak, ze Belano vytdhne niz a Hanse zastrasi. Pozoruhodnéjsi je

%8V realném Zivot& Lisa Johnson, Bolafiovy velké lasky, o které jsem se zminila v kapitole o Zivoté autora
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oviem Belanova reakce, kterou Mary popisuje nasledovné: ,,Rekl mu, ty nacku, cos mi
chtél udélat nacku?““(242). Byl Belano xenofobni a oznacoval kazdého Némce za nacistu,
jako dodnes mnozi lidé délaji, nebo se jednalo o recesi? Podobné dvojaké informace o
Belanovi dostavame béhem celého romanu.

Dalsi Zenou Belanova zivota je Edith Osterova, MexiCanka, kterd popisuje vztah
s Belanem v jednu chvili jako zivotné potiebny, ale pozdé&ji jako jakousi pfitéz a opousti
ho, ptestoze spolu zili a sam Belano byl ochoten pro ni ucinit mnohé. Ptikladné:
,Odpovedel, Ze je ochotny nikdy se s nikym nevidét, jen se mnou.“(387). Susana Puigova,
Belanova kratk4 znamost, je Zena se kterou mél pomér v nemocnici kde byl hospitalizovan.
Tuto zenu kontaktoval, aby ji pozval sledovat souboj, na ktery vyzval svého Kritika
liakeho® pred svym odjezdem do Afriky. Zena, se kterou neudrzoval vztah ale Zil u ni, je
Maria Teresa Solsona Ribotovd, kulturistka u které je Belano ubytovany pfed svym
odjezdem do Afriky.

Z vypréavéni dalSich postav vime, Ze zen bylo mnohem vice. Ke konci druhé casti
romanu se dozvidame, ze Belano byl Zenaty a mé syna, dozvime se také, Ze je zamilovany
do Zeny z Andalusie. O té€chto Zenach i synovi se nedozviddme mnoho detaili. Vime, Ze
jeho syn a tedy i jeho byvalé Zena ziji: ,,Jeho syn zil v Arenys de Mar.“(480).

Kromé slabosti pro Zeny je Belano nad$enym cestovatelem. Mimo Spanélsko Zil
také v Italii a ve Francii. KdyZ mu jedna z postav70 vyjmenovava mista, kterd by chtéla
navstivit a prohlédnout si je, odpovi ji Belano takto: ,,ja si je nehodlam prohlizet, hodlam
Vv nich zit, stejné jako jsem zil v Mexiku.“ (201). Jiz v tuto chvili se zmifiuje o nékterych
statech Afriky, ve kterych by chtél zit a ke konci romanu se mu tento sen splni a opravdu
stravi na daném kontinentu néjaky cas.

Na tomto kontinentu se pak stopa po Belanovi ztraci s vypravénim Jacoba Urendy,
Argentince, ktery pracuje jako fotograf agentury La Luna a cestuje do Afriky. Zjisti tam,
ze Belano je velmi nemocny a potiebuje 1éky. Pti opakovanych cestach do Afriky Belana
potkava. Casem zjistime, e Belano odjel do Afriky zemiit. Ve chvili, kdy uz zemfit
nechce, se rozlouc¢i s Urendou a vyda se na velmi nebezpec¢nou cestu, o niz se nikdy

nedozvime, zda ptezil.

% Predobraz této postavy je pravdépodobné Ignacio Echeverria. Kritik, ktery vysoce hodnotil Bolafiovo dilo -
BOLANO, Roberto., Cit. vyd., Poznamky A. Charvatové, s. 579
" Laura Jaureguiové
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6.2.3. ODYSSEUS LIMA
Konstrukce postavy Odyssea Limy je totozna s konstrukci Artura Belana. I on je

prezentovan prostiednictvim svédectvi jinych postav. Poprvé o ném ¢teme v Maderové
deniku, ale poté je prezentovan rtznymi hlasy a postavami v pribéhu druhé Ccasti.
Odysseus Lima je také jednim z pojitek mnohych fragmenti dila. Od cesty do Evropy
téchto protagonistii se o nich postavy vyjadiuji prevazné v oddélené¢ v samostatnych
fragmentech. Miizeme tedy fici, ze kazdy z nich poji ,,své* fragmenty, ale dohromady tvofi
soucast hlavni fabule dila, kterou je osud Zaludec¢nich realistii obecné a osud téchto postav.

Odysseus Lima je jméno postavy, jejimz piedobrazem je Bolafitiv ptitel Mario
Santiago. Bolano si zde pohral se jmény hlavnich mést Chile a Peru, kdy Santiago zaménil
za Limu. Kifestni jméno Odysseus je pak odkazem na Odyssea ze
stejnojmenného Homérova eposu. Odysseus se v Homérové dile plavi po mofich, nikdy se
neusadi. Také ma jist€¢ predobraz v jiz nékolikrat zmifovaném Joycové Odysseovi.
Odysseus Lima je pouze pseudonym také fiktivnimu vlastnimu jménu Alfredo Martinez.
Stejn¢ tak je jméno Mario Santiago pseudonymem jeho pravého jména José Alfredo
Zendejas Pineda. Dale se pokusim vylozit jeho osud, ktery je mozné z fragmentl vycist a
poskladat.

Jako nejlepsi pfitel Artura Belana spolecné s nim prodéaval drogy, koufili spolu
marihuanu a vénovali se poezii. Je spoluzakladatelem zalude¢niho realismu. Neustale u
sebe nosil n¢jaké knihy a délal si pozndmky na okraj. Dle svédectvi Simone Darrieuxové
cetl knihy 1 ve sprse.

Stejné¢ jako Belano 1 Lima se vydava do pousti Sonory patrat po Césaree
Tinajerové. Kdyz dojde k zavérecnému konfliktu v poustich, hrozi Limovi nebezpeci
Zivota, ale Césarea Tinajerova zasahne a pfitom ho zachrani. Tento krok ovSem pfinese jeji
smrt a z knihy neni patrné, zda tim kdo Césareu postielil je Lima nebo jeho protivnik.

Na rozdil od Belana vycestuje Lima z Mexika do Francie, kde né&jaky Cas Zije ve
velmi nuznych podminkach malého podkrovniho pokoje. Ale postava Odyssea Limy se
spokoji s méalem a takovy zplisob zivota mu, zd4 se, neni na obtiz. Béhem svého pobytu
Vv Patizi se setkd se spisovatelem Bulteauem, ktery nam toto setkani popisuje.

Pozdéji se rozhodne, Ze bude na své cesté pokracovat do Izraele, ale na letenku
nema dostatek financi. Pozdéji se po dlouhé dobé setkd u francouzského pobtezi s Arturem
Belanem, ktery mu pomtize sehnat praci rybare na lodi Isobel. Lima tak za¢ne pracovat na
lodi, prestoZze ma motskou nemoc. Po ¢ase se mu podaii vydélat dostatek penéz na cestu

do Izraele a pfi odjezdu se louci s Arturem Belanem, ktery mu v tu chvili fekne: ,,Mam
41



pocit, ze se vidime naposled.“(253). O jakémkoliv dal§im setkani téchto dvou basnikil se
Vv textu nikdo nezminuje, takze mizeme do jist¢é miry ptredpokladat, ze se uz opravdu
vicekrat nesetkali.

V lIzraeli zije Lima né&jaky Cas v Tel Avivu, kde vyhledal svoji davnou lasku
Claudii, kterou stale miluje. V tu dobu ma Claudia pfitele a Limovi se nepodaii svoji
pottebu lasky ukojit. Claudia ponoukd Limu, aby si v Tel Avivu naSel préci, aby ho
nemuseli v byté Zivit. Limovi se ovSem nepodaii praci nalézt a odchazi z bytu Claudie.
Casem se k nim dostavaji informace o pohybu Limy po Izraeli, protoZe jim posila dopisy a
pohledy.

V tuto chvili vystupuje vromanu pomérn¢ dulezitd postava Heimito Kiinst,
Rakusan, ktery svym vypravénim velmi c¢tivé popisuje, jak byl spoluvézném Limy
V Izraeli. Pro¢ je Lima véznén, se ovSem nedozvime. Po propusténi se spole¢né vydaji do
Tel Avivu, kde oba navstivi Claudii. Heimito si necha z Rakouska zaslat penize a zakoupi
letenky do Vidné pro sebe i pro Limu. Heimito déale popisuje jejich spole¢ny zivot ve
Vidni. Dozviddme se tak, jak spole¢né ptepadali a okradali lidi. V jeho vypravéni mizeme
nalézt jisty paradox. Zatimco popisuje spiSe stinné stranky Odyssea Limy, fikd mu
opakovang a vyhradné ,,dobrak Odysseus*.

Pobyt v Evropé pro Limu kon¢i pravé ve Vidni, odkud se pozdéji vraci do Mexika,
kde se snazi dohledat staré ptatele a obnovit fady zaludecnich realistil, s ¢imZ jiZ nema
takovy uspéch jako diive. Dalsi dobrodruzstvi na sebe nenechd dlouho ¢ekat a Lima je
pozvan Hugem Monterem na jistou literarni akci do Nicaraguy, kde jesté¢ doznivala
Sandinisticka revoluce. Do Nicaraguy leti spolecné s mnoha dalSimi autory, ubytuje se
snimi na hotelu, kde probihaji rizné literarni akce a besedy. OvSem Lima z vypravéni
najednou zmizi, skupina spisovatelii nevi kde je a nejsou schopni ho dohledat. Informuji
mistni orgédny, ale do chvile odletu se o osudu Limy nedozvime Zadné informace. Skupina
se nakonec do Mexika vraci bez n¢j s tim, Ze nevédi, zda je nazivu, coZ mé za nasledek
rozruch v fadach jeho znamych v Mexiku, ktefi také informuji jeho matku. V tuto chvili je
Lima prohlaSen za nezvéstného a nékteti nedoufaji v jeho néavrat. Cela tato kapitola je
zvlastni tim, Zze popisuje Limovu nepiitomnost a pojednava o postavé, jejimz jedinym
projevem je nepiitomnost.

K nédvratu Limy nakonec opravdu dojde a po dvou letech od zmizeni se objevuje v
Mexiku, aniz by se ¢tenaf dozveédé€l jaky osud Limu v Nikaragui potkal a kde byl do té

doby. Postava Krasomila Bozského v jednu chvili vyslovi teorii, kterou zaklada na tvrzeni
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Joaquina Fonta, ze Lima se do Nikaragui jel schovat, protoZze utika pted jistou organizaci.
Tento uték ma dle néj trvat jiz od odjezdu do pousti Sonory a i cesta do Evropy méla byt
utckem.

V Mexiku Lima Zzije né€jaky Cas u néjaké Zeny s ditétem, které ale neni jeho.
V knize je pozdéji pouze popisovdna piithoda s Octaviem Pazem. Se kterym se setkal
Vv parku, jak ndm vypréavi Pazova sekretarka Clara Cabezova.

Stopa po Odysseu Limovi tedy konci v hlavnim meésté¢ Mexika, coz potvrzuje i
vypraveéni postavy Ernesta Garcii Grajalese, ktery tvrdi, Ze Odysseus Lima zde stale Zije.

Na zavér jesté upozornim, ze rozsahlému popisu postavy Odyssea Limy a Artura
Belana jsem se vénovala pfedev§im proto, Ze jsou to pravé oni, kdo tvofi hlani pojici
element vSech fragmenti a postav a je tak na misté uvést ostatni postavy ve vztahu

K piibéhtim protagonistd.

6.2.4. LUPE
Lupe je kamaradka Marii Fontové. Do romanu je uvedena v Maderové deniku, kde

mu ji pfedstavi pravé Maria. Zivi se prostituci a neméa dobré vztahy se svym kuplifem
Albertem a Joaquin Font nad ni drzi ochrannou ruku. Ackoliv Vromanu aktivné
nevystupuje, ani neni zaludeéni realistkou, povazuji ji za dilezitou postavu romanu z toho
davodu, Ze se jevi byt hybatelkou déje, protoze praveé kviili ni odjizdéji na konci prvni ¢asti
romdnu do Sonory. Musime mit ovSem na paméti, Ze jednim z motivi této cesty je také
patrani po Césareji Tinajerové. Ve tieti ¢asti romdnu je Lupe soucasti Garciova deniku
predevsim jako jeho milenka, ale 1 jako chranénka ostatnich. Alberto, pfed nimz utikaji, je
nasleduje az do Sonory. Strach z konfliktu pifind$i do Maderova deniku vice napéti. Ke
konfliktu nakonec dojde, ale Lupe se ho nijak aktivné neucastni. Zistala v auté s Maderou.
Po potycce, ve které padne Alberto, jeho kumpén a Césarea Tinajerova, si Lupe s Juanem

Garciou Maderou nechaji jedno z aut a zlistanou zit v Sonofe.

6.2.5. CESAREA TINAJEROVA
Césarea Tinajerova hraje v romanu velkou roli. Jak vime, je pravé ona plvodni

zakladatelkou Zzalude¢niho realismu, ktery mél vychédzet z estridentismu. O postave
Césarey se dozvidame nejvice informaci za dvou zdroji. Jednim je Amadeo Salvatierra,
ktery popisuje jeji diivejsi Zivot a odjezd z hlavniho mésta Mexika, a druhym zdrojem je

rowr

treti ¢ast romanu, kdy Juan Garcia Madero popisuje patrani po této basniice.
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Ze svédectvi Amadea Salvatierry, které je ale zamlzené alkoholovym oparem, se
dozvidame, ze Césarea byla ¢lenkou estridentismu, ze kterého odesla a zalozila vlastni
hnuti — Zaludec¢ni realismus, jehoz byla jedinou ¢lenkou az do 70. let, kdy ne toto hnuti
navaze zaludecni realismus Artura Belana a Odyssea Limy. Dozvime se, ze Césarea byla
profesi pisatka a pracovala pro generala Diega Carvajala, kterému psala projevy. Pozdéji
Césarea odchazi z hlavniho mésta Mexika na sever, kde se usazuje. Timto odchodem do
pustého venkova Césarea Tinajerovd ztvariiuje neuspéch modernizace zapocaty
avantgardou 20. let.”*

V poustich Sonory se zivila jako ucitelka, jako pracovnice v konzervarng, ale také
prodejem lécivych bylin. Byla milenkou toreadora Pepeho Avellanedy, ktery ale zemfel pii
souboji s bykem.

Kdyz se ¢tvetici bloudici po pousti konecné podaii Césareu Tinajerovou nalézt,
najdou ji, jak pravé pere pradlo. Tolik kyzeny okamzik neni tedy nijak majestatni a ani
Juan Garcia Madera ve svém deniku neprojevuje z nalezeni Césarey jakékoliv nadseni.

Césarea se s uprchliky pfiplete do jiz popsaného sporu s Albertem, dojde
K ptestielce, pii které Césarea zemie. Jeji zapisniky, které pozdé€ji najde Juan Garcia
Madero, obsahuji nesmysIné vycty slov a kresby, které piepise do svého deniku. Posledni
kresba je také poslednim zdznamem romanu.

Tato postava je jakousi osou romanu, protoze o ni pojednava jak Maderiiv denik,
tak vypravéni Amadea Salvatierry, které je rozprostiené ve druhé ¢asti romanu. Césarea je
zajimava také svoji nepfitomnosti, kterd je navic umocnénd jeji smrti kratce poté co ji
protagonisté romanu naleznou. Jeji smrt predchazi celé druhé ¢asti, kde je také znazornén

jakysi rozpad zaludec¢nich realistl na pozadi 20 let.

6.3. CTENAR

Vime, Ze roman se sklada z deniku a fragmentli mnohych postav. Také jiZ zname
nékteré pojici prvky, jakymi jsou postavy Alberta Belana a Odyssea Limy. Co ale poji
dohromady vSechny ¢asti i vSechny fragmenty? Timto pojitkem mize byt jediné ¢tenaf.

JiZ vySe jsem se zmifovala o dlleZitosti ¢tenafe v romanu Divoci detektivové.
Pochopitelné pro kazdou knihu je ¢tenaf nepostradatelnym prvkem, v Divokych detektivech

ovSem, dle mého nazoru, ¢tenar plni svoji funkci neobvyklym zptsobem. Daniela Hodrova

" PAZ SOLDAN, Edmundo a Gustavo FAVERON PATRIAU. Cit. d., s. 167
44



Ve spojitosti s postavou-hypotézou pojednava o funkci ¢tenare jako soucasti knihy. Takovy
¢tendf je hlavnim pojitkem vSech fragmentl roménu, coz je ptipad Ctendie Divokych
detektivil.

Jiz jsem zminila, Ze fragmenty jsou piedkladany étenafi v autorem daném potadi.
Madertv denik, ktery ctenafi zprostfedkovava jména a informace o zaludec¢nich realistech
a jeho okoli, je zdrojem pro patrani v druhé ¢ésti romanu. Postavy uvedené v prvni ¢asti
dila se v Casti druhé samy dostdvaji ke slovu. Vzhledem k tomu, Ze kazdy fragment ma
podobu jakéhosi oficialniho zapisu, mizeme vyvodit, ze je zde skryta hypoteticka postava,
kterd nalezla MaderGv denik a patrala po blizSich informacich o celém hnuti a
protagonistech tak, jak to oni sami délali s Césareou Tinajerovou.

Kdo ale je touto postavou? Kompoziéné ma kniha nddech nalezené¢ho deniku a
nasledného péatrani, ovSem bezné se o nalezenych rukopisech zminuje nalezce, ktery byva
vypravécem dalsiho patrani. Tento prvek zde zcela chybi, autor nijak neuvadi, komu jsou
fragmenty urceny a kdo a jak je ziskal. Proto se nabizi vysvétleni, ze timto ,,patraCem* ma
zcela zamérné byt Ctendf, kazdy ve své vlastni individualité, ovSem pracujice se stejnymi
informacemi. Toto zpracovani pak zcela logicky vytstuje k detektivni Cinnosti Ctenaie, coz
je zobrazeno jiz v nazvu romanu. Bolaio zde kompozi¢né znemoznil pasivni ¢teni romanu
a pro pochopeni a zachyceni skryté dé¢jové linie musi Ctenaf na tuto hru pfistoupit a stat se
tak jistou sou€asti romanu.

Bolano i tomuto prvku klade protivahu tim, Ze jedna z postav, Andrés Ramirez,
pouziva ve své jediné promluvé vokativ, kterym oslovuje Belana. Tato jedina vyjimka
zlehka narusuje mé predchozi tvrzeni, Ze vSechny fragmenty jsou adresovany Ctenafi a ze
on je tim elementem, ktery poji naprosto vSechny fragmenty, ale také naopak miZe

naznacovat, ze kazdy Ctenar je do jisté miry ,,Arturto Belano®, detektiv.

6.4. CAS
Stejné€ jako ostatni literarni kategorie Divokych detektivii 1 Cas hraje vyznamnou

roli. Jiz jsem se zminovala o datacich uvedenych v nazvech kapitol 1 v ivodech fragmentt.
Z nazvu jsme vyvodili, ze se d&j odehrava v letech 1975-1996. Kompozi¢né ovsem cas

neni sefazen zcela linearné.

45



Denik Juana Garcii Madery je sefazen chronologicky pocinaje jiz vySe uvedenym
2. listopadem’ 1975 a konée 15. unorem 1976. Zapisy v deniku jsou pravidelné a kazdy
Znich je nadepsan dnem, ke kterému se vztahuje. Chronologicka posloupnost tohoto
deniku je ovSem kompozi¢né narusena rozsdhlou druhou c¢asti romanu, odehravajici se
mezi lednem 1975 a prosincem 1996. Jak tento prvek miiZze v romanu pisobit? Ctenaf
sleduje dny Juana Garcii Madery, které s koncem roku 1975 eskaluji do dramatické scény,
kdy ctvetice postav prcha do pousté a bez jakéhokoliv vysvétleni je mu predlozeno Siroké
spektrum svédectvi, po kterych se plynule navaze na ¢as konce prvni ¢asti. Misto patrani
po Césaree Tinajerové Ctenat sklada stiipky informaci o postavach z deniku doufaje, ze
najde vypravéni o osudu dané Ctvetice. Takové vypravéni Ctenai nenalezne, dokud se
neprocte ke tfeti ¢asti knihy. Toto néhlé utnuti dramatického d&je jesté vice podnécuje
¢tenate k detektivni ¢innosti.

V prvni a tfeti kapitole se ¢as urCuje s presnosti na dny, coz je disledkem denikové
formy téchto casti. Jedna se o formu autentickou a pro ¢tenare velmi piijemnou vzhledem
K linearnosti déje. Musime si ov§em uvédomit, ze ¢as psani deniku je jiny nez v jakém se
dé¢j skutecné odehraval, tedy ze zdznam ¢innosti neni paralelni jejimu vykonavani. Proto
denik nezachycuje veskeré udalosti dne. Autor nam odhaluje pouze ty aspekty, které chce
poznamenat a predat ¢tendfi. Muze tak cely den shrnout do jedné véty stejné tak, jako
muze kratkou nedutlezitou udéalost rozvinout na nékolik stran.

Toto ovSem nemusi nutné znamenat, Ze dulezité udalosti celého dne nelze popsat
jednou veétou. Prikladem mize byt zapis ze dne 3. prosince, kdy je uvedeno pouhé:
»Musim uznat, Ze S Rosario si v posteli uzivam vic nez s Mariou.“(94). Tato véta jako
straveny s Rosario. Jednd se o popis dne, ktery zjevné nebyl ni¢im jinym dilezity.
Nicméné toto neméni nic na faktu, Ze denik nezachycuje veskeré déni.

Tim, jak strohy je prvni zapis deniku, vzbudil autor dojem, Ze denik za¢ina z niceho
nic. Neni tedy zprvu jasné, zda ¢teme denik od zacatku nebo zprostfedka. Na zakladé
detailniho popisu postavy autora deniku v druhém zaznamu ale mizeme bezpecné tvrdit,
ze se jednd o zacatek deniku. Je totiz nepravdépodobné, Ze by se autor vprostied deniku
rozepisoval o svém véku, pivodu apod. bez souvislosti s fabuli, kterou je jeho zatazeni
mezi zalude¢ni realisty. Hned v druhém zaznamu do deniku se tedy na nékolika strankach

vénuje zdkladnimu popisu své osoby a jak se dostal k zalude¢nim realistim, ale toho

722 listopad je den, kdy se v Mexiku kazdoro&né slavi Den mrtvych, ndhodnost vybraného data je tedy
spekulativni
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konkrétniho dne, ze kterého zapis je, se tyka pouze posledni véta: ,,Dnes jsem na univerzitu
nesel. Stravil jsem cely den zavieny v pokoji a psal basn€.““(17). Veskery predchozi text je
vypravénim minulosti pfed zah4jenim deniku.

Otazkou tedy i1 nadéle zlstdva, co nam autor z prozit¢ho Casu zatajuje a co
prezentuje Ctenariim. Autor deniku si se Ctendfi pohrava a reference o Case jsou misty
matouci a jsou paradoxem presného datovani v deniku: ,,Byla to moje patd ucast na
Alamové seminafi (ale mohla byt i osmé nebo devata, v posledni dobé jsem si viiml, Ze se
Cas zcela svévoln¢ smrst'uje ¢i natahuje)...“.(14).

Casova linearita, kterou denik diky datovani ma, je naru$ena samotnym Juanem
Garciou Maderou, ktery upozoriiuje na to, ze zapisy z jednotlivych dnli nejsou zapsany
Vv ten dany den a mate ¢tenafe pohybem v Case: ,,Dneska jsem si uvédomil, ze sviij v¢erejsi
zapis jsem vlastné psal dnes: vSechno o jednatficatém prosinci jsem napsal prvniho ledna,
to znamena dneska, a co jsem si zapsal o tficatém prosinci, jsem napsal jednatficatého, to
znamena vcera. To, co piSu o dnesku, ve skutecnosti pisu zitra, coz pro me bude dnesek a
vcerejSek a taky jistym zplsobem zitiek: neviditelny den. Ale nebudu piehanét.“(518)

Tomuto neviditelnému dni, vénuje zvlastni pozornost Felipe Adridn Rios Baeza ve
své studii La nocion de tiempo en Los detectives salvajes de Roberto Bolaiio™, kde se
zminuje o tom, ze tento neviditelny den je ve skute¢nosti 1. lednem 1976, ale popisuje ho
Amadeo Salvatierra ve druhé casti romanu Jeho vypravéni se od ostatnich navic
kompozi¢né 1i8i: je rozdé€leno na tfinact Casti a je nepravidelné rozloZzeno mezi 26 kapitol.
Je vzdy z ledna 1976 a cCasti na sebe souvisle navazuji. Tento den tak tvoii jakousi osu
druhé casti, ktera jako by spojovala ob& poloviny deniku jak déjové (vypravi o Césareji
Tinajeorvé), tak casove. Autor touto hrou s ¢asem udrzuje Ctenare ,,otevieného* navratu do
roku 1975 ve teti ¢asti roménu.

Ve spojitosti s denikovou formou je také nezbytné upozornit na podobnost
s kompozici romanu Na cesté od beatnického Jacka Kerouaca, ktery ma s Divokymi
detektivy spole¢ny také motiv cesty.

Pro kategorii ¢asu je zajimava i druhd ¢ast, kde je sice kazdy fragment ¢asové urcen
S presnosti na mésic rok, ale jejichZz obsah se k témto datim témét nikdy nevztahuje.
Naprostéa vétSina z nich pojednava o minulosti. Tuto zpétnou ¢asova referenci oznacujeme

jako analepsi. Bolafio zde pracuje s pfirozenou minulosti. Popisuje udalosti, které se diky

3 RIOS BAEZA, Felipe Adrian. Las jornadas del caos: La nocion de tiempo en Los detectives salvajes de
Roberto Bolafio. Revista Iberoamericana [online]. 23.3.2012 [cit. 2014-05-10]. Dostupné z:
http://snuilas.snu.ac.kr/iberopdf/snuibero230303.pdf
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pfesnému datovani v knize a vydani knihy samotné, roku 1998, musely zakonité¢ odehrat
V minulosti. Minuly cas je proto v knize téméf vSudypiitomny. Existuje ovSem nékolik
vyjimek, napiiklad vypovédi nékterych postav na kniznim veletrhu v Madridu jsou
Vv pfitomném case. Postava Julio Martinez Morales promlouva takto: ,,Povim vam néco o
cti basnikd, jak se tu prochdzim po veletrznim palaci. J4 jsem basnik. Jsem spisovatel.
Udélal jsem si trochu renomé jako kritik.(...) Vidim mladé tvare, jak si prohlizeji
vystavené knihy a hledaji penize v hloubi kapes temnych jako nad¢je.“(454).

Bohatost postav a Cetnost fragmentii nabizi Sirokou Skélu piikladii prace s Casem
v romanu. O vztahu trvani mezi Casem piib¢hu a Casem vypravéni jsem se zmifovala
v souvislosti s neékterymi zapisy v Maderové deniku, ovSem v druhé ¢asti také muzeme
nalézt zajimavé piiklady. Postava Edith Osterové popisuje mnoho let svého Zivota, zatimco
pomérné kratky souboj (a jeho ptiprava) na plazi mezi Belanem a Inakim Echavarnem je
dlouze popisovana dokonce vice postavami z riiznych uhli pohledu.

V této Casti romanu se ovSem jednad predev§im o Artura Belana a Odyssea Limu,
ktefi v ni ale aktivné viibec nevystupuji.

Roberto Bolafio nam nabizi velmi komplikovanou hru s ¢asem, kterou se pokusim
shrnout nasledovné: Cas vypravéce je vzdy presné zaznamendn, at' jiz v deniku Juana
Garcii Madery nebo pozd¢ji v tivodu kazdého fragmentu druhé ¢asti. V tu chvili ndm dané
postavy vypravi své zazitky z minulosti, vypravény cas je tedy témét vzdy retrospektivni.
Text druhé casti ptitom popisuje 20 let (1976-1996) déje, ale také se misty vraci jeste pred
rok 1976, tim padem tyto ¢asové linie nesplyvaji a konecn¢ Cas historicky, ktery se odrazi
jak v datech stanovenych v nazvech kapitol, tak v déji romanu. V textu totiz mizeme najit
odkazy na realné udalosti jako byl napfiklad masakr v Tlatelolcu, ¢i vojensky pfevrat
v Chile.

Bolano zachycuje Zivoty svych postav velmi dynamicky a riiznorodg, stavi dulezité
zivotni udalosti do kontrastu s banalnimi kazdodennimi tkony. Hrdinové roménu se snazi
uniknout z minulosti i pfitomnosti a patraji po lep$i budoucnosti. Nejsou schopni se

zakotvit nejen v Case, ale i v prostoru, ktery je s ¢asem velmi uzce spjat.

6.5. PROSTOR
Faktor prostoru v Divokych detektivech hraje vyznamnou roli. I on ma ptedobraz

074
u

Vv realit¢ zivotll infrarealisti a protagonist a Vromanu je zaznamenavan dvojim

" Kromé statdi i n&ktera detailni mista jako napiiklad pFistav v Port Vendres, kde se rozesly Zivoty jak R.
Bolaia a M. Santiaga tak A.Belana a O. Limy
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zpusobem: prostor vypravéni a prostor vypravény. Prvni zpiisob je velmi snadné
zpozorovat, jedna se totiz o poznamky v samotnych ndzvech ¢asti romanu i jednotlivych
fragmentt. Takto mizeme najit v knize 8 riiznych zemi, ve kterych se d¢j knihy odehrava.
Jedna se o Mexiko, Spojené staty americkeé, Spanélsko, Francie, Velka Britanie, Izrael,
Rakousko a Italie".

Ptedevsim ve druhé ¢asti je zaméfeni na prostor jakoby vedlejsi, ale pfitom casto
velmi detailné provedené. Autor zde vibec neuvadi staty, nybrz mésta s podrobnym
upfesnénim. Ve vétsiné piipadd se jedna o ulici, budovu, nebo park, ale v nékterych
pfipadech se muzeme setkat s neobvyklym a misty az poetickym popisem: ,,nedaleko
pomniku revoluce® (298), ,,na lavicce v zahradach Trocadéro™ (223), ,,na prochézce po
cesté Calzada del Cerro (167), ale i popisem naprosto béZznym: ,,doma v koupelné* (328),
,,doma v kuchyni* (ibid.) apod.

Castym mistem rozhovori jsou také bary a kavarny, které se ostatné objevuji ve
zna¢ném mefitku i v prvni ¢asti knihy. Tato tématika je izce spojena s trendem literarnich
kavéaren a podobnych setkani, které neodmyslitelné patii nejen k vétSiné avantgardnich
sméril a aktivit, ale také ke generaci ztracenych basnikli, beatniki a dekadenci obecné.
V knize se skupina Zaludecnich realistii setkdva, mimo jiné, v kavarné Quito, jejiz realnou
ptedlohou je kavarna La Habana, také na Bucareliho ulici. I zde si mizeme povSimnout
Bolafiovy hry se jmény hlavnich mést zemi Latinské Ameriky, konkrétné Kuby a
Ekvadoru.

Ackoliv je prostor v ivodu fragment peclivé popisovan, pro ¢tenafe je dilezité
predevsim ve druhé Casti vénovat se 1 mistiim, o kterych postavy vypravéji ve spojitosti
S protagonisty dila, tedy o ¢as vypravény. Zde se seznam mist roz§ifuje i do jinych zemi,
nez bylo uvedeno vySe. Naptiklad se jedna o n€které staty Afriky jako je Angola, Rwanda,
Libérie a Pobfezi slonoviny, ale také o staty Latinské Ameriky jako jsou Argentina nebo
Nikaragua.

Jak je patrné, v romanu je zachycen motiv cesty a to jak cesty v prostoru tak cesty
duchovni. Cesty maji nddech bohémského Zzivota a anarchie. Svoboda, kterou cestovani
nabizi, je provazana s melancholickou bezcilnou pouti basnikd, ktefi nenaplnili své
revolu¢ni sny stejn¢ jako sny milostné. Postavy se se Zadnym prostiedim neidentifikuyji,
cestuji, toulaji se bezcilné po svété, bez potteby se nekde ustalit. Vzhledem k tomu, Ze

postavy nic nemaji, spokoji se s malem a je jim dobfe kdekoli. A protoze se jednd o

7> Setazeno chronologicky podle prvniho vyskytu v knize.
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basniky, tak se Casto vénuji literatufe, psani apod. Tehdy se mluvi o bytech s nuznymi
podminkami ve kterych pisi basné, schéazeji se apod. Odkazy na drogy, homosexualitu,
mladou generaci ovlivnénou revolucemi 1 totalitami a chudé podminky, mi pfipomina
nekteré scény z divadelni hry Cinema — Utopia od Chilana Ramoéna Griffera, kde také
nachazime hru s rdmci a kompozici.

V kazdém ptipadé€, prostor v Divokych detektivech je predevsim méstsky, Casto jde
0 provizorni mista jako jsou lavicky, parky, kempy, ulice. VétSina mist je tedy sama
v ur¢itétm pohybu ¢i vyvoji, coZ znamena, ze nejsou stald. Prostor je stejné jako Cas
roztiiStény a tak i v ném je zachycena fragmentarni kompozice romanu a postav.

Me¢stské prostfedi obecné navozuje pocit anonymity, v jistych situacich az
prazdnoty. Tento jev je typicky predevSim pro tzv. méstskou prozu, jejimz hlavnim
predstavitelem je Juan Carlos Onetti. Divoci detektivové nejsou vyloZzené méstskym
romanem, ale piesto mizeme v dile najit zminku o charakteristice mésta s jistym
existencialnim podtextem: ,,chvili jsme oba sedé€li mlcky, pili jsme a koukali z oken na
tmavy prostor mésta Managua. M¢sta idealniho na to, aby se v ném ¢loveék ztratil.“(318).
Vétsina postav ovSem mluvi o mésté i o prostoru nepiimo. Uz vySe jsem zminila, ze
postavy tohoto romanu jsou utvareny piedev§im vypravénim o jejich ¢inech a neni tedy
prekvapivé, ze se postavy nevénuji zevrubnému popisu mest.

Daniela Hodrova ve své knize Citlivé mésto’® pojednava o ruznych typech textu
z méstského prostredi. Uvadi, Ze velkoméstsky literarni text tihne ke konkrétnim
postuptiim, které jiné texty mit nemusi. Pro takovy text je dle ni typicka polytematicnost,
vicehlediskovost, mnohojazy¢nost, mnohopiibéhovost a fragmentarnost. V Divokych
detektivech se objevuji v§echny tyto faktory.

V té samé studii Daniela Hodrova upozorfiuje na znamy a zajimavy fakt, ze
obyvatelé mésta mezi sebou sdileji utrzky svych piibéhl, které zaslechnou na ulici €i
v dopravnim prostfedku, a které pak doplnuji dle svych ¢i znamych zkusenosti a piib&hu.
Toto zcela odpovidd Divokym detektiviim, jejichz struktura tak plné odrdzi meéstskeé
prostiedi.

Do kontrastu s timto méstskym prostiedim dava Bolafio nejen méstskou piirodu,
jako jsou parky apod., ale také v mnohem siln&jsi mife krajinu Sonory, jejiz mésta nejsou
tolik obydlend a kde se jedna piedev§im o poustni, opustény a vyprahly prostor. Rada bych

podotkla, Ze v 70. letech 20. stoleti, ndsledkem demografického ristu v predchozich letech,

" HODROVA, Daniela. Citlivé mésto: (eseje z mytopoetiky). 1. vyd. Praha: Akropolis, 2006.
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byla v Mexikunadpolovi¢ni ¢ast obyvatelstva méstska. Venkov byl tedy mnohdy opustény
a neproduktivni. O to v¢tSi je kontrast mezi denikem prvni ¢asti 1 fragmenty z mést a
denikem ve tfeti ¢asti romanu.

Na zéavér této kapitoly se jesté zminim o dalSich pojmech, se kterymi pracuje
Daniela Hodrova. Hovoii o jinovém a jangovém textu z méstského prostiedi, které spolu
navzdjem harmomnicky koexistuji, stejné jako Cernd a bila barva ve znaku jin a jang.
Jinovy text ma blize k heterogennosti a nevédomi, zatimco jangovy text klade diraz na
piib¢h a jeho hlavni postavou byva chodec (Hodrova, 2006, s. 82). I tato terminologie
odpovida Divokym detektiviim, kde najdeme projevy nevédomi ve fragmentech textu,
stejné jako ptibéhy chodcti (cestovatelll). To, co mé na této terminologii zaujalo nejvice, je
zminka o fragmentarnosti jinového textu a o zobrazeni jinového znaku v knize I-ting
pomoci prerusované Cary, pfipominajici dva stehy. Pravé pieruSovana cara tvoii zaver
romanu (viz Kompozice). Nemyslim si, ze by Bolafio tento prvek pouzil na zaklad¢ knihy
I-ting, ale jsem pifesvédCena, ze ma odrdzet nejen kompozicni, ale také prostorovou

heterogennost romanu.

6.6. VYPRAVEC
Z ptedchozich kapitol vyplyva, Ze roman nemd jen jednoho vypravéce. Vypraveéch

je prave tolik, kolik je dynamickych postav ve druhé ¢asti romanu a Juan Garcia Madera je
jako jediny vypravée svého deniku. Celkem v romanu promlouva 56 riznych vypravéct.
Kazdy s velmi individudlnim a osobitym stylem.

Pro definici vypravéée Divokych detektivii sahnu k terminologii Normana
Friedmana, o které hovoii T. Kubigek ve své studii Vypravée’’. N. Friedman hovoii o osmi
riznych typech vypravéct, z nichz ten, ktery odpovida tomuto dilu nejvice, je vypravee
»Ja“ jako svédek. Ten je definovan nasledovné: ,,Svédek je v roli vypravéce postavou
uvnitt pfibéhu, je do n& vice ¢i méné zapojeny. Jeho pfistup k mySleni a k motiviim
jednéni ostatnich postav pifibéhu je tim striktné omezen. Z hlediska vlastni distance
k vypravénému piibéhu je jen jeho vedlejsi postavou, a tedy predev$im pozorovatel.

Zadny z vypravéét Divokych detektivii neni vievédouci. Takovy jev by ostatné
naruSoval zahadnost romanu i touhu ctenafe patrat po stopach Zaludecnich realisth.
Vypravée, ktery ma vromdnu nejvice prostoru, je Juan Garcia Madera. Je
homodiegetickym vypravéem svého piibéhu vepsaného do deniku. Tak jako se on ve své

¢asti romanu vénuje svému piibéhu, ktery misty pfindsi informace o zaludecnich

" KUBICEK, Tomas. Vypravéc: kategorie narativni analyzy. Viyd. 1. Brno: Host, 2007
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realistech, tak i ve druhé Casti je pribéh kazdé postavy predevsim jeji pfibch, ktery se
néjakym zpusobem vztahuje prevazné k Arturovi Belanovi a Odysseu Limovi. Také tito
vypraveéci jsou homodiegetického razu. Ackoliv jsou vSechny postavy soucasti svého
vypraveéni, piinaseji nam informace o skryté déjové linii, tedy té, kterou je ¢tenaf nucen
poskladat. Ve chvili, kdy mluvi tito vypravéci o nékom jiném, nez jsou oni sami, piejdou
z ich-formy na er-formu a stanou se tak jistym typem heterodiegetického vypravéce oné
pojici déjové linie: ,,Takze kdyz se u mé¢ doma jednou objevil Odysseus Lima a fekl mi,
jsem kamarad Arutra Belana, moc jsem se zaradovala, ackoliv kdyz jsem se pak dozvédéla,
ze Arturo je také v Evropé a nebyl ani tak sluSny, aby mi poslal pohled, dostala jsem
trochu vztek.“(215-216).

Ackoliv jsem se o tom zmiflovala jiz vySe, rada bych zde zopakovala, ze tato skryta
déjova linie neni jednotna, nejednd se o vypravéni jednoho déje vice postavami, nybrz o
vypravéni osobnich zazitkd riznych postav, které maji néco spoleéného s Belanem, Limou,
nebo zaludecnim realismem. Tyto informace na sebe nenavazuji a netvofi jeden linearni
ptibeh, nybrz tvoii jakési informacni body, které mize spojit jen Etenat. Jednotlivé piibéhy
postav Casto nekon¢i a nejsou komponovany jako povidky, ackoliv vétSina z nich je
samostatné fungujici text. MlUzeme najit také vyjimky, kdy vypravé¢ navazuje na
predchozi svédectvi. Piikladem je po Alberto Moore, jehoz svédectvi nasleduje po
sveédectvi Luise Sebastiana Rosada: ,,To, co fikd Luisito, je pravda do jisté miry. Moje
sestra je ztfeStény bldzen, to ano, ale je okouzlujici, jen o rok star$i nez ja (je ji
dvaadvacet), a navic velmi chytra Zena.“(151). Zde vidime, ze text vypravéni se vztahuje
k vypravéni predchozimu a navic ho opravuje a upiesiiuje. Ctenaii se tedy misty naskyta
vice pohledl na jednu situaci.

Vzhledem k velkému mnozstvi vypravéci je zajimavy také vztah autor — vypravec.
Jak Bolafio docilil tak bohaté plurality hlasi? Pestra $kala postav se jist¢ zrodila
z Bolafiovych sesitli o nichz jsem se zminovala v kapitole jemu vénované. Do téchto sesitl
si mohl zaznamenavat jak osobni, tak cizi ptibehy a zazitky. Také si mohl zapisovat sva
vlastni pozorovani napiiklad styl vyjadfovani, ndzory nebo titeba fyzicky popis svych
znamych a pratel. Jsem presvédCena, ze pii psani Divokych detektivii se ke svym
poznamkam vratil a obohatil je svoji fantazii 1 inspiraci z jinych literarni d¢l, ke kterym
m¢él jako nadSeny Ctenar blizko. V rameci intertextuality dila bych vyzdvihla opét predevsim

Odyssea od J. Joyce, kde kromé spojitosti se jménem roman a jednoho z protagonisti,
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muzeme vidét 1 naratologickou podobnost, protoze osud hlavni postavy Joyceova romanu,

Leopolda Blooma, je z ¢asti zachycen v piibézich jinych postav.
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7. ZAVER

Zameérem této prace byla analyza tvorby Robert Bolaiia na historickém a socialnim
pozadi a pomoci literarniho rozboru nalézt spojitost s generaci narozenou v 50. letech 20.
stoleti v Mexiku. V prvnich kapitolach jsem se vénovala historickému a literarnimi
kontextu této generace. Upozornila jsem na autory a literarni sméry, které ovliviiovaly
v 70. letech mladez a pak jsem popsala hnuti infrarealismus, kterého byl Bolafio
spoluzakladatelem. V ramci infrarealismu jsem upozornila pfedevsim na jeho riznorodost
a umeéleckou rozmanitost. Vénovala jsem se zpusobu zivota infrarealistl i jejich
uméleckym aktivitam, vcené jejich publikaci. Také jsem vénovala samostatnou
podkapitolu Mariu Santiagovi Papasquiarovi, jednomu ze ¢lentt zmifiovaného hnuti,
protoze je dulezity také pro rozbor romanu Divoci detektivové. Dale jsem porovnala
infrarealismus se zalude¢nim realismem, se zaméfenim na podobnosti obou hnuti. U
Zalude¢niho realismu jsem zminila jeho spojitost s estridentisty, ktera je v romanu
zachycena.

V nasledujici kapitole jsem se vénovala samotnému Robertu Bolanovi. Shrnula
jsem jeho zivotni etapy a vytvortila tak bohaty biograficky obraz tohoto autora. Dale jsem
se vénovala jeho vztahu K literatufe alespont vramci zakladnich sméra a vlivnych
spisovateld. Poté jsem se zaméfila na Bolanuv autorsky styl, ktery je ovSem odborng&ji
popséan v samotné analyze romanu.

V praktické casti této bakalafské prace jsem se veénovala literdrnimu rozboru
romanu Divoci detektivové, ktery jsem provedla v jednotlivych literarnich kategoriich.

V kategorii kompozice jsem se zaméfila predev§im na fragmentarnost dila
Z hlediska kompozi¢niho. Vé&novala jsem se popisu struktury dila spole¢né s dal§imi prvky
kompozice, se zamérem nastinit rotfisténost téchto prvki. Také jsem zde vénovala prostor
hledani odpovédi na posledni a pomérné diskutovanou otdzku romanu.

Poté jsem se vénovala kategorii postav z hlediska jejich konsrukce a funkce
v romanu. Upozornila jsem na jejich mnoZstvi a pokusila jsem se o jejich co nejuplnéjsi
definici. Zaroven jsem popsala vztahy mnohych postav, které jsem piedstavila predev§im
na pozadi piibéhii protagonisti dila, vici kterym se postavy ve svych svédectvich
vymezuji.

Veénovala jsem samostatné podkapitoly vybranym postavam, které povazuji za
dilezité. I zde jsem se zaméfila na fragmentarnost dané kategorie a na neuchopitelnsot
pfibéhu bez nutnosti hledat spojitosti ve vypravéni postav. V nasledujici kapitole
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pojednavam o Ctenafi jako velmi dulezitém prvku dila z hlediska nutnosti jeho aktivity a
upozornila jsem na nemoznost ¢ist roman pasivné a presto piibehu porozumét.

Dalsi kategorii rozboru byl Cas. V této kapitole jsem se vénovala predevSim hie
s ¢asem, kdy rozsahla druhé ¢ast romanu rozd€luje chronologii prvni a tieti ¢asti. Seradila
jsem ¢asti chronologicky za sebou a vénovala se aspektu ¢asu nejen v textech denikové
podoby, ale také ve fragmentech romanu. Upozornila jsem na historicky kontext, ktery je
V romanu zachycen, a popsala jsem zplisob jakym autor ¢as do romanu zanesl.

V kapitole prostoru jsem se pak zaméiila na méstsky prostor, jeho podobu
Vromanu a jeho vliv na kompozici romanu. I zde nachazim prvky fragmentdrnosti a
upozoriiuji na n¢ jak ve spojitosti s textem, tak ve spojitosti s méstskym Zivotem.

Posledni kapitolou praktické ¢asti je rozbor vypravéce v Divokych detektivech, kde
se zam¢fuji na mnozstvi vypravécl a jejich podobu. Analyzuji funkce vypravéci a
stanovuji jejich vzajemné vztahy. Také pojednavam o pluralité hlasi v dile a o jejim
mozném zdroji v autorovych poznamkach.

Na tomto misté se zamé&im na shrnuti téchto poznatki zodpovézenim hlavnich
otazek, které jsem si kladla v Givodu prace a které zde pro ptehlednost zopakuji: Ztvarnuje
Roberto Bolano ptedstavitele latinskoamerické literatury? Jaké literarni prostiedky Bolafio
pouzil ve svém nejznaméjsim dile a jak tyto odrazi spolecnost v ném zachycenou? Jak
infrarealismus piedstavoval pohnutky celé své generace? Pro¢ jsou Divoci detektivové
oznacovani za Bolandv dopis své generaci?

Roberto Bolafio je zcela jisté predstavitelem latinskoamerické literatury. Jeho dilo
se sice odehravd predevSim v Mexiku, ale pohybem v prostoru ddva cCtenafi jakousi
svobodu a moznost najit spojitost s podobnou situaci v jeho okoli. Tim, Ze se jednd 0
latinskoamericky region, ze kterého text vychazi, je pro ¢tenafe z téhoz regionu jednodussi
indetifikace s pfibéhem romanu predev§im zthle pohledu protivladnich a
protiinstitucionalnich postoju.

Vzhledem Kk vladnimu dozoru nad kulturou nejen v Mexiku, je infrarealismus
jakymsi vzorkem mladeze, ktera se ostfe stavéla proti intelektudlim a oficialni kultufe. O
tom vypovida samotna charakteristika hnuti, kde se nejdna tolik o formu a estetiku jako
spisSe o Zivotni postoj a jakési vzbouienecké pohnutky, kterd tato generace ma.

Pro zachyceni této spolecenské a kulturni situace vyuzil Roberto Bolafio mnohych
literarnich prostiedkd, které jsou v praci popisovany. Zde v zavéru ovSem upozornim prave

na roztiiSt€énost romanu ve vSech kategoriich analyzy, jeho heterogennost a
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vicehlediskovost. Tyto prvky odrazi nestabilitu spole¢nosti tehdejsiho Mexika, zaroven
S jeho vlastni rotfisténosti. V rdmci kategorie prostoru vidime mistrné zachyceni zivota ve
mésté, ktery je také znacné fragmentarizovan. Proti této statni kontrole bojuje v romanu
Bolafio pomoci netradi¢nich témat jakymi jsou homosexualita, sex, drogy apod. Tim
vytvari svobodny a necenzurovany svét, ktery dava této generaci utocCiste.

Dalsim faktorem, ktery zachycuje zminovanou generaci, je jakési skryté
existencialni patrani, které miizeme v romanu Divoci detektivové nalézt. Ve Ctenarovi stale
vznikaji nové otdzky a na mnohé nenachazi odpovédi. To, co se zdalo byt realné, se ztraci
V prazdnu a ctendf tak ziskdva jakysi odstup od jednotné reality a vnima jeji mnohocentost.
Nejedna se tedy o existencidlni roman V tradicnim smyslu slova, ale o roman, ktery pomoci
existencialniho patrani pfiméje ¢lovéka premyslet nad pomijivosti reality.

Posledni otazka se pta po divodu oznacovani Divokych detektivii jako dopisu
Roberta Bolafia své generaci. Kromé vySe uvedenych reflexi tehdejsi generace v romanu
nesmime opomenout realny piredobraz mnohych postav. Véfim, ze tém osobam, které
v romanu ztvarnil a které mély tu moznost si roman piecist zanechal jakysi ,vzkaz* ¢i
,kod*“, ktery mohou najit v textu, protoze jen ony samy znaji pravdivou podobu svych
pribéhl. Nejedna se ale pouze o tyto postavy, jedna se o celou generaci, kterda mize najit
Vv tomto romanu jakési poselstvi ¢i nadcasovost. Nespokojenost mladé generace se totiz
opakuje v raznych historickych obdobich a i v dne$ni dobé studenti protestuji proti
zasahlim vlady do vzdélani a kultury. Roman tedy davéa najevo, Ze i diive byla mladez
timto znepokojena, ukazuje jednu moznost feSeni situace uchylenim se k literatufe a
literarni tvorb&. Divoci detektivové tak predev§im upozriuji na existenci této generace a
tohoto hnuti, které by jinak upadly v zapomnéni, a pro svou uspé$nost tak ¢ini takika
celosvétove.

To co ja osobné povazuji za nejvétsi piinos romanu mladym generacim je nutnost
pii Cetbé premyslet. PfedevSim nynéj$i mladez obklopena elektronikou vénuje ¢im dal tim
méné Casu premysleni o otdzkach, podobnym tém které stanovuje analyzovany roman.

Na zavér jesté podotknu, Ze jsem se v této praci snazila zachytit rozmanitost tvorby
Roberta Bolafia i rozmanitost Divokych detektivii, ale ze vzhledem k rozsahu bakalaiské
prace jsem byla nucena nckteré prvky vynechat, ¢i se jim plné¢ nevénovat. Presto si
myslim, ze tato prace do ¢eské romanistky pfinasi nové poznatky, a Ze zaroven poodkryva

dal$i moznosti studia tohoto autora.
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Do budoucna by byla zajimava naptiklad podrobna studie jednotlivych fragmentt a

postav, nebo analyza literarnich odkazl a pojmd, které se v roméanu objevuji.
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8. RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo el analisis de la obra de Roberto Bolafio con
focalizacion a su novela Los detectives salvajes. El analisis consiste de dos partes
principales: la parte tedrica y la parte practica.

En la parte tedrica me estoy dedicando a las circunstancias historicas, sociales y
culturales de la generacion de Roberto Bolafio, en concreto la generacion de jovenes
nacidos en los afios cincuenta, sobre todo en latinoamérica. En la misma parte estoy
analizando las influencias literarias a la vida y a la obra de R. Bolafio. Dedico todo un
capitulo al movimiento infrarrealista donde estoy hablando sobre su nacimiento,
caracteristica y sus publicaciones. En este mismo capitulo analizo la vida y obra de Mario
Santiago Papasquiaro y comparo el movimiento infrarrealista con el real viscerealismo de
la novela.

Mas adelante, ain en la parte teoérica, presento la vida de R. Bolaio con
subcapitulos dedicados a su actitud hacia la literatura y, sobre todo, a su estilo y estética.
Este analisis del autor es uno de los primeros escritos en checo, por lo cual resulta
importante no solo para este trabajo sino también para el estudio futuro del autor en la
Republica Checa.

Luego procedo a la parte practica donde me dedico exclusivamente al analisis
literario de la novela Los detectives salvajes. Entonces estoy analizando detalladamente
varias categorias literarias. Concretamente se trata de la composicon, los personajes, el
lector, el tiempo, el espacio y el narrador. A lo largo de este andlisis literario estoy
buscando elementos y recursos de la obra que el autor utilizo para ilustrar la sociedad
mexicana, respectivemente latinoamericana, de los afios setenta. Estoy encontrando
similitudes sobre todo en la fragmentarizacion de la novela y de la sociadad mencionada.
Dicha fragmentarizacion se puede observar practicamente en todas las categorias literarias
analizadas y refleja la inestabilidad de la sociedad.

La parte practica es también dedicada a la descripcion de las relaciones entre los
personajes de la novela, que estan explicadas en el trasfondo de la historia de los
protagonistas. Aparte de la fragmentarizacion de la novela me he fijado en el aspecto
existencial de la obra y he acentuado los momentos donde aparece tal aspecto,
relaciondndolo con recursos literarios utilizados por el autor con este fin. En el capitulo

sobre el lector explico su importancia y funcion en la novela.
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En resumen, el trabajo presenta un analisis primario del autor y de la novela Los
detectives salvajes y busca relaciones entre ellos y el contexto histérico, social, cultural y
literario. Teniendo en cuenta la amplitud de la obra de R. Bolafio he de decir que no se
trata de un analisis completo. Al contrario aporta la informacién basica y ofrece muchos
puntos de interés que podrian ser estudiados en el futuro. Como tales querria subrayar
sobre todo un analisis de los personajes y sus fragmentos mas detallado o un anélisis de los

términos y referencias literarias presentes en la novela.
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10. PRILOHY

10.1. Ptiloha I. — Manifest infrarealismu — Déjenlo todo, nuevamente’

“Hasta los confines del sistema solar hay cuatro horas-luz; hasta la estrella mas cercana,
cuatro afios-luz. Un desmedido océano de vacio. Pero ;estamos realmente seguros de que
solo haya un vacio? Unicamente sabemos que en este espacio no hay estrellas luminosas;
de existir, ;serian visibles? ;Y si existiesen cuerpos no luminosos, u oscuros? ;No podria
suceder en los mapas celestes, al igual que en los de la tierra, que estén indicadas las
estrellas-ciudades y omitidas las estrellas-pueblos?”.

-Escritores soviéticos de ciencia ficcion arafidndose el rostro a medianoche.

-Los infrasoles (Drummond diria los alegres muchachos proletarios).

-Peguero y Boris solitarios en un cuarto lumpen presintiendo a la maravilla detras de la
puerta.

-Free Money.

(Quién ha atravesado la ciudad y por unica musica s6lo ha tenido los silbidos de sus
semejantes, sus propias palabras de asombro y rabia?

El tipo hermoso que no sabia

que el orgasmo de las chavas es clitoral

(Busquen, no solamente en los museos hay mierda). (Un proceso de museificacion
individual). (Certeza de que todo esta nombrado, develado). (Miedo a descubrir). (Miedo a

los desequilibrios no previstos).

Nuestros parientes mas cercanos:

los francotiradores, los llaneros solitarios que asolan los cafés de chinos de latinoamérica,
los destazados en supermarkets, en sus tremendas disyuntivas individuo-colectividad; la
impotencia de la accion y la busqueda (a niveles individuales o bien enfangados en

contradicciones estéticas) de la accion poética.

Pequeiitas estrellas luminosas guifidandonos eternamente un ojo desde un lugar del

universo llamado Los laberintos.

! Déjenlo todo, nuevamente: Primer Manifiesto Infrarrealista. In: Archivo Bolafio [online]. 7. 8. 2007 [cit.
2014-05-17]. Dostupné z: http://garciamadero.blogspot.cz/2007/08/djenlo-todo-nuevamente-primer.html


http://garciamadero.blogspot.cz/2007/08/djenlo-todo-nuevamente-primer.html

-Dancing-Club de la miseria.
-Pepito Tequila sollozando su amor por Lisa Underground.
-Chupaselo, chupatelo, chupémoselo.

-Y el Horror

Cortinas de agua, cemento o lata, separan una maquinaria cultural, a la que lo mismo le da
servir de conciencia o culo de la clase dominante, de un acontecer cultural vivo, fregado,
en constante muerte y nacimiento, ignorante de gran parte de la historia y las bellas artes
(creador cotidiano de su loquisima istoria y de su alucinante vellas hartes), cuerpo que por
lo pronto experimenta en si mismo sensaciones nuevas, producto de una época en que nos
acercamos a 200 kph. al cagadero o a la revolucion.

“Nuevas formas, raras formas”, como decia entre curioso y risuelo el viejo Bertolt.

Las sensaciones no surgen de la nada (obviedad de obviedades), sino de la realidad
condicionada, de mil maneras, a un constante fluir.

-Realidad multiple, nos mareas!

Asi, es posible que por una parte se nazca y por otra estemos en las primeras butacas de los
ultimos coletazos. Formas de vida y formas de muerte se pasean cotidianamente por la
retina. Su choque constante da vida a las formas infrarrealistas: EL OJO DE LA
TRANSICION.

Metan a toda la ciudad al manicomio. Dulce hermana, aullidos de tanque, canciones
hermafroditas, desiertos de diamante, s6lo viviremos una vez y las visiones cada dia més
gruesas y resbalosas. Dulce hermana, aventones para Monte Alban. Apriétense los

cinturones porque se riegan los cadaveres. Una movida de menos.

(Y la buena cultura burguesa? ;Y la academia y los incendiarios? ;y las vanguardias y sus
retaguardias? ;Y ciertas concepciones del amor, el buen paisaje, la Colt precisa 'y
multinacional?

Como me dijo Saint-Just en un suefio que tuve hace tiempo: Hasta las cabezas de los

aristocratas nos pueden servir de armas.

-Una buena parte del mundo va naciendo y otra buena parte muriendo, y todos sabemos



que todos tenemos que vivir o todos morir: en esto no hay término medio.

Chirico dice: es necesario que el pensamiento se aleje de todo lo que se llama logica y
buen sentido, que se aleje de todas las trabas humanas de modo tal que las cosas le
aparezcan bajo un nuevo aspecto, como iluminadas por una constelacion aparecida por
primera vez. Los infrarrealistas dicen: Vamos a meternos de cabeza en todas las trabas
humanas, de modo tal que las cosas empiecen a moverse dentro de uno mismo, una vision
alucinante del hombre.

-La Constelacion del Bello Pajaro.

-Los infrarrealistas proponen al mundo el indigenismo: un indio loco y timido.

-Un nuevo lirismo, que en América Latina comienza a crecer, a sustentarse en modos que
no dejan de maravillarnos. La entrada en materia es ya la entrada en aventura: el poema
como un viaje y el poeta como un héroe develador de héroes. La ternura como un ejercicio
de velocidad. Respiracion y calor. La experiencia disparada, estructuras que se van
devorando a si mismas, contradicciones locas.

Si el poeta esta inmiscuido, el lector tendra que inmiscuirse.

“libros erdticos sin ortografia”.

Nos anteceden las MIL VANGUARDIAS DESCUARTIZADAS EN LOS SESENTAS.
Las 99 flores abiertas como una cabeza abierta.

Las matanzas, los nuevos campos de concentracion.

Los Blancos rios subterraneos, los vientos violetas.

Son tiempos duros para la poesia, dicen algunos, tomando té, escuchando musica en sus
departamentos, hablando (escuchando) a los viejos maestros. Son tiempos duros para el
hombre, decimos nosotros, volviendo a las barricadas después de una jornada llena de
mierda y gases lacrimogenos, descubriendo / creando musica hasta en los departamentos,
mirando largamente los cementerios-que-se-expanden, donde toman desesperadamente una
taza de t€ o se emborrachan de pura rabia o inercia los viejos maestros.

Nos antecede HORA ZERO.

((Cria zambos y te picaran los callos)).

Aun estamos en la era cuaternaria. ;Aun estamos en la era cuaternaria?

Pepito Tequila besa los pezones fosforescentes de Lisa Underground y la ve alejarse por

una playa en donde brotan pirdmides negras.



Repito:

el poeta como héroe develador de héroes, como el arbol rojo caido que anuncia el principio
del bosque.

-Los intentos de una ética-estética consecuente estan empedrados de traiciones o
sobrevivencias patéticas.

-Y es que el individuo podréa andar mil kilémetros pero a la larga el camino se lo come.

-Nuestra ética es la Revolucion, nuestra estética la Vida: una-sola-cosa.

Los burgueses y los pequefios burgueses se la pasan en fiesta. Todos los fines de semana
tienen una. El proletariado no tiene fiesta. Solo funerales con ritmo. Eso va a cambiar. Los
explotados tendran una gran fiesta. Memoria y guillotinas. Intuirla, actuarla ciertas noches,

inventarle aristas y rincones humedos, es como acariciar los ojos acidos del nuevo espiritu.

Desplazamiento del poema a través de las estaciones de los motines: la poesia produciendo
poetas produciendo poemas produciendo poesia. No un callejon eléctrico / el poeta con 10s
brazos separados del cuerpo / el poema desplazandose lentamente de su Vision a su
Revolucion. El callejon es un punto multiple. “Vamos a inventar para descubrir su
contradiccion, sus formas invisibles de negarse, hasta aclararlo”. Desplazamiento del acto
de escribir por zonas nada propicias para el acto de escribir.

jRimbaud, vuelve a casa!

Subvertir la realidad cotidiana de la poesia actual. Los encadenamientos que conducen a
una realidad circular del poema. Una buena referencia: el loco Kurt Schwitters. Lanke trr
gll, o, upa kupa arggg, devienen en linea oficial, investigadores fonéticos codificando el
aullido. Los puentes del Noba Express son anti-codificantes: déjenlo que grite, déjenlo que
grite (por favor no vayan a sacar un lapiz ni un papelito, ni lo graben, si quieren participar
griten también), asi que déjenlo que grite, a ver qué cara pone cuando acabe, a qué otra
cosa increible pasamos.

Nuestros puentes hacia las estaciones ignoradas. El poema interrelacionando realidad e

irrealidad.

Convulsivamente.

(Qué le puedo pedir a la actual pintura latinoamericana? ;Qué le puedo pedir al teatro?



Mas revelador y plastico es pararse en un parque demolido por el smog y ver a la gente
cruzar en grupos (que se comprimen y se expanden) las avenidas, cuando tanto a los
automovilistas como a los peatones les urge llegar a sus covachas, y es la hora en que los
asesinos salen y las victimas los siguen.

(Realmente qué historias me cuentan los pintores?

El vacio interesante, la forma y el color fijos, en el mejor de los casos la parodia del
movimiento. Lienzos que so6lo serviran de anuncios luminosos en las salas de los
ingenieros y médicos que coleccionan.

El pintor se acomoda en una sociedad que cada dia es mas “pintor” que ¢l mismo, y ahi es
donde se encuentra desarmado y se inscribe de payaso.

Si un cuadro de X es encontrado en alguna calle por Mara, ese cuadro adquiere categoria
de cosa divertida y comunicante; es un salon es tan decorativo como los sillones de fierro
del jardin del burgués / ;cuestion de retina? / si y no / pero mejor seria encontrar (' y por un
tiempo sistematizar azarosamente) el factor detonante, clasista, cien por ciento propositivo
de la obra, en yuxtaposicion a los valores de “obra” que la estan precediendo y
condicionando.

-El pintor deja el estudio y CUALQUIER statu quo y se mete de cabeza en la maravilla/ o
se pone a jugar ajedrez como Duchamp / Una pintura didéctica para la misma pintura / Y
una pintura de la pobreza, gratis o bastante barata, inacabada, de participacion, de
cuestionamiento en la participacion, de extensiones fisicas y espirituales ilimitadas.

La mejor pintura de América Latina es la que aun se hace a niveles inconscientes, el juego,
la fiesta, el experimento que nos da una real vision de lo que somos y nos abre a lo que
podemos sera la mejor pintura de América Latina es la que pintamos con verdes y rojos y

azules sobre nuestros rostros, para reconocernos en la creacion incesante de la tribu.

Prueben a dejarlo todo diariamente.

Que los arquitectos dejen de construir escenarios hacia dentro y que abran las manos (o
que las empuiien, depende del lugar) hacia ese espacio de afuera. Un muro y un techo
adquieren utilidad cuando no sélo sirven para dormir o evitar lluvias sino cuando
establecen, a partir, por ejemplo, del acto cotidiano del suefo, puentes conscientes entre el
hombre y sus creaciones, o la imposibilidad momentanea de éstas.

Para la arquitectura y la escultura los infrarrealistas partimos de dos puntos: la barricada y

el lecho.



La verdadera imaginacion es aquella que dinamita, elucida, inyecta microbios esmeraldas
en otras imaginaciones. En poesia y en lo que sea, la entrada en materia tiene que ser ya la
entrada en aventura. Crear las herramientas para la subversion cotidiana. Las estaciones
subjetivas del ser humano, con sus bellos arboles gigantescos y obscenos, como
laboratorios de experimentacion. Fijar, entrever situaciones paralelas y tan desgarradoras
como un gran arafiazo en el pecho, en el rostro. Analogia sin fin de los gestos. Son tantos
que cuando aparecen los nuevos ni nos damos cuenta, aunque los estamos haciendo /
mirando frente a un espejo. Noches de tormenta. La percepcion se abre mediante una ética-

estética llevada hasta lo ultimo.

Las galaxias del amor estan apareciendo en la palma de nuestras manos.

-Poetas, suéltense las trenzas (si tienen).

-Quemen sus porquerias y empiecen a amar hasta que lleguen a los poemas incalculables.
-No queremos pinturas cinéticas, sino enormes atardeceres cinéticos.

-Caballos corriendo a 500 kilometros por hora.

-Ardillas de fuego saltando por arboles de fuego.

-Una apuesta para ver quién pestafiea primero, entre el nervio y la pastilla somnifera.

El riesgo siempre esta en otra parte. El verdadero poeta es el que siempre esta
abandonandose. Nunca demasiado tiempo en un mismo lugar, como los guerrilleros, como

los ovnis, como los ojos blancos de los prisioneros a cadena perpetua.

Fusion y explosion de dos orillas: la creacion como un graffiti resuelto y abierto por un
nifio loco.

Nada mecanico. Las escalas del asombro. Alguien, tal vez el Bosco, rompe el acuario del
amor. Dinero gratis. Dulce hermana. Visiones livianas como cadaveres. Little boys

tasajeando de besos a diciembre.

A las dos de la mafiana, después de haber estado en casa de Mara, escuchamos (Mario
Santiago y algunos de nosotros) risas que salian del penthouse de un edificio de 9 pisos.
No paraban, se reian y se reian mientras nosotros abajo nos dormiamos apoyados en varias
casetas telefonicas. Llegd un momento en que s6lo Mario seguia prestando atencion a las

risas (el penthouse es un bar gay o algo parecido y Dario Galicia nos habia contado que

Vi



siempre esta vigilado por policias). Nosotros haciamos llamadas telefonicas pero las
monedas se hacian de agua. Las risas continuaban. Después de que nos fuimos de esa
colonia Mario me contd que realmente nadie se habia reido, eran risas grabadas y alla
arriba, en el penthouse, un grupo reducido, o quizas un solo homosexual, habia escuchado

en silencio su disco y nos lo habia hecho escuchar.

-La muerte del cisne, el Gltimo canto del cisne, el ultimo canto del cisne negro, NO
ESTAN en el Bolshoi sino en el dolor y la belleza insoportables de las calles.

-Un arcoiris que principia en un cine de mala muerte y que termina en una fabrica en
huelga.

-Que la amnesia nunca nos bese en la boca. Que nunca nos bese.

-Sofidbamos con utopia y nos despertamos gritando.

-Un pobre vaquero solitario que regresa a su casa, que es la maravilla.
Hacer aparecer las nuevas sensaciones -Subvertir la cotidianeidad
O.K.

DEJENLO TODO, NUEVAMENTE
LANCENSE A LOS CAMINOS
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10.2. P¥iloha IT — Clenové infrarealismu

V této piiloze vypisi zakladni Cleny hnuti, ktefi byli jeho soucasti od prvniho
recitalu infrarelisti. Je ovSem potiecba mit na paméti, ze existovali taci, ktefi skupinu
podporovali a byli sni v kontaktu, aniz by byli pfimo ¢leny. Tyto postavy jsou také
zachyceny v romanu Divoci detektivové, ale v tomto seznamu je neuvadim. U téch ¢lent,
ktefi jsou v romanu ztvarnéni, uvedu do zavorky jméno jejich relativni roménové postavy.

e Mario Santiago (Ulises Lima)

e Roberto Bolaio (Arturo Belano)

e José Vicente Anaya

e Juan Esteban Harrington — tvrdi Ze on je Juan Garcia Madero, ale Bolano se k tomu
nikdy nevyjadiil®

e Jorge Hernandez — Piel Divina (Piel Divina)

e Rubén Medina (Rafael Barrios)

e Ramon a Cuauhtémoc Méndez (Pancho a Moctezuma Rodriguez)

e Lisa Johnosn (Laura Jauregui)

e Mara a Vera Larrosa — (Maria a Angélica Fontovy)

e Gelles Lebrija — sestienice Mary a Very Larrosovych

e Pedro Damian

e Victor Monjaraz-Ruiz

e Bruno Montané Krebs (Felipe Miiller)

e Guadalupe Ochoa (Xoxitl Garcia)

e José Peguero (Jacinto Requena)

e Estela Ramirez

e Lorenade la Rocha

e José Rosas Ribeyro

MADARIAGA CARO, Montserrat. Bolaiio infra 1975-1977: los afios que inspiraron Los detectives
salvajes. 1. ed. Santiago de Chile: RIL, 2010, s. 51.
VI



