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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zabyva tim, jak je ve videoklipech Lady Gaga zobrazovéana
queer performativita a gender blending. Prace se snazi nalézt a analyzovat, pomoci
sémiotické analyzy, tyto prvky a vysvétlit jejich vyznam. Prace vychazi z teoretického
vymezeni genderu a z jeho dvou konstruktivistickych koncepti: déldni genderu autorti
Westové a Zimermanna a genderové performativity Judith Butlerové. Prace predstavuje
koncept queer jako prendlepkovani sexudlnich mensin, ale také jako analytickou cocku
dekonstruujici normativni uspofadani spole¢nosti. Autorka prace ve ¢tyfech
videoklipech specifikovala konkrétni prvky sméfujici k gender blendingu a queer
performativité a dosla k nazoru, Zze Lady Gaga opakované poruSuje genderové
stereotypy, ve svych videoklipech pouziva prvky piedstavujici odlisné podoby
sexuality, a tim naruSuje pievladajici pohled na heteronormativni uspofadani

spolecnosti.

Abstract

This bachelor thesis examines how queer performativity and gender blending are shown
in the music video clips of Lady Gaga. The thesis attemp to find and analyse through
the means of the semiotic analysis and explain their meaning. The thesis is based on
theoretical gender definition and on two constructivism concepts: Doing gender by
West and Zimermann and gender performativity by Judith Butler. The thesis employs
the queer concept as the reconstruction of sexual minorities but also as an analytic lens
that deconstructs the normative social structure. The author defines the various
elements leading to gender blending and queer performativity in four music videos clips
and conclided that Lady Gaga repeatedly violates gender stereotypes and disturbs the
majority view on heteronormative social settings by using specific videos elements

representing different kinds of sexuality in her music videos.
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Namét prdce:

V poslednich letech uz témét vSechny aspekty kultury podléhaji globalizaci,
neustale Se posouvaji konvenéni hranice v ramci jednotlivych kulturnich prvki, a to
samé plati i pro hudebni videoklipy. Jednou z nejvyznamnéjSich aktérek hudebniho
prumyslu se stala pravé americka zpévacka s nezapomenutelnym pseudonymem Lady
Gaga, jejiz videa dosahla ptes 1,3 miliardy shlédnuti. Jeji pfesah mimo ramec hudebni
autorky a interpretky by se ale dal bez ptfehdnéni oznacit jako socidlni fenomén
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Proto spojenim téchto dvou fenomént vzniklo téma, které chci zpracovat ve své
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popsat, analyzovat a interpretovat. Pravé interpretace téchto her je pro moji praci zcela

zasadni.
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Uvod

Problematika genderu a queer konceptu je v nasi spolecnosti velice aktualni.
Gender, jako socidlni a kulturni konstrukt odlisujici rozdilné chovani osob rozdilného
pohlavi, siln¢ ovliviiuje chovani kazdého jedince a stava se soucasti jeho identity. To
znamena, ze sama spolecnost utvofila fadu ocekévani a norem, které poji s jednotlivymi
gendery, a o¢ekava, ze podle nich budeme orientovat své chovani. Nej¢astéji je gender
pouzivan k popisovani rozdili mezi zenami a muzi, ale byla by chyba akceptovat pouze
tento jeden vyznam slova gender. Dnes, kdy prava menSin, jako jsou homosexualové,
bisexualové, ¢i transsexualové, sili, 1 vyznam genderu za¢ind presahovat zazité hranice a
zahrnuje tak naptiklad spole¢enské rozdilnosti mezi normativni heterosexualni vétsinou a
ostatnimi menSinami. Termin queer byl nejdiive pouzivan zejména k oznaceni néeho
odlisného, zvlastniho, nenormalniho, nicméné pozdéji zacal byt pouzivan jako opozice
proti prevladajici heterosexudlni orientaci v ramci diskuse o uznani identity. Jedna se tedy
o oznaceni, které nema pevné¢ stanovené hranice a tak miize byt pouzito pro jakoukoliv

identitu, ktera se odliSuje od ,,normalu* a neciti se tak byt soucasti vétsiny.

Hudebni videoklipy se v poslednich letech staly témét fenoménem a jednim
Z kulturnich prvki podléhajicich globalizaci. Jednou z jejich nejvyznamnéjsich tviirkyn se
stala americka zpévacka s nezapomenutelnym pseudonymem Lady Gaga, jejiz videa
dosahla ptes 1,3 miliardy zhlédnuti. Z tohoto pohledu by se jeji pfesah mimo ramec
hudebni autorky a interpretky dal oznacit jako socialni fenomén napfi¢ mnoha kulturami.
Zajimavym prvkem téchto videoklipil je zejména zpiisob, jakym zpévacka pracuje

s genderovymi charakteristikami a stereotypy, a s prvky queer performativity .

Ma prace tedy vychazi z analyzy medidlnich obsahti videoklipti Lady Gaga, jez
jsou charakteristické uméleckym ztvarnénim. SnaZim se analyzovat a interpretovat hry
S queer a gender performativitou, zametuji se na jejich tematické zaméfeni a posouzent
jejich vyznéni. Mym cilem je zjistit, jak videoklipy této interpretky vyznivaji, ¢im a jak
méni nami zazité stereotypy, zejména pokud se jedna o posouvani genderovych hranic,

sexualitu a heteronormativitu.

Prace je rozdélena na dvé ¢asti — teoretickou a praktickou. V praktické casti se
vénuji vysvétleni pouZzitych termint jako je gender, queer ¢i socidlni konstrukt. Zabyvam
se konstruktivistickymi koncepty genderu — konceptem Doing gender autort C. Westové a

D. H. Zimmermana a konceptem genderové performativity autorky J. Butlerové. Vénuji se
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konceptu queer teorie, stavici na konceptech heteronormativity a queer. Rovnéz vénuji
kapitolu medidlni konstrukci reality, neboli tomu, jak je realita konstruovana skrz média, a
do jaké miry jsme my, jako spoleCnost, schopni pfijimat zkonstruovanou realitu. V dalsi
kapitole se pak zabyvam tim, jak je gender a (ne) heterosexualita konstruovana v médiich.
Prakticka cast je zaméfena na samotnou analyzu videoklipti Lady Gaga, jejich interpretaci,

a seznameni se s vysledky.
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1. Gender
Jak vyplyva jiz z nazvu mé préce, termin gender je pro moji praci naprosto

kli¢ovy. Je to pojem, ktery odliSuje muze a zeny, muzsky svét od svéta Zenského.
Spolecnost ¢asto vnima rozdily mezi Zenami a muzi jako pfirozené, normalni a nemeénné.
Pravda je ale takova, ze se jedna o lidské konstrukce. Nejsou to rozdily, které by nam byly
dany biologicky, nybrz jsou podminény socidln¢ a kulturné. Gender tedy ovliviiuje nase
chovani a vede nas k tomu, co oznacujeme za ,.typicky* zZenské a muzské, aniz bychom si
to uvédomovali. V této kapitole tak bliZze specifikuji termin gender, jeho konstrukce a

vyznam.

»lerminem gender oznacujeme kulturni a socialni stereotypy a ocekavani, které se
poji k jednotlivym pohlavim . (Fafejta 2004: 30). Je tedy socialni konstrukci pohlavi liSici
se v kazdé spolecnosti, ale 1z pohledu kazdého jedince. Praveé s terminem gender jsou
spojeny kulturni a socidlni stereotypy, které jsou ptipisovany muzim a Zenam, neboli to,
jak se jako muzi a Zeny chovame, oblékdme, mluvime, jak ptisobime na lidi kolem nas.
Socialni stereotypy se méni dle riznych spole¢nosti, disledkem je tedy i proménlivost
samotného vnimani genderu. Gender obsahuje urcity soubor o¢ekavaného chovani, které
formuluje nasi osobnost a stava se nasi soucasti. Toto o¢ekavané chovani je kulturné
ovlivnéno. Gender je tedy zdrojem jedincovy identity, umoziiuje ndm hrat nasi socialni roli
ve spoleCnosti. Jedinec si svou genderovou identitu nese vétSinou jiz od narozeni, kdy mu
je pridélena podle pohlavi, a nadale je spolecnosti neustale upeviiovana. Prikladem muze
byt naptiklad barva oble¢eni miminka, kdy modra jasn¢ signalizuje, ze se jedna o
chlapecka, naopak rtizova znaci holcicku. Genderova identita musi byt stvrzena okolim,
jinak je pro jedince velice slozité si ji udrzet. Muz nebude nosit podpatky z toho dtvodu,
ze by tim byla poptena jeho identita a zaroven by tim porusil genderové stereotypy.
Genderova identita je propojena s generovymi rolemi. ,,Spolecenské instituce vyZaduji od
svych clenti, aby hrali tu roli, kterd odpovida jejich genderové sebeidentifikaci* (Smausova
2002:21). Genderové role jsou proménlivéjsi, neZ generova identita, neboli pokud jedinec
zméni svou genderovou roli, nemusi se nutné zménit 1 jeho genderova identita. Genderova
role se navic pfizplisobuje kontextu, a tak jedinec mize hrat i nékolik genderovych roli,
podle toho, v jaké spolecnosti se aktudlné nachazi (zaméstnani, rodina, apod.). Gender
zvyraziuje pfirozené biologické rozdily mezi muZi a Zenami, nelze jej tedy od pohlavi

striktn€ oddélit. Ackoliv v nasi spolecnosti se nejcastéji setkavame pouze s muzskym a
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zenskym genderem, obecné jich miize byt nekonecné mnoho. Gender popisuje spise to, jak
se chovame, nez to, ¢im jsme.

Vzhledem k tomu, Ze sociologie je véda multiparadigmaticka®, tak i zptisobi
zkoumani genderu je mnoho. Poprvé se s terminem gender miizeme setkat na prelomu 60.
a 70. let minulého stoleti, a to zejména ve feministické literatute, ktera se snazila poukéazat
na to, jak jsou zeny v porovnani s muzi znevyhodiované, a to praveé kviili socidlnim
stereotyptim vazajicim se k danym pohlavim. Feministky ptiznavaly, ze existuji pouze dva
gendery, stejné tak jako existuji pouze dvé pohlavi, a Ze jsou to muzi, kteti z genderového
rozdéleni spole¢nosti profituji. Feminismus se vyhrazoval proti sexismu, tj.
nadhodnocovani jednoho pohlavi. Neznamena to, ze by popiral muzské stanovisko, pouze
chtél dosdhnout akceptovani stanoviska zenského. Piedstavitelé¢ feminismu si tak za hlavni
ukol urcili bojovat proti genderovym nerovnostem, a zajimat se o to, jak socialni
konstrukce genderu ovliviiuji béZné Zivoty muzii a Zen. Problémem tohoto pfistupu bylo,
ze odlisné zplisoby diskriminace (ekonomicka, socialni, rasova, apod.) byly opomijeny a v
potaz byly brany pouze heterosexualné zamétené Zeny, nejCastéji prislusnice americké
sttedni tfidy. Genderové mensiny byly timto pfistupem piehliZzeny, stejné tak jako
diskriminace dalSich ¢lent spolecnosti. Az v 80. letech 20. stoleti zacalo byt ptipousténo,
ze striktni rozdéleni pohlavi a genderu neodpovida realité, a Ze je velmi obtizné stanovit
hranici mezi genderem a pohlavim. Feministicka literatura, a zejména jedna z jejich
autorek, Judith Butlerova, popirad existenci pouze dvou gendert a piipousti, ze jich mize
byt cela tada. ,,Pokud je gender souborem kulturnich vyznamui, které pohlavni télo
osvojuje, nemiizeme Fict, Ze gender néjakym, jakymkoliv, treba jen jedinym zpiisobem
vyplyval z pohlavi. Pokud toto dotahneme do logickych diisledku, rozliSovani mezi
pohlavim a genderem podnécuje radikalni diskontinuitu mezi pohlavnimi tély a kulturné
konstruovanymi gendery. I kdybychom zde predpoklddali stabilitu dvojpohlavnosti,
neznamend to, ze konstrukce “muzi *“ se bude vztahovat jenom na muzska téla a konstrukce
., Zzen** bude vysvétlovat jenom téla zenska. Navic, i kdyby se ukdzalo, Ze pohlavi jsou ve své
morfologii a konstituci jenom dvé (coz je otdzka), neni diivod predpokladat, Ze by také
gendery mely byt dva.* (Butlerova 2003:22) Butlerova tvrdi, ze pohlavi a gender jsou
kulturn€ propojené a pozndvané kategorie. ,,Pohlavi je vZdy jiz rozpozndno prostrednictvim

genderu (Zabrodska 2009:38) Butlerova zachazi jesté dale a pta se, co je to vlastné

! Je tedy tvofena mnoha riznymi paradigmaty, z feckého parddeigma = vzor, ptiklad, model
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pohlavi, jak je produkovano, jaka je jeho historie, a zda jsou fakta o jeho pfirozenosti
opravdu pravdiva. ,,Pokud se zpochybni nemenny charakter pohlavi, mozna se ukdze, ze
také konstrukt nazvany ,,pohlavi“ je kulturne konstruovany stejné tak jako gender. Mozna
pohlavi vzdy bylo genderem a ukaze se, ze vlastné vitbec neexistuje rozdil mezi pohlavim a
rodem.* (ibid.; 23) Pokud budeme rozliSovat gender a pohlavi, mylné tak budeme Zzit

Vv pfedstavé, ze existuje pfirozené a nezavislé pohlavi, které nas pak povede ve vzniku
kulturniho genderu. Pohlavi by tedy nemélo byt prostfedkem separace kategorii muze a
zeny a z toho vyplyvajici ptevladajici heterosexuality.

Pravé Butlerova pftisla s ideou genderu jako vysledku prozitého jedincem diky
jeho ptirozené identité. ,,Gender by nemél byt analyzovan jako stabilni identita nebo misto
konani, z kterého pochazeji riizné ciny, gender je skoro identitou, kterd je jednoduse
konstruovana v case, je instituovana ve vnejsim prostoru prostrednictvim stylizovaného
opakovani aktii. ** (Butlerova 2003: 192) Tvrdi, Ze i kdyZ je gender hlavni soucasti
jedincovy identity, neni jedinym jejim zdrojem. Naopak je siln¢€ ovliviiovana etnickym a
kulturnim prostfednim, ndboZenskymi otdzkami, ekonomickou ttidou, apod. Pfirozené
jsme se identifikovali s néjakymi vzorci identity, ale tyto vzorce nejsou striktné dané nebo

predem urcené a gender by tak mél byt proménlivy v odliSnych kontextech a ¢asech.

1.1 Délani genderu

Prvnim konstruktivistickym konceptem genderu, nabouravajici tradi¢ni pojimani
genderu a pohlavi, je koncept Délani genderu autortt Candace Westové a Dona H.
Zimmermanna, americkych profesort sociologie, ktefi jej prezentovali v roce 1987
¢lankem Doing Gender v ¢asopise Gender and Society. Westova a Zimmerman se snazili
zmeénit stavajici koncept genderu a ukazat, ze neni pevné dany a jedinci navzdy ptidéleny,
ale naopak jej miizeme sami dotvéafet a pretvaret. Jejich definice genderu vychazi z toho, Ze
se jedna o rutinni a neménné chovani, ,,vynorujici se rys socidlnich situaci: za vysledek a
zaroven za pricinu nejruznéjsich forem socialni organizace a za prostredek legitimizace
jednoho z nezakladnéjsich rozdilii pritomného uvniti spolecnosti‘. (Westova, Zimmerman
2007:100). Samotné ,,délani* genderu je pak kazdodenni socialni chovani, vykonavané jak
muZi, tak Zenami, které vytvareji tak, aby reprezentovalo dany gender, stejné tak jako
vnimaji chovani jinych jedinch v tomto svétle. Toto délani genderu tak jesté vice rozd€luje
hranice mezi Zenami a muzi a vytvari tak rozdily, které jsou ale pfedem biologicky dané.

Autofi kromé klasického rozliSeni genderu a pohlavi vymezuji jesté tieti kategorii:
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pohlavni kategorii. Pohlavi je ur€ovano dle biologickych znaki jedince, je vychozim
determinantem jak fyziologickych, tak povahovych ryst jedince. Gender je definovan
chovéanim a ¢innostmi v socialni interakci, které normativné odpovidaji danému pohlavi a
rozliSuji tak maskulinitu a femininitu. A kone¢né pohlavni kategorie, kterd vznika v
prabéhu kazdodenniho chovani, prezentuje ptislusnost k urc¢itému pohlavi, nicmén¢ na
pohlavi je nezavisla. Neboli jedinec mize byt prislusnikem jednoho pohlavi, ale dle
pohlavni kategorie miize byt spole¢nosti pfitazovan k pohlavi opaénému. Naopak pohlavi
(které je bézné spolecnosti neviditelné) je ur€ovano prave podle pohlavni kategorie.

Autofi tvrdi, Ze gender je utvaren v socidlni interakci, coz zakladaji na popisu
“predvadeni genderu‘ (gender display) autora Ervinga Goffmanna, ktery toto definuje jako
volitelné chovani znazornujici dokonaly obraz pohlavni ptirozenosti v dané spole¢nosti. |
kdyz genderové rozdily mezi zenami a muzi nejsou biologicky dané, ale byly vytvofeny
spole¢nosti, jsou jiz pevné zabudované a nasledné vyuzivané k posileni tzv. esenciality
genderu. Tyto genderové rozdily jsou neustale upeviiovany v standardizovanych socialnich
situacich délanim genderu. Ptikladem je muz, ktery doprovodi Zenu v noci domi, pomulize
Ji s t€zkym nékupem, €1 opravi nefungujici ptistroj. Zde muz potvrzuje maskulinni
vlastnosti jako sila, odvaha, technické zru¢nost, apod. Naopak zena k posileni téchto
vlastnosti pfijme roli ,,bezmocné a slabsi“. Gender je tedy zejména to, jak se chovame a
jaké role zastdvame v interakci s jinymi. A délani genderu je tedy nezbytné jako reakce na
prislusnost osob k jednomu ze dvou pohlavi, a to jak v oblasti osobnich vztaha, tak vztaht
profesnich, politickych, apod. Autofi tedy popiraji, ze by genderova ocekavani bylo lehké
zmeénit, a tak zlepsit postaveni Zzen ve spolecnosti. V kazdé z této oblasti mize byt dulezité
pied okolim reprezentovat vlastni pohlavi. Délani genderu legitimizuje socialni rozdéleni
spolecnosti dle pohlavi zalozené pravé na rozdilnosti muzi a zen. ,,V tomto svétle miize byt
institucionalni usporadani spolecnosti vnimano jako reakce na ony rozdily — socialni Fad

se stava pouhym prizpiisobenim prirozenému radu.” (Westova, Zimmerman 2007:115)

1.2 Genderova performativita

Gender, 1 kdyZ si to ¢asto ani neuvédomujeme, svym chovanim neustéle
,,délame*. Butlerova, jez je autorkou teorie performativity, ,,navrhuje chapat gender jako
performativni, tedy jako konstituujici to, ¢im se jevi byt. (Zabrodska 2009: 38). V tomto
smyslu miizeme nahlizet na gender jako na aktivitu. Naptiklad divka si na sebe sice

nevezme sukni, aby okoli dokézala, Ze je Zzenou, nicméné prave tim, Ze si sukni oblékla,
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svoje zenstvi ukazuje. ,,Teorie performativity tvrdi, ze gender je tim, co jedinec déla: je
souborem opakujicich se aktii v ramci rigidniho a regulativniho ramce, ktery postupné
utvari zdani substance, prirozené formy byti. (ibid.; 40). Butlerova se v tomto sméru
nechava inspirovat Michaelem Foucaultem a Jaquesem Derridou.

Pojem performativ Butlerova ptevzala od britského lingvisty Johna Langshawa
Austina, ktery rozliSoval konstantiv a performativ. ,,Konstantiv je — pravdiva ¢i nepravdiva
— vypoved vztahujicl se na néjaka fakta, zatimco performativ je takova vypoved, s jejiz
pomoci fakta vytvarim* (Fulka 2002: 45). Performativ tedy produkuje udalosti, na coz
navazuje Butlerova, kdyz ptipisuje genderu performativni povahu, ktera konstituuje
jedince v ramci opakovanych rituald. To znamend, Ze jedinec neustale opakuje znamé
vzorce chovani, a neustale se podtizuje spolecCenskym normam a hodnotam. Protoze ale
jedince nemtize zopakovat urcité chovani zcela stejné, tak jej spiSe napodobuje, a to
zejména pokud se jednd o kazdodenni béZnou interakci. ,,Toto opakovani je zdroven
opétovnym narizenim a opetovnym zkouSenim vyznamii, které uz byly socialné etablované,
Jje to kazdodenni a ritualizovand podoba jejich legitimizace.“ (Butlerova 2003: 192) A
neustalym opakovanim dané normy se vytvaii dojem ptirozenosti.

»~Performativita se podle Butlerové vztahuje i na samu distinkci mezi pohlavim
(sex) a kulturné konstituovanym rodem (gender): i kategorie pohlavi je podle Butlerove
ustanovovana az zpétné a jeji takzvana prediskursivita je ve skutecnosti efektem kulturni
konstrukce vymezené rodem.*“ (Fulka 2002: 46) Butlerova se tedy snazi dokazat, ze
pohlavi, stejné tak jako gender, nejsou piirozené kategorie, 1 kdyz tento dojem, diky své
performativni povaze, vytvaieji. Podle Butlerové je i pohlavi socialn¢ konstruovano. Sice
nezpochybnuje biologické oddéleni muze a zeny a jejich tél, ale odmita, ze by kazdy musel
byt striktné muz nebo Zena. Pohlavi a gender se tedy navzajem ovliviiuji a podminuji.

Protoze genderova performativita je ¢innosti nevédomou, nelze ji lehce zmeénit.
Identita jedince nemiize byt identifikovana, aniZ by v potaz nebyla brana jeho genderova
identita. Ta je vysledkem vztahu pohlavi, genderu, sexualni touhy a sexualnich praktik
upfednostiiovanych danym jedincem. Zaroven je kazda identita urcitym druhem napodoby.
1o, Ze se tato genderova identita vytvari soustavnou socialni performanci, znamena, ze
také predstavy o zakladnim pohlavi a o skutecné nebo zavazné maskulinité nebo femininite
se konstituuji jako soucast strategie, jejiz existence odhaluje performativni charakter
genderu a performativni moznosti genderovych konfiguraci, mnozicich se a rozsirujicich se

nad omezujici ramec maskulinni nadvlady a povinné heterosexuality. “ (Butlerova 2003:
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193) Uréenymi spolecenskymi normami jsme sice siln¢ ovlivnéni, nicméné to neznamena,
ze jim podléhdme neustale. V ramci teorie performativity je zdsadni myslenkou Butlerové
to, ze pohlavi, stejn¢ jako gender, je urcitym druhem performance, socidlni konstrukei. ,,V
tomto smyslu gender neni podstatné jméno, neni to ani soubor volné se pohybujicich
atributii, protoze, jak jsme jiz videli, substantivni ucinek genderu se produkuje
performativné, a je vynuceny regulacnimi praktikami genderové souvislosti. Z toho
vyplyva,(...) Ze gender je performativni, Ze konstruuje tu identitu, kterou se sam chce stat. V

tomto smyli je gender vZdy cinnosti (...).* (Butlerova, 2003: 45, 46)

1.3 Gender blending

Vyznam slova gender byl vysvétlen v prvni kapitole. Pokud budeme hledat
vyznam terminu blending, nalezneme vyrazy jako sméSovani, michani, nebo mixovani.
Gender blending, stejné tak jako samotny gender, nema v Ceském jazyce presny ekvivalent,
nicméné 1ze jej vysvétlit jako sméSovani odliSnych genderovych znaki na téle jednoho
jedince. Gender blending ma ale 1 druhy smysl— ,,slad’ujici®, kdy se jedinci snazi sladit
dohromady nesourodé¢ prvky, jako jsou odlisné genderové identity, genderové role, socialni
statusy apod. (EKins, King 1996), ¢imz se vymanuj z dichotomického genderového déleni.
Podle Richarda Ekinse a Davida Kinga se jedna o ,,zastrresujici vyraz, ktery pouzivame k
zahrnuti ,, cross-dressingu “2 g ,,sex-changingu 3ve vsech odlisnych sméerech, ve kterych
tyto fenomény mohu bat konceptualizovany...(Ekins, King 1996: 1)

Holly Devor charakterizuje Zeny — gender blenderky, jako ,jedince zenského
pohlavi, kteri projektuji genderové role, socialné interpretovany jako dostatecné
maskulinni, aby ziskaly socialni status a néktera privilegia nalezici muzum‘ (Devor
1987:12) V dusledku toho jsou pak diky svému vzezieni a chovani Casto povazovany za
muze nebo chlapce. Casto tak &ini zcela zamérné napiiklad kvali lep§im pracovnim
ptilezitostem, vEtsi autorité, ale tieba 1 jenom pro pobaveni. Obecné jsou gender blendefi
lidé, kteti se odmitaji ptizpisobovat ,,Skatulkujicim* genderovym charakteristikdm, které je
spole¢nost zvykla nasledovat. Je nutné podotknou, Ze podle nékterych nazori je gender
blending nemoc, porucha, Kterou je nutno 1é¢it, a gender blendefi jsou tudiz ozna¢ovani

jako pacienti.

* cross dressing= oblékdni takového obleceni, které je typické pro opacné pohlavi
® proces, pfi kterém je jedinci zménéno pohlavi, nicméné se mize jednat i 0 zménu genderu, neboli situace, kdy se
Zena chovd jak muZ a naopak
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2. Queer teorie

Queer teorie, vychazejici z konceptu queer, vznikla v akademickém svété jako
opozice prevladajici heteronormativité, kterd se odmitave stavi proti minoritnim sexualnim
orientacim. Jedna se o teorii akceptujici moc a védéni v kontextu sexuality a genderu.

V nasledujici kapitole se tedy budu zabyvat nejprve koncepty heteronormativity, moci a
védéni, a to zejména v dile Judith Butlerové a Michaela Foucalta. Nasledné se budu

vénovat pojmu queer a samotné queer teorii dekonstruujici koncept heteronormativity.

2.1 Heteronormativita, moc a védéni

Heteronormativita, neboli zkracené heterosexualni normativita je termin
pouzivany v ramci queer teorie, ktery stavi na tom, Ze ptirozenou sexudlni orientaci je
heterosexualita, tj. orientace na osoby opa¢ného pohlavi. Naopak se vymezuje proti
homosexualité, bisexualité, transgenderu a dal§im odliSnym podobam sexuality. Jedinec,
resp. jeho pohlavi a gender, dle heteronormativity ndlezi bud’ k uplné muzské, nebo k
uplné zenské spolecenské normé. Tyto normy jsou povazovany za zcela odlisné a
vzajemné se dopliujici, a jsou jim pfifazeny urcité role. Heterosexualita je tedy
povazovana za jedinou moznou ,,normalni* orientaci. Pouze heterosexualni par mize byt
zékladem rodiny a jedinec ve spole€nosti je nucen se ptizplisobit heterosexudlnim chovani,

které je od ného vyzadovano.

Proti neménné binarité mezi Zenami a muzi a odmitavému postoji k
neheterosexualnim praktikdm se vyhranovala rovnéz Judith Butlerova. ,,Tercem kritiky
Judith Butler je prave predpoklad konstantni a neménné binarity mezi ,,muzi*“ a ,,Zenami “,
tak, jak ji predkldadaji nékteré feministické proudy.* (LisSkova 2007: 50) Butlerova pouziva
pojem heterosexudlni matrix (matice), ktery pomahé utvéret nas gender a sexualitu a
urcuje, jak pohlizime na vztahy kolem nas. Heterosexualni matice oznacuje ,,model rodové
srozumitelnosti, ktery predpokldda, Ze na to, aby téla navzajem souvisela a méla smysl,
musi existovat stabilni pohlavi vyjadrené ve stabilnim rodé (muzsky rod vyjadruje muzské
pohlavi a Zensky rod vyjadiuje Zenské pohlavi), ktery je definovany v protikladech a
hierarchicky skrz povinné praktiky heterosexuality* (Butlerova 2003:204). Butlerova se
vymezuje proti tomuto pfistupu, a poukazuje na to, Ze stavajici pojeti naprosto ignoruje
existenci jedinct neodpovidajici pfevladajici heteronormativité, ktefi jsou bud’ Gplné

ptehliZeni, nebo jsou nuceni pfizplsobit své chovani prevladajici ,, spole¢enské norme* -
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heterosexudlni normativné, a to i v ptipadé, ze si spolec¢nost uvédomuje, ze identita daného
jedince této ,,normé* neodpovida. Tito jedinci tak neustale postradaji moznost svobodné
vyjadrit svou genderovou identitu, resp. genderovou roli, a tu moci svobodné projevovat a
svij zevnéjSek upravovat dle této zvolené role. Judith Butlerova vychazela z ptistupu
Clifforda Geertze, ktery kritizoval ptistup Clauda Léviho Strausse, jenz pouzival koncept
,»syrového* a ,,vaieného®. V jeho podani je syrové metaforou pro pfirozené, a vaiené
metaforou pro kulturni, tedy zpracované ¢lovékem. Geertz se vymezil proti tomuto
piistupu, a naopak upozornoval na to, Ze to, co vnimame jako ptirozené, je kulturné
ovlivnéné skrze hodnoty a normy, které nam jsou od détstvi predavany. Clovék navic neni
schopen ur¢it, co je pfirozené a co je jiz umele vytvotrené. I prirozené vnimame jiz skrz

urcité diskursy, diky, kterym jsme schopni popsat onu piirozenost.

Butlerova vychazi z prace Michaela Foucalta, ktery ve své kritice represivni
hypotézy poukazuje na to, Ze sexualita je soucasti kultury a je produkovéna diskursy a
mocenskymi vztahy hovoticimi o jejim potlaceni. (Zabrodska 2009:37). Michael Foucaul
se sexualitou zabyval ve svych knihach Dé&jiny Sexuality — z planovanych 6 dila vySly ti1 —
Vile k védéni, Uzivani slasti a PéCe o sebe, kde se snazil analyzovat sexualitu jako
jedine¢nou zkusenost, jako predmét védéni. Pro nésledné studium genderu méla kniha
znacny piinos zejména proto, ze v ni nalezneme metody a postupy zkoumani genderu jako
socialn¢ konstruovaného jevu. Podle Foucalta neni sexualita piirozena vlastnost, ale
zkonstruovana kategorie, tvofena jak socidlnimi, tak historickymi kulturnimi zkusenostmi,
a neni tedy véci ptirozenou. Sexualita je dle n¢j vzdy predmétem stietu zajmu, velice Casto
spojenych s politickym manévrovanim. Pravé snaha o kategorizaci sexualnich
»abnormalit* je jednim z represivnich néstrojii. Dale ptiznava, ze pokud je sexualita
alespon do ur¢ité miry potlacovana, pak ten, kdo ji dava najevo, mluvi o ni, ptedjima
budouci svobodu. Foucault tedy zkoumal gender jako socialné konstruovany jev a diky
pojeti moci se snazil vyvarovat pohliZzeni na gender jako diskurs dominantniho muze a

podiizené Zeny.

Foucault zkoumal mocenské disledky socidlnich konstruktt, podle n¢j je to totiz
moc, co vytvaii socialni realitu. Mechanismy moci odkryva pomoci dichotomii —
utlacovanych a utlacovatelii, rodu a pohlavi, feminity a maskulinity. Jeho diskursivni
analyza se soustiedi na ,,analyzu subjektu a subjektivity, tedy zpiisobu, kterym jedince

uchopuje a proziva sebe sama v souladu s existujicimi systémy védeni a moci.* (Zabrodska
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2007:2) Nase sexualita je podiizena jakési spolecenské normé vytvorené mocenskymi
vztahy. Tato norma je ptfijimana jako jedina spravnd, diky ni jsou vyvarené zakazy a
prikazy soucasti naseho védéni.,,Mezi moci a sexem se vzdy utavuje pouze negativni vztah.
Popreni, vylouceni, odmitnuti, zabranéni nebo jesté zakryti ¢i zamaskovani.* (Foucault
1999:98) Moc ve Foucaultove pojeti neni néco, co nékdo ma, nebo nékdo produkuje, je to
spise vztah vznikajici vzdjemnou interakci, uskuteciujici se v ramci vztahti. Mocenské
vztahy jsou pak zdrojem nerovnosti ve spole¢nosti. Moc je vSude, je kolem nds, ale i v nas.
Moc drzime sami nad sebou, neustéle se piipodobiiujeme spoleCenské norme, sami sebe

»hormalizujeme* v z4jmu ptiblizeni se vétSinové normalité.

2.2 Koncept ,,queer

Samotny termin ,,queer* v piekladu znamena néco divného, zvlastniho, ¢i
bizardniho. V rdmci dané problematiky ma tento termin vyznami hned né€kolik. Diive byl
pouzivan jako synonymum pro slovo homosexual, a to zejména v negativnim slova
smyslu. ,,Kdysi byl termin ,, queer** prinejlepsim oznacenim pro homosexualy, prinejhorsim
homofobni naddvkou. (Jagose, 1996) Tyto negativni anotace zpusobily, Ze termin queer
piestal byt v 70. letech 20. stoleti téméf pouzivan. Pozdéji se jeho vyznam ale zacal ménit a
stal se populdrnim prvkem zejména v ramci diskuse o lesbické a gay identité. V poslednich
letech se tohoto terminu zacalo uzivat rozdilné, nékdy jako zastiesujiciho vyrazu pro
skupiny kulturné marginalnich sexudlnich sebeidentifikaci a nékdy k popsani rodiciho se
teoretického modelu, ktery rozviji tradicnéjsi lesbické a gay studia‘ (ibid.). Z queer studii
se nasledné vyvinula samotna queer teorie. Vznik terminu queer theory je piipisovan
Terese de Lauretis, ktera termin poprvé pouzila v roce 1991 v akademickém Casopise
Differences jako pracovni hypotézu pro studia gayu a leseb. Zde se vyslovila proti
dominantnim diskursiim, zejména diskursu heterosexuélniho, jako né¢eho pevné dané¢ho a
neménného. Nicméné za zakladatelku moderni queer teorie je povaZovana jiz zminovana
Judith Butlerova a jeji klicové dilo Gender Trouble: feminism and the subversion of
identity (1990) V této knize se zamétuje piedevs§im na feminismus a na jeho hlavni ideu -
spole¢nost, kde by kazdy byl posuzovan nezavisle na svém pohlavi. Ona sama toto dilo za
kli¢ové pro queer teorii nepovazuje.

Queer teorie tedy stavi na tom, Ze nic, v¢etné vasi identity, neni pevné dané a lidé,
stejn€ jako jejich identita, se mohou ménit. Dale poukazuje na to, Ze tradi¢ni bindrni déleni
na maskulinitu a feminitu je socidlnim konstruktem, stejné jako déleni na muZze a Zeny, a

meélo by tedy byt zpochybnéno. Queer teorie se vymezuje proti spolecenské norme
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predpokladajici, Ze spolecnost je slozena ze samych heterosexudlnich jedinci, a ze zeny,
stejné tak jako muzi, jsou jednolitou kategorii, bez jakychkoli ,,odchylek*. Naopak
upozoriuje na to, ze v obou téchto kategoriich nalezneme jedince, tvofici uré¢itou mensinu,
ktefi se svou neheteronormativitou vymezuji vici dané kategorii. Taktéz v kazdé mensiné
mizeme nalézt jedince, ktefi se vymezujici oproti prevladajici podob¢ jedinci v dané
mensing. Tato odliSnost se tedy stava kategorii a identitou, ktera miize byt neustale
pretvaiena, a vyskytuje se na okraji jakékoliv ustalené a pevné definované identity.
Annamarie Jagose, autorka knihy Queer theory vysvétluje, Ze z tohoto pohledu je tedy
mozné homosexudly nosici relativné typické prvky homosexudlni identity od tohoto
oznaceni separovat, na rozdil od jedinct, jejich sexudlni identifikace neni povazovana za
normalni, naptiklad transsexualy, bisexualy, transgendery, intersexualy, apod. I kdyz je
nejcastéji je termin queer spojovan praveé s homosexualitou, s rozbitim tradi¢énich modelt a
jako synonymum pro gay/lesbicka studia, popf. gay/lesbické identity, nemizeme queer
spojovat pouze s timto jednim hlediskem. Pravé dle Jagose nékteti teoretici povazuji queer
za jiné hledisko pohledu na sexualitu, jiné vychodisko, novy diskurs. Queer teorii tak
muzeme rovne€Zz chapat jako analytickou ¢ocku, kterou analyzujeme tradi¢ni usporadani
spolecnosti a kterd nam pomaha se vyznat v teoriich zabyvajicich se genderem, sexualitou
a identitami. I kdyZ je queer pouzivan nejCastéji ve spojitosti se sexualitou, genderem a
pohlavim, je mozno je pouzit pro vSechny vymykajici se ,,normalu®, pro jakoukoliv

nenormativni identitu.
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3. Socialni konstruktivismus

Jak jsem jiz uvedla, definice genderu vychazi z toho, Ze se jedna o socidlni
konstrukci pohlavi. Dle n¢kterych autort (zejména Butlerova) je i pohlavi socialné
konstruovano. Povazuji tedy za nutné zde objasnit, co to socialni konstrukce je, kym by
tento pojem predstaven, a jaké je jeho vyuziti v dané tématice.

Jak piSe ve své stati Socialni konstruktivismus Jiti Kabele, v posledni dob¢ jsou
mnohé jevy vysvétlovany pomoci socidlnich konstrukci. (Kabele, 1996) To znamena, ze
realita neni pojimana jako néco pevné dan¢ho, ale naopak je tvofena konkrétnimi jedinci.
Socialni konstruktivismus se tedy zabyva tim, jak biologické pfirozenosti vnimame v rdmci
naSich pfedstav, které jsou socidln¢ a kulturné determinovany. A tedy to, co vnimame jako
biologicky dané, mtize byt naopak socidln€ konstruované. Socialni realita je neustéle
vytvafena v ramci kaZzdodenniho Zivota. Identita kazdého clovéka je siln€ ovlivnéna
socialnimi procesy a formuluje se v ur¢itém fadu. Tento ,,socialni 7ad je vytvorem cloveka,
Ci presnéji receno, je ¢lovekem neustdle vytvaren . (Berger, Luckmann 1999:55).
Socialnim konstruovanim reality ve spolecnosti se zabyvali klasikové jako Max Weber,
Karel Marx nebo Emile Durkheim, avSak mezi primarni dila socidlniho konstruktivismu
patti kniha Socidlni konstrukce reality autor Petera L. Bergera a Thomase Luckmanna,
ktera se jako prvni snazila popsat realitu jako socialné vytvareny fenomén a jejimz cilem je
»wsociologicka analyza reality kazdodenniho Zivota, presnéji Feceno védeni, kterym se ridi
nase jednani v kazdodennim zivote* (ibid. 1999:25), protoze prave to, co mnohdy
povazujeme za realitu, je socialné konstruovano.

Lidské chovani je fizeno institucemi, které urcuje, jaké chovani bude vykonavano
jakymi aktéry, neboli ustanovuji ur€ité¢ vzorce chovani vychazejici z historického vyvoje.
Napriklad, urcuji, ze matka bude s détmi doma v prvnich letech jejich Zivota. Tim, Ze je
tedy chovani matky institucionalizované, je podfizeno urcité socidlni kontrole. Instituce
maji trvaly charakter a disponuji donucovaci moci nad jedincem. A pravé souhrn vSech
instituci ovliviiujici Zivot jedince je vniman jako objektivni realita. ,,Instituce jako
historické a objektivni skutecnosti se jedinci jevi coby nepopiratelny fakt.* (ibid.; 63). V
pojeti téchto autort se realita jevi jako nezavisla na své vili. (Kabele: 1996) ,,Tato realita
Jje socialné konstruovdana primarné v ramci institucionalizace a socializace jako proces
vristani jednotlivce do instituciondlniho sveta.” (ibid.; 324). Podle toho, co je v ur€ité
spole¢nosti povaZzovano za védeni, tedy za povaZovani urcitych jevl jako skute¢nych a

nosicich charakteristické vlastnosti, se 1i8i i to, co je povazovano za realitu. DuleZité je, zda
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je urcité védéni v dané spole¢nosti povazovano za dané, zdali je tedy obyvatelé dané
oblasti berou jako platné, a neni ptitom zasadni, zda je toto védéni skute¢né platné. Neboli,
jak Berger a Luckmann pisi: ,,sociologie vedeni se bude muset zaobirat nejen empirickou
riiznorodosti ,,vedeni “ v lidskych spolecnostech ale téz procesy, v jejichz pritbehu zacne

(1313

byt jakykoliv soubor ,,védeni* socialné chapan jako ,,realita®* (Berger, Luckmann
1999:11) Z uvedeného tedy vyplyva, Ze realita neni vzdy stejna a tim padem muiize byt
realit n€kolik, teoreticky nekonec¢né mnoho. Reality se pak navzajem ovliviiuji a stfetavayji,
a kazdy vnima nejvice realitu, ktera se ho bezprostiedné dotyka. Céasteénd tedy ignoruje
realitu jinych jedinct a jinych spole¢nosti. Proces stietavani realit nazyvaji Berger s
Luckmannem externalizaci. Ta je pro kazdého nezbytna, nebot’ pomaha jedinci vytvofit si
své prirozené prostiedi, vzorce a normy, které na né&j zpétné pusobi. ,,Vzhledem K vnitini
nestabilite lidského organismu je pro c¢lovéka nezbytné, aby si kolem sebe vytvoril stabilni
prostredi, v nemz se bude pohybovat.* (ibid.; 56). Po procesu externalizace nasleduje
proces objektivizace, kdy se externalizované normy stavaji objektivnimi skutecnostmi. V
této fazi hraje klicovou roli jazyk, ktery je schopen pienaset informace od jedince do
kolektivu. V ramci objektivizace mluvime o tzv. habituaci, v nizZ jsou utvofeny vzory
chovani a popsany situace, kde mohou byt nésledné tyto vzory chovani pouzity. A ¢im
Castéji jsou dané situace opakovany, tim je jednani efektivnéjsi a tim se mohou vzory
chovani pro danou situaci stat soucasti recipro¢ni typizace. (Kabele: 1996) Pro jedince v
dané situaci je pak tedy chovani ostatnich predvidatelné a samoziejmé. Dale se mizeme
setkat s typizaci, v ramci které si ¢lovek vytvari urCité typy, diky kterym se mu pak
neznamé veci jevi jako znamé a tak se Iépe orientuje v okolnim svété. Poslednim procesem
utvareni reality je tzv. internacionalizace, ve které jedinec zpétné piijima informace z
okolniho svéta, tzv. z objektivni reality. Objektivni realita musi byt ur¢itym zptisobem
stvrzovana. Tento proces nazyvaji autofi legitimizaci, neboli pfedavani vzorct chovani
tfetim osobam, a to zejména na jazykové urovni, a tak dochazi k posunu ,,od toho jak my

to délame” k tak se veci delaj"*. (ibid.; 25) Legitimizace ma ¢tyfi arovné. Na prvni Grovni

jsou legitimizovany zakladni slovni ponauceni pfedavany v détstvi. Na druhé tirovni se
a tyka se propracovanych teorii a tzv. symbolickych svétl. Ty vysvétluji svét jako celek,
kde ,,veskerd lidska cinnost miize byt chapana jako odehravajici se uvnitri tohoto svéta‘

(Berger, Luckmann 1999:97)
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3.1 Socialni konstrukce sexuality

Dlouhou dobu byla sexualita povaZzovana za néco piirozeného, vrozeného,
vlastniho vSem jedinciim na této planeté¢, a tim padem nebyla sociologicky zkoumana.
Nejen z feministicky orientovanych textl Ize ale nyni jasné vy¢ist, Ze povazuji sexualitu za
lidsky konstrukt, ne dilo prirody. Stejné, jako je tedy konstruovana realita, je socidlné
konstruovana i nase sexualita. Sexualitou rozumime souhrn sexudlnich projevi, sexudlnich
roli a sexudlnich orientaci. Sexualita je jednim ze zakladnich prvki kazdé spolecnosti,
ktera ji urCitym zptsobem kontroluje a reguluje, a tim padem konstruuje. ,,Kazdd lidskad
kultura ma o sexualité jiné predstavy, existuje nepieberné mnozstvi sexualnich forem a
vyjadreni. Kdo, kde, s kym, jak — to silné ovliviiuje socializace* (Fafejta 2004: 21).
Jednotlivé kultury se lisi podle toho, na kolik je sexualita jejich soucasti a jak dtilezitou roli
predstavuje. I kdyz se se sexualni ¢innosti setkame v kazd¢ kultuie, ne vSude je ji

piipisovana dulezita role v ramci procesu formovani jedince a jeho identity.

Clovék je formovan socio-kulturnimi vlivy a mé do zna¢né miry schopnost jim
podléhat. Podle Bergera a Luckmanna Ize tuto schopnost demonstrovat nejlépe pravé na
lidské sexualité. ,,Clovék je vybaven sexudlnimi pudy srovnatelnymi se sexudlnimi pudy
oStatnich vyssich savcii, ale pro lidskou sexualitu je typicky vysoky stupen prizpusobivosti.
Kromé toho, Ze je lidska sexualita relativné nezavisla na casovych rytmech, je proménliva
Jjak pokud jde o objekty, na nez miize byt zamérena, tak pokud jde o zpiisoby jejiho
vyjadreni.* (Berger, Luckmann 1999: 53). Tyto objekty zdjmu jsou formovany rozdilné
Vv kazdé spolecnosti, stejné tak jako je rozdiln¢ formulovana osobnost ¢lovéka na zaklade
socialnich procest zavislych na kulture. A tak je naptiklad i identita muze, nebo zeny
vytvaiena v kazdé spolecnosti rozdiln€ a nemtize byt pochopena tim spravnym zpiisobem
ve spolecnosti jiné. Identita je dale ,,doplnéna‘ dal$imi psychologickymi prvky jako jsou
emoce, postoje, nazory, apod. ,,Kazda kultura ma své typické sexudlni usporadani, své
viastni dané vzory sexudlniho chovani a své viastni ,,antropologické* chdapani oblasti

sexuality* (ibid)

26



4. Medialni konstrukce reality
Nasledujici kapitola by méla ptiblizit, jaky je vzdjemny vztah mezi médii a

realitou, a zda je, ¢i neni, realita médii ovliviiovana, poptipad¢ jak k tomuto ovliviiovani
dochazi. Masova média poskytuji Sirokému publiku informace o svété kolem nas a jsou
povazovany za dulezitého hybatele spolecenské zmény. Diilezité je, ze média podavaji jiz
zprosttedkované informace, které nemusi odpovidat realité. Nikdy tedy nejsou pouhym
popisovatelem skute¢nosti, nikdy nejsou zcela objektivni. Nic takového, jako medidlni
objektivita neexistuje. Pfispivaji k upeviiovani identity a k Sifeni genderovych stereotypti.
Jsou ,.zdrojem vykladu socialni reality a predstav o ni; proto jsou média také mistem, kde
Jjsou konstruovany, ukladany a nejviditelnéji vyjadrovany zmeény v kulture a hodnotach
spolecnosti a skupin® (McQuail 2007: 21). V medidlnim kontextu mluvime o dvou
rovinach reality: o medialni a socialni. Socidlni realita je pfedstava kazdého jedince o svéte
kolem nas, utvatrena spolecnosti. Tyto skute¢nosti se mohou lisit dle kazdého jedince,
skupiny, kultury, apod. Medialni realita je vSe, ,,CO Se objevuje v médiich, a co se stava
soucasti nasi zkusenosti** (Jirdk, Kopplova 2003:140). Do urcité miry tak reprezentuje
socialni realitu pomoci medialniho sd€leni, a tak mtize ovlivnit socialni skute¢nost.
Medialni realita ma stale vétsi vyznam a vliv na jednotlivce. Odborna obec se ptiklani
spiSe k ndzoru, ze masova média nejsou obrazem skutecnosti, a naopak nejCastéji zobrazuji
stereotypy a piredsudky. Nejdulezitéjsim aspektem je ptilakat danym sdélenim co nejvice

divakda.

Jan Jirak a Blanka Richova ve své knize Politickd komunikace a média
piedkladaji dva pohledy na problematiku nasledka zkreslené medialni reality na
jednotlivee a média. Prvni pohled — ptolemaiovsky - odpovida tezi o mocném medidlnim
vlivu, ktery pfedvadi zkreslenou medialni realitu do vlastni pfedstavy jedince o realité.
»Vzhledem k tomu, Ze média reprezentuji vysoce strukturovany a casto zkresleny obraz
skutecnosti, a vzhledem k tomu, Ze lidé své jednani — alespon castecné — prizpusobuji
tomuto obrazu skutecnosti, maji média silny vliv na jednotlivce a na spolecnost jako celek*
(Jirak, Richova 2000:28). Tento tlak sili, pokud jsou informace jedine¢né, pokud je
potiebou spolecnosti Cerpat informace z masovych médii, a pokud je ve spole€nosti
aktualné vysoky stupen strukturalni nestability. Pfedstava silného medialniho vlivu na
subjektivni predstavy o realité je zalozena na dvou piedpokladech. Prvni pfedpoklad je
zalozen na naprostém protikladu mezi spole¢nosti a masmédii. ,,Podle tohoto pojeti jsou

masova media cizim télem, do spolecnosti ,,nasazenou* a ji bytostné cizi technologii —
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majici potencial ovladat a kontrolovat jednotlivce a manipulovat s nimi, stejné jako se
socialnimi skupinami, a tak spolecnosti skodit.” (ibid.; 30) Druhym piedpokladem jsou
média jako nejveérnéjsi obraz reality a realita jako pfedpoklad komunikace. Média, dle
ptolemaiovského pohledu, zprosttedkovavaji realitu pasivné, neboli jejich funkci je pouze
realitu poskytnou lidem, kteti jsou od dané skute¢nosti vzdaleni. Ti si procesem ucenti jiz
osvojili vlastnosti medialniho svéta — vzory chovani, socialni normy, charakteristické

udalosti apod., dle kterych danou medialni realitu nasledné chapou a piijimaji.

Opacnym pohledem je hledisko kopernikovské. To piedpoklada, Ze existuje
skutecnost a ideal, které se vzajemné lisi, stejné tak jako se mohou lisit definice reality. Je
tedy nutné respektovat tyto odlisné definice, stejné tak jako odlisné pohledy na svét, diky
kterym se miizeme nejlépe posunout k objektivni realité. Podle kopernikovského pohledu
nejsou spole¢nost a média v opozici, naopak média jsou soucasti dané spole¢nosti, kterou
pouze nereflektuji, ale naopak jsou aktivnim prvkem v socidlnim procesu. Ptijimaji a
nasledné interpretuji udalosti, a tim se aktivné podileji na konstruovani reality. Médii
konstruovana realita vychazi z externich informaci (podnétii a udalosti) a z internich
informaci (minulé zkuSenosti a pravidla z jiz zpracovanych informaci), neboli vychazi jak
z existujicich udalosti, tak z vlastnich zkuSenosti, které systém nacerpal pii zpracovani
jinych informaci. Média v kopernikovském pojeti jsou aktivnim zprostfedkovatelem
reality. Dle tohoto ptredpokladu se naptiklad jedinci chovaji jinak, pokud védi, Ze je jejich
chovani zaznamenavano médii. Dale jsou médii siln¢ ovlivnéni ve chvilich, kdy se musi
rozhodnout mezi n¢kolika stanovisky, a kdy jim média ukazuji, ke kterému nazoru se

mohou vefejné prihlasit, aby nebyli vylouceni ze socialniho svéta.

Z uvedeného tedy vyplyva, ze spolecnost je schopna akceptovat i mylné, ¢i
nepiesné piedstavy o skute¢nosti, pokud jsou tyto natolik uznavany jako padné proto, aby
se staly zékladem pro naSe chovani. Sice nejsme schopni pfesné urcit, jaké z téchto

predstav jsou spravné, nicméné se miizeme alespoil snazit ptiblizit, jak moc se dand

rrrrr

~Konstrukce reality moderniho sveta je silné ovlivnéna subjektivnimi zkusenostmi,
znalostmi a vzpominkami, a misto o realité, mluvime v socialnich védach o kulturné
podminéném relativismu*. (ibid.;168). Jakékoliv pfesné dané ustanoveni reality tedy neni
mozné a musime se spolehnout na vlastni znalost svéta, kterd je tvotfena, ¢i spoludotvarena

masmédii. Ty vychazeji zejména ze zpravodajstvi, které by mélo nejvé€rohodnéji zobrazit
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realitu. Zpravodajstvi se nejcastéji vénuje tématim, ktera jsou zaméiena na konflikt nebo
naruseni harmonie. Zaméfuje se zejména na socidlni zlomy, naopak konformni udéalosti
jsou témef opominuty. Timto zpisobem jsou spolecnosti neustale zprostredkovavany
problémy vyzadujici pozornost a nasledné feseni, a kterym se nadale zacnou vénovat
masmédia. Ta sama osob¢ preferuji ur¢ité moralni hodnoty a nabizeji ndm svoje moralni
perspektivy. Kromé zpravodajstvi hraje diilezitou roli i reklama a zdbava. Zébava,
zprosttedkovana masmédii, stejné tak jako reklama, ovliviiuji konstruovani reality.
Neustalym kontaktem fiktivni a autentické reality Casto ztracime prehled o tom, jaké
zkuSenosti jsou nase vlastni a jaké jsou zprostfedkované. Zabava, ovlivnéna modnimi
trendy, se snazi za kazdou cenu ziskat pozornost u¢astnikli a podsouvat jim svoje nazory a

feSeni jako jejich vlastni.

4.1 Medialni reprezentace

Dnesni doba je siln€ ovlivnéna médii. Ta maji sklon urcité osoby, skutecnosti €1
udalosti zobrazovat konstantni zptisobem, jenz vytvari medidlni reprezentaci dané¢ho. Tyto
medialni konstrukce se ale od skute¢ného mohou znac¢né lisit, aniz by to bylo publikem
zaznamenavano. To pak zobrazovana fakta poklada za skutec¢na a ptijima je jako své
vlastni postoje ¢i ndzory. Jako publikum byvame Casto nekritickymi konzumenty, ktefi
slepé nésleduji medialni reprezentace. Videoklipy, jako urcity druh médii, se rovnéz
podileji na utvareni medialnich reprezentaci, proto je pro me¢ dilezité seznamit se s
hlavnimi charakteristikami téchto reprezentaci.

»~Reprezentaci se v medialnich studiich rozumi proces, jimz jsou abstraktnim
ideologickym pojmum davany konkrétni podoby*. (Jirdk, Kopplova 2003:141)
Reprezentaci je tedy to, jak jsou urcité jevy zobrazovany v médiich ustalenym zptsobem,
pii kterém jsou zdiraznovany urcité prvky, charakteristiky, vlastnosti, a jiné jsou naopak
zamérné opomijeny. ,,Analyzy reprezentace vychazeji z predstavy, Ze média nejsou pouhym
zrcadlem reality, ale ustanovuji verze reality zpiisobem, ktery zavisi na socialnich pozicich,
zajmech a cilech téch, kteri je produkuji* (Fairclough v Trampota, 2006:92). Jedna se tedy
o to, jak je médii ovlivnéna realita poddvana publiku. Stéle stejnym, ustadlenym zplisobem
jsou pak reprezentovany zejména obecné piedstavy a skutecnosti. Medidlné prezentovani
mohou byt 1 samotni jedinci. Jejich redlna charakteristika se od reprezentace pak vétSinou
znaéné lisi. Média se vétSinou zamétuji na urcité charakteristiky a jiné riznou mérou
opomijeji. ,.Jednotlivé typy postav jsou ve zpravodajstvi opakované prezentovany

V urcitych situacich, ve vztahu K urcitym tématiom a udalostem, které ramuji vyznéni jejich
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medialni reprezentace.* (Trampota 2006:91) Samotna reprezentace miize prochazet
vyvojem a ruzn¢ se ménit, a to jak v ¢ase, tak napti¢ kulturami. Stuart Hall definuje
reprezentaci jako ,,proces, v ramci kterého clenové kultury pouzivaji jazyk k vytvoreni
vyznamu.“ (Hall 1997: 61) Hall rozliSuje tfi druhy vytvaien reprezentace (Hall, 1997).
Jedna se o pfistup reflexivni, intencionalni a konstruktivisticky. Reflexivni ptistup stavi na
tom, ze hlavni vyznam daného spociva jiz v jeho podstaté. Jazyk zde plni funkci pouze
jakéhosi ,,zrcadla® znacici jiz zndmy vyznam. Intencionalni ptistup se od reflexivniho
znacné lisi, kdyZ stavi na tom, Ze je to pravé konzument, kdo vytvaii jazykem vyznam, 1
kdyz ptitom musi zachovat urcité kody a pravidla. Poslednim ptistupem, pro dané téma
nevyznamng&j$im, je pristup konstruktivisticky. ,,Podle tohoto pristupu si nesmime plést
materialni svet, kde véci a lidi existuji, a symbolické procesy a postupy, skrz které jsou
vytvareny reprezentace, vyznamy a jazyk. Konstruktivisté nepopiraji existenci materialniho
sveta. Nicméné neni to materialni svét, co obsahuje vyznamy: je to jazykovy systém nebo
Jjakykoliv systém, ktery pouzivame k reprezentaci nasich konceptii.* (Hall 1997 :25) Prave

my, jako socialni aktéfi, vytvafime vyznam, a délame tak svét srozumitelnéjsi.

4.2 Stereotypizace
Stereotypy vyjadiuji neménné predstavy o ¢lovéku (skupin€) které vyrazné
ovliviiuji postoje spolecnosti k danému jedinci, jeho vnimani a posuzovani jeho chovani.
Jedinci jsou pfifazeny vlastnosti, povahové rysy, ¢i zpusoby chovani, které jsou, dle
vétSiny, charakteristické pro danou skupinu, nehled¢ na to, zda dany jedinec skutecné tyto

vlastnosti vykazuje.

Stereotyp je jeden ze zptisobu zobrazeni reprezentace®, , predstavuje

zjednodusenou a zkreslenou reprezentaci, kterd se objevuje kontinualné po delsi dobu*.

funkci stereotypu ukazovat hranice toho, co je pfijatelné a legitimni, a co nikoliv.
Stereotypy ptisuzuji stejné charakteristiky vSem jednotlivelim v urcité skupin€ pouzivanim
zobectyjicich znakt. Tyto znaky pak maji silny vliv na vnimani skupiny jejim okoli,
zejména pokud okoli nema s danou skupinou vlastni zkuSenosti, a jsou zdrojem piedsudkd,
které mohou mit za nasledek vylouceni dané skupiny z majoritni spolecnosti, ktera je

povazovana za ,,normalni“. ,,Opakovanim tychz motivi i tychz zpiisobu zpracovani

4 Mezi dal$i dva zpisoby patfi typ a archetyp
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urciteho téematu se miize ustdlit predstava, zZe takové zpracovani odpovida skutecnosti, Ze je
jejim ,,odrazem*, Ze se mimo medialni skutecnost da timto zpiisobem poznat.* (Jirak,
Kopplova 2003:124). Podle Waltera Lippmanna (McQUail, 2007), ktery jako prvni pouzil
tento vyraz, si pomoci stereotypt vytvaiime zjednodusené konstrukce, kterymi chapeme
svét kolem sebe. Lippmann rozliSuje 4 hlavni funkce stereotypt: za prvé ndim pomahaji
Iépe chapat svét, ve kterém zijeme tim, Ze ho uspotradavaji. Dale dokazou rychle a
pochopiteln¢ odkazat na urcity vyznam. Za tieti jsou diky nim urcité skute¢nosti
povazovany za neménné a piirozené. A v neposledni fad€ jsou zdroje vyjadieni postoji a
hodnot jako konsensu dané spolec¢nosti. Stereotypy vznikaji zejména kviili potieb¢ rychle a
strucné popsat znazornované jedince ,,NUtnost stereotypni reprezentace postav nebo
institutii je ve zpravodajstvi vyvolana také omezenym prostorem a nutnosti rychle a strucné
charakterizovat aktéry.* (Trampota 2006:93) Jsou to jednoduse vyjadiené a snadno
zapamatovatelné vlastnosti, diky kterym ma tato skupina/jedinec, své specifické postaveni
ve spole¢nosti. Média maji silny vliv na ustanovovani stereotypti, nebot’ zejména

neinformované publikum bude medialni sd€leni povazovat za ,,skutecnost*.
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5. Média, gender, sexualita a queer

Je ziejmé, Ze média maji silny vliv na nasi kulturu, stejné tak jako na stanovovani
urcitych norem a vzorct chovani. Z velké ¢asti jsou to pravé média, kterd ustanovuji
genderové stereotypy a standardy, které nasledné spole¢nost nekriticky ptijima jako pevné
stanovené a charakteristické pro nasi spolecnost. ,,Meédia a komunikace jsou hlavnim
prvkem moderniho Zivota, zatimco gender a sexualita ziistavaji v centru toho, jak smyslime
o nasich identitach. Vzhledem k tomu, ze media obsahuji mnoho obrazii muzii a zen, a
zpravach o nich a dnesni sexualite, je vysoce nepravdépodobné Ze by tyto ideje nemély viiv

na nas smysl pro identitu.” (Gauntlett, 2002: 1).

Média stale Casto vytésiuji ze svého obsahu to, co neodpovida normativnimu
zaméfeni spole¢nosti, a v disledku toho vytésniuji minority na okraj svého zajmu. Média,
ktera zobrazuji sexualni mensiny, tak naruSuji heteronormativni uspotradani spole¢nosti.
Sexudlni mensSiny jsou ¢asto zobrazovany jako ,,nenormalni®, coz slouzi k upeviiovani
hranic mezi nimi a zbytkem spole¢nosti. Podle Davida Gauntletta ,jsou lesby, gayove,
bisexualové a transgenderové stale méné reprezentovani ve vétsine diilezitych médiich
[oproti heterosexualni vétsing, K. S./, ale to se pomalu meni (Gauntlett, 2002: 253). Marta
Kovarova uvadi ve své praci Sexualita v médiich: queer je stale divné? pét zptisobu,
jakymi je médii reprezentovana homosexualita. Za prvé je, dle Kovarové, na
homosexualitu pohliZzeno jako na nemoc. Za druhé je homosexualita v médiich spojena s
vysokou promiskuitou, s provozovanim sexu pouze pro potéSeni. Tretim zplisobem
reprezentace je konstruovani odlisné sexuality ve spojeni s vinou, zlo¢inem, spole¢enskym
prestupkem. Za ¢tvrté jsou sexudlni mensSiny zobrazovany stereotypné. Gaye tak casto
vidime jako zZenstilé, vykondvajici typicky Zenské povolani, jako je naptiklad kadeinik.
Naopak lesby jsou zobrazovany jako muzatky v muzskych rolich, napt. jako vézeniské
dozorkyné. Poslednim uvedenym zpiisobem reprezentace je preferovani heterosexualni

normativity a marginalizovani homosexualnich menSin.

I ptes tyto stéle trvajici stereotypy si miizeme v§imnout, Ze se za posledni roky
zménily zplisoby prezentace queer jedinci v médiich, stejné tak jako se zménila moznost
vlastni sebeidentifikace téchto jedincli v rdmci novych médii. Queer jedinci ziskali
v médiich vice prostoru K vlastni prezentaci, a my se tak s nimi mizeme sekat jako
S hlavnimi hrdiny serialfi, filmu, ¢i videoklipt. Lidé se stavaji vice tolerantni k odliSujicim

se jedinctim, a tim, ze média odlisné identity piedstavuji a své publikum s nimi seznamuji,
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tak hraji diilezitou roli v pfistupu, kterym k nim bude spole¢nost ptistupovat. Diky tomuto
pristupu mohou byt postupné ruseny stereotypy, které jsou queer jedinciim piipisovany,
stejné tak jako jsou narusovany genderové stereotypy. Zeny tak nejsou zobrazovany pouze
jako hospodyriky starajici se o rodinu, a naopak zastavaji role usp&$nych a odvaznych zen
(naptiklad seridl Sex ve méste). Stejné tak muzi nejsou zobrazovani pouze jako nebojacni

hrdinové a naopak jsou jim Casto pfiféeny netradi¢ni vlastnosti jako je citlivost, jemnost,

schopnost naslouchani (napiiklad hlavni protagonisté serialu Prtelé)

V ramci tohoto procesu hraji dilezitou roli osobnosti, které jsou v médiich
zobrazovani opakovang, a tak zastavaji ulohu tzv. ,,rolovych modelu “ — nékoho, ke komu
se vzhlizi, nékdo kdo nas inspiruje, ovliviiuje nase hodnoty. (Gauntlett, 2002) Lidé pak
napodobuji chovani a vzhled téchto jedinci, coz vede k upeviovani jejich vlivu. Rolovym
modelem muze byt nékdo, kdo je velice usp€sny v oboru, ktery si vybral, n€kdo, kdo
piekonal nepiizen osudu (napt. rasismus, chudoba,...), aby se stal ispéSnym. Dale to muze
byt nékdo, kdo piekonava stereotypy (Zena znama jako piedstavitelka superhrdiny), nebo
n¢kdo, kdo ma potencionélni dobry vliv na urcitou skupinu, nej¢astéji mladou generaci.
Poslednim takovym charakteristickym modelem je outsider odporujici normativnimu
uspofadani spole¢nosti. (Gauntlett, 2002). Piikladem takového rolového modelu mize byt
Lady Gaga, jenz, jak bude dokazano pozd¢ji, ptekondva zazité stereotypy a tim ovliviiuje

pohled spolecnosti na queer jedince.
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6. Navrh vyzkumu

6.1 Cil vyzkumu
Cilem vyzkumu je odhalit ve videoklipech Lady Gaga prvky obsahujici gender

blending a queer performativitu. Budu se snazit dokazat, jak tyto prvky posouvaji hranice
genderovych a socidlnich stereotypti, jak mohou ptisobit na recipienta daného sdéleni, jaky
je jejich postoj viici heteronormativité a sexualité obecné. Budu se snazit popsat, jak jsou
dekonstruovany: homosexualita, heterosexualita, feminita, maskulinita, gender blending a
queer sexualita. Zamétim se na posuzovani symbolického sdéleni, neboli tomu, co neni
patrné na prvni pohled. Ve vSech videoklipech je zdsadni postava hlavni interpretky,
nicméné nalézt miZeme 1 jin€ aktéry, jejichz role mize byt rovnéz zasadni. Zamétim se
nejen na samotnou performanci, ale naptiklad u zptisoby oblékani, okolni prostiedi ¢i

obsah textu.

6.2 Vyzkumna otazka

Hlavni vyzkumnou otdzkou moji prace je:

Pomoci jakych prvkii dochazi ve videoklipech Lady Gaga k prezentaci queer a gender

blendingu?

6.3 Metoda vyzkumu — sémioticka analyza

Kdyz vidime urcitou fotku v novinovém ¢lanku, mozna si ani neuvédomujeme,
jak dilezitou roli hraje nejen samotna fotka, ale rovnéz ,,pozadi jejiho vzniku®. Jak uvadi
Roland Hawkes ve své knize Image, Media, Text stejné dulezité, jako sledovany objekt, je
to, jak byl vytvotren, kdo jej zprostiedkoval a kdo je recipientem daného obsahu. Neboli se
nemulzeme soustfedit pouze na samotnou fotografii, ale i na prostfedi v jakém vznikla, v
jakém vyznamu je pouzita, s jakym titulkem nebo popisem je spojena, jak je
okomentovana, apod. (Barthes 1977: 15) Pokud tedy chceme znat skute¢ny vyznam
dan¢ho medialniho sdéleni, musime jej zkoumat v Sir§Sim kontextu, k ¢emuz ndm muize
pomoci analyza zvana sémioticka. Ta se zabyva zkoumdnim obsahovych vyrazi
medialnich textd. Jedna se o kvalitativni metodu, jejiz pouZiti je vhodné zejména pii
zkoumani lingvistickych, vizudlnich nebo auditivnich sdé€leni. Pro videoklipy, jako

kombinaci vizudlnich a auditivnich sdéleni je tedy tato analyza velice vhodna.
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Sémiotika® se zabyva studiem znaki, a tudiz i sémioticka analyza stavi na
zkoumani znaki v medidlnich sdélenich. Sémioticka analyza tvrdi, Ze vSechny pfedavané
informace obsahuji urcité znaky, které jsou v ramci komunikace predavany. A tyto znaky
konotuji s realnym svétem. ,,Predmetem zajmu sémioticke analyzy je predevsim odkryvani
vyznamu medidalnich sdéleni. Analyzuje tak prvky, ze kterych je sdéleni (..) slozeno, a
pomdaha odpovédét na otdazku, jaky vyznam mohou mit tyto prvky — a potazmo celé medialni
texty — nejen na urovni jejich explicitniho (zjevného) zpracovani, ale zejména na skryté
rovine symbolickeé* (Trampota, Vojtéchovska 2010:118). K rozvoji sémiotické analyzy
piispél vyrazné Svycarsky lingvista Ferdinand de Saussure. Ten odmitl pouze formalni
pohled na jazyk, ktery chape jazyk pouze jako ,,agregdt samostatnych jednotek nazyvanych
slova, z nichz ke kazdé je néjak pripojen néjaky jednotlivy vyznam* (Hawkes 1999: 16) a
naopak se priklonil k pohledu vztahovému, ktery nezkoumal jednotlivé Casti jazyka, ale
jejich vzajemny vztah. Dal§im vyraznym ptinosem tohoto lingvisty bylo ur¢eni dvou
aspektl kazdého znaku. Znak, podle n¢j, mize mit podobu oznacujiciho (fyzickd podoba) a
oznacované¢ho (mentalni podoba vyvolavajici v nas konotace). Naptiklad znak queer mtize
mit jako oznacujici podobu vyobrazeni transsexudla a jako ozna¢ovanou podobu v nas
vyvola konotaci na odliSnou sexudlni orientaci. Neplati ale pravidlo, ze kazdy oznacujici je

interpretovan pouze jednim ozna¢ovanym.

Dalsi vyraznou postavou v oblasti sémiotiky je americky filozof Charles S. Pierce.
Ten zformuloval tfi druhy vztahu mezi oznaCovanym a oznacujicim. Jsou to ikon, index a
symbol. Ikén se vyznacuje sdilenim stejné vlastnosti mezi znakem a objektem, neboli
,wpodobnosti nebo odpovidajicim usporadanim vzhledu, kterou znak predklada a adresat
prijima.” (Hawkes 1999:107). U indexu existuje urCitd souvislost mezi znakem a objektem,
wkonkrétni, aktualni vztah nejcastéji posloupného nebo pricinného typu®. (ibid). Vztah
mezi oznacujicim a ozna¢ovanym je charakterizovan jako indexalni. Hawkes jako ptiklad
uvadi zahoukani auta, kdy diky klaksonu (oznacujici) zaznamename, Ze je auto v nasi
blizkosti (oznacované). Posledni typ vztahu - symbol, charakterizuje pfisouzené spojeni,
kterému je nutno dodat vyznam jazykem, protoze necerpd z urcité charakteristiky nebo

vlastnosti.

Je dilleZité zminit, Ze konotace mezi oznaCovanym a oznacujicim jsou tvotfeny

medialnimi tviirci a medialnimi konzumenty. Je tedy na medialnich konzumentech, aby si

® z feckého sémeion = ,znak”)
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k danému oznacujicimu znaku ptitadili znak ozna¢ovany. ,protoze znaky operuji na dvou
urovnich oznacovani — denotativni (jde o jednoznacny, doslovny vyznam znaku) a
konotativni (vyznamy asociativni, druhotné), je aplikace sémiotické analyzy silné

ovlivnéna specifickymi kulturnimi a spolecenskymi hodnotami a zvyklostmi‘. (Trampota

Vojtéchovska, 2010:119).

6.3.1 Aplikace sémiotické analyzy

Pt1 aplikaci sémiotické analyzy je zcela zdsadni osoba vyzkumnika, jeho
znalostech, schopnostech argumentace a zkuSenostech. Cilem sémiotické analyzy je
»vyloZit text s ohledem na kulturni politické, historické a spolecenské tradice a okolnosti.*
(ibid.; 120) Na rozdil od jinych kvalitativnich metod zde neni tak pfisny pozadavek na
dodrZovani pfesnych pravidel, cilem neni zkoumat presn€ uréené a métitelné jednotky.
Vyzkumny vzorek je vétSinou mensiho charakteru, o to podrobné;i je ale zkouman. Jeho

spravny vybér je pro uspésnou analyzu klicovy.

Zakladem sémiotické analyzy je rozebrat medialni sdéleni na vice rovinach. Je
mozno analyzovat vztahy mezi oznaCovanym a oznacujicim, tj. ikdny, indexy a symboly
(viz. ptedchozi kapitola). Dalsi urovni analyzy je Groven denotativni tykajici se prvnich
vyznamu piisuzujicich danému obrazovému zaznamu. ,,Za denotaci obvykle povazujeme
takové uziti jazyka, kdy se mini to, co se rika.* (Hawkes 1999:111) Zaméiujeme se tedy
pouze na to, co je viditelné na prvni pohled. Vénujeme se aktérovi daného sdé€leni, jeho
vizualnimu vzezieni, obsahu jeho zpravy. Dale se vénujeme pouziti technickych vlastnosti,
které se mohou tykat bud’ lingvistické, nebo vizualniho. V ramci vizualniho zobrazovani se
zajimame o to, kde se aktér nachazi, jak je zabiran kamerou, v jakém postaveni je viuci
jinym aktértim, kolik prostoru mu je vénovano, apod. Spravné uskutecnéni denotativni
urovné je kliové k uskutecnéni trovné konotativni. ,,Konotace znamenda takové uziti
jazyka, pri kterém se mini néco jiného, nez se rikd.* (ibid) V ramci konotace se tedy
zaméfujeme na asociace, které¢ jsou vyvolavany jiz ur¢enymi denotativnimi prvky. Praveé
na této trovni je klicova osoba vyzkumnika a jeho schopnost spravné vydedukovat

odpovidajici asociace.

Dalsi ¢ast aplikace sémiotické analyzy se vénuje specifikaci pouzitych prvkl a
jejich naslednému fazeni v medidlnim sdéleni. Zde rozliSujeme rovinu paradigmatickou a
syntagmatickou. ,,Paradigma je usporadanim vertikalnim — vztahuje se k vybéru pouzitych
znakit a moznosti, které se pri kodovani znakii nabizeji. ProtoZe vyznam jednotlivych znakii
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Jje dan vzajemnou rozdilnosti, je paradigmaticka uroven analyzy zaloZena na popisu
SChemat vychazejicich z bindrnich opozic, tedy vzajemné protikladnych vyznami (dobry -
Spatny)* (Trampota, Vojtéchovskd 2010: 121, 122) V ramci paradigmatické roviny
nesledujeme pouze pouzité znaky, ale rovnéz znaky, které nejsou pfitomny, ale mohly by
pouzité znaky nahradit. Neboli na této roving nejde to, jak jsou znaky uspotfadany, nebo
fazeny, ale jaké znaky jsou, popf. nejsou pouzity. Opakem je horizontdlni rovina
syntagmaticka, ktera se nevénuje vybéru znaki, ale pravé jejich fazeni, uspotradani a
umisténi v ramci celku, neboli tomu, jaky prostor zaujimaji v daném sdé€leni. Pravé to, kde,

nebo jak je dany znak umistén vypovida o jeho vyznamu nebo vypovidajici hodnoté.

Posledni trovni sémiotické analyzy je rozliSovani metaforickych a
metonymickych spojeni. Metafora je prenesené¢ pojmenovani na zadklad¢ podobnosti,
metonymie je zaména slov na zéklad€ vnitiniho obsahového vztahu.® Vyskyty obou téchto
spojeni jsou v medialnich sdélenich velmi frekventovana. Vysledkem metaforického
spojeni, kde jsou vyznamove odlisné znaky vzajemné nahrazovany na zakladé vné;si
podobnosti, je velmi ¢asto ,,ustaveni zddanlivé pravdivosti a platnosti sdéleni‘(ibid.;123).
Metonymické spojeni nepracuje s vnéjsi podobnosti, ale se souvislosti, kdy naptiklad
vzezieni, nebo chovani jedince vypovida o charakteristikdch skupiny, do které je tento

jedinec zatazovan.

6.5 Vybér vzorku

Vzorek tvoii 4 videoklipy americké interpretky Lady Gaga. Tato videa jsou volné
piistupna na kanalu Youtube. VSechna vybrana videa pfesahla na uvedeném kanale sto
miliont zhlédnuti, videoklip Bad Romance dokonce dosahl téméF Sesti set miliont
zhlédnuti’. Videoklipy jsem vybirala s ohledem na téma bakalafské prace, tj. hledala jsem
takova videa, kde bude nasledné¢ mozno nalézat prvky s queer a gender blending tématikou.
Videoklipy se vzdy skladaji z nékolika stiidajicich se rovin, pro nasledujici analyzy se tedy

zamé&fim pouze na roviny, které maji pro dané téma urcity vyznam.

6.6 Charakteristika vyzkumného vzorku

Americka zpévacka Stefani Joanne Angelina Germanotta, znama pod

pseudonymem Lady Gaga, se do podvédomi divakl dostala mezi lety 2008 - 2010. Od té

® Viz slovnik cizich slov
7K 1.5.2014 byl pocet shlédnuti na kandle Youtube nésledujici: Born this way — 130 237 424, Alejandro —
205 976 613, Telephone — 198 624 654, Bad romance — 583 519 566
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doby sbira jedno ocenéni za druhym, naptiklad i cenu za nejlepsi Zzenské video, nebo
nejlepsi hudebni videoklip. Americkym Casopisem Forbes byla oznacena jako druha
nejmocnéj$i osobnost nasi planety (Forbes, 2014). Hudebni videoklipy této interpretky
jsou zamefeny zejména na témata: sex, nasili, sexualni menSiny, moc. Ziejmym cilem
téchto videi je zobrazovat odliSnosti, tabuizovana témata, Sokujici prvky, aby se tak
jakkoliv vymanila ze spole¢enskych norem, a narusila tak prevladajici spolecenské
usporadani. I proto jsou ve videich ¢asto zobrazovani gayové, lesby, transsexualové,
netradi¢ni sexualni praktiky a velmi odvazné a netradi¢ni odévy. Diky své odliSnosti jsou
dané videoklipy Casto predmétem zkoumani, a to jak v sexudlni roving, tak v roviné
nabozenské nebo okultni. Neni pochyb o tom, ze vzhledem k velkému poctu zhlédnuti, se

tak stavaji témét globalnim fenoménem ovliviiujicim spolecenské nazory.
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7. Vlastni vyzkum

7.1 Born this way
Videoklip Born this way, vydany v roce 2011, byva oznac¢ovan jako ,,song

svobody“. V prekladu nazev znamena ,,takhle ses narodil/a“. Jeho hlavnim tématem jsou

znevyhodiované mensiny, zejména LGBT® komunity, rasové mensiny a jejich identita.

Denotativni rovina videoklipu za¢ind v misté podobajicimu se vesmiru, kde Lady
Gaga, zpodobnujici kralovnu, absolvuje porod. Tento zabér je v rdmci ivodu komentovan
nasledovné: ,..... A tak se zrodil pocatek nové rasy, lidské rasy, rasy, kterd nenese Zadné
predsudky, ani soudy ale neomezenou svobodu...* Nasledné se v zabéru objevi rudé peklo,
kde se narodi protéjSek nové rasy — zlo. Rovina zobrazujici kralovnu je v dile pouzita
opakovang. Nasledujici zabér je vénovan skupiné tane¢nikii riznych ras ve spodnim
pradle, v Cele se zpivajici Lady Gaga. Na dalsi rovin€ zabéru je ptitomna Lady Gaga
oblecena v panském obleku, s oblicejem pomalovanym ve stylu kostry, a s dlouhymi
riZovymi vlasy. S ni je zobrazen muz obleceny rovnéz v panském obleku se stejné
pomalovanou kuzi. Na dal$im zabéru je opét pfitomna skupina tane¢nikii v hromadném
objeti. Posledni zobrazovanou rovinou je obraz Lady Gaga jako zastupce nové rasy,
oble¢ené v bézové kombinéze s tmavymi paskami pies intimni partie. Ustiedni roli na
vSech rovinach hraje vzdy Lady Gaga v riiznych podobach. Na jeji osobu je zaméien

hlavni zabér, coz znaci fakt, Ze jeji osoba je pro danou zpravu zasadni.

Hlavnim motivem tohoto videoklipu je tedy nova rasa, ktera by odmitala jakékoli
predsudky (,,Neni nic Spatného na tom, mit se rad/a, takova/y jaka/y jsi, protoze on [Biih,
K. S.] te stvoril perfektné.*)a ignorovala by rozdilnost ras (,,Jsi cerny/a, bily/a, bézovy/a.*),
sexudlnich orientaci (,,Nezdlezi, jestli jsi gay, heterosexual, nebo bisexual, lesba nebo
transsexual.”), ¢i jakékoli jiné odlisnosti, s kterymi se jedinci mohou narodit. Proto jsou ve
videu zobrazeny tanec€nici rtiznych barev pleti, 8 muzské a Zenské pohlavi neni zdmérné

vizualné oddéleno.

® zkratka oznacujici lesby, gaye, bisexudly a transsgendery
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Homosexualni orientaci v nas mize asociovat scéna s vzajemnym objimanim, a to
zejména ve chvili, kdy se objeti Gcastni pouze zeny (obrazek ¢.1). Divodem, pro¢ jsou
tanecnici zobrazeni pouze ve spodnim pradle, miize byt vice. Lady Gaga se tak mtize snazit
ukazat svou odhalenou, intimni stranku. Muze chtit ukazat, ze ve své podstatné¢ jsme
vsichni stejni, a nase téla jsou konstituovana totozné, i pokud jsme jinych ras, jinych
sexualnich orientaci, nebo jakkoliv odlisni. Heterosexualita je v tomto videoklipu
konstruovana minimalng, jedinym jejim prvkem je scéna s Lady Gaga a jejim spole¢nikem
Vv oblecich, kde, diky pohybiim ptfipominajici kopulaci, ptedpokladame, ze se jedna o

heterosexualni par.

Obrazek ¢.1

Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=wV1FrqwZyKw

Vyraznym prvkem gender blendingu je rovina, kdy je Lady Gaga zobrazena v
panském obleku, ale s dlouhymi riZzovymi vlasy (obrazek ¢.2). Pravé jejich barva i délka je
typickym prvkem stereotypniho zobrazeni Zen, stejné tak jako je spolecensky oblek
skladajici se ze saka a spolecenskych kalhot typicky pro stereotypni zobrazeni muzi.
Pokud by v tomto zabéru Lady Gaga méla kratké vlasy, popt. Zadné neméla, byly by jejich

performované gendery naprosto totozné.
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Obrazek ¢. 2

Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=wV1FrqwZyKw

Queer performativitu nalezneme zejména ve scéné, kdy je Lady Gaga zobrazena v
ptiléhavé bézové kombinéze s intimnimi partiemi pielepenymi Cernou paskou
(obrazek ¢. 3). Neutralné zabarvena kombinéze popira jakéhokoliv asociace genderu, stejné
tak jako Cerné pasky pies intimni partie, jakoby popiraly existenci pohlavi, a snazily se tak
vyjadfit fakt, Ze pohlavi neni urcujici. Tim mohou odkazovat na odli$né sexualni orientace.
Dalsim queer prvkem muzou byt potetované obliceje v jedné ze scén, které tak ukazuji

urcitou odliSnost, snahu vymanit se od vétsiny.

Obrazek ¢. 3

Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=wV1FrqwZyKw
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Feminita je v tomto videoklipu konstruovana zejména tim, jak je demonstrovana
sila zeny. Ta je tady zobrazena ve své typické roli — roli matky, kdy dava zivot novému
jedincovi. Rovnéz fakt, ze matka je zde v roli kralovny, tj. kralovny celé nové se rodici

rasy, demonstruje zenskou silu.

7.2 Alejandro
Druhym zkoumanym videoklipem je Alejandro z roku 2010. V tomto videoklipu

neni, oproti videoklipu pfedchazejicimu, tak zasadni rovina textova. Vice se tak zaméfim
na rovinu vizualni a jeji podstatné prvky. Videoklip Alejandro vnikl, slovy Lady Gaga,
jako ,,oslava [ ...] lasky a porozumeéni gay komunity,[...] obdiv jejich statecnosti, jejich

vzdjemné lasky a odvahy v jejich vztazich®. (MTV, 2010)

Na denotativni irovni se opét setkavame s nékolika rovinami. Videoklip za¢ina v
kabaretu plném spicich nacistickych vojaku, s detailnimi zabéry na muze ve vysokych
podpatcich a v ddmskych puncochacich. Dale jsme svédky vojenského pohibu, kdy vojaci
nesou rakev, pfed niz kra¢i Lady Gaga se srdcem na pol§tafi oznacenym vyraznym
pismenem ,,A“ (pfedpokladam tedy, Ze se jedna o pohieb Alejandra). Zajimavym faktem
je, ze vsichni tanecnici, véetné tane¢niki-vojaki, jsou obleceni vzdy pouze do spodniho
pradla. Ve scéné, kde jsou tii muzi pfipoutani na vézenskych postelich, s botami na
vysokych podpatcich, je Lady Gaga rovnéz oblecena pouze do spodniho pradla a
podvazk, a na postelich napodobuje s jednim vojakem pohlavni styk pomoci silnych
provazii. Jedna ze scén pripomind médni prehlidku, kde muzi - vojaci predvadé;ji tzv.
catwalk®. Lady Gaga je zobrazena na n¢kolik rovinach: jako jeptiska, ,.kralovna* vojakt v
binokularni masce, v bilém plasti s intimnimi partiemi pielepenymi ¢ervenou paskou, v
podprsence suplujici zbran, jako zpévacka v baru. Cely videoklip je natocen v temnych

prostiedich, strohych mistnostech pfipominajici vojenské ubytovny.

Dle mého nazoru, je tento videoklip na konotativni urovni nejzajimavéjSim dilem
dané interpretky. Cely d¢j osciluje Lady Gaga na hranici mezi typicky Zenskymi a
muzskymi prvky a rolemi. K nejvyraznéj$im prvkiim daného videoklipu, prolinajicim se
celym videoklipem, a typickym prvkem, jak gender blendingu, tak queer performativity,

jsou muzi — vojaci s botami na vysokém podpatku (obrazek ¢. 4)

? vyrazna chlze typicka pro modelky na prehlidkovych molech

42



Obrazek ¢.4

Zdroj: htts://www.youtube.cm/atch?v=niqrreva

Gender blending je zde jasn¢€ naznacen miSenim typicky muzské role — vojaka, a
typicky Zenského prvku — botach na vysokém podpatku. V jedné scéné€ nese skupina
vojaku Davidovu hvézdu jako svlij symbol. Davidova hvézda je zndma mimo jiné jako
spojeni muzské (trojihelnik s vrcholem vzhiru) a Zenské (trojuhelnik s vrcholem dolit)
symboliky. Zamérem vojakt je tedy propojeni maskulinity a femininity. Relativné skryty
vyznam ma obleceni Lady Gaga ve chvili, kdy ma na sobé bézovy plast’ s Cervenym
kfizem. Tento od¢év napadné piipomina obleCeni Johany z Arku, u které by bylo mozné
taktéz nalézt prvky gender blendingu. Vykonavala typicky muzskou praci (vojak), nosila
muzské obleceni (zejména brnéni), Casto je vypodobnéna s kratkymi vlasy. Taktéz Lady

Gaga ma vlasy upravené tak, ze pfipominaji muzsky uces.

Dalsi zajimavou scénou je scéna ,,mdodni prehlidky®. Zde je opét velmi vyznamné
oblec¢eni Lady Gaga pfipominajici pansky oblek. Obuta je ale do bot na vysokych
podpatcich, jakoby se chtéla pohybovat na hranici mezi Zenskym a muzskym genderem.
Muzi, ktefi se s ni objevi na scén¢, maji vojenské uniformy (typicky muzské obleceni),
nicméné jejich chlize nese prvky Zenskosti. Rovnéz v dalsi scéné, zobrazujici Lady Gaga
zpivajici na mikrofon, ma na sobé¢ interpretka muzskou kozenou bundu, nicméné pod nosi
pouze Zenské spodni pradlo (obrazek ¢. 5) I zde tedy nalezneme oscilovani na hranici mezi

dvéma gendery, charakteristicky rys gender blendingu.
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Obrazek ¢. 5

""‘“\ L

Zdroj: htts://www.youtube.com/watch?v:niqrrmev4mA

V tomto videoklipu je konstrukce gender blendingu propojena s konstrukci
maskulinity. Z tohoto pohledu je role vojaka zobrazena kvuli jeho vlastem, ptizna¢nych
pro muze, nebot’ vojak je casto povazovan za vzor vSech typicky muzskych vlastnosti —

silny, nebojacny, odvazny.

Homosexudlni tématika, zejména tedy gay tématika, propojena s tématikou valky,
je, z mého pohledu, témé&f nejvyznamnéjsi rovinou celého videoklipu. Jedinou
zobrazovanou Zenou je samotna Lady Gaga. V pribéhu celého videa si mizeme v§imnout
homosexualniho chovani zobrazovanych muza, naptiklad ve scénach, kdy se vzdjemné
libaji, objimaji, nebo kdyz jejich styl tance nese prvky typické pro zensky tanec. Scéna
zobrazujici téméf nahé, a lanem uvazané muze na vojenskych postelich, miize asociovat
urcité spoutani homosexualné orientovanych jedinct. Tento prvek jesté posiluji strohé
postele asociujici vézeni a tim urcité omezené osobni svobody, separaci od spole¢nosti.

V prvni scéné, odehravajici se v kabaretu, si mizeme v§imnout, Ze jak obecenstvo, tak
vystupujici, jsou muZi. Jedna se tedy o gay kabaret uréeny pouze pro potéSeni muzi. Je
nutné rovnéz uvést predpoklad, ze je to pravé homosexualni orientace, za jejiz uznani

bojuji zobrazovani vojaci.

Naopak heterosexualita je v daném video konstruovana minimalné. Namétem je
sice vztah Zeny a muze, nicméné ten neni blize rozveden. Heterosexualni chovani je

performovano pouze ve dvou scénach. Prvni je, kdyZ Lady Gaga ptedvadi pohlavni styk
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S jednim z tane¢nikli. Druhou scénou je scéna zavérecnd, kdy je Lady Gaga obklopena

samymi muzi, na nichZ je jasné patrny jejich chtic.

Ve videoklipu je samoziejmé mozno nalézt prvky queer sexuality. Scéna se
spoutanymi muzi na vézenskych postelich mize naznacovat ,,sado-maso‘ pohlavni styk. V
dané scéné posléze prichazi spoie odéna Lady Gaga, ktera za¢ne predvadeét pohlavni styk s
jednim z vojaktl. Zarazejici je, Ze pii pohlavnim styku je obracena typicka role muze a
zeny, tj. zena predvadi pohlavni styk ,,zezadu®, jako by naznacovala analni styk. Tento
obraz pomérn¢ jasné sméfuje ke queer performativité (viz obrazek €. 6). Stejné tak, jako
Vv ptedchozim videoklipu ma Lady Gaga v jedné ze scén pielepené intimni partie lepici
paskou, jakoby opét chtéla popfit diferenciaci pohlavi a tim odkazat na odlisné sexuélni

orientace.

Obrazek ¢. 6

Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=nigrrmev4mA
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7.3 Telephone

Pisen k nasledujicimu videoklipu vytvotila Lady Gaga spole¢né s americkou
zp&vackou Beyoncé Knowles. Jeho hlavni tématikou je lesbicky vztah. Oproti ostatnim
videokliptim se odliSuje zejména tim, Ze je koncipovan jako kratky film, a ne jako
prolinani se n&kolika rovin.'® Video se z velké &asti odehrava v drsném prostiedi Zenské
véznice, kam je dozorkynémi pfivedena Lady Gaga (viz obrazek ¢. 7). Jeji excentrické

obleceni na prvni pohled znaci rozdilnost viici ostatnim vézenkynim.

Obrazek ¢. 7

; / W
Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=EVBsypHzF3U

Video nésledné znazoriiuje zivot ve véznici, zobrazuje zeny potetované, posilujici
s ¢inkami, bojujici. Prave témito zabéry je konstruovan gender blending. Aktérky na jednu
stranu nosi typicky muzské prvky (panské boty, uniformy, rozmérna tetovani), na druhu
stranu u nich nalezneme typicky zenské prvky (vyrazny make-up, dlouhé vlasy, odhalené
damské spodni pradlo) (viz obrazek €. 7). Jejich chovani by se dalo oznacit jako hrubé, na
druhou stanu jedna z dozorkyn vyuziva damskou seznamku vyvedenou v rizovych
barvach, jakoby ve skutecnosti touzila po romantické lasce. Typické rysy gender blendingu
nalezneme u zeny, jenz se posléze liba s Lady Gada (obrazek ¢. 8). Tuto Zenu, dovolim si
tvrdit, by bylo moZno povazovat za muZe, zejména kvuli jejimu obleCeni, kratkému Gcesu,

a jist¢ pusobicimu chovani.

1% bruh4 ¢ast videa neni pro moji praci podstatnd, a proto je z analyzy vynechdna
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V ramci konstrukce homosexuality jsou rovnéz klicové dozorkyné, které nesou
prvky typické pro lesby. Ty byvaji zobrazovany jako muzatky, nosici prvky typicky
muzského chovani. Toto chovani je zde asociovano posilovanim, rvatkami, hrubym
zachazenim. Osoba Lady Gaga je dilezita zejména ve scéné, kde se liba s jednou

z vézenkyn (obrazek ¢.8). Tato scéna zcela jasné poukazuje na homosexualitu.

Obrazek ¢. 8

Py . ‘-‘; m_
Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=EVBsypHzF3U

Konstrukce queer sexuality je demonstrovana ve scéné, kdy je Lady Gaga
svletena do naha. Jedna z dozorkyii toto komentuje slovy ,,tkala jsem ti, Ze nemd penis“*.
Tato véta nejspiSe symbolizuje jeji nevyjasnénou sexudlni orientaci. Dale v posledni
analyzované scéné je Lady Gaga nahd, pouze polepend vyraznou zlutou pasku (viz obrazek
¢. 9). S obdobnym prvkem se setkavame jiz po nékolikaté. Obvykle se smyslem jevi byt
spiSe popieni pohlavi, zde ale naopak, jako by pohlavi mélo byt zviditelnéno. Slovem

,Crime*“ uvedenym na pasce, jako by aktérka naznacovala, Ze nahota, otevieny postoj vici

sexualité, neni zlo€in, a Ze je pfirozené svou sexualitu, 1 kdyz odliSnou, vefejné projevovat.

y originale: I told you she didn’t have a dick” - v pfekladu jsem pouZzila spisovné alternativy slova dick
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Obrazek ¢. 9

s

Zdroj: https://www.voutube.com/watch?=EVstszF3U

7.4 Bad Romance
Poslednim analyzovanym videoklipem je ,,Bad romance* vydany v roce 20009.

Nazev videoklipu je mozno pielozit jako ,,spatny romdnek*. Tento videoklip se od
piedchozich odliSuje zejména tim, ze v ném nenalezneme prvky gender blendingu. O to
obsahlejsi je ale jeho obsahlost v ramci queer performativity. Ve videoklipu se typicky
stfida n&kolik rovin, mnoho ptevlekt, mnoho zajimavych prvki. Ustiednim tématem je
obchod s otroky, resp. otrokynémi. Lady Gaga je Vv roli otrokyné, ktera je prodana ¢lenovi
mafie, jehoz Zivot je nasledné ukoncen pozarem. Pfedpokladam, Ze zdrojem pozaru je
samotnd Lady Gaga, ktera je v posledni scéné zobrazena v podprsence suplujici zbran

lezici na posteli s ohotelou kostrou.
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Ve videoklipu vysttida Lady Gaga obrovské mnozstvi oblekt, vzdy naprosto
netradi¢nich, jako naptiklad lesknouci se odév pfipominajici mimozemské civilizace

(Obrazek &. 10).

Obrazek ¢. 10

Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=wV1FrqwZyKw

Jak jsem jiz uvedla, hlavnim prvkem videoklipu je obchod s otrokynémi,
demonstrujici dominantni moc muze, a odkazujici na patriarchalni upotadani spole¢nosti.
Videoklip tedy metonymicky odkazuje na fakt, ze Zeny, 1 kdyZ mohou byt na prvni pohled
V nerovném postaveni k muziim, maji ve skutecnosti ,,skrytou silu* jenz dokazou vyuzit
k uskutec¢néni cilti a ke zménéni daného. Toto tvrzeni potvrzuje fakt, Ze je to nakonec
samotnd otrokyné, jez zabije svého kupce. Feminismus je zde metaforicky konstruovan
diky extravagantnimu obleceni demonstrujicimu Zenskou orientaci na modu. Naopak

muzska pozice je zde potvrzovana ptiznanou moci v pozici kupct otrokyi.

RovnéZ je zde odkaz na situace, kdy jsou Zeny, resp. jedinci povazovani za zboZi.
Tento vyznam miZze sméfovat k zdbavnimu primyslu a postaveni jedinci v ném, suplujici
roli ,,zabavného prvku“ slouziciho pouze pro pobaveni publika. Lady Gaga je nucena
ucastnit se scén, které pro ni mohou byt ponizujici. Pikladem je scéna, kdy musi tancit

spofe odéna pted skupinou potencionalnich kupct.
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Zajimavé scéna se odehrava se v ,,Gaga ldznich“*?, kde z nadob, pripominajici
rakve s napisem ,,netvor®, vylézaji osoby (jednou z nich je Lady Gaga) oblecené v bilych

kombinézach a s bilymi korunkami na hlavach (obrazek ¢. 11).

Obrazek ¢. 11

Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=wV1FrqwZyKw

Tato scéna, stejné tak jako scéna nasledujici, odkazuje ke queer performativité.
V nasledujici scéné lezi Lady Gaga témef naha ve vané, a je proti své viili nucena vypit
prizraény napoj. Vzhledem k tomu, ze jsou v piedchazejicim zabéru zobrazeny lahve
vodky, ptedpokladam, Ze se jedna pravé o vodku. Vana se nachazi ve strohé mistnosti
pfipominajici 1écebnu (obrazek ¢.12). Jako by toto misto mélo byt metaforou pro 1é€ebnu,
kde se uzdravuji ,,divni*“ jedinci, ze kterych se ndsledn€ stavaji osoby splyvajici
s prevladajici normativitou. Dany piedpoklad potvrzuje i text ,,Chci tvou osklivost, chci
tvou nemoc®, kterym Lady Gaga tika, ze nesouhlasi s touto normativistou, a naopak se
ptiklani k vyjadiovani odliSnych identit. Queer performativitu rovnéz demonstruji osoby

s maskami na obli¢eji, jez mohou ptipominat ,,sado-maso* sexualni praktiky.

2y originale — The bath of Gaga
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Obrazek ¢. 12

Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=wV1FrqwZyKw
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Zavér

V predkladané praci jsem se vénovala prvkim, kterymi jsou ve videoklipech
Lady Gaga reprezentovany queer performativita a gender blending. Mym cilem bylo
nalézt tyto prvky a uvést, jaké vyznamy mohou predstavovat. Za timto ucelem jsem si
jako vyzkumnou metodu zvolila sémiotickou analyzu, ktera umoziuje zkoumat rizné
prvky daného sdéleni na vice urovnich, a zejména Vv SirSim kontextu. Pro spravné
pouziti sémiotické analyzy pro mé bylo zasadni spravné rozebrat teoretické pozadi
hledanych prvkii. Zkoumané videoklipy jsem vybrala dle vlastniho uvazeni, nebot’ jsem
se musela zamétit pouze na videoklipy, které tyto prvky obsahuji. Vybrany tedy byly
Ctyfi videoklipy: Born this way, Alejandro, Telephone a Bad romance.

Dosla jsem k nazoru, Ze v danych videoklipech hraje zasadni roli sexualita a jeji
znazoriovani. Ve vSech videoklipech Ize nalézt prvky vymezujici se proti
heteronormativnimu uspofadani spoleCnosti a vyjadfujici pfislusnost k odlisnym
menSinam. K vyjadieni odliSnosti jsou casto vyuzivany odévy, které v danou chvili
posili silu daného vyznéni. DilezZitou roli rovnéz hraje zobrazovani stereotypu, které
jsou ale nasledné popieny, ¢imz je dokazano, Ze se jedna pouze o socialni konstrukci.

Vysledem sémiotické analyzy bylo nalezeni prvkl gender blendingu i queer
performativity ve vSech uvedenych videoklipech. Dosla jsem k zavéru, ze mezi gender
blending prvky patii zejména miSeni typicky zenského a typicky muzského obleceni na
télech jednotlivych jedinct, sméSovani odliSnych roli v ramci performance jednotlivych
aktért, popirani pohlavi znac¢ici genderovou neutralitu a zobrazovani obecné znamych
znakli znacicich prolinani maskulinity a feminity. Pfikladem miSeni odéva jsou vojaci
v damskych podpatcich (Alejandro), dozorkyné v uniformach s odhalenym spodnim
pradlem (Telephone), Lady Gaga v panském obleku s rizovymi vlasy (Born this way).
Odlisné genderové role nalezneme v drsném chovani dozorkyn hledajici lasku na
seznamce (Telephone) ¢i ve scéné zobrazujici vojaky na modni piehlidce (Alejandro).
Znamky genderové neutrality jsou pfitomny ve scénach, kdy md Lady Gaga piepelené
své intimni partie lepicimi paskami (Alejandro, Born this way). A kone¢né mezi prvky
zobrazujici prolinani maskulinity a feminity patii naptiklad Davidova hvézda ¢i Johana
z Arku (Alejandro). Rovnéz queer performativita je v kazdém z videoklipii zobrazena
na nékolika rovinach, a to at’ uz se jedna o zndzorfiovani odliSnych sexualnich orientaci,
odliSnych lidskych ras, odliSnych zpisobll oblékani ¢i  jedinch odporujicich

normativnimu zobrazovani spolecnosti.
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Diky uvedenému jsem tedy doSla knazoru, ze Lady Gaga je opravdu
fenoménem, ktery posouva hranice pfijimani odliSnych podob sexuality, odmita zazité

stereotypy a nabourava heteronormativni uspotadani spolec¢nosti.
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Summary

In this bachelor thesis, I was interested in elements, which represent queer
performativity and gender blending in music video clips of Lady Gaga. My objective
was to find these elements and explain what meaning they may represent. | have chosen
the semiotic analysis as the research method, which allows to look into different
elements of communication on more levels and in a broader context. In order to apply
the semiotic analysis correctly, it was very important for me to describe the theoretical
background of the examined elements. | have chosen the music video clips based on my
personal consideration because | had to focus only on music video clips that included
the researched elements. | have chosen four music videos: Born this way, Alejandro,
Telephone and Bad romance.

| came to the conclusion that sexuality and its representation play the most
important role in the music video clips. The elements defining against heteronormative
structure of society and elements expressing belonging to different minorities can be
found in all of the analyzed music video clips. In order to express the dissimilarity,
different kinds of clothing are used that strengthen the power of the message. Also
displaying stereotypes and their negation plays an important role, because it shows that
these stereotypes are only a social construct.

The result of the semiotic analysis was finding the elements of gender blending
and queer performativity in all of the music videos. | found that gender blending is
presented mainly by mixing typically feminine and typically masculine clothes on the
body of one individual, the mixing of different roles in the performance of individuals,
the negotiation of sex expressing the gender neutrality and displaying the generally
known symbols of masculinity and femininity blending.

The examples of clothes mixing are the soldiers in high-heels shoes (Alejandro),
wardresses wearing uniforms with uncovered lingerie (Telephone), Lady Gaga wearing
a suit with pink hair (Born this way). We can find different gender roles in the rough
behavior of wardresses finding love on the dating site (Telephone) or in the scenes
showing soldiers on the fashion show (Alejandro). The elements of gender neutrality
can be found in the scenes where Lady Gaga’s intimate parts are taped up (Alejandro,
Born this way). And finally the mixing of masculinity and femininity is shown throught
the elements of the star of David or Joan of Arc (Alejandro). Also queer performativity

can be found in every music video clip on more levels, for example there is a showcase
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of different sexual orientation, different races, different styles of clothing or individuals
that oppose the normative image of society.

Besed of the stated facts, | concluded that Lady Gaga is a phenomenon that
moves the boundaries of accepting different sexualities, refuses stereotypes and breaks

down the heteronormative structure of society.
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