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Anotace (abstrakt)

Bakalaiska diplomova prace Adaptace medialnich uddalosti v dilech vybranych
komiksovych autorii se zabyva tremi konkrétnimi knihami amerického komiksu, které
vychazely ve svém namétu z medidlni sféry. Zékladnim teorémem je, Ze stejné jako
literatura a kinematografie, i komiksova dila miizou vypovidat mnohé o dob¢, ve které
vznikla, ale i o dobé¢, o které jejich autor vypravi. Cilem zkoumani je ptedevsim to, pro¢
si trojice scéndristi vybrala pravé tu kterou konkrétni udalost a jak pfesné byly tyto

udaélosti zpracovany a prevedeny do komiksové podoby.

Abstract

The bachelor thesis Adapting Media Affairs in Comic Books and Graphic Novels is
based around three particular titles of American comic industry that were grounded in or
took inspiration from public media. The base theory is that just like literature and movie
industry, comic books also can provide key information on both the time they were
created in as well as the times and places they tell their story about. The goal of this
thesis is analyzing why did these authors decide to follow up on their particular media

events and how exactly did said events translate to comic pages.
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Uvod

K tomuto tématu bakalarské prace mne inspiroval osobni rozhovor s
komiksovym spisovatelem Chrisem Claremontem na New York City Comic Conu v
roce 2012. Ten mi na otazku, kde bere inspiraci, fekl: ,,My scénaristé jsme strasni
zlodgji. Nedélam nic jiného, nez kazdy jiny autor — vykrddam svét kolem sebe. Co
vidim na ulici, co se stane kolem mé, co slySim vecer ve zpravach. A dal si
predstavivost poradi sama.*

»Sveétem kolem* jsou ovsem v dilech komiksovych autorii velmi ¢asto i média.
Rada bych projevy a zpiisob tohoto Cerpani népadii zkoumala v pojeti tfi diametralné
odlisnych autorti: zminéného Chrise Claremonta, a dale Grega Paka a Briana K.
Vaughana (ktefi se vSichni ve svych pracich vénuji ¢i vdééi za inspiraci skute¢nym
udélostem), a to predevsim optikou tfi jejich stézejnich dél, kterd na média specificky
odkazuji.

Cilem této prace je na vybranych piipadech nazorné ukazat, jakym zptisobem se
média projevuji na komiksové scéné, piipadné do jaké miry je mozné zpétné vycist
obraz konkrétni udalosti mezi komiksovymi bublinami a Skarpami.

Tato prace je vyhotovena metodami kvalitativni analyzy — a to konkrétné
pomoci sémiotického/narativniho analyzovéani obsahu tfi zvolenych grafickych romant
a nasledného porovnani zavérh takto ziskanych s vystupem z hloubkovych rozhovori s
autory téchto knih a plivodnim medialnim sdélenim, ze kterého knihy vychazeji.

Na rozdil od kvantitativnich metod zkoumani, které spadaji do exaktnéjsi casti
spektra, kvalitativni metody se v medidlnim prostfedi zaobiraji pfedev§im okolnostmi a
pfi¢inami udalosti, pfipadné¢ zplsobem, kterym je medialni sdéleni této udalosti
prezentovano. Tyto metody jsou z velké ¢asti individualni, neobjektivni a velmi obtizné
replikovatelné, diky ¢emuZ jsou casti védecké komunity odmitany jako nedostatecné
relevantni.*

Sémioticka analyza se vénuje sémiotickym kodim sd€leni. V kombinaci s
analyzou narativni se snaZi interpretovat komunika¢ni vyznam a obsah zkoumaného
sdelovaciho aktu. (Hend, 2005)

Hloubkovy rozhovor sbird data formou 1-2 hodiny trvajicitho detailniho

interview vedeného jednim ¢lovékem.

! Viz naptiklad kniha The Qualitative-Quantitative Debate: New Perspectives (Charles S. Reichardt,
Sharon F. Rallis, 1994)



Cilem sémiotické analyzy se staly tituly God Loves, Man Kills (Christopher
Claremont/Brent E. Anderson, MARVEL Inc., 1982), Pride of Baghdad (Brian K.
Vaughan/Niko Henrichon, Vertigo DC Comics, 2006) a Magneto Testament (Greg Pak,
Carmine Di Giandomenico, MARVEL Inc., 2009). Tyto tfi tituly byly vybrany proto, ze
vychazeji ze tii zcela rozdilnych medialnich sdé€leni, kterd déli nékolik desitek let.

Chris Claremont ve svém grafickém romanu God Loves, Man Kills vytvari
alegorii na televizni evangelismus zazivajici boom v pribehu osmdesatych let minulého
stoleti. Kniha vydana pted tficeti lety pouzila tehdejsi aktualni udalosti v médiich jako
odrazovy miustek, aby na nich vystavéla svij vlastni nosny pifibéh. Autor komiksu
poskytl k této praci rozhovor.

Brian K. Vaughan v grafickém romanu Pride of Baghdad vzal kratkou
zajimavost v zav€ru vecernich zprav a postavil ji do centra ¢tenafovy pozornosti, a
promitl do ni i notnou davku svého vlastniho postoje na valku v Irdku. Jeho postup je
tomu Claremontovu notné podobny, ovSem s odstupem ctvrt stoleti se metoda prace
obou autori i v mnohém li§i. Autora komiksu se nepodafilo piesvédcit k poskytnuti
rozhovoru k tématu prace. Jako néhradni zdroj informaci tak slouzi rozhovor, ktery
poskytl na toto téma stanici National Public Radio.

Greg Pak ve své pétidilné seSitové minisérii Magneto Testament podava velmi
presvédcivé a prameny podloZené svédectvi o Holokaustu — tedy o dob¢, kterou diky
svému veéku sam nezazil a byla mu pouze zprostfedkovana médii a dokumenty, a piesto
je jeho kniha uznavana jako jeden z ucebnicovych vzori dané éry. Autora komiksu se
nepodafilo presveédcit k poskytnuti rozhovoru k tématu prace.

Medidlni udalosti témito knihami zachycené ¢i reflektované jsou pak
porovnavany s jejich realnou historickou piedlohou (fenomén ,televangelismu®,
Americké zpravodajstvi tykajici se valky v Irdku a medidlni rekonstrukce doby
Holokaustu; v tomto potadi).

Vsechny tyto komiksy byly zpracovany standardnim manufakturizovanym
zpusobem amerického komiksového priimyslu — uvadéni autofi jsou pouze scéndristé,
zatimco pozice kreslift a lettererd zastali dalsi lidé. Komiks se tak stava ne vysostné
autorovou vizi svéta, jako byl napiiklad Maus Arta Spiegelmana ¢i Palestina Joe Sacca,
ale kompromisem mezi vizi scéndristy a vizi kreslite, ktefi se vzajemné dopliiuji.

Komiksy Pride of Baghdad a God Loves, Man Kills spadaji do formatu

grafického romanu (,,graphic novel®), v cestin¢ obcas oznacovaného i jako roman v



obrazech, coZ neni zcela presny vyraz®. Tento format se definuje tim, Ze jde o uzavieny
ptib¢h vypravény komiksovou formou, vétsinou o délce 70-150 stran — zvlast’ pokud jde
o Americké autory. Ti jsou z psani komiksovych sérii zvykli vypravét pribéh Ctyimi az
osmi seSity standardniho komiksového formatu. Kolik ma stran jeden seSit neni nikde
povinn¢ definovano, v praxi se vSak pohybujeme kolem 20 stran na seSit [[v
osmdesatych letech byl standard nakladatelstvi Marvel 17 stranek komiksu na sesit,
dnes se vSechna hlavni americkd nakladatelstvi a jejich série pohybuji vétSinou v
rozmezi 22-25 stran, nebo v jeho nejbliz§im okoli]]. S delSimi grafickymi romany se tak
setkavame predevs§im u autord, ktefi nejsou zvykli psat klasické ,,seSitovky* zapadniho
typu. Za graficky roman je obCas nespravné oznaCovano i souhrnné vydani nékolika
komiksovych sesitl v paperbackové vazbé, toto vSak nespliiuje pozadavek na ucelenost
a uzavienost romanu.

Komiks Magneto Testament je pravé takovou seSitovou minisérii. Takové
komiksy piivodné vychazeji v nékterém z velkych nakladatelskych domd® formou
jednotlivych sesitd, vétSinou ve frekvenci jednoho dilu mési¢né. Nejsou nijak vzacné
ani dvoumésicniky, ale cokoli del§iho je vétSinou znamkou problému pfi ,,vyrobg&®,
nikoli zdmérem. Minisérie mivaji mezi ¢tyfmi az Sesti jednotlivymi seSity; 1 kdyz se
vykyv v poctu obéma sméry bézné pripousti, neni pravidlem. N&kolik mésict po vydani
posledniho seSitu je vyddna minisérie znovu, tentokrat v souhrnném paperbacku. I

pokud jde o jeden uzavieny piibéh, nejednd se nasledné o graficky roman.

2 _Komiks je ucelenim vypravécské formy slova a obrazu. « (McCloud, 2008) Roman v obrazech je
piibéh vypravény vyhradné sérii obrazil, a byt spliiuje definici komiksu, jak ji McCloud uvedl v roce
1993 (tedy "Zamérna juxtaponovana sekvence kreslenych a jinych statickych obrazi"), nesplituje to, co je
vnimano jako format grafického romanu.

% Autorovi se vydavani sesitii na vlastni naklady nevyplaci. I pro velké nakladatelstvi generuje zisk pfi
cen¢ 2-3 dolarl na sesit predevsim reklama prokladajici komiksové stranky. Série vSak nutné nemusi byt
dusevnim vlastnictvim nakladatele, jako je tomu napiiklad u série X-Men; existuji i nakladatelstvi, ktera
se specializuji na vydavani ,.creator-owned comics®, tedy komiksl, jehoz autorskd prava stale drzi
puvodni autofi (zpravidla jde o scénaristu) - takovym nakladatelstvim je napfiklad Image Comics.

Ze zkoumanych autorti je drzitelem prav na své dilo pouze Vaughan.
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1. God Loves, Man Kills

Graficky roman God Loves, Man Kills (voln¢ pielozeno ,,Co Bih miloval,
¢lovek zabil®) stvofil scéndrista Chris Claremont v roce 1982 jako tie-in k superhrdinské
komiksové sérii X-Men spolu s kreslifem Brentem Andersonem. Pivodné ptibéh vysel
pod hlavickou nakladatelstvi Marvel — vlastnika prav k sérii X-Men* — jako Marvel
Graphic Novel #5.

Claremont tehdy vedl sérii X-Men sedm let a m¢l v jejim sméfovani, nepocitaje

5, ¢asto vnimana

tehdejsiho $éfeditora Marvelu Jima Shootera, hlavni slovo. Vlastni série
jako alegorie na rasové, nabozenské i jiné menSiny, sleduje dobrodruzstvi skupiny
superhrdint, ktefi ke svému ,,povolani® piisli jednoduse tim, ze se narodili — jako
science fiction operuje s principem, Ze lidstvo uéinilo dal$i vyvojovy krok vpied a po
svéte se tak kromé bézného ¢lovéka rodi nova lidsky druh — , mutanti®. Ti jsou casto
obavanou a utlacovanou mensinou a ter¢em preventivnich utoku lidské vétsiny.

Kniha zachycuje pfib¢h Williama Strykera, vale¢ného hrdiny a kazatele, kterého
zivotni zkuSenost pfiméje vydat se na drdhu boZiho bojovnika. Jeho vyklad Bible je
paradoxné¢ pomérné pokrokovy — v jeho vizi svéta je misto pro lidi nejriznéjsich
vyznani 1 barvy pleti. Jediny, pro koho misto neni, je pravé onen v rdmci x-menského
svéta definovany ,,dalsi krok vyvoje lidstva®“ — homo superior, mutanti. Ti jsou podle
Strykera Satanovym dilem a je tfeba je vyhladit.

Rétorika, kterou k tomu pouziva, je ale znepokojivé lakava. Stryker vystupuje v
televiznich debatach, mluvi jako profesionalni fecnik. Vitézi stejnou strategii, ktera J. F.
Kennedymu v roce 1960 zajistila prezidentsky mandat. 1 kdyz si néktefi uvédomuji, ze
co tika je fundamentalné Spatné, nikdo nezasdhne (viz ptiloha €. 2)

Podle Claremonta je pravé to podstatou zla: ,[Zlo] ti nevejde do dvefi a
neprohlasi 'TA JSEM ZLY!!"; vstoupi a fekne 'Hele, j4 mam vlastné docela rozumny
pristup k véci. Pridej se ke mné.' (...) Mame tendence véci posuzovat podle prvniho
zdéani. A u Strykera byla pointa pravé to; je to valecny veteran. Lidé, jako je on, jsou

nebezpecni svou virou v to, Ze jsou dobii a délaji sprdvnou véc. Piece si pravidla

* Komiksové série (zv1ast ty superhdinské a stardi deseti let) zfidkakdy byvaji majetkem autora.
® Pivodng zapodata v roce 1963 scénaristou Stanem Lee a kreslifem Jackem Kirbym, kterou Claremont
prevzal jako scéndrista v roce 1975.
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ptekrucuje jenom trosku. 'Jestli musim zabit dvé déti, abych dosahl vzneSeného cile, tak
budiz.“® (Viz piiloha ¢&. 1)

Zatimco nejcastéji je komiksovymi fanousky i teoretiky citovan jako nejveétsi
superhrdinsky piibéh svéta X-Menu Claremontiv piedchozi po¢in, Dark Phoenix Saga,
pravé God Loves, Man Kills je vzpominano proto, Ze jeho superhrdinsky aspekt je
nedulezity — konflikt ustiedni zaporné postavy (Strykera) a kladnych hrdind (X-Mentl)
neni vyfeSen velkolepou bitvou nebo akéni sekvenci, ale konverzacné; klicovym
prvkem d&je nejsou samotni hrdinové, ale obycejni lidé, ktefi konfrontovani se
Strykerovou vizi ucini své vlastni rozhodnuti.

Diky tomu, ze komiks vysel zvlast, a ne jako soucast stalé série, nemusel se
podvolovat Comics Code Authority” a tak si mohl dovolit byt ve své dob& mnohem
temnéjsi a vazngj$i, nez superhrdinské dekérum osmdesatych let dovolovalo.
Editorskou cenzurou proslo dokonce i dnes striktné tabuizované slovo ,,nigger*.

God Loves, Man Kills je ¢asto citovan jako jeden z nejlepsich ptib&hi historie X-
Menii. Dle autora obsahl vSechno, co X-Meni ptredstavuji (nebo alespoii ve své dobé
pfedstavovali). Je snadno uchopitelny i1 pro ¢tenare, ktefi X-Meny (nebo superhrdinské
komiksy obecné) nikdy necetli. Z motivi knihy voln¢ adaptuje i film X2: X-Men United
(20th Century Fox; r. Bryan Singer, 2003).

Ptibéh byl pozdé&ji nékolikrat tistén v obnoveném vydani — v letech 1994, 2003 a
2007, tentokrat uz jako oficialni soucést x-menské série. V dob¢ psani této prace komiks

v ¢eském jazyce vydan nebyl.

1.1 Fenomeén televangelismu

Impulzem pro sepsani romanu God Loves, Man Kills byla pro Chrise Claremonta
medialni a ¢asteé¢né i ndbozenska situace v 80. letech 20. stoleti. Claremont cestoval v

ramci kniznich kit a pfednasek po Spojenych statech. V rozhovoru zminuje Severni a

® Odkaz na zaGatek romanu, kde Strykerovi lidé pro vystrahu popravi dvé malé déti, které jsou odhalené
jako mutanti.

’ Komiksy byly schvalovany podle konkrétnich poloZek jejich obsahu jako bud’ vhodné, nebo nevhodné
pro americkou mladeZ. Vychazelo se ze zasad, tzv. ,,Comics Code", sepsanych v roce 1954 sestavenych
Comic Magazine Association of America (www.thecomicbooks.com/ccal954.html)
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Jizni Karolinu, Georgii a Mississippi, oblasti s velmi silnou vazbou na kiestanskou
viru.®

Ve Spojenych statech americkych je nabozenstvi hluboce zakofenénou soucasti
spolecnosti danou do urcité miry uz zpusobem, jakym stat vznikl. Televangelismus,
respektive jeho podstata, je mnohem star$i, nez médium, které ma v nazvu. Pivodné
takovito hlasatelé viry cestovali po zejména jizni ¢asti Spojenych statli ne nepodobni
kocovnym cirkusim. S nastupem modernich technologii se postupné ptizpiisobovali a
zacali tyto technologie vyuzivat. (Kadrnka, 2013)

Kazda takovato ,,medidlni kongregace* je seskupena kolem konkrétniho pastora.
Ten vede diskusni pofad, ve kterém kaze bud’ sam ¢i s hostem. Pivodné §lo o radiové
ptenosy, pozdéji se ustfednim médiem téchto kazani stala prave televize.

Mezi znamé predstavitele televangelismu pattily napiiklad naboZenské enklavy
zalozené Billy Grahamem, Oralem Robertsem a Robertem Shulerem. V Claremontové
dobé¢ se k nim pak pocitali i Tammy Faye Bakker, Jerry Falwell nebo Jimmy Swaggart.
Pravé ty cituje jako zdroj inspirace. (Claremont, 2007)

Kazdy z téchto televiznich kazateli mél svou vlastni definici toho, co to je byt
spravaym kfestanem (nezavisle na tom, byl-li doty¢ny katolik, evangelik nebo
presbytarian) a razili pti svych kazanich princip ,,my way or the highway“ — je to tak,
jak fikdm ja, a nikdo jiny. Tématem kéazani se Casto stavaly financni ptispévky
jednotlivym kongregacim, o které jejich pastofi v televiznich pfenosech své ovecky
pravideln¢ zadali.

Koncem osmdesatych let (1987-1988 s piesahem do roku 1989) se
televangelistické hnuti potykalo s n¢kolika finan¢nimi i sexualnimi skandaly. Nékolik
kazatelli bylo usvéd€eno z finan¢nich podvodi a 1Zi ohledné svého soukromého zivota,’
coz mélo mezi véficimi Ameri¢any za nasledek pokles divéry v televangelisty obecné.
Duvéra ve financni operace televiznich cirkvi klesla z pfedchozich 41% v roce 1980 na
16% zjisténych v zaii 1989. Obecna diveéryhodnost televiznich kazatell klesla v témz
obdobi z 53% na 23%. JelikoZ sledovanost televangelistii se v priméru pohybovala
kolem 15-20%, neslo o velkou krizi viry, ale i na obecném nabozenském poli byl v této

dobé zaznamenan vykyv. (Smith, 1991)

8 Jihovychod USA novinat H. L. Mencken pojmenoval jako ,,Bible Belt", tedy ,,biblicky pas* Ameriky.
(http:/lwww.aaa.si.edu/collections/images/detail/h-1-mencken-letter-to-charles-green-shaw-9819).

°V tnoru 1988 Jimmy Swaggart pfiznava pornografické aktivity a rezignuje. V fijnu 1989 je Tammy F.
Bakkerovi soudem prokazan finan¢ni podvod.
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Televangelismus funguje ve Spojenych statech dodnes a vétSina jeho
predstavitelli, kteti byli v ¢innosti v dob¢é sepsani God Loves, Man Kills, je nadale

aktivni jak nabozensky, tak i politicky.

1.2 Televangelismus jako kulisa superhrdinského pfibéhu

Ve srovnani s dal§imi dvéma zkoumanymi knihami pivodni medidlni udalost v
God Loves, Man Kills na prvni pohled ustupuje zna¢né do pozadi — televangelismus je
odrazovym mustkem, na kterém autor stavi sviij vlastni pfibéh. Kniha netto¢i na zadné
konkrétni nabozenstvi ¢i svétonazor predkladany televiznimi kazateli; komiksovy
Stryker si pouze z muzl jako byli pravé Oral Roberts ¢i Jimmy Swaggart bere vzor. Je
diavéryhodny vale¢ny veteran, ' dastojny muz, za vSech okolnosti odhodlany a svymi
nasledovniky uzndvany a uctivany. Nekaze zadnou konkrétni vizi kterékoli z
existujicich cirkvi, ale svou vlastni (kterd je ve srovnani se skuteCnymi televangelisty
znacn¢ pokrokova a tolerantni).

Paralela ale zstava nadale silna skrz opakujici se motivy zpochybnovani nikoli
konkrétni viry, ale zptisobu jejiho kazani. Zaroven kniha lehce brousi i1 kolem tématu
pravdivych 1Zi a medialnich polopravd — Stryker jako schopny fe¢nik pracuje s jazykem
a nata¢i pravdu tak, aby vyhovovala jemu, coZ v osmdesatych letech nebylo nijak
nezndmym tématem. Claremont se k nému jesté¢ jednou pozdé€ji vraci v ramci
dvoudilného specidlu X-Treme X-Men: X-Posé v roce 2003.

Claremontv vztah k médiim je pomérné blizky. Jednou z postav, které se
pravidelné objevuji jako komentatofi ,,z venci®, je 1 reportér NPR Neal Conan a jeho
kameramanka Naomi Wetherellova. Postavy, které debutovaly v roce 1987 v X-Men
#126 jsou zalozené na skutecnych osobnostech (novinat Neal Conan je Claremontovym
ptitelem).

Z vsednich zkusenosti vychazel i v detailech God Loves, Man Kills. Jako jednu
ze zkuSenosti s ndboZenstvim ve Spojenych statech popsal: ,,Nechtél jsem, aby William
Stryker ptsobil jako Sarlatan. Chtél jsem ho prezentovat jako véficiho muze a
konfrontovat ho, stejné jako jsem v piibéhu konfrontoval vSechny ostatni, s tim, kam
muze Clovéka takova vira privést.

(..)

19 Téma, ke kterému ma Claremont také blizko, jelikoZ jeho matka slouZila v armadsg.
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Pointa je, ze vira nakonec — alespont pro m¢ — neni otdzkou honosnych staveb.
Ani majetkli. Ani sebevyjadieni. Pozoroval jsem kazatele. Jeden takovy stal ve své
kiestni fece® ti patra nad pddiem. Odtamtud kédzal. Mluvime tady o arén¢ pro sedm
nebo osm tisic lidi, vétsi nez Radio City Music Hall. Lidé se nahrnuli na pddium, on je
pokitil a oni druhou stranou zase slezli dolti. Méli na sobé gumové obleky, on taky,
protoze se nikdo nechtél namocit, a on takhle obslouzil ptes dvacet lidi, slezl a dokon¢il
kazani. A ja n¢kde v teoretické roviné chapu, ze je to takhle asi efektivni, ale mné to
pripadalo zvlastni, skoro az komické. Bylo to efektivni, ale bylo to na mile daleko
kitim, kterych jsem byl svédkem v Calgary nebo v Izraeli.” (Viz ptiloha 1)

Praveé idea masovych msi je do komiksu pielozena zavérecnym aktem v podobé
Strykerova velkolepého happeningu, Zivého kézani pro nékolik tisic lidi. Na ném se
odehrava posledni konfrontace Strykera s X-Meny.

God Loves, Man Kills neni levny utok na televangelismus (nebo nabozenstvi)
jako celek. Claremontovymi slovy, ,,Pfibéh byl mysleny jako otdzka. A Ctenaf si musi
vyvodit své vlastni zavéry. At uz se pfida na stranu Kitty (pfi hadce s ucitelkou tance
Stevie Hunterovou) nebo Kurta. Nebo Strykera.“ Nejsou proti sobé postavena ani
opacna nabozenskd presvédceni; klicovym aktérem finalni konfrontace je Kitty, sama
hluboce véfici Zidovka, kterd predlozi Strykerovi svou vlastni definici viry. Na tu uz
kazatel nenachazi odpovéd’ a tasi zbran.

Jak je zminéno vyse, konflikt v komiksu nejen Ze je vyfeSen pomérn¢ neak¢né a
dialogem, kdy X-Meni v pifimém pienosu konfrontuji Strykera pravé v kontroverznich
aspektech jeho viry, ale ten, kdo nakonec rozhodne o Strykerové osudu nejsou hrdinové
samotni, nybrz ,,man of the crowd* — jeden z davu. Strykera postieli jeden z policisti
majicich za kol masovou msi dozorovat, protoZe ,,vytahl zbran na malou holku* a o
tom ho v nedélni skole neucili. (Viz ptiloha 3)

Tenhle motiv se v knize né€kolikrat opakuje. Proti Strykerovym vyrokiim uz
predtim vystupuji vySe zminéni televizni technici a postavi se jim (netspeSné€) i
nahodny policista. Tim davaji protipdl proti davu ,,ovecek®, kterym Strykerova slova

davaji smysl a jsou pro né nasledovanihodna.

1 Prelozeno z terminu ,baptismal river - podle americké tradice se kiest provadi nejéast&ji plnym
ponofenim do vody, idealné fi¢ni. V tomhle ptipad¢ jde o vyznam pieneseny na uméle vytvoieny nastroj
kitu, ktery ma v uzavienych prostorach feku ptipominat.
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2. Pride of Baghdad

Graficky roman Pride of Baghdad vysel pivodné v roce 2006 jako samostatny
titul pod hlavickou divize Vertigo nakladatelstvi DC Comics.*? Jeho nazev je
dvojznacny, da se prelozit jako ,,Smecka z Bagdadu®, ale i ,,Pycha Bagdadu®.

Autor knihy, komiksovy scéndrista Brian K. Vaughan je ve svété komikst
etablovanym pojmem, ktery si vyslouzil pozornost pfedevs§im svou sérii Y: The Last
Man (taktéz Vertigo; 2002-2008). Znamy je vSak zejména pro praci na komiksovych
sériich velkych komiksovych domi,* Pride of Baghdad je jeho prvnim a v dobé& psani
této prace jedinym grafickym roméanem. Pro kreslife Niko Henrichona §lo o druhou
zkuSenost s timto formatem.

Roman ¢tenafi piedklada piibeh étyfclenné skupiny Ivii — samce Zilla, lvic Safy
a Noor a Noofina lvi¢ete Aliho. Spolu s ostatnimi zvifaty ptezivaji prvni letecky ttok
spojenecké armady na mésto a v nastalém zmatku se dostavaji ze zoo ven. Ctvefice
putuje valkou zni¢enym meéstem zdanlivé bez cile a narazi na kazdém kroku na
poziistatky konfliktu, se kterym nema nic spole¢ného. Pies setkani s Zelvou (pamatujici
uz predchozi lidskou valku, kterd kdysi zahubila jeji ptibuzné), vyhladovélym
umirajicim lvem, kterého si vydrzoval né€ktery z bagdadskych mocnych ve svém
honosném sidle, i medvédem, ktery se da& povaZovat za paralelu k rabovani a
kofistni¢eni jako béZné soucasti ozbrojenych konfliktli, pokracuji az ke konci své cesty
— smrti z rukou americkych vojak.

Stabilni motivaci (krom snahy pochopit, co se to kolem viibec déje) je tak jen
touha lvicete Aliho vidét ,horizont”, ktery jako zvife narozené za vysokymi zdmi
pavilonu Selem nikdy nevidél a znd ho jen ze Zillova vypravéni. Jakmile ovSem dorazi
na misto, ze kterého je onen myticky horizont vidét, dostane se kniha ke svému konci,
ktery stihla prozradit vétSinou medidlnich anotaci.

Komiks celou dobu disledné drzi mimo obraz jakékoli lidské postavy.
Vyjimkou je skupina americkych vojak v samém zavéru, ktefi vSak nikdy neukazou
tvar. Zvitata jsou misto nich povysena do lidské role, mluvi a uvazuji o situaci, o které

logicky nevédi ptili§ mnoho.

12 Divize Vertigo se zabyva vydavanim ,,dospélejsiho” komiksu (napf. V jako Vendetta Alana Moorea),
zatimco matefsky DC Comics se vénuje pfedevs§im svym stalym superhrdinskym sériim jako jsou
Batman, Superman ¢i Green Arrow.

13 Vaughan psal naptiklad série Ultimate X-Men ¢i Green Lantern.
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Pride of Baghdad ziskala mnozstvi ocenéni jak ve Spojenych statech, tak na
mezinarodnim poli.** Komiks byl vydan v &eském jazyce nakladatelstvim BB/art s.r.0. v

roce 2010 v ptekladu Jana Kanttrka.

2.1 Bombardovani Bagdadu a operace Iraqi Freedom

Ve stiedu 19. bfezna 2003 zahdjila administrativa tehdejSiho prezidenta
Spojenych stati americkych George W. Bushe ofenzivu viici irackému rezimu Saddama
Husseina. V 5:30 rano mistniho ¢asu zattocily letecké i pozemni jednotky na metropoli
Bagddd a oficialné tak zacaly operaci Iraqi Freedom, plivodnim ndzvem Iraqi
Liberation. (BBC Two: The Iraqgi War)

Boje o Bagdad se nevyhnuly ani tamni zoologické zahrad¢, ta byla témét
znic¢ena a vyrabovana. Podle dostupnych zdrojl se po prvotnim utoku na jejim udrzeni v
jakztakz provozuschopném stavu podileli 1 vojaci, ktefi se snazili zvifata, o néz se
nemé&l kdo starat, udrzet pfi zivots."

V dubnu 2003 pfinesla média zpravu o tom, ze z boji poskozené bagdadské zoo
utekla skupina Ivli. Pfi pokusu nahnat je zpét do kotcli napadla vyhladovéla zvirata
piitomné vojaky, a ti byli lvy nasledn& nuceni usmrtit.® Zprava nebyla pili§ rozsitena,
Slo o zajimavost uvadénou v podstaté jako ,zvifatko na konec* napiiklad ve
zpravodajstvi CNN ¢i BBC.

Na pocatku kvétna 2003 vystoupil americky prezident George W. Bush na
palubé USS Abraham Lincoln s projevem, kdy oficialné¢ ukoncil boje a samotnou
vojenskou operaci tim uzaviel. Americké ozbrojené slozky vSak v zemi zistaly jeSté
n¢kolik dalSich let.

Tématu bagdadské zoo a Zivota jejich obyvatel v pribehu iracké valky se vénuje
I kniha Babylon's Ark: The Incredible Wartime Rescue of the Baghdad Zoo autori
Grahama Spence a Lawrence Anthonyho.

! Server IGN ho jmenoval nejlepsim grafickym roménem roku 2006.

% Viz  reportdaz  korespondenta CNN - Baghdad Zoo: A  Different Battle
http://edition.cnn.com/2003/WORLD/meast/04/16/sprj.nilaw.baghdad.zoo/index.html

18v/iz BBC - US troops kill Baghdad lions (http:/news.bbc.co.uk/2/hi/middle_east/2966107.stm)
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2.2 Pride of Baghdad jako protivalecna alegorie

Zprava o tom, ze americti vojaci v rdmci boji o Bagdad zastielili i nékolik v,
probéhla zdpadnimi médii v dubnu 2003. Vaughan vzal pfib¢h, ktery sdm povazoval za
nedostatecné¢ medialné pokryty, a pietocil perspektivu tak, ze ¢tvetice Ivi stala v centru
pozornosti. Pravé jejich optikou nechdpajicich ,,civilisti® je nahlizeno na valecny
konflikt, jez byl v dobé sepsani a vydani knihy stale jest€¢ znacné Cerstvy (teprve v
prub&hu roku 2006 doslo k odsouzeni a popravé Saddama Hussaina). Pride of Baghdad
a jeji postoj vici skuteCnosti v zasad¢ dokonale shrnuje jeji vlastni epilog, ktery
pfipomind piivodni zpravu, kterou se komiks na zacatku inspiroval: ,,V dubnu 2003
uprchli pfi bombardovani Irdku z tamni zoo Ctyii Ivi. Vyhladovéla zvitata byla pozdéji
zasttelena americkymi vojaky. V konfliktu byly i dalsi obéti.*

Autor se nijak netaji tim, Ze chtél, aby bylo dilo od pocatku protivale¢nou
alegorii. ,,A taky jsem chtél vypravét piibéh z uhlu nebojovych ucastnikt valky. Mam
za to, ze pro Americany, pro kazdého z nas, je t€zké sympatizovat s druhou stranou, at’
uz jde o jinou rasu, pfesvédceni nebo narodnost. Ale protoze zvitat se tahle selekce
netykd, doufal jsem, Ze diky nim vytvoiim né&jaké emocionalni pouto.

Neé&kdo se mé zeptal, jestli jsme pouzili zvifata proto, Ze nam tak projde vic
nasili. J4 si ale myslim, Ze opak je pravdou. Ve filmu kdyz ohrozite tfeba malé dit¢,
publikum s vami zustane. Ale kdyZz do nebezpe¢i uvrhnete psa, za¢nou vam lidi
odchazet ze salu. Je to pravé zase to spojeni se zviraty, kterd vidime jako nevinna.
Takze ano, v nékterych ohledech se d4 se zvifecimi protagonisty udélat vic. V jinych
vécech to ale omezuje.” (NPR, Talk to the Nation)

Zvitata (s vyjimkou arabskych koni) jsou antropomorfizovana (v dusevni roving;
v té& fyzické zistavaji ¢vernozci) a dovedou v komiksu mluvit, ale jsou nucena se
potykat s vyhradné lidskym konfliktem, ktery nedokazou pochopit.

Zaroven se ale autor neubranil klasickému scénaristickému klisé ,,all writers are

17
human‘‘

a tak zatimco na jedné stran¢ predestird lvy (a ostatni zvitata) jako neschopné
pochopit lidské machinace — napiiklad kdyZ jsou dva z titulnich hrdinti konfrontovéni s

kolonou tankll — zaroven pouzivaji slovnik sestavajici z typicky lidskych konstrukta, at’

1 ,,V8ichni scéndristé jsou lidé*. Poucka definuje, Ze scénarista Cerpa ze své vlastni Zivotni zkuSenosti, a
tak ma problém vzit se do kiize nékoho jiného. Zatimco rasové, tiidni ¢i genderové zkuSenosti dokazi ti
zkusen€jsi a schopnéjsi napodobit, u zvitat (¢astecné i u téch antropomorfizovanych) ¢i nelidskych bytosti
Casto vznika problém.
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uz jde o abstraktni pojmy (kralovstvi) nebo valeCnou terminologii starSi tficeti let
(kavalerie), kterou by podle logiky nastolené ptibéhem samotnym nem¢éli znat.

Autor vSak nevychazel pouze z jedné zpravy. Dle podékovani v zavéru knihy
vychézel i z informaci, které mu poskytli vojaci,®® ale i zdroje v podob& irackych
bloggert a lidi pfimo pfitomnych pokustim o zachranu zvifeci populace bagdadské zoo
bezprostfedné po operaci Iraqi Freedom. Zaroven ale uvadi, ze veskeré nazory v knize
prezentované jsou jeho vlastni a nemuseji se slucovat s nazory téch, kdo jsou uvedeni
jako informac¢ni prameny. Vzhledem k tomu, jak prace prezentuje zvlast americké
vojéky, toto neni pfekvapivym zjisténim.

Protivale¢na alegorie totiz obc¢as pusobi jako vynucena propaganda, kterd cili
pfedevs§im do vlastnich fad ne nepodobné tomu, jakym zplsobem se obratilo americké
vetejné minéni proti vlastnim vojakim pii vélce ve Vietnamu — kde Slo taktéZ o
ozbrojenou intervenci USA na uzemi jiného statu pod hlavickou osvobozovaci akce.

Lvi v metakontextu trousi tu vétsi, tu mensi odrazy autorovy mentality. Zv1ast
viditelné je to u lvice Noor, ktera v ptibéhu reprezentuje protisaddamovské nazorové
proudy v predvaleéném Irdku. Pfed Utokem se pokouSi neuspéSné uzaviit pakt s
nékolika ostatnimi zvitaty s cilem vzepfit se oSetfovatelim a dostat se na svobodu. Ve
chvili, kdy ji vSak tatdZ svoboda néasledkem americké intervence spadne do klina vSak
proti zptsobu jejiho nabyti protestuje. (Viz ptiloha 4)

Tahle ,,stfelba do vlastnich® dominuje piedevS§im zavérem piibchu, ktery je
oproti ptivodni zprave taktéz zméneén — zatimco podle zprav CNN se americké jednotky
podilely na zachrané zvitrat v zoo a lvi byli zabiti az teprve ve chvili, kdy zvifata vojaky
ohrozila, vojaci v Pride of Baghdad posttileji ¢tyi¢lennou smecku bez varovani ¢i
zaminky a rozloZeni komiksu evokuje utok podle ze zalohy (mimo obraz panelu i
stranky). Svému velicimu dlstojnikovi nasledné podavaji 1zivé vysvétleni, Ze byli
zvitaty napadeni. Nikdy jim neni vidét do tvafe, identifikuji je pouze americké vlajky

nasité na taktické vesty.

18 Byt jmenuje konkrétni jednotku, US Army 3rd Infantry Division, neni jasné, jestli §lo konkrétng o lidi
nasazené do Iraku.
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3. Magneto Testament

Magneto Testament (v ¢estin€ ,,Magnetlv testament*, kde mtize slovo testament
zastupovat jak obvyklou posledni vili, tak i svédectvi), obcas téz vedeno pod nazvem
X-Men: Magneto Testament, Grega Paka se li§i od ptedchozich dvou knih tim, ze nejde
o graficky roman, ale o pétidilnou minisérii. Pod hlavickou nakladatelstvi Marvel vysla
puvodné v sesitové podobé na pielomu let 2008 a 2009.

Vypravi ptibéh z détstvi budouciho uthlavniho nepfitele X-Menl, Magneta. V
dob¢, kdy byl jesté obyCejnym zidovskym chlapcem v hitlerovském Némecku, se
jmenoval Max Eisenhardt. Vyrostl v rodin¢ zidovského hodinéie, zazil prvni lasku, ve
Skole Sikanu blond’atého arijského spoluzédka a krize némecké spolecnosti se ho
puvodné pftili§ netykala, dokud se na jednom z nacistickych mitinki nestal obé&ti
davového lynce jeho stryec.

Pravé Maxovyma ocima sledujeme postupnou némeckou radikalizaci,
Kiistdlovou noc, prvni dny véalky i vSedni dny koncentra¢niho tdbora Auschwitz-
Birkenau. ZaZziva i1 konec valky a osvobozeni tdbora, byt podle titulniho testamentu,
ktery si pro sebe pisSe a schovava v troskach tdbora, nevéii, Ze prezije.

Na konci roku 2009 byl komiks vydan jako souhrnny trade paperback spolu s
bonusovymi dokumenty — vazané vydani obsahuje rozsdhlé poznamky k vyzkumu,
ktery Pak pro knihu podnikl, stejné jako odkazy na odborné texty k tématu. Uvedeni
téchto informaci v paperbackovém vydani amerického ,,spotfebniho* komiksu®® je
unikatem. Krom poznamkového aparatu obsahujiciho rozsdhlé vysvétlivky k
jednotlivym detailim na strandch komiksu vySla kniha i1 s pfiruckou pro ucitele
sepsanou pedagogickym doktorandem Brianem Kelleym, uréenou mimo jiné pro hodiny
déjepisu na americkych zakladnich a stfednich Skoléach.

Po vydani knihy Greg Pak spolu s editorem komiksu Warrenem Simonsem
nékolikrat pfednaseli na téma své knihy a Holokaustu jako historické udalosti.?°

V dobé¢ psani této prace komiks v ¢eském jazyce vydan nebyl.

19 Y . . “ . . . Cror xur
HOpotiebnim®  komiksem jsou zde mySleny komiksové série, které jsou soucasti vétsiho

nakladatelského franchisu, u kterého je predpoklad, ze si jej fanousci série koupi ¢ist¢ kvuli ndzvu na
obalce. Magneto jako soucast série X-Men navzdory hlavnimu tématu knihy spadé do této kategorie.
20'\/ dubnu 2009 vystoupil napiiklad v newyorském Simon Wiesenthal Center.
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3.1 Holokaust v dokumentech

O d¢jinéch II. svétové valky, véetné Holokaustu, uz byly popsany stohy knih 1
odbornych dé&jepisnych stati, proto se nedomnivam, ze by v tomhle ohledu tato prace
mohla nabidnout néjaké nové poznatky. I samotny komiks Magneto Testament shrnuje
svou vlastni naraci struéné déjiny Hitlerova systematického vyhlazovaciho projektu
dostate¢né na to, aby se pouhym jejich vypsanim splnil ucel této kapitoly.

Vénujme se tedy vyhradné tém materialim, které Greg Pak ve svém komiksu
uvadi jako prameny pro svij piibeh.

Casto citovanym zdrojem je depozitdi a materialy United States Holocaust
Memorial Museum.? Greg Pak jejich zdroje cituje od detailfl, jako jsou Zidovské
cestovni pasy s razitkem ¢erveného J (Jude/Zid), aZ po obecna témata jako jsou osudy
Romi deportovanych do koncentraénich tabori spolu s jinymi (pro nacisty)
»podvratnymi zivly“. Bohuzel muzeum od vydani knihy obménilo databazi a vétSina
konkrétnich odkazti uvedenych v knize tak vede pouze na stranky archivu, kde se vSak
da dohledat zdroj podle klicovych slov.

Poznatky z tohoto archivu nadale porovnava s tim, co poskytuje Holocaust
Survivor Oral History Archive,?® ktery provozuje univerzita Michigan-Dearborn.
Tietim zdrojem je elektronicky archiv pamétniku Yad Vashem.?

Literarni prameny, ze kterych Greg Pak pii psani Magneto Testament vychdazel,
se pohybuji v rozmezi od odborné literatury (Oxford Companion for World War I1), jiz
je méné, po literarni zpovédi a biografické roméany o svédcich Holokaustu. Praveé knihy
jako Five Years in the Warsaw Ghetto,?* Between Dignity and Despair® &i We Wept
Without Tears® pomahaji dodat st¥ipky, které Pakovi umoZiiuji sestavit na pozadi
historické udalosti z archivnich zdznamu piibéh jednoho konkrétniho (byt fiktivniho)

¢loveka.

21V soucasné dobé je portal jejich elektronickych zdroji k nalezeni na adrese
http://www.ushmm.org/learn/holocaust-encyclopedia.

22 http://holocaust.umd.umich.edu/

% http://lyadvashem.org/

>4 Bernard Goldstein, ISBN-13: 9781904859055

%> Marion A. Kaplanové, ISBN-13: 978-0195130928

% Gid’on Greif, ISBN-13: 978-9633689776

21



3.2 Holokaust na strankach Magneto Testament

Nacismus je v popkultufe béznou zalezitosti. Diky historickému statusu
neomluvitelného zla je pro autory snadno vyuzitelnou ,,tovarnou na zaporaky*, ktera ma
v zésadé trvalou zaruku toho, Ze nebude rozporovana jako politicky nekorektni. Nacisté
se objevuji ve filmech (série Indiana Jones), videohrach (Uncharted, Saboteur) i
televiznich serialech (CSI, Cold Case), ¢asto nezavisle na dobé, ve které se odehrava
vlastni dé€j. Ani komiksové zpracovani neni zddnou novinkou. At uz jde o samotny
Holokaust zpracovany Artem Spiegelmanem v Mausovi, nebo generické nacistické
aktivity v Hellboyovi Marka Mignoly nebo o marvelovského Captaina Americu, ktery
svou existenci zacal ve CcCtyficatych letech jako zapadni vale¢na (tedy vyrazné
protinacistickd a ptivodné i protinémeckd) propaganda, II. svétova valka a jeji projevy
existovaly a existuji v komiksové kultute dodnes.

Piivodni Magneto nemél ale s nacistickou historii nic spolecného. Byl klasickym
padouchem superhrdinské éry Stana Leeho?” — mé&l ambice ovladnout svét, bandu
neschopnych pomocnic¢kt a kdykoli potfebovali X-Meni instantni zapletku, stacilo ze
skiin¢ vytdhnout Magneta a trochu ho oprasit.

Holokaust se do historie postavy zapsal az s pfichodem scénéristy Chrise
Claremonta v roce 1975, ktery mu ptid€lil status obé€ti koncentracniho tdbora a byvalého
&lena Sonderkommanda.?®

To se od té doby stalo trvalou soucasti Magnetova charakteru, i kdyZ se od té
doby trochu zménily parametry — zatimco ptivodné bylo Magnetovi v dobé Holokaustu
kolem dvaceti let (komiks vychazel v sedmdesatych a osmdesatych letech, kdy bylo
uvétitelné, aby mu coby pamétnikovi II. svétové valky bylo kolem padesati az Sedesati
let), pozd¢jsi adaptace ho diky komiksové praci s ¢asem postupné omlazovaly. V

Magneto Testament je tak vyobrazen jako ani ne nactilety chlapec.

%" Tronii je, 7e pravé Lee je zodpovédny za stvofeni Captaina Americy.

%8 Vétsinou §lo o zalezitost pouze vzpominanou postavami, vyrazn&jsi dobové flashbacky pfinesly pred
Magneto Testament pouze Singeruv film X-Men (premiéra: 2000) a pfed nim kratka komiksova povidka A
Fire in the Night! (Classic X-Men #12, srpen 1987). Pod&kovani autora v zavéru Magneto Testament
uvadi Claremonta jako jednoho ze vzorti s tim, Ze ,pravé napadem udélat z Magneta clena
Sonderkommanda a z Magdy cikanku umoznil Claremont mainstreamovym komikstim ukdzat tisicim
Ctenafi i méné znamé, le¢ dulezité aspekty Holokaustu.*
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Pak oznacil Magneto Testament za svij nejdésivéjsi pribéh. ,,Co udélalo z
Magnetova testamentu vyzvu byl fakt, ze se ptibéh vypotradava s Holokaustem a musi
tak zobrazovat realné udalosti v kontextu minulosti fiktivniho superhdiny. Jakmile mi
editor Warren Simons o projektu fekl, bylo mi jasné, ze do toho pajdu. M¢l jsem za to,
ze presné chapu, o ¢em je fe¢, kdyz o tom projektu zacal mluvit, a ja vidél ten potencial,
vidél jsem tu obrovskou vyzvu a ptislo mi to tak spravné, ze jsem po tom skocil.

Diky tomu, Ze mam specifické zivotni zkugenosti,? jsem citil, ze mam dobry
zéklad pro to, abych projekt dotahl do konce. Studoval jsem némcinu na sttedni skole 1
na univerzité a precetl jsem spoustu zdrojii o Holokaustu i némecké historii.

Znal jsem historii Magneta jako postavy a mél jsem pred ofima, jak asi v zivoté
zacinal. A ostatni postavy mi prosté¢ zacaly vyplouvat pfed ofima. M¢El jsem vizi
Magnetova otce jako némeckého Zida — hrdého Némce, veterana z 1. svétové valky,
ktery miluje svou zem a nechce véfit, co se déje. Nedokaze pochopit, Ze se se srdcem
evropské kultury mohlo stat to, co se stalo.*

Stejné jako v ptipadé Claremontova grafického romanu, i v ptipadé¢ Magneto
Testament ustupuje superhrdinsky aspekt do pozadi celého dila. Pak toto bere jeste o
krok déal neZ Claremont a nepocitaje n€kolik trikli s kovovymi tretkami, které mlady
budouci mutantsky terorista predvede hned v iivodu, neméla by kniha s titulem X-Men
spole¢ného v podstaté nic.

Magnetiiv motiv se dokonce postupné vytraci i z obélek jednotlivych sesitl; s
jednotlivymi dily pomalu mizi budouci Magneto — mutant a nakonec zbyva jen Max
Eisenhardt — obét’. (Viz ptiloha 5)

Podle Paka to byla imyslna volba: ,,S Warrenem [Simonem] jsme o tom pfi
psani hodn& &asto mluvili. Regili jsme, jesltli ma Max né&jak demonstrovat svoje
schopnosti, jestli se o nich ma viibec dozvédét. V ranych verzich scéndie tomu tak i
bylo, ale ¢im déle jsme na tom pracovali, tim déle nam to ptislo jako Spatny népad.*

Autor se na né€kolika mistech nechava natolik unést sebranymi dokumenty, Ze
necha vypravét jen suchd data a svédectvi, ktera posbiral (a pfiblizuje se tak v nékterych
momentech Spiegelmanovu Mausovi). Predevsim ve svém druhém a tietim sesité se tak
komiks stava spiSe leporelem déjepisnych udalosti a udajt, ktera postavy sesazuje do
role statistt, ktefi se ve vyctu historickych dat mnohdy ani nedostanou do dé&je

vyobrazeného na komiksovém panelu.

9 Nepodafilo se bohuzel zjistit, jestli Pak svym ,,specific background* mysli jen studium Némciny, nebo
jde o tésnéjsi vazbu na uvedené téma.
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Uroven dgjepisného vyzkumu je oviem ptisobivé i navzdory tomu. Pozndmkovy
aparat v zavéru sebrané¢ho vydani odhaluje skute¢nou obsahlost detailti, které¢ jsou do
komiksu investované. Naptiklad moment, ktery kniha jakoby omylem vytdhne z rukavu
ve finale své druhé kapitoly — polsky jezdecky oddil vyrazejici vstfic némeckym
obrnénym tanklim ve vyzbroji vhodné spi§ pro L. svétovou valku — neni obecné
vyucovanou soucasti déjepisu ve Spojenych statech.

Greg Pak ma vSechny tyto zkusSenosti z druhé ruky, sdm se narodil v roce 1968 v
americkém Texasu.

(Ptimé citace z predchozich odstavcu této kapitoly pochazeji z Pakova

rozhovoru pro server Newsarama)®

%0 Newsarama, Writer’s Workshop #11 (www: http://www.newsarama.com/7091-writer-s-workshop-11-
greg-pak-s-path-from-film-to-hulks.html)
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4. Srovnani a analyza

Pfedstavme si nyni stru¢né, k cemu jsme zatim dosli u jednotlivych komiksii.

God Loves, Man Kills jako jediné ze tfi zminénych dél nema ambice byt
odrazem konkrétni udalosti. Pouziva cely jeden mediédlni fenomén jako nastroj, pomoci
kterého konstruuje svij fiktivni pfibeh. Pravé touto neangazovanosti a absenci snahy o
realistiCnost zlstava pomérné nedotéenou alegorii na skute¢né medialni déni. Claremont
zachycuje Strykera jako odraz tehdejSich pomérti, inspiraci vychazi z témér
dokumentaristického principu ,,to je fascinujici charakterovy vyvoj“ namisto ,,to je
nazor, se kterym nesouhlasim a chci ho zménit™.

Z komiksu jdou i tak vy¢ist uréité reakcionaiské tendence (nejCitelnéjsi jsou
autorovy nazory v piipad¢ postavy Kitty Prydeové, ktera v déjindch X-Mend obecné
slouzi jako nejbliz§i ndhrada autorského avataru), ale funguji jen jako minoritni
motivace.

Kresha God Loves (autorem je Brent Eric Anderson, barvy k jeho praci piidal
Steve Oliff) je na vyrazné vyssi trovni detailli a predevSim barevné realisti€nosti, nez
bylo v osmdesatych letech bézné.

Pride of Baghdad vychazi oproti tomu ze skuteéné udalosti a nijak se od ni
nedistancuje. Je protipolem ke konkrétnimu svétondzoru a dostava se tak v urcitém
ohledu bliz, ale v mnohém zéaroven dal od svého zdrojového materidlu, nez je tomu v
ptipadé Claremontova romanu. Jeho zédklad je skutecnéj$i a vystup se v kontrastu se
zvlastnimi schopnostmi nadanymi superhrdiny striktné (pomineme-li antropomorfizaci
jeho predstavitell) drzi redlného svéta. Piesto vSak podanim a autorovou angaZovanosti
ztraci na autenti¢nosti, kterou si pfedchozi ptiklad dokézal tésné udrZet prave tim, Ze si
zachoval odstup.

Kresba Pride (autorem je Niko Henrichon) je jednoducha, nékde na puli cesty
mezi realismem a karikaturni stylizaci. Spolu s pastelovou paletou barev (ktera zacina
jako jasné odstiny Zluté a modré, ale s postupem piibéhu temni az do zavérecné krvave

rudé) vytvaii dojem o néco odrostlejsiho détského pribéhu.
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V recenzich je Casto citovana vizudlni podobnost s animovanymi filmy studia
Disney, ¢i ptimo se snimkem Lvi Krdl (r. Roger Allers, Rob Minkoff, Walt Disney
Studios; 1994).%

Niko Henrichon je autorem celé vizualni stranky komiksu, nejen kresby, a podle
Vaughana vyrazné ovlivnil zédvére¢nou podobu dila: ,,Kdyz jsem scénat piivodné psal,
mél mnohem vice dialogi. Komiksové scénatfe jsou hodné jako divadelni hry, kde je
potieba popsat, co se d¢je, stejn¢ jako kdo co fika. Ale Nikova kresba byla tak ziva a
vypravéla ten piibéh o tolik 1épe, nez jsem to ja dokazal slovy, zZe jsem zaradil zpateCku
a nechal ¢ast piibéhu vypraveét jen skrz obrazy.” (NPR, Talk to the Nation)

Magneto Testament je ze vSech tii komiksu zdaleka tim nejdikladnéji
reSerSovanym. Jeho poznamkovy apardt je vycCerpavajici (nemluvé o tom, Ze neni
standardni vybavou komiksu vibec néjaky pozndmkovy aparat mit) a je natolik
podrobny, ze se podle n¢j dala sestavit k tématu nalezici ¢ast této prace. Stranku po
strance vysvétluje autor reference a d&jinné udalosti ve vSech péti seSitech, vcetné
odkazli na prameny, ze kterych cCerpal. Kdyby nebylo komiksu, ktery této Casti
pfedchézi, dalo by se snadno dojit k zavéru, ze jde o podrobné poznamky k odborné
stati na téma ,,zivot dospivajicich zidovskych chlapct v nacistickém Némecku*.

Kresha Testamentu (autorem je Carmine Di Giandomenico, barvy jsou dilem
Matta Hollingswortha) je podobné jako v Pride of Baghdad silné stylizovana. Caste¢né
je to dano kreslifovym stylem, ¢aste¢né jde pravdépodobné o cilené rozhodnuti — Di
Giandomenicova prace s tuzkou zde vyuziva ostfejsi, hrubsi Uhly nez je viditelné u
ostatnich jeho komiksti. Barvy Matta Hollingswortha jsou tlumené, spektrem blizko
hnédym a Sedym. Se stylizovanou hrubosti Di Giandomenicovy tuZzkokresby pak ostie
kontrastuji malované obalky Marka Djurdjevice.

Srovnejme ho nyni kratce s tematicky velmi blizkym, o néco star§im komiksem -
uz nékolikrat vzpominanym Mausem Arta Spiegelmana. Spiegelman zachytil ve svém
dile vypravéni pamétnika Holokaustu, se vS§emi klady i zapory osobni zpovédi. Magneto
Testament je na prvni pohled zpovédi velmi podobného formatu.

Zéakladni rozdil tkvi v tom, ze jde o zpovéd’ postavy, kterd je nejen ze od pocatku

fiktivni, ale zaroven spada do kategorie okostymovanych superhrdind, ktefi byvaji svou

31 Smecka z Bagdadu je témé&f jako disneovsky film specificky stvofeny pro dosp&lé publikum.« -
recenze Multiversity Comics (http://multiversitycomics.com/reviews/review-pride-of-baghdad/)

Podobné se vyjadiuji recenze servertit Grovel (http://www.grovel.org.uk/pride-of-baghdad/), Sequential
Review  (http://sequentialreview.blogspot.cz/2011/05/pride-of-baghdad-review.html), = RELEVANT

26



vlastni definici na mile podobnym Zzanrim vzdaleni. Pfitom jsou casto oba komiksy
hodnocené jako autentické a vzajemné svou formou velmi podobné. Zatimco Maus vSak
dli i na éfe po osvobozeni tabord a tomu, jak Spiegelman senior emigroval do
Spojenych stath, Magnetiiv pfibéh konci ut€kem z Osvétimi, jen s velmi hrubym
nastinem toho, co bude s hrdinou dal. Testament ma ale oproti Mausovi vyhodu v tom,
ze stali ¢tenaii X-Menti uz odpoveéd’ na otazku, co bylo pak, znaji.

Vsechny tii piedstavené komiksy vySly v rtizném c¢asovém horizontu. God
Loves, Man Kills je produktem osmdesatych let a reaguje pfimo na svou vlastni dobu a
je obecné povazovan za komiks ,,staré Skoly*, i kdyz do n¢j dle mého nazoru ne tak
docela patfi — jednim z definujicich znakd takzvané ,,oldschoolovych autorta“ (ke
kterym se ovSem Claremont bez pochyby fadi, at’ uz sam o sob& nebo z pohledu
komiksovych recenzentil) je nutnost vynahrazovat limitaci technologie, v tomto ptipadé
technické limitace komiksové kresby, a God Loves limitaci technicoloru castecné
nahrazuje tim, ze kreslif Anderson a kolorista Oliff zpracovali vizuélni stranku romanu
jako tradi¢ni malbu.

Pride of Baghdad i Magneto Testament jsou oproti tomu komiksem ryze
moderniho typu. Prvni zminovany reaguje na udalost, kterd byla v dob¢ jeho vzniku
aktualni, druhy rekonstruuje déj davno minuly. Zatimco Pride jako graficky roman
vznikl z autorova vlastniho popudu a Brian K. Vaughan byl i rozhodujicim hlasem dila,
Magneto Testament je produkt klasické maSinerie velkého nakladatelstvi.*?

To doklada 1 interakce mezi jednotlivymi autory dila — zatimco klicovym
partnerem Vaughanovy prace byl kreslit Niko Henrichon, v rozhovorech s Gregem
Pakem casto pad4d jméno editora Warrena Simonse jako dualezitého hlasu pii tvorbé
komiksu. Kreslit Carmine Di Giandomenico naopak neni zminovan takika vibec.
Simons je i tim, kdo s Pakem navstévuje seminate, které se vénuji tématu Magneto
Testament a jeho vztahu k Holokaustu a je na n¢j odkazovano jako na toho, kdo pfisel s

namétem pro cely komiks.®

Magazine (http://www.relevantmagazine.com/culture/books/reviews/3437-review-pride-of-baghdad) a
dalsi.

%2 Rozhodujici hlas o podobg dila se v piipadé takového komiksu pren4si z autora smérem k editorovi.
Népad standardné putuje na trase: Editor prednese napad scénaristovi k sepsani, najde k nému vhodného
kreslite, nakladatel je odpovédny za obstarani letteringu a administrani zalezitosti. Editor, potazmo
nakladatel, je tak hybnou silou dila.

,»Creator-owned comics oproti tomu funguje jako napad konkrétniho spisovatele, ktery si k nému bud’
kreslife najde, nebo je i autorem kresby (napiiklad Death Vigil Stjepana Seji¢e), nebo se s namétem obrati
na nékteré z nakladatelstvi, které mu doporuc¢i vhodné kandidaty.

%% Opét Newsarama, Writer's Workshop #11
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4.1 Vzajemna komparace zkoumanych knih

Pteved’'me si nyni udaje o jednotlivych komiksech do ¢iselné podoby na stupnici
od jedné do tfi (kde jedna je nejvys$si hodnoceni) pro snazsi vizualizaci tohoto
porovnani.

Ve vSech tfech dilech se da pivodni udélost, kterou se komiks inspiroval,

dohledat pomérné snadno. Nejsnaze tomu tak je u Magneto Testament.

Magneto Testament: 1 Pride of Baghdad: 2 God Loves, Man Kills: 3

To odpovida tomu, jaky zamér méli autofi na pocatku psani. Srovname-li
Pakovo tvrzeni o dikladné reSersi, Vaughaniv zamér udélat roman od pocatku alegorii
a Claremontovou motivaci jit primarn€ po dobrém namétu, statistika z predchoziho pole

se bude opakovat.

Magneto Testament: 1 Pride of Baghdad: 2 God Loves, Man Kills: 3

Co se tyce toho, jak dalece aktudlni byla kterd konkrétni udéalost v dobé vzniku,
zde uz se Cisla proménuji. Pride of Baghdad reagovala na okamzitou zpravu, ktera dnes
jiz aktualni neni. God Loves, Man Kills na dlouhodobé pfitomny medialni jev, ktery
aktualni byl v dobé vzniku knihy i dlouho pfed nim a je aktualni i dnes. Magneto
Testament uz v dobé svého vzniku reagoval na historii ddvno minulou, ktera pfeziva jen

ve svém medialnim obrazu.

Pride of Baghdad: 1 God Loves, Man Kills: 2 Magneto Testament: 3

Vlastni zkusSenost autora s konkrétni udalosti se rovnéz znacné 1isi. Nejblize k
tématu m¢l jednoznacné Claremont, ktery Cerpal jak z vlastnich Zivotnich zazitka
(cestovani po Izraeli 1 americkém Jihu) jako z prostiedi, ve kterém se tehdy pravidelné
zprostifedkovanych informaci. Brian Vaughan mél alespon urcitou vyhodu aktualnosti a
¢astecné zainteresovanosti (byt’ pfenesené; ale jako American m¢l stale urcity zdjem na

konfliktu, ktery z pohledu vetejného minéni vyvolala jeho zem¢).
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Proto je srovnéani nasledujici:
God Loves, Man Kills: 1 Pride of Baghdad: 2 Magneto Testament: 3

Ani v jednom z ptipadi nejde o zanr komiksové reportaze, at’ uz z davodi
autorského zaméru (God Loves, Pride), nebo ¢isté proto, Ze reportaz vyzaduje autorovu
pfitomnost u udalosti, coZ jakozto podminka neni naplnéno (Pride, Testament).

Stejné tak nedodrzuji komiksy ani stejny narativni charakter. Ctenai zastava
pozici vnéjsiho pozorovatele, ktery sleduje déni bez zabarveni ¢i vypravécského
zkresleni konkrétni postavy (opét God Loves a Pride), nebo se er-forma vypravéni
prolind s utrzkovitou osobni zpovédi, kterd je ndm dana ke CEteni jako dopis, nikoli
osobni vypovéd’ podana v konkrétnim hlu pohledu (Testament).

Ani jeden z komiksi nevyuziva moznost autorského avataru, jako tomu je v
jinych komiksech, které vychazeji ze skutecné udalosti. Zatimco napiiklad Joe Sacco je
V Palestiné je soucasti déni a objevuje se na strankach svého komiksu na dobré poloving
paneli® a v Mausovi vystupuje postava vypravéce (tedy v prevzatém smyslu
zastupného scénaristy) obdobné Casto, ve tfech nami zkoumanych komiksech tento
element chybi.35

Autofi nezavisle na svém zplisobu pouZiti materialu zachovali viici medialnim
udalostem, které jim ,stdly modelem®, dostatecnou vérnost, aby jejich stopa Sla
nasledné snadno vyhledat. Ve vSech tfech autorskych dilech se zachovaly utrzky
udalosti — Strykertiv fanatismus i manipulace médii jsou podobné zptisobu vykladu viry
podle Orala Robertse ¢i Tammy Faye Bakkera a jejich televiznim vystoupenim, valecna
situace dotvafejici kontext ptibéhu smecky z Bagdadu je odrazem skute¢ného vale¢ného
déni a dokumentaristicky vycet udalosti z Magnetova détstvi piesné odpovida
dochovanym zaznamtm.

Komiksovi scénaristé tak napliiuji oblouk, ktery pfed nimi uz splnili klasicti
spisovatelé (véetné napiiklad Karla Capka) a ktery ve svém projevu pro Philadelphia
University of Arts zminil scénarista a spisovatel Neil Gaiman®® — Ze Zurnalistickd praxe

a nahliZeni svéta mize byt pii konstruovani beletristického dila klicovou vyhodou.

** Medkova, 2009

! navzdory tomu, ze autorské cameo neni minimaln¢ u Claremonta ni¢im nijak neobvkylym.

% Chtél jsem psat komiksy, roméany a p¥ib&hy a filmy, a tak jsem se stal novinafem, protoZe novinafi
maji dovoleno se ptat a miizou jit a prosté zkoumat, jak funguje svét kolem nich.” (Gaiman, 2013)
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Zaver

Zatimco prokazatelné ve tfech zkoumanych piipadech nejde o zurnalismus jako
takovy, i tak si komiksy dokazaly uchovat uréity Zurnalisticky charakter v tom, jakou
zpravu podavaji o svych konkrétnich dé&jinnych érdch a udalostech. Byt doslo
autorskym zasahem k urcitému zkresleni, ptivodni informace je z komikst stale pevné
¢itelna a snadno reSerSovatelna.

Ze zkoumanych materidli nevyplyva ani, ze by c¢inilo zasadni rozdil, jakou
formu mélo ptvodni medialni sdéleni. At uz §lo o rGznorodou medidlni sféru
televiznich nabozenskych debat, o jednu konkrétni informaci vynatou z vecerniho
zpravodajstvi, ¢i o podrobné archivni zaznamy a dokumentaristicka svédectvi, jejich
nasledny pieklad do komiksového ptibehu piisobi na celek urcitou uniformizaci.

Kazdy ze tii autord taktéz vychazel ze tii zcela odliSnych poc¢atecnich motivi, a
kazdy z nich mél k sepsani prace jiny divod (osobni rozhodnuti — Claremont,
prezentace postoje skrz alegorii — Vaughan, navrh editora — Pak). Pfesto vznikla dila,
ktera jsou si ve svém konecném zpracovani velmi podobna.

Vsechny tfi knihy zachovaly obraz informace, ktery je ve svém disledku velmi
ptesny, at’ uz vezmeme kteroukoli z ptivodnich zprav.

God Loves, Man Kills: Na pocatku osmdesatych let televize byla silnym
nastrojem nabozenské propagandy. Nezéavisle na tom, jestli knéZi svym sloviim opravdu
vetili, nebo Slo o Sarlatany, dokazali k poslechu svych kazani strhnout stovky a tisice
lidi.

Pride of Baghdad: V dusledku bombardovani Bagdadu doslo v roce 2003 k
rozsdhlému poskozeni tamni zoo, ze které nasledné uprchla skupina Ivl. Zvirata byla
pozdéji zastielena americkymi vojaky.

Magneto Testament: Politicka situace v Némecku a okolnich statech ve tficatych
a GtyFicatych letech 20. stoleti vyustila v nucenou deportaci Zidd, Romi a jinych pro
nacisticky rezim nezaddoucich elementli do likvidacnich tdbord. Mladsi a schopnéjsi byli
vybirani jako pfisluSnici Sonderkommand a udrzovani nazivu, aby se mohli vypotadat s
mrtvymi. Ti $tastnéjsi se dockali strzeni tdborii z rukou spojeneckych armad.

Komiksy tak nejen, Ze ptebiraji medialni/zurnalisticky obsah, ale samy se stavaji

jeho nositelem, a to nikoli pouze v oklesténi reportdzniho Zanru.
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Summary

While none of the sampled comic works provide examples of graphic journalism
in and of itself, the works managed to attain a certain journalistic quality in the way they
bring about the picture of their particular historical eras and events. Even though the
creative nature of their belletristic writing slanted the original message, it is still solidly
legible and easily researchable.

The three researched examples do not provide any proof of the original form of
media having an impact on the work’s final version. No matter if the topic was the
general media phenomenon of broadcast religious debates, or one particular information
taken from the evening news or detailed archival notes and documented testimonies, the
final translation into a comic book script made them uniformed to a certain degree.

Each of the three authors also came with a completely different original idea and
they all had a different reason for writing (personal choice — Claremont, presenting
opinion through allegory — Vaughan, editor’s suggestion — Pak). Despite that, the three
novels are very similar at the core.

All three books preserved the image of the information they are based upon — an
Image that is very astute no matter which one of the works we choose to observe.

God Loves, Man Kills: Early 1980s saw the television as a strong source of
religious propaganda. No matter whether the minister of presented church truly believed
in his teachings or was a charlatan, their teaching of the God’s law drew in hundreds
and thousands of people.

Pride of Baghdad: Due to the heavy bombardment of Bagdad in 2003, local zoo
ended up badly damaged, which led to the escape of a group of lions. The animals were
later shot and killed by the US soldiers.

Magneto Testament: The political situation in Germany and adjacent countries in
1930s and 1940s resulted in forced relocation of Jewish, Romani and other people
deemed undesirable by the Nazi regime to the concentration camps. Younger and
healthier deportees were chosen to serve in Sonderkommandos and kept alive to dispose
of the dead. The luckier of these people survived long enough to see the camps
disbanded by allied armies.

Therefore, comic books not only take inspiration from and look up to
media/journalistic content, but they themselves become its vessel, while the comic itself

doesn’t have to be a mandatory form of a graphic report.
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Pfilohy
Priloha &. 1: Rozhovor s Chrisem Claremontem na téma God Loves, Man Kills

OTAZKA: Mou prvni otizkou je doba. JelikoZ jsem tehdy neZila a dodnes
neziji v americkych realiich, mohl byste priblizit, jak v dobé napsani knihy
fungovali a kde ve spole¢nosti stali televangelisté?

CHRIS CLAREMONT: No, byla to v té dob¢ dost potentni evangelicka sila.
Mnoho z nich, napiiklad Oral Roberts, zacalo svou kariéru skoro jako potulny cirkus.
Cestovali po Jihu se stanovymi vystoupenimi. Kazdou sobotu pftildkali tisice lidi,
st€éhovali se z mésta do mésta a Casem se vypracovali natolik, Ze si mohli kazatelé
dovolit obrovské (a pro n¢koho asi uchvatné) svatostanky a centralizovat svoje aktivity.
Velka spousta... nejspi$ kfestant, je nasledovala a shlukovala se kolem nich. Kazali
svoji vlastni vizi Boha, Nebe a Zemé, se kterou se mnoho lidi mohlo ztotoznit.

Ale nebylo to poprvé, co se v historii Ameriky néco takového délo. Muzes jit
zpatky v Case az k Elmerovi Gantrymu Sinclaira Lewise. Je to v literatuie motiv, o
kterém spisovatelé psali uz ve dvacatych letech minulého stoleti, dokonce i na konci
toho pfedminulého. Vzdycky to byla soucast Ameriky. Vychazi to z faktu, Ze prvni
Americané — Poutnici — sem pfiSli z ndbozenskych divodi. Tvrdili o sobé€, Ze hledaji
nabozenskou svobodu. Jejich vize kiestanstvi byla britskou korunou potla¢ovana, a tak
hledali zptisob, jak §ifit své kdzani v novém svéte.

Problém, ktery tim ve Spojenych statech vznikl, byl haddm ten, Ze kazdy c¢len
kongregace mél své vlastni vidéni toho, co kodifikuje ktery aspekt kiest’anstvi. Takze se
oddélovaly dalsi a dalsi a dalSi sméry. Ted’ mas kdo vi kolik variant protestantské viry a
spoustu variant katolické viry.

V mém ptipadé to bylo tak, ze m¢ cela véc fascinovala jako spisovatelska
struktura. Pro€ lidé takhle kézou, pro¢ se jini lidé takhle vazou na kazatele? Jak reaguji?
A tak jsem je Sel pozorovat. A je to popravdé docela fascinujici, zvlast' na Jihu.
Rozmanitost vyznani, kterou prezentoval televizni program v nedéli rano, brala dech. A
dnes neni nabidka o nic chudsi a kdzani nejsou o nic méné piebujela. Myslim, Ze je to
sotva par dni zpatky, co probéhla na National Public Radio reportdz o neckolika
naboZenskych... nejspi§ odvétvich? Nechci fikat sektach. Jejich zakladni zprava v
podstaté je: ,,Poslete ndm hodné penéz a pujdete do Nebe. Tam se setkate s Bohem a

budete plni viry. Pfispéte na nasi véc a budete pomahat uskute¢nit bozi vili.“ A smutna
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realita je, ze vétSina z téch penéz skonci v kapsach knézi nebo jde pifimo do jejich
soukromych investic, nebo do majetku a véticim zbude... vlastné ani nevim co. Takze je
to zajimava situace.

No, a to jsem se v God Loves snazil zachytit. Nechtél jsem ale, aby William
Stryker putsobil jako Sarlatdn. Chtél jsem ho prezentovat jako véficiho muze a
konfrontovat ho, stejn¢ jako jsem v piibeéhu konfrontoval vSechny ostatni, s tim, kam
muze Clovéka takova vira privést.

Rekl bych, Ze to nejlépe vystihuje scéna, kdy ukaze na Nightcrawlera a fekne:
,lomuhle fikate ¢lovek?!* a Kitty se v tu chvili rozhodne a fekne ano. Protoze tou
dobou jsem m¢l ¢teni Bible za sebou tak dvakrat nebo tfikrat a tohle byl jediny zptsob,
jak mi to celé davalo smysl. Tak jsem to dal na papir a pustil to mezi Ctenéie a ti
vypadaji, Ze vysledek respektuji a nachazeji v ném potéseni.

Pointa je, ze vira nakonec — alespon pro m¢ — neni otazkou honosnych staveb. Ani
majetkll. Ani sebevyjadieni. Pozoroval jsem kazatele. Jeden takovy stal ve své kiestni
fece tfi patra nad podiem. Odtamtud kézal. Mluvime tady o arén€ pro sedm nebo osm
tisic lidi, vétsi nez Radio City Music Hall. Lidé se nahrnuli na pédium, on je pokitil a
oni druhou stranou zase slezli dold. M¢li na sobé gumové obleky, on taky, protoZze se
nikdo nechtél namocit, a on takhle obslouZil pies dvacet lidi, slezl a dokon¢il kédzani. A
ja nékde v teoretické roviné chapu, ze je to takhle asi efektivni, ale mné to ptipadalo
zvlastni, skoro az komické. Bylo to efektivni, ale bylo to na mile daleko kitlim, kterych
jsem byl svédkem v Calgary nebo v Izraeli.

Na jednu stranu je jednoduché takovy zapal pro véc satirizovat. Ale ja jsem v God
Loves nechtél psat levnou satiru, ale dostat se k jadru toho konfliktu. Co udélas, kdyz
mas pied sebou dva lidi, ktefi vaSnivé vefi ve své ndbozenstvi, ve spravnost svych ¢inli
a jeden z nich se myli, ale odmitd tomu uvéfit, pfiznat si to, akceptovat to jako fakt? A
jak to dokdzes? Nebo jak ptimé&jes nékoho k tomu, aby se rozhodl? Proto je nakonec
nejdulezitéj$i postavou ten policista, ktery vystreli. V urcitém smyslu je to prototyp
obycejného cloveka, ktery mluvi za publikum. Pfidava se k mutantim, protoze se

rozhodl, Ze co reverend déla je Spatné.

O: Nebyl to ale jen ten policista. UZ pied nim v tom komiksu vystupuji
obycejni lidé, ktefi se proti Strykerovi vyjadiuji. Napriklad jeden z televiznich
techniku, kdyZ pri Strykerové rozhovoru v zakulisi Fika néco ve smyslu: ,,Hele, co

tenhle chlap kaze, to je vlastné pékné désivy, ale lidi ho poslouchaji.*
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CC: Ale to je prave ta povaha zla. Staci se na to podivat z jiné perspektivy. Zlo ti
nevejde do dvefi a neprohlasi ,JA JSEM ZLY!*; vstoupi a fekne ,,Hele, ja mam vlastnd
docela rozumny piistup k véci. Piidej se ke mné.*

Pokud to mam vyjadfit politicky, tak je snadné dé€lat legraci z Vladimira Putina,
protoze, pfiznejme si to, ve chvili, kdy si sund4 tri¢ko, stane se z né&j kli§¢é toho, jak ma
vypadat spravny rusky oligarcha. Je to k smichu — jak jezdi na koni, jak se mazli s
tygrem (ktery je pfihodné mrtvy) a tak dale... Prosté je to takovd namakana karikatura
muznosti.

Ale ted’ si pfedstav, ze misto Vladimira Putina dosadi§ Angelu Merkelovou. Kdo
by ji povazoval za zlo? A pfitom, kdyby razila stejnou rozpinavou politiku jako Putin
(coz v historii jeji zemé neni tak bezprecedentni ptedstava), byli bychom ve chvili, kdy
by nam doslo, co se d¢je, uz davno na lopatkach. , Kristepane, tahle mila starSi dama
nam dava nakladacku!*

Mame tendence véci posuzovat podle prvniho zdani. A u Strykera byla pointa
prave tohle; je to vale¢ny veteran. Lidé jako on jsou nebezpecni svou virou v to, Ze jsou
dobfi a délaji spravnou véc. Prece si pravidla piekrucuje jenom trosku. ,Jestli musim
zabit dvé déti, abych dosahl vzneSené¢ho cile, tak budiz.“ A paradoxem je, Ze ten, koho
jsme az doted’ méli za padoucha (Magneto), vstupuje do d€je a postavi se za své lidi,
coz jako mlady proti Nacistim nedokdzal. TakZe motivem bylo i1 postavit vSechna
ocekavani, kterd maji jak postavy, tak Ctenafi, na hlavu. Doufdm, Ze se mi cestou
podafilo vSechny zucastnéné piimét k tomu, aby si v duchu dosli k lepSimu,

racionalnéjSimu feseni.

O: Inspirovala vas k tomu néjaka konkrétni udialost? Nebo se jen v
dlouhodobém méritku sesly ty spravné okolnosti?

CC: Louise Simonsonova — nase editorka — a ja jsme o tom vedli dlouhou diskusi.
Chtéli jsme ud¢lat x-mensky graficky roman. BohuZel pro nds se posunul rozvrh a my
se na to museli vrhnout celé mésice piedtim, nez jsme to méli piivodné v planu. Byla to
bleskova akce. Ale ja chtél ve formatu grafického romanu udé€lat néco, co jsem ve
standardnim b&hu série nemohl.

V tomhle piipadé€ proto, ze mi to pfipadalo naprosto mimo misu a ztratilo by se to
ve vSem tom balastu, ktery prosté patii k seSitové soap opefe. Myslenka byla napsat
naprosto samostatny, uzavieny piib¢h, ktery, i kdyby ¢lovék nikdy pfedtim nevzal do

ruky x-mensky komiks a neud¢lal to ani nikdy potom, by sam o sob¢ stacil. A zaroven
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napsat o konkrétnim tématu a vyjadrit kreativni stanovisko, které jsme v sérii vyjadrit
nemohli. Tohle bylo téma, se kterym jsem si v hlavé uz néjakou dobu hral. Jeden z
benefit vSech vystoupeni na conech, kniznich kitech a podpisovych akcich napfic¢
Amerikou byl, Ze jsem musel hodné cestovat i po Jihu. Byl jsem v Georgii, v obou
Karolindch. V Alabam¢ ani tak ne, ale v Mississippi a Kansasu. Vidél jsem lidi a
prezentaci viry, kterou v New Yorku nikdy neuvidis.

X-Meni vzdycky byli série, ktera promlouva k publiku vyrazné SirSimu, nez se
povedlo vétsiné komikst. M¢Eli jsme, a pofdd mame, spoustu Ctenarii, kteii se hlasi k
mormonskému vyznani. Identifikuji se s X-Meny jako s outsidery, ktefi bojuji o uznani
vétSinoveé spolecnosti. Nejspis to platilo vic tehdy nez dnes, ale je to tak.

A to vSechno se mi tak néjak smichalo v hlaveé. Pfemyslel jsem, jak to ud¢lat
zpusobem, ktery respektuje presvédCeni jako takové, ale pfitom tak, abych mohl
Strykera napsat jako vyjimku a ukazat, jak nebezpecné takovéhle vyjimky mohou byt.

V déjinach je koneckonct spousta piikladt, kdy lidé méli vzneSené myslenky,
vznesené umysly, fikali, Ze véfi v Boha. Tteba Kiizaci byli klasicky piipad. Na obou
stranach se kficelo: ,,My jsme déti bozi, my plnime Jeho vuli!* a o to vic se mezi sebou
zucCastnéni rubali jako kon&. Hadam, Ze jsem mél tehdy pocit, Ze musi existovat lepsi
zpusob. A chtél jsem X-Meny pouzit jako médium k tomu, abych tenhle zplsob

jednoduse a citelné prezentoval.

O: Bylo néjak obtizné napad protlacit pires Marvel? Preci jen jste zminil, Ze
je to néco, co se béZné u X-Ment nedélalo.

CC: Bylo to snadné. V Louise Simonsonové jsem mél skvélou editorku; byla
jedna ze tii nejlepSich editort, se kterymi jsem kdy pracoval. A v Jimu Shooterovi jsem
mél $éfeditora, ktery byl obdivuhodné odvazny v tu nejlepsi moznou chvili a chapal, ze
dobry ptibéh je prosté dobry pribeh.

Diky tomu, Ze to byl graficky roman, ta kniha fungovala sama o sob€, mimo
bézny kolobéh série. Pokud ji né€kdo ¢ist nechtél, nemusel. Kontinuitu X-Menil to
nenarus$ilo. Byl to sviij vlastni... asi se tomu neda fict 1épe neZ kapesni vesmir. Pravda,
nakonec jsem Strykera pfivedl 1 do hlavni série o n¢jakych, kolik, dvacet let pozdé;i?
Jenom kvili tomu, abych z né nakonec udélal padoucha, kdyz jsem ho z toho tak
pracné vylécil. Ale tak to chodi.

Tim, ze jsme to zpracovali jako graficky romén, jsme z toho vlastné udélali

zvlastni udalost. Poslouzilo to jak nakladatelskym, tak spisovatelskym ambicim — ja si
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mohl napsat, co jsem chtél, viceméné¢ bez zasahii z venci, a Marvel mél ve své sérii
novel piibeh, ktery se vymykal tehdejSimu tonu série. Bylo to néco nezvyklého. A to
dodalo grafickym roméniim Marvelu na kredibilité, ktera jim nasledné¢ velmi dobie

slouzila.

O: Jak presné byste fekl, Ze se vaim podarilo prelozit pivodni myslenku do
komiksu? Jak vérné je God Loves své piedloze?

CC: Kazdy komiks je tak trochu kompromis. Protoze mas na jedné roviné
spisovatele, ktery ptichazi s pfibéhem. Pak mas kreslite, ktery mé za kol spisovatelovu
vizi prevést do kreslené podoby. A pak mas lidi, jako je Walt Simonson, ktefi zvladnou
délat oboje. (Klikar).

V mém pfipadé¢ to fungovalo tak, Ze jsem rozvrhl piibéh a poslal ho Brentu
Andersonovi, ktery s nim odvedl skvélou praci. A to i za necekané komplikovanych
podminek. VSichni jsme si mysleli, ze budeme mit vic ¢asu. Ale protoze ostatni knihy
byly zrusené a v rozvrhu byly zmatky, museli jsme jet plnou rychlosti. Mysleli jsme, ze
to bude klidnd projizd’ka krajinou tak padesatkou a najednou si to padime sto
padesatkou, protoze kniha nevyjde za tfi mésice, ale za tfi tydny. Takze to bylo vlastné
dost velké dobrodruzstvi. Nebyl €as blbnout kolem, neméli jsme ¢as si nic rozmyslet.
Museli jsme do toho skocit po hlaveé a véfit instinktim. Néasledkem toho jde ve spousté
ohledi o dost hruby piibéh, protoze jsme neméli Cas zastavit, nadechnout se a véc
doladit. Je to syrovy produkt. Paradox je, Ze ta syrovost piibéhu vyborné poslouzila a
dodava mu na upfimnosti a energi¢nosti. Nebo bych si to alespon rad myslel.

Nemas cas premyslet a fikat si ,,No, mozna by to §lo ud¢€lat o trochu lépe, tieba to
tady mazu upravit, nebo tuhle ¢ast Giplné€ vyhodit.“ Ne. Prosté jedes. Neohlizi§ se nalevo
Louisein, a taky instinkty Archieho Goodwina, ty vSechny daly dohromady vyborné
dilo. Mohlo to byt o dvacet stranek delsi? Urcité! Ale bylo by to tak o dvacet stranek
lepsi? To popravdé nevim. Ale byla to tehdy obrovska legrace. A rozhodné& bych se

nebranil tomu udé€lat to znovu. Alespoii za tehdejSich podminek.

O: Dobie, a posledni slovo, jak piesna je to tedy myslenka? Tieba na stupni
od jedné do deseti.
CC: No, z pohledu autora... mam pocit, Ze to neni tak upln¢ dilezité. Odpovédél

bych otazkou: Jak bys na tohle odpovédéla ty? Jak bys tu knihu hodnotila? Protoze at’ ja
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feknu deset nebo patnact nebo minus Ctyfi, na mné nezalezi. Pokud si ty jako Ctenai tu
knihu uzivas a nachézi§ v ni to, co jsem do ni dal, pak je to pro mé¢ desitka. Pokud ji
nesnasis... tak zalezu nékam do temného kouta a budu si zoufat (smich). Nebo se
nadechnu a dam si predsevzeti, Ze to piisté napravim. Ale doopravdy bych asi reagoval
otazkou ,,Proc?* A pak bych z odpovédi vyvodil ,,Dobfe, tak to mozna pfisté zvladnu o
néco lépe.*

Proto jsme s Igorem Kordeym udélali ten Sestidilny ptibéh v X-Treme X-Menech,
ktery mél byt pokracovani God Loves. ProtoZze otazka, kterou jsem na konci toho
romanu nechal nezodpovézenou, byla ,,A co bude se Strykerem?* Pokud je oddany
Bohu, (a ja vétim, ze byl) jak se vyrovna s tim, co ho v roménu potkalo a co ho ¢eka?
Vezme to tak, Zze ho porazilo zlo? Nebo Ze se ve svych predsudcich mylil? A z jeho
perspektivy, pokud je pravdiva druha Gvaha, bude muset v duchu projit vSechny ty véci,
které udélal, a které ud¢€lala jeho asistentka — ta, kterou zastteli za to, ze se ukaze jako
mutantka, protoze ve stadé nesméji byt ¢erné ovce — a pokud je jeho zavér $patny, co
dal?

A to odstartovalo ten druhy ptib&h. Strykerovo zjisténi, opét diky Kitty, Ze mozna
nema pravdu tak, jak si do té doby myslel. A znovu to kon¢i nezodpovézenou otazkou,
protoZe Stryker sdm nevi, kam ho tahle cesta dovede. Ale tehdy uZ se toho chytili jini
scénaristé, jiné knihy, jiné kreativni a komer¢ni podnéty a ptibéh, ktery jsem k tomu
mél ja, skoncil semlety. Proto pro sebe mam tendence brat tenhle graficky romén jako

samostatnou véc.

O: Zaméril jste se na pro spoustu lidi dost citlivou osobni zileZitost — na viru
a naboZenstvi. Vzpominate, Ze by vaS roman tehdy néjak pohorsil nebo vyvolal
kontroverzi?

CC: No, mél jsem par zazitkd s... pani, ja uz si nepamatuju, jak se jmenoval.
Myslim, Ze vedl 1100 Club? Byl to jeden velmi, velmi znamy televangelista. Nékteré
dny prilezitostné on nebo néktery z jeho kazateli mluvili pfi svém televiznim vstupu o
komiksech — Bth vi pro¢, upfimné — a vzdycky pii tom zvedli kopii God Loves, Man
Kills a fekli ,, Tohle je nastroj Dabla!“ Povazoval jsem to za velkou poklonu.

Sam mam tendence nasledovat tezi mistniho farafe tady v Brooklynu, Ze za a)

vvvvvv

pro humor, protoze pro€ se jinak divat do zrcadla, ze?
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Ten ptib¢h byl mysleny jako otazka. A Ctendf si musi vyvodit své vlastni zavéry.
At uz se pfida na stranu Kitty (pfi hadce s ucitelkou tance Stevie Hunterovou) nebo
Kurta.

Nebo Strykera. Jeho divody, pro¢ se neustale stietava se svou vizi kacifi, se nijak
nelisi od kiizovych vyprav. Strykerovi agenti by klidné mohli byt rytifi kiize z patého
stoleti.

A tenhle jeho pfistup vzeSel ze zdzitku z narozeni jeho vlastniho syna a jeho
zjisténi Ze dotyCny syn je mutant a ne kazdé setkdni s mutantem je hezké nebo viibec
prezitelné. Znovu je to sled udalosti. Prvni mu podrazi nohy a znici jeho vojenskou
kariéru, ale dovede ho k epifanii, k prozieni. Ale od té chvile péstuje z té viry a onoho
prozfeni €isté ni¢ivou silu. Nakonec se kazdy pfi ¢teni musi rozhodnout, jestli Stryker je
nebo neni v pravu. Jestli ma nebo nema pravdu. Jestli X-Meni jsou nebo nejsou ti hodni.
Jestli je Magneto ten padouch, za kterého jsme ho méli.

Myslim, Ze to pro mé vzdycky byl sled otazek. A Ctenar si je musi pokladat stejné,
jako si je pokladaji postavy. Na konec je tfeba se rozhodnout, na ¢i stranu se pifida, a
muze se rozhodnout svobodné, ale pfijmout nasledky. A to je hadam dost vzacna véc,
aby se komiks takhle ptal. Ale tehdy to ptisobilo jako spravny krok.

Promin, to nejspis zni aZ moc domyslive.

O: Pokud byste mohl knihu napsat dnes, zpracoval byste téma jinak?

CC: Nejsem si jisty, ze by to vzhledem ke struktuie jak nakladatelstvi, tak
komiksového primyslu jako takového, viibec §lo. Neni to ani tak moralizujici soud,
jako spis prakticky.

A neni to jen v Marvelu. Komiksovy primysl jako celek se méni. Véci jsou ted
mnohem... asi neexistuje vhodnéj$i slovo neZ "komercionalizované", uniformované,
vychéazi jich tak straSné¢ moc a kazdy autor se snazi, aby ho bylo nejvic slySet.
Obrovskou vyhodou God Loves bylo, ze §lo o moji vizi vzeSlou ze série, ktera byla
taktéz moje vize. Tehdy nikdo jesté nedélal ani spin-0ffy X-Ment, pouze ja. Takze dnes
by to byla pouze jedna kniha z mnoha, zatimco kdyz vysla poprvé, méla tu vyhodu, ze
vy¢nivala. A to neni jen mala vyhoda, to méni celou situaci.

Takze nevim, jestli by to §lo ud¢lat 1 dnes. A 1 kdyby to ud€lat §lo, nevim, jestli by
byla pfijatd na dneSnim trhu jako stejné Cerstvy pohled na véc, protoZe dnes je spousta

alternativnich interpretaci postav a udalosti a je toho prosté strasné¢ mnoho. Tézko se
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odlisuje jedna od druhé. A pokud to neni soucast letniho crossoveru, tak té to vlastn¢ ani
nema zajimat.

Tehdy byl hddam zadmér ten, ze graficky roman je jako format ekvivalentem
celovecerniho filmu. Byl to pfib¢h, ktery, jak uz jsem zminil, musel obsahnout vSechno,

co X-Meni byli, kdo byli, pro¢ byli dileziti.

O: Predstavte si ale, Ze by to nebylo diilezZité. Stacilo by napsat to do Supliku,
nemuselo by to vyjit. Ptam se proto, Ze mne zaujal citat, ktery jste napsal v
predmluvé pro reedici knihy dvacet let po jejim napsani: ,,Ironii God Loves je, Ze
to bylo dilo uzce vazané na svou dobu i misto vzniku a presto i skoro po dvaceti
letech jsou myslenky a inspirace, které ji privedly k Zivotu, stale aktualni.*

CC: Potad si myslim, ze je to aktudlni, a to je o dalSich kolik, deset let pozdé;i?

Stalo by za to to zkusit napsat znovu, ale... zase, X-Meny jsem $el psat proto,
¢tenatskou zakladnu jak tady doma, tak pokud mozno i ve svété. Rad bych dé¢lal na
kniZzce, ktera by méla takovy uUspéch, aby ji chtélo nakladatelstvi tvofit s takovym
nadSenim a energii ted’, jako tomu bylo tehdy, ale jsou to Uplné jini lidé, Gpln€ jina
obchodni realita.

Kdybych byl zase mlady pétatiicetilety frajirek a tohle byl pfibeh, ktery jsem chtél
svétu vypravét, tak jo, Sel bych do toho a dvakrat to nerozmyslel. KdyZ se na to divaim
jako Ctytiasedesatilety ex-frajirek, ktery uz néjakou dobu po svété chodi, tak bych to 1
tak rad zkusil, ale m0j kreativni instinkt by mé asi donutil najit zpasob, ktery by se
vymykal marvelovskému modu operandi. Chtél bych to napsat tak, aby to byl stejné tak
muj ptibéh jako jejich.

Z nakladatelského hlediska spocivala asi hodnota God Loves nejvic v tom, ze
Marvel se tehdy zdal byt plny kreativity. Mohly se psat pfibéhy o ¢emkoliv, at’ uz to
bylo ve standardni komiksové sérii nebo v grafickém romanu nebo v jiném formatu.
Mohli jsme zkouset ptepisovat pravidla a pokofovat hranice, které tam predtim nebyly. I
kdyz klasické knizky mély sva omezeni - Comics Code byl jedno z nich.

A jak jsem ftikal, je to tymova prace, a ten tym dnes neni stejny a netusim, jestli by
dnes fungoval. Mohla by byt zabava to zkusit. Nejsem si ale jisty, ze by vysledek byl
tak... trvanlivy. Ale mohlo by byt zajimavé to alespon zkusit. Spisovatele nic nepokousi

vic nez vlastni domyslivost (smich).
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O: V ramci své prace piSu jesté o dvou dalSich knihach - Pride of Baghdad od
Briana Vaughana a Magneto Testament Grega Paka. Cetl jste je?

CC: Lvy z Bagdadu ano, Magneto Testament ne. Ale vazana vydani mi nechodi a
pokud jsou to X-Meni, tak je nectu z principu Cisté proto, ze pokud je to dobré, nastve
me, ze mél nékdo lepsi népad nez ja, a kdyz je to Spatné, nastve mé, ze oni je psat

muzou a j& ne. Ani jsem nevédel, ze ten Magneto existuje.

O: Kdyz jste ¢etl Pride, co na ni Fikate?

CC: (Vaha). Nebylo to Spatné. Ale nebyla v tom zadna ptekvapeni. To byl asi
nejvetsi problém, ktery jsem s tim mél. V té knize nebylo nic, co bych neptedvidal deset
stranek dopfedu. Je to v podstaté dalsi pfibéh typu ,,zase jedna veseld knizka, kde
vSichni na konci umfou®. A ano, jsou to lvi a uvazli v bagdadské zoo a tak.

Ale pro mé je psani, zvlast kdyz ptijde na fantastické konstrukty jako je komiks,
zalezitost vyvazeni reality, kterou se snazis predlozit publiku, se zakladni potiebou toho,
aby m¢ély postavy i pfibéh ur€itou miru optimismu. Ur¢ité mnoZstvi... ja nevim, tohle asi
vyzni komicky, ale §tastnych konct. I tragédie mize skonéit tim, Ze se X-Meni sejdou a
feknou si ,,Jo, nakopali nam zadek a Charlie vypada, Ze ho piejel tank, ale zitra je taky
den.“ A z téhle perspektivy pak vychazi, Ze dokud jsme naZivu, miZeme jit dal,
muzeme se snazit délat véci lip. Ale to je jen mij pohled na véc.

Castecné God Loves ovlivnilo i to, ze kdyz jsem byl kluk, prvni rok na univerzitd
jsem dva meésice stravil praci v kibucu v Izraeli. Byl to rok 1970 tak spousta tamnich
lidi byli obéti valky. A neexistuje nic, co by t& probralo lip (zvlast jako Ameri¢ana), nez
sedét u vecete s nékym, kdo ma na predlokti vytetované ¢islo — kdo prezil tdbory. Pro
né to neni dramaticky vypravécsky oblouk, neni to kus kostymu nebo make-up, je to
historie. A to ti chté nechté prevrati zplsob, jakym na ty lidi i na tu chvili nahliZis.
Nem?uzes z toho odejit nezménénd, nemiizZe t€ to neovlivnit.

Myslim, Ze pak pro mé& bylo jako pro spisovatele nutnosti, Ze kdyZ jsem o nécem
takovém psal, o nécem tak zasadnim, tak si pfedmét mého z4jmu zadal stejnou mérou
respekt jako kreativitu. Musel jsem pfijit s postavami a konfliktem, ktery o téch lidech
nelhal a nedalo se na n¢j nahlizet jako na levné klisé. Svym zplsobem mé nejvic
frustruje, ze jsem chtél tak moc udé€lat x-mensky graficky romén, ten samostatny ptibéh,
ktery nikdo piede mnou neudélal, az jsem do toho vlozil tolik, ze kdyz jsem skon¢il,
zjistil jsem, Ze dal$i uz udé¢lat nedokézu. Protoze tuhle latku uz neslo prekonat, at’ jsem

se snazil jak jsem chtél. Mohl jsem psat dobré ptibéhy, napadaly mé skvélé konflikty,
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skve€li protivnici, skvélé okolnosti, ale God Loves mélo unikatni mix postav, piibéhu,
tématu a prezentace, ze feklo vSechno dulezité, co jsem o X-Menech kdy chtél fict. A

jakmile jsem dokdzal to, proc to d€lat znovu? A feknu ti, to je pro autora vazné opruz.

O: Sérii jste vedl sedmnact let, takZe jste nejspiS musel ustanovit lat’ky nové.
A bylo jich nékolik, nebo ne?

CC: Ano, ale uz nikdy jsem neudélal dalsi graficky roman, a bylo to pravé z toho
divodu. Nemohl jsem najit spravné téma, spravnou zapletky, nemé¢l jsem co fict, co by

se tomu vyrovnalo. Co by taky dokazalo fict vse.

O: Jaky je vas postoj k médiim jako zdroji inspirace? ProtoZe vy jste Cerpal z
toho, co se délo v televizi, Smecka 7 Bagddidu Briana Vaughana byla inspirovana
reportazi ve zpravach, Greg Pak zase s Magneto Testament vychazel ze vSech
moznych zdroji o Holokaustu. U vas mi to prijde zvlast’ zajimavé tim, Ze jednou z
vaSich vedlejsich postav v X-Menech je novinai — reportér Neal Conan a jeho
kameramanka Manoli Wetherellova.

CC: No, televangelismus bylo sice néco, co bylo vidét v televizi, ale taky jsem
vyrostl mimo New York, kde byl pravé takovy chlapik, co se kazdych par tydna
ukazoval se svym stanem. Nebyl to napad, ktery bych mél pouze a jen z televize, diky té
pak bylo jenom snazsi ho reSerSovat. Ale tak je to se v§im, inspiraci mas ve chvilkovém
momentu — z jedné reportaZze ve veCernich zpravach, z fotky v novinach nebo Casopise
nebo kdekoliv jinde — ale to, jak se ten piib¢h sklada, to davas dohromady z toho, co je
kolem tebe denné¢.

Neal Conan je mimochodem skutecny ¢lovék a muj pftitel. Je to reportér pro
National Public Radio. Stejn¢ tak Manoli.

Nekdy je to televizni obrazovka, n¢kdy je to to, co vidi§ z okna nebo co potkavas
na ulici. JedeS na Brighton Beach a poslouchas tam vSechny ty imigranty, jak si chodi
stézovat, ze se to tu zas az tak nelisi od Zivota v Moskve. V Brooklynu je susi bar, kde
tak do deviti, desiti vecer stepuji mladi Italové, ti ze Staten Islandu a New Jersey, co
predstiraji, ze jsou mladi gangstefi. Ti postupné odpadnou a piijdou Rusové a pak
teprve tam za¢ne byt strasidelné. A celou tu dobu tam zaroven vysedavaji déti, turisti,
vSichni ostatni hosté. Je to jen otdzka toho mit o€i oteviené a snaZit se si co nejvic
kolem sebe ulozit do paméti. A pak pfijit na to, jak tyhle informace piedat kreslifi tak,

aby je na papiie zachytil stejné barvite, jako si je pamatujes.
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To je podstata psani. Nebo uméni obecné, fekl bych. Bere§ svét kolem sebe a

prevracis ho a ptekrucujes, abys vidéla, kam té dovede.

Tento rozhovor byl zpracovan autorem této bakalaiské prace. Rozhovor probéhl

pres sluzbu Skype. Pro tcely prace bylo znéni rozhovoru zkraceno.
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Piiloha ¢. 2: Ukazka z grafického romanu God Loves, Man Kills

DEBATA | PO ZBYTEK VECERNIHO PROGRAMU POKRACUJE V OSTREM DLCHU.

A NAKONEC, CHARLESI, JE VUIBEC NA MISTE MLUVIT O MUTANTECH JAKO
SOUCASTI LIDSTVA? OBECNY VEDECKY TERMIN PRO JEJICH DRUH JE,
POKUD ViM, HOMO SUPERIOR, TO UZ PRECI JEN MLUVIME O ZCELA
JINEM ZIVOCISNEM DRUHU.

ZABER NA
KAMERU JEDNA.

MYSLIS, ZE NA
TOM, CO RiKA ALE JO, o
XAVIER, NECO ALE KDO MYSLIS, ZE HO
JE? POSLOLICHA?
Ml STRYKER TO V TELEVIZI
UMI. PODBIzi SE PUBLIKU.
A VYJIDE Z TOHO JAKO PRi-
JEMNEJ, VSTRICNEJ
CHLAPIK...

JE TO SMULA, PROTOZE TO, CO
TADY HLASA, MI NAHANI HUST KOZI.

Nahote: Prvni konfrontace mentora X-Menl Charlese Xaviera s reverendem Strykerem
a prvni pfiklad, kdy proti Strykerovi a jeho mySlenkam vystupuje ,,obycejny clovek*.
God Loves, Man Kills, str. 10. Scénai: Chris Claremont, kresba: Brent Eric Anderson.
Preklad ukazky: K. Matysova

Piiloha ¢. 3: Ukazka z grafického romanu God Loves, Man Kills

Nasledujici strana: Finale pifib&hu, kde se rozhodujicim hracem stdva bezejmenny
policista.

God Loves, Man Kills, str. 59. Scénaf: Chris Claremont, kresba: Brent Eric Anderson.
Preklad ukazky: K. Matysova
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TO TEN POLDA! TAKZE POKUD JDE O ME,
VYSTRELIL NA JO. NA TOHO REVERENDA, CO Jsou VOLNIi, MlZou
REVERENDA! J CHTEL ZABIT MALOU NEOZBROJENOU i
HOLKU. JESTLI TO JE SLOVO BOZI,
TAK SE OD DOBY MY NEDELN{ 3KOLY
SAKRA ZMENILO.

NIMI? NEPROVEDLI Y JM
ic NEBO MIN NEZ vy STESTI.
CUMILOVE TADY.

BUDE SE JIM HODIT.
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Priloha ¢. 4: Ukazka z grafického romanu Pride of Baghdad

Tohle neni
spravné.

Co méa byt
zase tohle za obrat, Niro? Myslel
jeem, Ze pravé tohle jsi vidycky
chtéla.

Je jedno staré
pfislovi, Zille.

~ Svobodase L — No, ja taky jedno
nemiiZze dat, musi se - : pfislovi znam.
zaslouZit.

Darovanému koni
do huby nekoukej...
radsi ho sezer.

Hned v tvodu piibéhu se setkavame s protivaleCnymi (protiinterven¢nimi) odkazy.
Pride of Baghdad, str. 23. Scénai: Brian K. Vaughan, kresba Niko Henrichon.
Pteklad ukazky: K. Matysova
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Piiloha €. 5: Srovnani postupného vyvoje obalek minisérie Magneto Testament

.

:

. /
x-men:macneroTestamentst . MARVEL THITT]

Prvni obalka ma stale pevnou vazbu na X-Meny. V odrazu mladého Maxe Eisenhardta
je jeho budouci podoba superhrdiny Magneta v plné zbroji.
Autor obalky: Marko Djurdevi¢
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X-MEN: MAGNETO TESTAMENT #2 MARVEL m

= :

Druhé obdlka uz Magneta vytésiiuje do pozadi. Zistava jako vize véci budoucich pro
zasvéceng, ale pro ptibch jako takovy neni dulezity.

Autor obalky: Marko Djurdevi¢
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X-MEN: MAGNETO TESTAMENT #3 s MARVEL WHiI]

MR

Ze tteti obalky uz Magneto mizi zcela a zlstdva pouze Max Eisenhardt. Zaroven v
tomto seSitu dochdzi k vyhroceni Zidovskeé situace v Némecku a transportu do tabora.

Autor obalky: Marko Djurdevi¢
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X-MEN: MAGNETO TESTAMENT#4

I Max Eisenhardt ustupuje do pozadi. Stale ale vy¢niva z davu pod ikonickou branou
tabora Auschwitz-Birkenau — jako jediny se diva smérem ke Ctenafi.

Autor obalky: Marko Djurdevi¢
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X-MEN: MAGNETO TESTAMENT #5 (OF 5) MMEI_ GOMm

Na posledni z obalek ustupuje i do té doby ikonicka Cervena barva — posledni stopa po
Magnetovi (ktery v budoucnu bude nosit pravé cervenou zbroj), a zbyva jen témér
anonymizovany chlapec.

Autor obalky: Marko Djurdevi¢
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