Prace s nazvem Plvodni ¢eska dramatika se soucasnou tematikou v 70. letech 20. stoleti se
diva na sedmdesata 1éta jako prvni normalizacni desetileti.

To bylo pro oficialni proud ceské literatury obdobim svazujicim; autofi nemohli svobodné
tvofit, rezim striktné vyty¢il mantinely, v nichz se ve své tvorbé mohli pohybovat. Piivodni
dramaticka tvorba 70. let tak plasticky vypovida o tom, jak se kultura chovd v nesvobodné
dob¢, jaké byly cesty ke smysluplnému fungovani. Je ziejmé, ze literatura zabyvajici se
soucasnosti, m¢la situaci oproti autorim uchylujicim se k tzv. Gnikovym tématim znacné
ztizenou. Navic pro divadlo byly podminky jesté piisnéjsi, a to ve vztahu ke schvalovacim
procestim, jimiz nova hra prochézela, a pokud byli lidé pohromad¢, mohlo se improvizovat
a reakce publika byla jen tézko piedvidatelna.

V tomto desetileti jiz autofi vicemén¢ jen piedstirali, Ze idejim socialismu véti, do svych textl
nicmén¢ vkladali myslenky utvrzujici Ctenafe o spravnosti socialistického vyvoje. Jen tak
jejich dilo mohlo byt oficidln¢ vydano, v ptipad¢ dramatu jevistn¢ realizovano. A to je
zdsadni zména oproti 50. letim 20. stoleti, zejm. od jejich prvni poloviny, kdy vira ve
spravnost nastoleného socialistického vyvoje byla skute¢nd, ovSsem ¢asem pozvolna dostavala
trhliny a ovliviiovala profesni i 0sobni Zivoty i téch, ktefi ideji socialismu véfili..

Navzdory obecné predstavé o nerozliSitelné Sedi tzv. oficidlni produkce normaliza¢niho
obdobi svédci detailn€jsi pohled o rozmanitosti tematické i1 tvarné; vznikaly texty ideologicky
zaméfené a pevné svazané s dobou (Traplovy hry), ale i takové, v nichz autofi fesi
nejrozmanitéjs$i problémy kazdodenniho zivota, at’ uz rodinného ¢i profesniho. Vznikaly vSak
I texty, které jsou inscenovany jesté v dnesni dobé (napt. Cislerovy Brejle), zaroven i takové,
které by inscenovany byt mohly (napf. Hubaclv Dim na nebesich), ale Zadné divadlo je
dosud do dramaturgického planu nezatadilo.

Dal$im vypovidajicim hlediskem uspéSnosti divadelni hry by mohla byt rovnéZz frekvence
pfedstaveni nastudované inscenace: bohuzel se mi nepodafilo u vSech texti dohledat pocet
repriz, protoZe u nékterych divadel je to prakticky nemozné. Tento fakt by jisté préaci ptinesl
dal$i mozny Uhel pohledu, protoZe i samotny pocet repriz mize byt urcitym vychodiskem
k hodnoceni inscenace; dle informace pracovnice IU — DU v Praze se da obecnéji uvést, Ze
inscenace, kterd dosdhne padesati a vice repriz byva hodnocena jako UspéS$nd. Jina otazka je
pocet divaki na jednom piedstaveni; tento udaj dle zjisténi nékterd divadla chapou jako
citlivy a neni zvetejiiovan, ani poskytovan ke studijnim ucelim.

Samotné databaze poctu repriz je vedena a zvetejiiovana na oficidlnich webovych strankach
pouze u Narodniho divadla v Praze, jina divadla tuto statistiku bud’ nezvefejiiuji nebo viibec
nearchivuji.

Prace vychazi ze cCtenarské a divacké zkuSenosti s nédslednou analyzou témét stovky
puvodnich divadelnich her (jsou mezi nimi 1 ty texty, které nebyly z n&jakych dobovych,
technickych ¢i jinych diivodi uvedeny) soudobych autord.

Byla provedena typologie téchto her, tiebaze tematicka hranice mezi nimi je n¢kdy jen velmi
tézko urcitelna. Jednotlivé myslenky jsou doklddany konkrétnimi ukdzkami a dobovymi
kritikami €1 ndzory na text hry ¢i konkrétni predstaveni, a to z divodu lepsiho propojeni textu
se soucasnym pohledem na ngj.

Pokud tato préace tieba jen Castecné piispeje k objasnéni role divadla v 70. letech, predstavi
jména Ceskych dramatiki, jejichz hry se v tomto desetileti na naSich jevistich objevovaly,
nebude snad praci zbytecnou. Pokud by se stala tieba jakousi ptiruckou tém, kteti si chtéji
rozsitit povédomi o dobé, o niz na poli pivodniho dramatu dosud neni vydéna obsahlejsi
analyza a o niz osudy postav vypovidaji, splni svlij cil. Zaroven muze oslovit i ty, ktefi svou
pamétnickou zkuSenosti mohou provést ur¢ité srovnani Zivota demonstrovaného osudy
divadelnich postav se svym nékdejSim Zivotem realnym.



