Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy

Ustav pro déjiny uméni

PRISPEVKY K IKONOGRAFII
KNIZNICH VAZEB V OBDOBI RANEHO
NOVOVEKU

CONTRIBUTIONS TO THE STUDY OF THE
EARLY MODERN PERIOD ICONOGRAPHY OF
BOOK COVERS

Diplomova prace
Vypracovala: Jindfiska PavliSova
Vedouci prace: doc. PhDr. Lubomir Kone¢ny

Praha 2006



Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem tuto praci vypracovala samostatné na zaklad¢ vlastnich vyzkumi a

materialdi, které uvadim v seznamu pouZité literatury.

V Praze dne 20. srpna 2006 Jindrigka PavliSova



UVOD ....cevreeenrinereresesstasssnssesssssessssssssessasssssesssssssssssssssessessesssssnssasssssassssssssasssosssssssssenssses 5
1. LITERATURA O KNIZNT VAZBE.........oovvreerernerernsenreenseiestesssssssssssssssssssssssssssssssonne 8
2. KNIHTISK A ILUSTRACE NA KONCI 15. A V 16. STOLET .....ceccevvvrreeerrerernnnen. 15
3. TECHNIKY A MATERIALY KNIZNI VAZBY ....ovvervnirrerereceennsieessssensssssssssssesens 24

4. HISTORIE, INSPIRACNI ZDROJE A VLIVY PUSOBICIi NA VAZBU RANE

NOVOVEKE KNTHY ...u.ovuvrreerninsessernssesssessessessssessessessessessesssssssssssssssssesssssessassssssessessase 35
5, IKONOGRAFIE KNIZNICH VAZEB ......cccevveererrererereernnseesessessssssensessessesssssssessassassas 56
5.1. PORTRETY NEMECKYCH REFORMATORU ......oivirernrerrineeeererennnesssessensens 59
5.2. VAZBY S MEDATLONY ....cccuvretrereerestssnssnsssesessesssessesessssssssssssesssssssssessssssessens 107
ZAVER .....oovvveeressreriessinsssssssssssesssssessessestssstessessassassssssessssastsessessssssssessssassassassassasssessessese 127
SEZNAM POUZITE LITERATURY woucvecvuerererrreeeneeensesessssesessessssssesssssssessesssssssssesssssssses 130
SEZNAM VYOBRAZENI......ccocorreirtriisiiereinensssststnssstsssssessesssssssassssssssessssssssssensssssesssseses 138

CONTRIBUTIONS TO THE STUDY OF THE EARLY MODERN PERIOD

ICONOGRAPHY OF BOOK COVERS....cociviivrnrinnrinnennnnnincnnsssinninesssnsseesesessss 146



Uvod

Pravoslav Kneidl si na zadni stranu vodniho listu své studie Z historie evropské knihy
nechal otisknout ¢4st proslovu, ktery pronesl pfed otevienim nové $koly v uherském Blatném
Potoku roku 1650 Jan Amos Komensky, zajisté i kvili vystiZnému ohodnoceni knihy. Hned
v prvni kapitole Komensky napsal: ,, Rekl! jsem, Ze kdo se chce stit vzdélanym, musi si nad
zlato a stribro vaZit knih. A pravem. Knihy ho totiz mohou privést k cili jeho tuzby, nikoli zlato
a stribro. “ ' Kniha, ktera byla a stile je ,,v&rnym pfitelem® &lovéka je podle starého arabského
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piislovi ,,jako kapesni zahradka* ~ a lze jist€ pouze konstatovat, Ze jeji objev jako média,

nejdalezitéjSim.

Agkoli v Cechéch i ve sv&té existuje jisté mnoZstvi literuatury vénované knizni vazbg,
vétSina téchto praci se zabyva hlavné historickym vyvojem, technikami a katalogizaci.
Ikonografické rozbory se vyskytuji zcela ojedinéle (viz v kapitole 1 zmifiovana studie
Anthonyho Hobsona Apollo a Pegasos nebo ¢lanek Bohumila Nusky vénovny Husovu
vyobrazeni). Nicméné i piesto, Ze vét§ina uméleckohistorickych studii zkoumd pouze vlastni
vazbu a jeji vyzdobu, snaZila jsem se vcelé praci pojimat knizni vazbu v tésném sepéti
s korpusem knihy a jeho obsahem. Naplni mé prace tedy neni ptedlozit celkovy katalog viech
existujicich vazeb v naSich depozitafich, ale snaZit se odpovédét sledovanim vybraného
vzorku kniznich exemplafi alespoil Castené na zakladni otazky - odkud pochdzely obrazové
motivy objevujici se na deskdch knih a zda méla vyzdoba vazby néjakou souvislost
s dobovymi udalostmi ¢i se samotnym textem.

Sbirky Narodni knihovny v Praze a Uméleckoprimyslového muzea obsahuji tisice
svazk@ knih z obdobi raného novovéku, jejichZz vazby poskytuji znatné mnoZzstvi materidlu

pravé pro ikonograficky vyzkum. Po podrobnéj$im pohledu do jejich depozitait jsem vybrala

! Pravoslav Kneidl, Z historie evropské knihy. Po stopdch knih, knihtisku a knihoven, Praha 1989, s. 6.
% Viz Kneidl (pozn. 1), s. 23.



dv€ vyrazné skupiny vazeb, jeZ zastupuji dva protikladné vyvojové sméry. Pro jejich
pochopeni je kromé vlatnfho rozboru neméné dilezitd znalost historickych souvislosti,
technologif a vlastniho obsahu knihy. Proto jsem se rozhodla tvodni kapitoly vénovat vy3e
zminénym tématim.

Po prvni kapitole (kap. 1), kterd méa poskytnout struény prehled o literatute, kterd jiz
byla o tomto tématu napsdna a je ¢asto v nadich knihovnach nedostupna, nasleduje kapitola o
knihtisku a ilustraci (kap. 2), a dale text pojednavajici o materidlech a technikach (kap. 3)
pouZivanych na konci 15. a na poCatku 16. stoleti. Zmény, které jsou popsany v této &asti, se
tykaly predevSim knizniho korpusu, ale ovlivnily nasledné i historicky vyvoj knizni vazby.
Dalsi text (kap. 4) se jiz v€nuje historii, inspiraénim vlivim a podnétim plsobicim na
novoveké knihvazalstvi. Posledni kapitola (kap. 5), ktera tvo¥i hlavni tématicky celek,
zpracovévé ikonografické motivy, jez se vyskytovaly na kniznich vazbach 16. stoleti. Je
nejprve vSeobecn€ uvozena a poté¢ rozclenéna na dve€ tématické asti (kap. 5.1 a 5.2). Zde se
podrobné zabyvam ob&ma jiz zminénymi skupinami vazeb. Vénuji se jednak portrétim
némeckych reformatord, jednak kniznim vazbdm zdobenych centralnimi medailony. Mapuji
vzhled i vnitfek a jejich souvislost. Cely text prace se pak snazi zaradit vazbu do kontextu
knihy jako celku.

Obrazové ptilohy jsem pro vétsi piehlednost zaradila po skupinach za kaZdou kapitolu
zvlast. Pokud nejsou bibliografické udaje u jednotlivych zminénych knih a Casopiseckych
¢lanki v textu a v poznamkovém aparatu kompletni, uvadim je v plné verzi na konci préce v
seznamu pouZzité literatury.

Netypickd tématika diplomové prace vyzadovala samozfejm& pomoc odbornych
instituci a vé&deckych pracovnikii z pfednich Ceskych muzei a knihoven. Je proto mou
povinnosti pod€kovat za jejich laskavou pomoc. V3eobecny teoreticky zaklad o tématu jsem

mohla ziskat na zdklad¢ Sestimésiéniho italského stipendia a diky moznosti studovat



v knithovné Kunsthistorisches Institutu (Max-Planck-Institut) v severoitalské Florencii.
Z odbornych pracovnik bych v prvni fad€ rdda podékovala za laskavé pljcovani literatury,
katalogi a odbornych Casopisii o knizni vazbg, ale také za cenné rady a zpfistupnéni
sbirkovych fondd, kurdtorovi sbirky uZzité grafiky a fotografie z Uméleckoprimyslového
muzea PhDr. Radimu VondraCkovi a fotografovi Ondfeji Kocourkovi, ktery obohatil mij
soukromy archiv. Dale musim podékovat také pracovnikiim z oddéleni rukopisi a starych
tiskl Narodni knihovny v Praze PhDr. Kamilu Boldanovi (vedoucimu oddéleni), Kamilu
Svobodovi (spravci sbirky) za zpfistupnéni depozitafe, restauratorovi Ondieji Lehovcovi za
konzultace tykajici se materidld i technologie a pfedev$im PhDr. Jaroslavé KaSparové
(kuratorce sbirky) za pomoc pfi hledani informaci a databazi, které se zabyvaji obsahem
knihy a jejim textem. V neposledni fadé svymi radami prispél také PhDr. Petr Voit, CSc.

z knihovny Strahovského klastera.



1. Literatura o knizni vazbé

Ukolem kapitoly o literatute je poskytnout alesponi orienta¢ni nahled do pomé&rné
netypické oblasti d&jin uméni — kniZnf vazby, a zdrovefi poukézat na studijni materiél, ktery
byl pro tuto diplomovou préci nejvice inspirativni. Historickych studii o kniZni vazbé bylo,
predevSim b&hem 20. stoleti, napsano velké mnoZstvi, a proto neni v mych silach piedlozit
vycet veSkeré literatury zabyvajici se timto oborem.

Jiz priruCka anglické knihvazaCky Sarah Treverbian Prideaux Historical Sketch of
Bookbinding, vydana roku 1893 v Londyné, uvadéla kolem sta ¢lankd a knih, které byly o
vazbach napsdny. O tficet let pozdé&ji, roku 1925 v Lipsku, vydal Wolfgang Mejer
Bibliographie der Buchbinderei Literatur. Jeho seznam zahrnoval 2 691 poloZzek a pocet
novych uméleckohistorickych studii je$t¢ samoziejmé b&hem né&kolika dalSich desetileti
vzrostl. VSeobecné by se literatura o knizni vazb& dala rozdélit na dvé hlavni skupiny - na
manudly soustfedéné na materidly a vyrobu kniZni vazby, a kone¢n€ na rizné pojaté
historické studie.’

Casové stardi byly prirugky, které popisovaly jednotlivé knihvazadské ukony a
slouzily pfedevsim jako navody nebo ucebnice pomahajici k $ifeni knihvaza¢ského femesla.
V dnesni dob& umoziuji pochopit podstatné promény ve vzhledu, tvaru a struktufe vazby i
samotného kniZniho korpusu. Nejstar§i knihy o vazbé byly orientdlniho pivodu a prvni
z nich vznikly pfed vice nez tisici lety. Pro Evropu byly manudly mimotadné dtleZité, nebot’
celd fada inovaci v tomto oboru pfichdzela pravé z Orientu. Odtud se béhem konce 15. a
pocatku 16. stoleti rozsifila napf. technika vazby s odlehéenymi papirovymi deskami, uméni
zpracovavani i barveni jemnych kizi, technika zlaceni a zcela nové ornamentalni motivy.
Prvnim dochovanym spisem tohoto typu je Craff of the Scribes od Abl Ja'far al-Nahhas,

ktery musel vzniknout pfed rokem 950, kdy Abu zemfel. Kromé& pokyni pro pisafe obsahoval

* Historicky zpracovany soupis literatury o kniZni vazb& podavéa napf. Bernard H. Breslauer v The Uses of
Bookbinding Literature, vydané roku 1986 v nakladatelstvi University of Columbia v New Yorku.
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spis i navody pro knihvazaCe. Dal$i zndma prace podobného typu byla napséna az v 11.
stoleti Arabem Tamin ibn-al Mu’izz ibn Badis.*

V Evrop¢ jednu z prvnich zminek o knihvazagich nalezneme u Cassiodora v jeho
Institutiones ze 6. stoleti. Z pozd&jSi doby pak pochazely nesmé&lé ilustrované vyjevy,
piedstavujici knihvaza&ské prace, v borduréch na okraji stfedovékych manuskriptii.” Nicméné
prvnim skute¢nym popisem vyroby kniZzni vazby se zabyval aZ manuskript z roku 1612,
pochézejici z Antverp, od knihvazate Anselme Fausta.® B&hem 17. stoleti byla napséna t&chto
manudli celd fada v riznych ndrodnich jazycich. Byly to naptiklad price Dirka De Bray
(1658), Johanna Gottfrieda Zeidlera (1708), Christopha Ernsta Predigera (1741), René
Martina Dudina (1772) a Jamese Bartrama Nicholsona (1856). Po roce 1830, kdy se technika
knizni vazby diky zavadéni strojové vyroby zcela zménila, pochopitelné pojednani o ruéni
vyrobé kniznich obélek témér zmizela.

Mnohem pozdé€ji vznikla druhad skupina praci, kterd zahrnuje prevazné historické
studie zpracované na rizné odborné urovni. Tento druh literatury vznikal az od pocatku 17.
stoleti a vychéazel pfedevdim ze zajmu antikvari, sbérateld a bibliofild o knihu jako celek.
Prvni historické studie o knizni vazb& napsali tedy vasnivi sbératelé knih, obchodnici, ale také
aktivni knihvazaci. Od 19. stoleti se stru¢né historiografické piehledy vyvoje vazeb dostaly i
do reprezentativnich katalogi soukromych sbirek, knihoven, ale také katalogli prodejnich. Za
prvni seriézni monografii z d&jin kniZni vazby se poklada dilo knihvazace a tiskafe Johna
Hannetta, ktery pod pseudonymem John Andrews Arnett, vydal roku 1837 v Londyné An
Inquiry into the Nature and Form of the Books of the Ancients, with a History of the Art of

Bookbinding se 14 jednoduchymi rytinami zobrazujicimi dekorace historickych vazeb. Dalsi

* Oba texty byly zvefejndny a pieloZeny zarabitiny v publikaci Gulnae Bosch, John Carswell, Guy
Petherbridge, Islamic Bindings and Bookmaking (kat. vyst.), Chicago 1981.

® Za jedny z prvnich se povazuji éty¥i zobrazeni znézoriiujici prace v knihvaza¢ské dilné v bordurach frontispisu
prace sv. AmbroZe z Bambergu z 12. stoleti. Manuskript byl publikovén Jeanem Loubierem roku 1909.

® Dnes je uloZen v Plantin-Moretus Museu v Anterpéch.
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podobné, vieobecné zaméfené prace vznikaly kolem pfelomu 19. a 20. stoleti. Byla to napt.
historie knizni vazby Henriho Péne du Bois (1883), Sarah T. Prideaux (1893), Herberta P.
Horna (1894) a Hanse Loubiera (1904).

Pro souCasny vyzkum kniZni vazby je mimotadné dulezitd pe€livé zpracovana
némecka literatura. Plati to zejména pii badani ve stfedoevropském prostoru. Roku 1782
vydal v Lipsku Johann Salamo Semler, vyznamny znalec renesanéniho dievofezu a rytiny,
Zammlungen zur Geschichte der Formschneidekunst in Teutschland. V knize uvadi, Ze cela
fada ranych forem, signovand uméleckymi monogramy, nebyla oti§téna na papir, ale na
kozené vazby. Dale se zde objevuje popis 227 ploten a roli, pfevazné z konce 15. a pocatku
16. stoleti. Na jeho praci pak navazal Konrad Haebler, ktery vydal v letech 1928-1929
dvoudilny katalog ploten a roli Rollen- und Plattenstempel des XVI. Jahrhunderts, které se
v Némecku vyskytovaly v obdobi 16. stoleti.

Vyznamnou Haeblerovou spolupracovnici na riznych projektech byla vyborna
znalkyng italské, francouzské a némecké knizni vazby Ilse Schunkeova. Ta psala také o
vazbach vyskytujicich se na Ceském tzemi a kromé& celé fady knih a Clankd, zasvécenych
pfedevdim vyzkumu renesanéniho knihvazalstvi, publikovala jednu z mala existujicich
monografii o konkrétnim knihvazadi Leben und Werk Jakob Krauses (Leipzig 1943). Roku
1962 vysel jeji dvoudilny katalog Die Einbdunde der Palatina, ktery zpracovavd vazby
pochazejici pfedev§im z Heidelbergu, jez kurfiit Maximilian I. Bavorsky daroval roku 1623
papezovi Rehofovi XV.. Knihy byly poté zaglenény do Vatikanské knihovny. Jednotlivé
exemplafe se autorka snazila pfipsat konkrétnim knihvaza¢skym dilndm, a tak se tento katalog
vazby s dlirazem na Némecko a Italii.

Dilem bez néhoz se ncobejde zadné badatelské usili je prace Ernsta Philipa

Goldschmidta Gothic and Renaissance Bookbindings (2 sv.) z roku 1928. Prvni dil obsahuje
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Uvodni vSeobecny historicky text o vyvoji knizni vazby v Evrop& a poté nasleduje seznam
knihvazatl a dilen Cinnych predevSim v 16. stoleti. Druhd &ast je podrobnym katalogem
s detailnim popisem predkladanych kniZnich vazeb. Tato prace, ve které autor navazal na
svého piedchidce historika Theodora Gottlieba, méla metodicky vliv na pozdgji vzniklé
studie zabyvajici se renesantni kniZzni vazbou. Jim se inspiroval i Hellmut Helwig
v trojdilném Handbuch der Einbandkunde, ktery v letech 1953-1955 vydal v Hamburku.
Prvni dil se zabyva restaurovanim, uchovavanim, katalogizaci knih, literaturou o knizni vazbé
a je opatfen seznamem tiskarll. Druhy svazek je podrobnym katalogem zahrnujicim jména a
Zivotopisy stovek knihvazacli, roztfidénych podle zemi a stoleti az do roku 1850. Tteti dil
obsahuje jejich abecedn€ sestaveny jmenny rejstiik . V letech 1927-1930 vychazel v Lipsku
také Jahrbuch der Einbandkunst, redigovany Hansem Loubierem a Erhardem Klette, jako
sbornik rdznorodych ptispévkll od historikGi z celého svéta. Prvni ¢ast byla pravidelng
vénovana vyzkumu stfedovékych i novovékych kniznich vazeb a druhd naopak soucasnému
knihvaza¢skému uméni. Své vyzkumy zde publikoval také jiz vySe jmenovany Ernst Philip
Goldschmidt nebo H. Geoggrey Dudley Hobson, o némz se zminim je3té pozdéji.

Neuvétitelné mnozstvi ¢lankdt a knih o kniZni vazb€ po sob& zanechal némecky
badatel Ernst Kyriss. Jeho zadkladnim dilem jsou &tyti svazky Verzierte Gotische Einbcdiunde
im alten deutchen Sprachgebiet (Stuttgart 1951-1958), zpracovavajici predeviim némeckou
gotickou vazbu. Je nutné podotknout, Ze podobné obséhlé dilo, které by se cilené zabyvalo
stfedovékou vazbou v jinych zemich (naptiklad v Itdlii nebo ve Francii), nebylo dosud
zpracovano. Oproti této préaci je katalog sestaveny z 270 kniznich vazeb ze sbirek Rakouské
narodni knihovny Europdische Einbandkunst aus Mittelalter und Neuzeit (Graz 1970), ktery
sestavil jeji knihovnik Otto Mazal, pouhym , letmym pichledem®.

Z anglicky napsanych studii vynikaji Sixteenth-Century Gold-Tooled Bookbindings in

the Pierpont Morgan Library (New York 1971) historika Howarda M. Nixona, The History of
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Bookbinding as a Mirror of Society (London 1997) Mirjam M. Footové, Twelve centuries of
Bookbindings 400-1600 (New York 1979) Paula Needhama a také prace otce a syna
Hobsonovych. Star$i z nich H. Geoffrey Dudley Hobson, byl feditelem aukéni sin€ Sotheby a
porddal kromé jiného velké drazby knih. Diky tomu proslo pravdépodobné jeho rukama
obrovské mnozstvi materialu nejen z Velké Britanie, ale i z celé Evropy (pfedeviim Francie a
Italie). Své poznatky zvefejnil ve velkém katalogu Bindings in Cambridge Libraries (London
1929) a dikladnd znalost evropské vazby je patrnd z prace Maioli, Canevari and Others
(London 1940). Jeho syn Anthony Hobson pokraluje dodnes v otcovych $lépé&jich. Hlavni
doménou se mu stal vyzkum italskych vazeb 15. a 16. stoleti a k jeho nejdilezit&jsim studiim
patii napt. French and Italian Collectors and their Bindings, Hllustrated from Examples in the
Library of J. R. Abbey (Oxford 1953), Apollo and Pegasus (Amsterodam 1975) a Humanists
and Bookbinders (Cambridge 1989). Krom¢ toho jesté podrobné zpracoval ve spolupréaci
s Paulem Culotem historii italské a francouzské vazby 16. stoleti Italien and French 16-
century Bookbindings (Bruxelles 1991).

Zcela nedavno byly publikovany také dv€ nové prace italského pivodu - bohaté
ilustrovana prehledna historie vyvoje knizni vazby od Giulie Bologna Legature (Milano
1998) a o EtyFi roky pozdéji vysel velice uziteény slovnik Dizionario illustrato della legatura
Federica a Livia Macchi (Milano 2002).

V Cechach stoji kniZni vazba na samém okraji badatelského zajmu, a tak se i literatury
o0 ni, ve srovnani s ostatnimi zemémi, objevuje mensi mnozstvi. Mezi prvni seriézni védecké

prace se fadi historicka studie Karla Chytila Déjiny ceského kniharstvi z roku 1899. O 30 let

7 Apollo and Pegasus je jednou z mala existujicich ikonografickych studii. Na n&kolika stech strandch A.
Hobson ve vatikdnskych archivech a italskych sbirkdch peélivé sleduje osudy plotny s timto motivem. Namét byl
uzivan skupinou knihvaza&i, oznadovanych odbornou literaturou jako ,,Canevari®, pracujicich v Rimg&. Tématem
se jiz zabyval Anthonyho otec (viz jiZ v textu uvedend prace Maioli, Canevari and Others, London 1940). V
Humanists and Bookbinders se naproti tomu vénuje Hobson podrobné analyze orientdlnich a antickych vlivi,
které plsobily na vyzdobu vazby b&€hem 15. a 16. stoleti. Jde pFedevsSim o vyvoj stfedovych ploten ve tvaru
kruhového medailonu odvozenych zantickych gem, kameji, plaket a minci pochazejicich ztehdejsich
humanistickych sbirek. Francouzska a italské vazba uloZend v ,, Bibliotheca Wittockiana® je zpracovéna v Italien
and French [6-Century Bookbindings (Bruxelles 1991).
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pozd&ji vysla v Praze u Jana Stence Knizni vazba v minulosti Jaroslava PeSiny, sledujici
historii knizni vazby od ¢asného stiedovéku az do druhé poloviny 19. stoleti. Ob& knihy se jiz
mohou pochlubit prvnimi ¢ernobilymi reprodukcemi vzacnych kniznich vazeb a to piedevsim
z evropskych sbirek. Dale vznikaly spiSe drobn&jsi prace a celd fada odbornych ¢lankd. Jsou
to zejména publikované studie Ludvika Bradace, Jindficha Cadika, Karla Heraina a zv1a§ts
diilezity byl archivni vyzkum Zikmunda Wintera.®

Po téchto nesmélych pogatcich zkoumani dolo v Cechach k slibnému rozvoji
discipliny. V 60. a 70. letech 20. stoleti nastoupila totiZ novéa badatelska generace zastoupena
Bohumilem Nuskou, Pavlinou Hamanovou, Ivanem Vavrou, Pravoslavem Kneidlem,
Bohumirem Lifkou a dalsimi. Zédkladnim dilem Ceského badani o knizni vazbé se stalo dilo
Pavliny Hamanové. Jeji kniha Z déjin knizni vazby od nejstarsich dob az do konce XIX. stoleti
(Praha 1959) je podrobnou historickou studii vyvoje vazeb od stfedovéku az do konce 19.
stoleti, a to jak v evropskych zemich, tak i v éeském prostiedi. Nedilnou soucasti této prace je
také rozsahly katalog vazeb z celé Evropy, které autorka objevila v Ceskych sbirkach. Pavlina
Hamanové spolupracovala velice asto s Bohumilem Nuskou.” Jejich spolenym dilem byl
soupis signatur cennych vazeb ze Strahovské knihovny, ktery byl otiStén jako soucést
katalogu Knizni vazba sedmi stoleti z fondii strahovské knihovny (Praha 1966).'° Bohumil
Nuska redigoval za svého pilisobeni v Severoeském muzeu v Liberci v letech 1962-1970
sbornik Historicka knizni vazba (Sbhornik prispévki k déjinam vazby a k metodice ochrany

historickych kniznich vazeb). Zde byl také Casteéné otistén vysledek Nuskovy disertalni

¥ Ludvik Brada¢ se vénoval pfedeviim technice kniZni vazby a sdm byl aktivnim a vyhleddvanym knihvazadem.
Jeho studie jsou uvedeny vseznamu pouZité literatury. Jindfich Cadik zpracovéval piedeviim vazby
v Uméleckopriimyslovém muzeu v Plzni (napf. Renesancni vazby francouzské ve sbirkdch zdpadoceského
Umélecko-prumyslového musea mésta Plzné, Plzen 1928). Herainovy i Winterovy prace jsou uvedeny v seznamu
pouZité literatury.

® Kromé literarni spoluprace vytvofili v dob& svého piisobeni v prazské Nérodni knihovn& jakousi kolekci
vzacnych vazeb umisténych ve specidlnich trezorech. Tato sbirka byla v8ak b&¢hem minulych let rozpusténa
v b&€zném fondu.

' Kniznim vazbam uloZenym nejen ve Strahovské knihovng se jiZ diive vénoval jeji knihovnik a spravce Cyril
Straka (napf. O knihafich a kniznich vazbach , zvlast€ strahovskych, in: Knikomol, 1918-19,s. 68-81).
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prace, kterd se mimo jiné zabyvala tvarem renesanéniho knizniho korpusu a jeho vyvojem.
Jednim z dilezitych motivii sborniku byla také snaha o soustavné zpracovani a katalogizaci
renesancnich vazeb v Ceskych sbirkach. Skuteéné pfinosnym piispévkem se stala podrobné
zpracovana kapitola o bratrskych vazbich  Ivana Vavry, ktery se zde vénoval i
ikonografickym ndmétdm na nich zobrazenych."

Po odchodu této badatelské generace vznikaly opét spiSe drobnéjsi ¢lanky a studie.
Z celé fady uvadim praci Radima Vondracka uverejnénou v Casopise Uméni a Femesla z roku
1997 s ndazvem Pozdné renesancni knizni vazby z prazskych dilen a rovnéz Vondracklv soupis
Knizni vazba 15.-20. stoleti vydany Uméleckoprimyslovym muzeem v Praze u prilezitosti 19.
kongresu Mezindrodni asociace bibliofild v Praze roku 1995, ktery vytvofil spole¢né s Ivou
Jandkovou. Okrajové se samoziejm& dotyka tématu knizni vazby cela fada publikaci
souhrnného typu jako je napf. rozséhlé dilo, jenZ vzniklo pod vedenim Mirjam Bohatcové

Ceskd kniha a svét (Praha 1973) nebo Encyklopedie knihy Petra Voita (Praha 2006).

" Ivan Véavra, KniZni vazby bratrské dilny ivangicko-kralické, in: Historickd knizni vazba. Sbornik prispévkii
k déjindm vazby a k metodice ochrany historickych kniZnich vazeb V-IX, ed. B. Nuska, Liberec 1970, s. 86-160
a dale &lanek Emblémy, monogramy, znacky a znaky v tiscich ivanlickych a kralickych, in: Listy filologické
LXXXIIL, 1960, s. 152-161.
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2. Knihtisk a ilustrace na konci 15. a v 16. stoleti

Béhem druhé poloviny 15. a na poCatku 16. stolet{ se kniZni svazek diky novym
vyrobnim postupiim natolik proménil, Ze i vazba knihy byla nucena pod vlivem tohoto
piekotného vyvoje, zménit své technické i vyzdobné postupy. Technika knihtisku,
dfevofezovd ilustrace i nova typografie méla pfimy vliv na utvafeni nového typu renesanéni
kozené vazby, zdoben€ zlacenim &i slepotiskem. ZvIaste grafické ilustrace knihy a jeji titulni
listy zdobené bordurami se staly hlavni inspiraci pro vyrobce knihvazagského nafadi — Fezace
forem. Je tedy mozna na misté upozornit na hlavni udalosti, které mély vliv na utvafeni knizni
vazby 16. stoleti.

Svou zisadni proménou, kterou kniha podstoupila béhem druhé poloviny 15. a na
po&atku 16. stoleti, se podstatné podobou pfibliZila knize dnesniho typu.'” Kromé& takovych
udélosti, jako byl napf. pad Cafihradu do rukou Turkl (1453) nebo objeveni Ameriky
Krystofem Kolumbem (1492), se stal vyznamnym meznikem 15. stoleti Gutenberglv objev
knihtisku kolem roku 1450." Timto revolunim poginem se zcela zm&nily nejen d&jiny knihy,
ale cela historie lidstva. Kniha pfestala byt rucné opisovanym rukopisem s drahymi
iluminacemi, ktery byl pro oby¢ejného smrtelnika nedostupnou zalezitosti. Tist€ény korpus se
postupné stal nositelem informaci moderniho typu, a piestoze byl Casto bohaté ilustrovan
dievofezy, podstatné se sniZila jeho cena a tim zvysila jeho dostupnost. K tomu pfistoupilo i
pouzivani levnéjsiho papiru, ktery zadaly ve velkém mnozstvi produkovat manufaktury ve
vSech zemich Evropy. Kniha se stala Sifitelkou nejen klasické vzdé€lanosti a novych ideji

péstovanych evropskymi humanisty, ale i nositelkou reforma¢nich my$lenek Martina Luthera.

'> Kniha 16. stoleti je knihou tzv. kodexového typu, ktery se jako forma vZil v pozdni antice (viz kapitola 3).

" Vieobecn je vyndlez knihtisku veskerou literaturou Gutenbergovi piipisovan. Nicméné toto uméni bylo jiz
pfedtim zndmo v Ciné a Koreji (prvni tiskdrna zde zjisténa byla doloZend roku 1403). Odtud se viak knihtisk do
Evropy nerozsitil. Objevily se také tivahy o prvenstvi Laurense Janczoona Costera, Panfilia Castaldiho, Johanna
Mentelina ¢i Prokopa Waldvogela.
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Za témito zm&nami stal peClivé utajovany Gutenbergliv vynélez, ktery jests pred jeho
smrti (roku 1468) zacali Z4ci u n&j vyuceni, a do té doby vazani mi€enim, §ifit po celé Evropg.
Do roku 1500 byl knihtisk zaveden tidajné ve 250 evropskych méstech a bylo publikovano na
27 000 réznych titult.'* Zajimavé je, 7e Gutenberg, ktery byl vyucenym zlatnikem, se pii
svych pokusech s knihtiskem, kromé& jiného, pravdépodobné inspiroval i technikou kniZni
vazby. Pii raZeni tituld a dat pouzivali knihvazadi mald razitka (kolky) s jednotlivymi
pismenky a &isly, které tak mohli podle potfeby kombinovat a ménit." Gutenbergiiv pfinos
tkvi oviem take v dalSich zlepSenich. Vyfesil totiZ sou¢asné celou fadu technickych problémi
s knihtiskem souvisejicich. Vynalezl stroj pro odlévani volnych kovovych liter, objevil
sloZeni tiskai'ské barvy, sestrojil vhodny tiskafsky lis a stanovil pfesny a G¢elny technicky

Gutenberg svym vyndlezem stvofil novou ,,profesi® a novy typ renesanéni osobnosti —
tiskafe, ktery v procesu zrodu nové knihy sehrdl vzdy dtlezitou ulohu. Ve vét§iné pripadd
rozhodoval o celkovém vzhledu knihy, nebot mohl byt vtéto dobé také pismolijcem,
nakladatelem, lektorem i knihkupcem zéaroven. Tiskafi byli vét§inou vzdélanymi osobami,
které mohly byt Casto také v zivém a bezprostfednim styku s autory ti$ténych knih (tedy i
s pfednimi mysliteli t€¢ doby jako byl napf. Erasmus Rotterodamsky nebo Martin Luther).
Vyzdoba svazku pak mohla byt také limitovana finan¢nimi prostfedky, které do ni mohl tiskaf

vlozit a podle toho si i napf. objednaval ilustrace a vyzdobu knizni vazby.

" Pryni italsky tisk byl vydan roku 1465 v Subiacu u Rima, prvni §vycarsky roku 1468 v Basileji, prvni tisk
francouzsky v Pafizi 1470/1471, nizozemsky v Aalstu 1473, polsky v Krakové 1474, anglicky ve Westminsteru
1476. Prvni deskad ti§t€nd kniha je pravdépodobné Kronika trojdnskd napsana Guidem de Colonna (Plzeit kol.
1468).

" Nejstar§im dochovanym dokladem této techniky jsou vazby norimberského dominikéna Conrada Forstera
z Ansbachu z let 1436-1442.

' Johann Gutenberg (1400-1468 Mohu¢) byl nejmlad3im synem patricije Friele Gensfleische zur Laden zum
Gutenberg a vyutil se zlatnikem. Jiz v letech 1434-1444 se ve Strasburku zabyval litim pisma a dal$imi
pfipravnymi pracemi pro knihtisk. Kolem roku 1448 se vratil zpét do Mohule, kde vymyslel soustavu
pohyblivych liter, které je moZné po pouZiti rozmetat a znovu sestavit. Nejvyznamnéj$im jeho dilem je 42-
fadkové latinska Bible dokongend pied rokem 1456. Na jeji realizaci si vypdjéil penize od Johanna Fusta a ten se
s nim soudil o dluhy aZ do roku 1455, kdy spor vyhral. Zabral tehdy celou Gutenbergerovu dilnu a naklad pravé
dokoncéené Bible. Gutenberg pak Zil v chudob& aZ do roku 1465, kdy se ho ujal mohuésky arcibiskup Adolf
Nasavsky.
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Velkou proménu prodélalo také pouzivané pismo. Kolem roku 1470 vznikla nova
tiskafska podoba antikvy. Tento typ pisma, bez néhoZ si dnes knihu nedokdZeme vibec
pfedstavit, navrhl Francouz Nicolas Jenson v Benatkdch. TamtéZ kolem roku 1500 vytvotil
rytec Francesco Griffo kurzivu odvozenou od humanistického psaciho pisma uZivaného
papezskou kancelafi. Griffo pak pracoval pro tiskdrnu Alda Manutia v Benatkach a diky
Jjejimu mezindrodnimu postaveni na kniZnim trhu se antikva i kurziva zagaly rychle $iFit po
Evropé.'” V Némecku a v Cechach se Manutiova antikva pouZivala pro tisk latinskych texti,
pro které byla podle uCenych humanisti nejvhodnégjsi. Pro ostatni tisky se zde pouzival spi3e
Svabach, dokonCeny pro tisk kolem roku 1480 v Mohu¢i a Norimberku, a dale od ngj
odvozena fraktura zformovana do kone&né podoby kolem 1510-1520."

Béhem 16. stoleti se zacal utvaiet v knize také titulni list. Jeho vyzdoba, ktera jesté na
prvotiscich  mohla pochdzet zdilen ilumindtor, byla nahrazena mechanickym
rozmnozovanim linek, ornamentalnich ramct (bordur) a vinét. Bohaté zdobené bordury
fezané do dieva Casto pochéazely z dilen velkych umélct némecké renesance (napt. Ambrosia
a Hanse Holbeina nebo Lucase Cranacha st. i ml.). Rdmce byly inspirované patrné gotickymi
bordurami v iluminovanych knihach tvofenymi motivy ptéki, ryb a rostlin, ale na rozdil od
nich byly podle renesanénich zdsad vzdy harmonicky symetrické a Casto kombinované
s groteskou, arabeskou ¢i jinymi ornamenty. Mohly byt pouzivdny opakovan¢ pro riizné
druhy knih, do stfedu pak stacilo otisknout pouze jiny uvodni text [s. 22, obr. 1]. Krom¢
tohoto typu existovaly jest¢ titulni listy ilustratni, které svymi vyobrazenimi informovaly

¢tenafe pfimo o obsahu knihy [s. 22, obr. 2]. Bohuzel tyto fezby nejsou ¢asto ani signovany, a

' Officinu rodiny Manutiti zaloZil v Bassianu Aldo Pio Manucci (zemfel 1499), po ném pievzal tiskdrnu syn
Paulo a dale vnuk Aldo II. Manucci (latinsky Aldus Manutius). Roku 1494 zaloZili slavnou tiskarnu
v Benatkach, kde vletech 1488-1597 vzniklo kolem 908 d&l vysoké vnitini hodnoty a vzorné upravy.
K nejslavnéj$im patfila editiones principes teckych a Fimskych klasik( (Dante, Petrarka, Bocaccio). Tisky,
nazyvané jako ,,Aldinky“, byly signovany zna&kou delfina s kotvou a napisem AL DVS. J.M. Augusta, Rukovét
sbératelova, Praha 1927, s.115.

'® Do tiskového pisma frakturu postupn& prevadgl patrné tiskat Schénsperger v Augsburku a po ném pisaisky
mistr Johann Neuddrfer a ,formschneider Hieronym Andrea. Fraktura se pak na 250 let stala narodnim
némeckym pismem.
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tak je jejich ureni jednotlivym dilnam téméf nemozné. V nékterych pripadech byvaji
opatfeny datem, to ale tiskaf pfi kazdém pouZiti ménil, takZze se mlzZe lisit od data vzniku
pivodniho StoCku. Jindy byl titulni list upraven pouze typograficky. Dobovou médou se staly
z pisma vytvofené geometrické utvary, formované podle stiedové osy, zvIaste byl oblibeny
trojthelnik s ,, motivem ztrdcejici se sazby “."*

Co v38ak umistil tiskar do titulniho listu bylo zcela v jeho moci. Nej¢ast&ji se doviddme
nazev dila, ale autor miZe byt Gplné vynechan. Stejné mize chybét, kde tisk vznikl a kdo jej
vytiskl. Tyto informace je pak nutné hledat v pfedmluvé Etenafovi, ale i ve zbylych kapitolach
knihy. LetopoCet pak byva uvadén bud’ fimskou &islici nebo jazykovou htickou nejéastéji
sestavenou v lating (napt.: ,,HoDIe Mihl Cras Vero tIbI“ — 1610, ,, Dnes mné, zitra tobé*).*
V tomto obdobi nebyvaly stranky knihy Cislovany, a tak je vzdy vlastné nejasné, kolik ma
dany exemplaf stranek a zda se kniha dochovala skuteéné celd. VSeobecnym zvykem , se

21 . .
““" nebo ,, strdnkové a

stalo oznacovadni archii a jejich sloZeni signaturami z pismen abecedy
archové kustody“* Tyto znalky slouzily ke spravnému sloZeni a sefazeni jednotlivych
vytisténych archii.”

Kromé ramovaného titulniho listu byly oblibené rozliéné fezané inicidly a vlysy,
vyskytujici se zejména na zaatku kapitol. Ve veét§in¢ piipadl byla kniha zdobena spiSe
ornamentalng, a pouze mensi ¢ast svazkl byla vybavena dfevofezovymi ilustracemi [s. 23,
obr. 3]. Dfevofez vladl ilustraci po celé 16. stoleti zvlaSté proto, Ze naprosto vhodné
technologicky dopliioval knihtisk. V obou ptipadech se jednalo totiz o tisk z vySky. Kromé

tiskafské Cerné se Casto pouzivala jasna Cervei (rumélka) a schopny tiskaf pak dokazal titul

knihy natisknout ve dvou barvach. Na rozdil od 15. stoleti se uz ale ¢ernobilé dfevofezy

' FrantiSek Horak, Ceskd kniha v minulosti a jeji vy=doba, Praha 1948, s, 72.

*® Mirjam Bohatcova et al., Ceskd kniha v proméndch staleti, Praha 1990, s, 147.

2! Viz Horék (pozn. 19), s. 68.

2% Viz Bohatcova et al. (pozn. 20), s. 148.

2 yyjimegny ptiklad &islovani listd je naptiklad v Seském piekladu Barlaama a Josafata, ktery vytiskl roku
1504 Mikula§ Bakalar v Nové Plzni.Viz Horék (pozn. 19), s. 68.
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(vyjimku tvofily pouze herbafe) zbyte¢né nekolorovaly. Tuto zménu umoziioval rychly vyvoj
drevofezové techniky, kterd prekonala vSechny své problémy a kromé jasné obrysové linie
zaCala vymezovat prostor modelujicimi ,,¢arkami“. Obnovitelem dfevofezu byl pfedeviim
Albrecht Diirer (1471-1528), ktery se stal velkym vzorem pro dal$i mistry nejen némecké
knizni ilustrace, a dalo by se ¥ici, Ze techniku doved] na jeji umé&lecky vrchol.*

Stogky pro drevofez vyrabéli vtomto oboru vyudeni specialisté. Vytvarnici jim
dodavali pouze navrhy, kterymi se mohli vice ¢i méné vérnéji ¥idit. Pivodnim Gkolem Fezalh
bylo zpracovdvdni forem na madslo, syry, peCivo a Stockl pro potisk latek. Patfili
k truhlafskému cechu a v Némecku jsou uvadéni poprvé roku 1397 Tim jak dochazelo
k zavadéni dievofezové ilustrace a vibec k rozsifeni grafiky, stdvalo se fezani grafickych
Sto¢kli pro né hlavni pracovni nédplni a v nékterych piipadech dosSlo i ke specializaci
jednotlivych dilen.

Prvni tisky vy3lé pfimo z Gutenbergovy dilny byly jesté bez ilustraci. Nicméné
nejstarsi ilustrované knihy s dfevofezy vznikly kolem roku 1460.%° Tiskati zfejm& evidentnd
navazali na tradici blokového tisku, ktery byl pro vét3i srozumitelnost tenafovi nazorné
ilustrovan a doprovézel jej Gasto pouze struény text.”” Vzhledem k tomu, Ze v Némecku stal
dievoiez jen nékolik fenikd, bylo mozné jej hojné vyuzit pravé v knizni ilustraci, aniz by cena
knihy vystoupala za Gnosnou hranici. Nazornost grafiky byla postupné natolik pfitazliva, Ze
zvySovala prodejnost a hodnotu tist€né knihy. Této vlastnosti grafiky v knize si byl védom

také Martin Luther. Jeho pfitelem, a dalo by se fici ,,dvornim ilustraitorem®, se stal Lucas

¥ Drevofez byl vumélecké grafice nejstar§i objevenou technikou, Ta vychazela napf. ztisku latek a ze
zlatnictvi. V Evrop€ se pouzival jiZ od 14. stoleti. Jako nejstar§i graficky list se uvadi dfevotez Centurio a dva
vojini z Lavies, kladeny do doby kolem roku 1370, a jako nejstar3i znamy datovany tisk pak Marie s ditétem
zroku 1418 zNizozemi. Jan Baleka, heslo Dievotez, in: Vytvarné uméni Vykladovy slovnik (malifstvi,
socharstvi, grafika), Praha 1997, s. 87-88.

¥ Viz Baleka (pozn. 24), s. 87.

%V literatuie se asto uvadi tisk Ackermann aus Béhmen vyti§tény Pfisterem v Bamberku, ktery byl pfimym
Zakem Gutenbergovym.

¥ Tzv.blokovy tisk (deskotisk) byl pfed Gutenbergovym vynalezem nejstarsi tiskovou technikou vyvinutou
v Evrop€ ve 14. stoleti pro tisk hracich karet, letak, svatych obrazk{l a také knih. P#i tomto druhu tisku z vysky
bylo pismo vyfezano do dievéné desky dohromady s ilustraci pro kaZdou stranu zvlast,
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Cranach st. s celou svoji dilnou. Vrcholem jeho prace byly napf. ilustrace slavné Bible, kterou
piekladal Martin Luther od roku 1521 na hradé¢ Wartburgu, Z dalSich ilustratort vynikli
umélci jako napf. Hans Sebald Beham (Biblische Historien, 1533), Hans Burgkmair
(spolupracoval na Theuerdank pro cisafe Maximilidna), Hans Baldung Grien (Granatapfel,
1510) a Hans Weiditz (Brunfelsovo slavné Herbarium, 1530).*® Po Albrechtu Diirerovi
vstoupil na pole knizni grafiky také Hans Holbein, ktery Zil a pracoval dlouhou dobu
v Basileji. Jeho Icones Historiarum Veteris Testamenti (vyti§téné v Lyonu u bratfi Trechsell
roku 1538) a dale slavny Todestanz mély fenomenalni Gspéch, a také velky vliv na dalsi
vyvoj knizni ilustrace. Z dalSich grafikll je tfeba jmenovat Josta Ammana, Virgila Solise a
Petra Flotnera. Vliv jejich uméni je patrny také na kniznich vazbach.

V Italii se dfevofezem ilustrovand kniha net&Sila zpocCatku takové oblibé jako
v Némecku. Bohaté rody si spiSe tiSténou knihu nechdvaly stdle ru¢né iluminovat ve
specializovanych dilndch. Novy styl péstovany v Némecku a Nizozemi vstoupil nakonec i do
Italie, kde se centrem déni staly pfedev§im Benatky. Jednim z nejlepSich dél nové mody byl
Petrarch z roku 1544, ktery vytiskl Benatsky tiskaf Giolito s inicidlami, rdmci a ilustracemi.*’
Velkym tiskafskym centrem byla také PafiZz. Vliv na vyvoj francouzské knizni ilustrace méli
predevsim Geoffrey Tory, Robert Estienne a Claude Garamond. Garamond, jako veliky
inovator pisma a typografie, se soustfedil na Cistotu i jednoduchost textt a jeho knihy byly
zdobeny decentnimi ornamenty, ale témé&r nikdy nebyly ilustrovany. Francie totiz zpracovala
spise italské vlivy a dala vzniknout az jakémusi ,, ndrodnimu klasicismu*.>® Ten byl pak znovu
rozvijen na konci 18. stoleti Giambattistou Bodonim, rodinou Didotli, Johnem Baskervillem a

daldimi. Ve Francii se také pouZival velice Casto tzv. Srotovy tisk, a to pfedevSim v prvni

2 David Bland, 4 History of Book Illustration. The Illuminated Manuscript and the Printed Book, Berkeley and
Los Angeles 1969, s. 150.

¥Viz Bland (pozn. 28), s. 139.

* Viz Horak (pozn. 19), s. 124,
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' V Holandsku pak udédval vyzdobny sty! v ilustraci slavny tiskaf

poloving 16. stoleti.’
Christoph Plantin (1520-1589), ktery si zaloZil prvni tisk&rnu roku 1555 v Antverpach. Svij
podnik poté vyrazné rozsifil o dvé& dalsi usp&sné pobocky, které po jeho smrti provozovaly
nadéle jeho dcery.

Piestoze byl nejdfive ilustraéni styl v Evropé€ znacn€ nejednotny, tésn¢ pfed polovinou
16. stoleti se zalaly stirat jakékoliv rozdily a zformoval se povSechny styl pozdni renesance.
Vznikla velka stfediska knizniho primyslu (Norimberk, Frankfurt), a do téchto mést se pak
st€¢hovali umélci za praci. Hromadna produkce ilustrovanych knih zpiisobila postupny upadek,
ktery se projevil také | zavislosti ilustrdatori na starSich italskych, nizozemskych a
francouzskych predlohdch*>® Je nutné dodat, e kromé dievofezu a Srotového tisku zacal ve
druhé poloving 16. stoleti narlistat poCet knih ilustrovanych technikou médirytu. Ta pak v 17.
stoleti, kdy dfevorez postupné zcela zmizel, dominovala knizni ilustraci spole¢né s leptem.
Meédiryt se ukazal diky své kresebné jemnosti a piesnosti k ilustraci knihy jako nejvhodnéjsi.

Nicméné¢ vzhledem k odli$nosti tiskové techniky musely byt rytiny dolepovény na stranky

knihy az dodate¢ng.

' Srotovy tisk je grafickou technikou tisku z vydky, ktery se provadi bud’ ze dfevéného §totku anebo spiie z
mékké kovové desky (méd’, olovo, cin). Deska byla opracovéna razidly, rydly ¢i noZi. Pfedpoklada se, Ze Srotovy
tisk vzniki v Cechéach v 2. pol. 15. stoleti a odtud se roz§ifil do Némecka, kde se zdokonalil.

32 Viz Horak (pozn. 19), s. 115.

* Technika médirytu je druhou nejstar$i grafickou technikou a jedna se o tisk z hloubky, provédény vétinou
z médéného rytcem opracovaného §to¢ku. Vznikla pravdépodobng v jiznim N&mecku kolem roku 1420.
Nejstar$i datovanou médirytinou je list z roku 1446 od nezndmého mistra. Médiryt ve velké mife zdokonalil
napf. Albrech Diirer ¢i Martin Schongauer.
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2/ Hans Schéufelein, Biblia, titulni list, Augsburg 1534, dievorez.
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3. Techniky a materialy knizni vazby

Bé&hem 16. stoleti se postupné pod vlivem zmén popsanych v pfedchozi kapitole
proménila také knizni vazba. Nejb&zn&jSim materidlem se stala kiize, korpus se zbavil
kovovych ochrannych prvkd i dfevénych desek, ustalilo se nové knihvaza&ské nafadi pro
techniku zlaceni a slepotisku. Cely proces vyroby byl najednou snadnéjsi, rychlejsi a levnéjsi.

Jednoduchou definici knizni vazby lze nalézt v b&zné encyklopedii zabyvajici se
vytvarnym uménim. Oldfich Blazi¢ek a Jifi Kropacek ve svém Slovniku pojmu z déjin uméni
definuji knizni vazbu jako ,,ochrannou obdlku (desky) psaného nebo tisténého textu, jehoz
archy vzdjemné spojené prositim apod., jsou upevnény do desek. “** Knizni vazba, ktera byla
urCena predevsim k ochrané knihy a k jejimu zpevnéni, vznikla aZ v antice spolen€ s knihou
tzv. kodexového typu. Kniha, jejimz ukolem bylo zaznamenavat myS$lenky na snadno
pfenosné latce, se totiz jesté pted tim vyskytovala predev§im ve svitkové formé. Svitky k sobé
pevné lepeného papyru (tzv. volumen), které byly ¢asto navinované na dfevénou hilku, se
uchovévaly ve specidlnich hedvabnych ¢&i kozenych pouzdrech. Pfimym pfedchiidcem knihy
kodexového typu byly tedy az dievéné a voskové destiCky urené ke psani uzivané v Recku a
Rimé&. Pokud bylo jejich sdéleni del$i, vazaly se k sob& dratkem nebo niti a vznikl jakysi
Spaliek, nazyvany latinsky ,,codex (,,caudex®, fecky ,teuchos”). V Pfedni Asii byl tento
zplsob prenesen na knihu psanou na pergamenu. Pielozenim jeho listu vznikl dvojlist a
vlozenim do sebe sloZka, kterd tvotila zaklad se$ivaného knizniho korpusu, jenZ mohl byt
nasledné opatfen ochrannymi deskami. Prvni zpravy o knihach kodexového typu pochazely
z 1. stoleti naSeho letopo¢tu a svého rozsiteni se dockal kodex az ve 4. a 5. stoleti.*> Takto

vyrobena kniha byla méné nakladné, vice trvanliva a snadngji se uzivala.

** Oldtich J. Blazidek, Jifi Kropa&ek, heslo KniZni vazba, in: Slovaik pojmii = déjin uméni. Ndzvosiovi a
tvaroslovi architektury, socharstvi, malby a uZitého uméni, Praha 1991, s. 104.
** Zdengk Tobolka, Kniha. Jeji vznik, vyvoj a rozbor, Praha 1949, s. 17.
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Vsechny psaci latky, z nichz kniha vznikala, tedy papyrus, pergamen a papir, objevil
Orient. Odtud byly postupné pievzaty do Evropy, kde byly zdokonalovany a pietvateny.
Nejbézné€jsim materidlem 16. stoleti pro knihu byl papir. Pouze maly naklad knih se vydaval
na draz§im pergamenu. Papir byl vyrabé€n ru¢né¢ v manufakturdch a v této dob& byl jesté
pomérné kvalitni. AvSak jeho nejvétsi nevyhodou az do 18. stoleti bylo nedostatené
mnozstvi klihu, a tak se tiskaiské barvivo nebo inkoust mohl snadnéji rozpijet. Papir tehdy
knihaf tzv. planyroval — tedy namacel do roztoku klihu s pfisadou kamence, aby byl pevnéjsi.
AZ poté se archy susily a hladily t€Zkym kladivem.*

Nasledné byly listy papiru sloZeny na dvojlisty, které byly vsunuty do sebe (4-16
list), aby tak vytvofily jednotlivou slozku. Cely knizni svazek ve volnych slozkach se
srovnal a upjal do dfevéného lisu. Hibet se rozméfil na pfislusna policka a pilkou se provedly
rizné silné zatezy prizplisobené tloust’ce materialu, kterym se §ilo. Kazda sloZzka se spojovala
samostatné, jelikoz papir té doby byl pomérné silny. Do zafezl se vlozila pevnd nit, koZeny
pasek, pergamenovy prouzek ¢i zvifeci $lacha, kolem které se obtacela Sici nit, postupujici
zp&t v protisméru [s.31, obr. 4].°7 B&hem &iti se hibet vzdy po n&kolika slozkéch opatrng
sklepaval a nakonec se natfel §krobem a vyrovnal v dfevéném lisu.Nékdy se mohl jesté jemné
zakulatit kladivem. Nicméné¢ béhem 16. stoleti se setkdvame hlavné se hibetem rovnym a
kulaty byl spiSe zalezitosti pozd&jsi doby [s. 31, obr. 5]. Zarovei s nim byl $it i kapitélek,
vétsinou jako kozend paska, umn& omotand rizné spletenymi feminky, $iiirami ¢i barevnymi
nitémi. Na konci byl vzdy zapudtén do vyfezd desek. Kniha se pak dole ani nahofe

neofezavala. Pergamenové svazky se v této dobé viibec neupravovaly, jelikoZ byly jednotlivé

3 Nejdtlezitdj$i knihatské ukony lze nalézt popsané a zobrazené napt. ve spise Orbis pictus Jana Amose
Komenského (vytistén 1658 v Norimberku).

*" Tento zpisob §iti na vazy vznikl ziejmé aZ v 9. stoleti a zapu$téni vazd do vpilovanych zéfezi na hibetd se
zadalo pouZivat az od pocatku stoleti 16. NejstarSim zplsobem $itf byl steh Fetizkovy a déale steh podéiny. Oba
dva zpisoby se od §iti na vazy zasadné lisf.
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listy narovnény jiz pfedem. Papir byl ale na okrajich nerovny, a tak se ofezaval ru¢né nozem,
aby prach nevnikal do vnitiku knihy.

Oftizka pak mohla byt rizn€ barvend nebo u drahych knih i zlacend, zdobena
puncovanim. Barveni ofizky provddél knihat vZdy tak, aby byla kniha upevnéna v lisu, jinak
by barva zatekla mezi jednotlivé listy. Po téchto tpravach nésledovalo pielepeni hibetu
zbytky pergamenu s klihem nebo plnoklizeného ruéniho papiru v n€kolika vrstvach, a vznikl
tak tuhy hibet, ktery z0stal i pfi otvirdni knihy nepohyblivy. Poté byly k seitému korpusu
pfipevnény dievéné nebo karténové desky, do kterych se vét§inou do vyhloubenych otvorl
zapustily klizenim vazy z knizniho bloku a také kapitdlek. Po spojeni knizniho bloku a
upevnéni vazl dfevénymi koliky mohl knihat desky kone¢né povléci kiizi, pergamenem nebo
textilif. Pokud se zlatil hibet, byl vyztuZen karténovou vlozkou a nasazen duty zvlast na
knihu.?® Jinak se potah desek lepil pomoci Skrobu a klihu ptes hibet. Nakonec se vnitini strana
desek polepila listem Gistého pergamenu nebo papiru.®® Takto svazany kniZni blok se vioZil na
kratkou dobu do lisu s mirnym tlakem. Knihal musel byt samoziejmé& dostatedné zruény a
postupovat pii pretahovani kiize na desky pomérné rychle, a musel vzdy dobfe odhadnout
pomér Skrobu a klihu uréeného k lepeni .

Nejoblibenéjsim a nejb€znéjsim pokryvem kniznich desek se v renesanci stala kize.
Ta byla zpracovavana odliSnymi zplisoby a také pochéazela z riznych druhll zvitat. Po celé
16. stoleti se bézné pouzivalo teletiny, veprovice, kozinky a méné Casto pak ov¢i kuze.
Nejdraz§im koZenym materidlem byla jemné zpracovand kozinka (nazyvand také safian,
kordovén, maroquin), ktera se vétSinou dovazela z proslulych mist své vyroby jako bylo napft.

Maroko (mésto Saffa) ¢ Cordéba ve Spanélsku. Zda bude kiize barvena nebo mofena a

*® Prvni zlaceny titul na hibeté se tdajné objevil v Italii roku 1535 a ve Francii a2 1587. Pavlina Hamanova,
Z déjin kniZni vazby od nejstarSich dob do konce XIX. stoleti, Praha 1959, s. 173.

¥ A% od 17. stoleti se k tomuto ugelu zagaly pouZivat ruéné vzorované, mramorované, $krobové a natirané
papiry. Obliba téchto papirdl vrcholl v obdobi klasicismu, kdy kniha vazand v jemn& mofenych kozinkach,
minimalisticky zdobend zlacenymi linkami ¢i ozdibkami v rozich, skryvala na vnitini strané vazby bohaté
zdobené a barvené mramorované papiry.
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v jakych odstinech, zaleZelo na jejim prvotnim zpracovani. Nejdrive odpoéivala v jaméach s
tzv. vipennym mlékem.a pak se musela odfezdnim zbavit chlupi, zbytkd masa, blan a $lach.
Takto zmékCend a opracovand (tzv. holina) se macela v slabém roztoku kyselin, aby se
oCistila od zbytk(l vdpna a Zfravin. Poté se mohla zacit vyd€lavat. Bud® pomoci tuku v
zamySnictvi nebo minerdlnimi solemi v jirchafstvi, anebo rostlinnymi latkami obsahujicimi
tiislovinu v kozeluzstvi. Vydé&lavanim kize zmekla a stala se ohebnou, nebot’ se uvolnilo jeji
vazivo. Nevydélané kilize by totiZ ¢asem ztvrdla a lamala by se, a proto by byla pro dalsi
pouZziti naprosto nevhodna.

KiZe zpracovand v jirchaistvi vlivem plsobeni mineralnich soli vé&tSinou zbélela, a
byla tedy vhodnd predev§im pro barveni na svétlé odstiny. Naopak kize opracovana
v koZeluzstvi byla spiSe pfirodniho odstinu, a tak byla barvena hnéd¢, Zluté nebo rlizoveé.
Barveni bylo diive velmi komplikovanou zélezitosti a pokazdé bylo docileno jiného vysledku.
Provadélo se houbou, hadrovymi tampony nebo stfikanim na neposSkozenou a ¢istou kaZzi.
Mofeni se mohlo pouZivat pouze na kiiZi opracovanou v koZeluzstvi, protoZe obsahovala
tfisloviny a zvla3té pak tanin. Ten pfimo reagoval s barvivem nanesenym na materidl a také
s roztoky riznych soli ¢i mirnych Ziravin, a vytvafel tak charakteristické mramorovani.*’
Vieobecné miZeme fici, Zze byly klize béhem 16. stoleti barveny ¢i mofeny nejvice do
piirodnich hnédozlutych odstinti. Méné Casto byly knihy potahovany kazi s riznymi druhy
Cervené, ¢erné a zelené. Kromé toho se rovnéz pouZzival bily pergamen.

Kazdy druh ktize byl vhodny pro jinou vyzdobnou techniku vazby. Zatimco hrubé a
pevna vepfovice se nejlépe hodila pro slepotisk, jemna a odli$n€ strukturovana kozinka byla
dokonalym podkladem pro zlaceni. Obé dekorativni techniky pfevlddaly v knizni vazbé& po
celé 16. stoleti. Vtomto obdobi se ustdlila knihvazaova ndstrojovd vybava. Vznikly

piedevsim néstroje vyvinuté specidlné pro slepotisk a zlaceni. V zadné diln€ nesméla chybét

0 Napt. pota$ (uhligitan draselny K,COs) mofi nahn&do nebo zelend skalice (siran Zeleznaty FeSO4) nafedo.
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tzv. linka [s. 32, obr. 6], role (valecek) [s. 32, obr. 7; s. 33, obr. 8], ¢arkovatko, oblougek,
kolky [s. 33, obr. 9] a vétsi plotny.*' Ty mé&ly oproti kolkiim a ostatnim néastrojim podstatng
vétsi rozméry a nebylo moZné je otisknout pouhym tlakem lidské ruky. Plotny se proto razily
lisem, a da se Fici, Ze podstatné zrychlily knihvazaovu praci. Néfadi pro slepotisk bylo na
rozdil od doby gotické fezdno vétSinou negativné (pro pozitivni otisk) a pro zlaceni naopak
pozitivné (pro otisk negativni). Vznikl tak vhloubeny reliéf, v jehoZ vnittku se nachazelo
choulostivé zlaceni, které se takto u¢inné€ chranilo pfed opotfebenim.

V3echny néstroje pro knihvazae byly kovové a vyrabéli je vétSinou specializovani
femeslnici - fezagi.*> Ti piebirali predlohy od znamych grafikdi a uméled a vyryvali je do
tvrdého kovu. Prevod grafiky €i kresby byl samoziejmé limitovan technikou vyroby a nemohl
byt tlumoCen presné. Detaily musely byt zdmérn¢ potlateny a vétSinou doslo
k schématickému zjednoduSen{ pfedlohy. Stylové nékdy pfipominaji otisky v kizi techniku
dievotezu. Zvlasté je to patrné na zlacenych plotnach s portréty, kde je prostor ¢i stinovani
vymezovano stejnym zplisobem jako v dievofezu, tedy pouzitim Srafovani a systému Car.
Knihvaza¢ nebyl tviiréi osobou v pravém slova smyslu nebot’ v podstaté nakupoval jiZ hotové
vyrobky, inspirované dobovym estetickym citénim a médou. Jeho tkolem bylo sestavit tyto
prvky do vhodnych kompozic a pokryt tak knizni desky. JelikoZ byla vyroba knihvaza¢skych
nastroju velice pracnd a nadkladna, nemohl naradi pfili§ Casto obmé&novat. BéZnou praxi doby
bylo dédéni ndstroji v rodiné &i nakupovéni starSich kusd z pozlstalosti dilen (i pfesto, Ze

v mnoha piipadech jiz byly slohové zastaralé).

! Linka se také jinak nazyvala fileta a slouZila, jak je jiz patrné z nazvu, k tladeni rovnych &ar. Mohla byt
provedena i na pohyblivém kolec¢ku. Role byla oznaovéana také jako tzv. véaledek. VéEt§inou se ji tlacily bordury
rozné Sife. Ty mohly byt ornamentdlni, ale také figurdlni (napf. postavy svatych, ctnosti atd.). Valedek se pfi
praci otagel, a mohl tak natisknout do kiZe libovolng dlouhy pruh vyzdoby. Cérkovatko slouzZilo k vytladovéani
¢ar. Obloucek se pouZival k tisténi kiivek. Kolky (tladitka) slouZily jako jednotlivé ozdoby, jimiZ se postupné
pokryvala plocha. Byly vidy men§ich rozméril, aby mohly byt otiskovany ru¢né.

* Jednalo se prakticky o kovorytce nebo zlatniky & zémedniky a daldi specialisty zpracovavajici kovové
vyrobky, oznadované v dobovych pramenech vyrazem fezaci. '
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Skoly a dilny fezadl existovaly ve velkych centrech knihtisku. Jejich vyrobky byly
Casto dodavany i do vzdélenéjsich mist Evropy. Jedna z dilen vozila své vyrobky z Basileje az
do Lyonu & Némecka. Odtud se mohly snadno dostat i do Cech, nebot &edti femeslnici
nakupovali v Némecku néradi zcela b&€zné. Bohuzel viechny jmenované skute¢nosti mohou
dnes podstatnym zplGsobem ztéZovat pripisovani kniznich vazeb jednotlivym dilndm, i pfesto
ze si n&ktefi knihvazaci nechavali oznaCovat své nastroje monogramy.

Pokud chtél knihvaza¢ vyzdobit kniZni vazbu pouze slepotiskem, otiskoval mirné
nahtaté knihvazalské néstroje velkym tlakem ruky (a nebo v piipadé ploten lisu) do vlhké
ktize. Jestlize byl pokryv desek navlhéen spravnym zplisobem a kolek byl nahrat na optimalni
teplotu, kiize v tomto misté ztmavla a ztvrdla a pfi pfipadném opé&tovném namoceni zUstal
otisk neporuseny. Zdobeni se provadélo vzdy az po upevnéni kize na desku vazby.
Kompozici si vétSinou knihvaza¢ predkreslil do vlhkého materidlu pfedem a pak postupoval
od kraje ke stfedu. Nakonec provedl rdmovani linkou, a tim se zalistily i drobné nepfesnosti
¢i pfesahy. Druhou moznosti bylo pro knihvazafe pouzit nakladnéjsi a pracngjsi techniku
zlaceni. Nejdiive byl do kiize vytlaen jemny reliéf (tzv. predtisk) a do vzniklych
vyhloubenych linii byl nanesen nej¢astéji vajeny bilek, klih nebo Skrob, ktery mél za tkol
pevné prilepit stejnym narfadim vtlaovanou tenkou zlatou folii. VEtSi plochy se opét zlatily
v lisu (tzv. zlatotisk). U n&kterych vazeb se miZzeme setkat s kombinaci obou technik, tedy
jak zlacenf tak slepotisku. Zlacen byl vétSinou stfedovy namét a slepotiskem byly provedeny
spiSe bordury a linky. Krom& toho se velmi vzacn€ mohou vyskytovat i dal$i vyzdobné
techniky kize jako napft. lakovéani, malovani, mozaika ¢i aplikace. Pokud byly desky dfevéné,
mohl je knihvaza¢ na zavér doplnit o jemné hackové spony (klausury) [s. 34, obr. 10] a
kovové néaroznice [s. 34, obr. 11]. U karténovych desek se knizni blok uzaviral kozenymi

pasky ¢i hedvabnymi stuhami. 1 tyto doplitky knihvaza¢ nakupoval od specializovanych
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femeslnikl, a sam si vyrabél pouze lepenku na desky, a to slepovanim papirové makulatiny
klihem. Dievéné desky z dubu &i buku musel pted pouzitim dlouze vafit.

O tom, jak bude knizni vazba vypadat, ¢asto rozhodoval objednavatel. Mohl jim byt
nakladatel knih (tedy i knihtiskar), ktery si nechaval vézat pouze Cast vytisténych knih do
obycejné&jSiho typu vazby (tzv. nakladatelska vazba). Zbytek mohl snadno prodat jen jako
potisténé svazky. Novy majitel knihy mohl jako soukroma osoba opét svym pfanim ovlivnit
vyslednou podobu knizni obélky. V neposledni fadé v3ak byl pro vzhled vazby dilezity
samotny knihvazag, ktery mohl byt omezen svymi femeslnymi a vytvarnymi predpoklady,

nafadim, a kvalitou materiald.
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9/ Knihvazagovo nafadi uréené pro vyzdobu navlhéené kiize — kolek (tlagitko).
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4. Historie, inspiracni zdroje a vlivy pusobici na vazbu rané novovéké
knihy

Zemi, kde vznikl novy styl knizni vazby, oznaovany jako renesanéni, byla Italie.
Vyvoj knizni obdlky, stejné jako celé knihy, byl vyrazn€ ovlivnén humanistickym hnutim 15.
stoleti. Humanismus péstoval aZ jakysi kult knihy, mé&l zalibu v knihov&édnych badéanich a
stale rozsifoval jak tématicky okruh, tak edi¢ni Cinnost. V neposledni fadé v3ak také
. zvysoval sviij bibliofilsky zdjem zdiraziujici uslechtilost a vnéjsi krdsu knihy “.** Renesanéni
knizni vazba byla inspirovana celou fadou na prvni pohled nesourodych uméleckych vlivi.
Kromé jiného se knihvazagi nechali pouéit islamskym, feckym a antickym uménim.** Ve
bylo absorbovano a svobodné rozvijeno nejdulezit€jSimi knihatrskymi centry v Itdlii, jako byly
Benatky, Padova, Bologna, Florencie, Rim a na jihu Neapol.

Velkou roli ve vzniku nového stylu sehral Orient. Knizni vazby tohoto typu se
dovazely do Evropy jiZ od pocatku 15. stoleti, a to napf. pfes Benatky, které byly velkym
centrem mezindrodniho obchodu a kterym se také piezdivalo ,,brana Orientu®. Na konci 15.
stoleti primo ,,zde vdzali knihy v orientdlnim stylu nové usazeni persti knihvazaci“.*> Podle
nich zacali v perském stylu vyrabét vazby i ital$ti umélci [s. 49, obr. 12, 13]. Knihy byly Sity
na rozdil od evropskych odlisSnym technickym zplisobem. Orientdlni knihvazaci nikdy
nepouzivali t€Zkopadné dievo pro desky knihy, ale vzdy jen leh¢i a elegantnéjsi lepenku,
kterou si sami vyrabéli. Tento prvek se podle jejich vzoru zacal pomalu prosazovat b&hem 16.

stoleti i v evropské knizni vazb€ a postupné vytlacil dievéné desky.*

* Bohumil Nuska, Pocatky Ceské renesanéni knizni vazby, in: Uméni X, 1962, s. 469-493.

“ Na né&kterych vazbach se dokonce objevuje motiv &inského lotosu. Ten se dostal do Evropy také z islamskych
vazeb. Mezi islamskymi zemé&mia Cinou existovaly tehdy &ilé obchodni styky.

* Franca Petrucci Nardelli, La legatura Italiana. Storia, descrizione, tecniche (XV-XIX secolo), Roma 1989, s.
30.

¢V Evropé se lepenka ve stfedovéku pouzivala na desky knihy jen vyjime&ng, a to pouze u velmi levnych
uzitkovych svazkd.
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Islamsti knihvazali kartéonové desky potahovali ¢asto pouze tmavym papirem nebo
jemnymi mofenymi kizemi. Povrch byl bohaté malovdn ornamenty a nakonec ptelakovan.
Vazba knihy byla pfi okrajich vyplnéna arabeskovym lemem s linkami a uprostfed byvala
vyplit mandlového ¢i kruhového tvaru, pokrytd opét arabeskou ¢i drobnymi liliovymi
ornamenty. Okrajova bordura mohla byt sloZena z ramcl ve tvaru pismene L. Umélci, ktefi
vazby malovali, radi pouzivali efektnich barevnych kontrastl, napf. azurové modré prvky
kombinované se zlatem &i stifbrem na tmavém podkladé.*’ Tento druh knih pochézel
nejcasteji z Ardbie, Persie a z Egypta. Arabové a PerSané vyplitovali vnitini plochy ramct
neuvéfitelné malinkymi a jednoduchymi typy tlalitek ve tvaru zamotané nitky ¢i obloucku.
Svymi néstroji pokryvali pomé&rné velké plochy hustou spleti linek nebo slozitymi systémy
hvézd. Ornamenty pouzité na deskach islamskych knih se napadné podobaly dekorativnim
prvkim na kovovych predmétech ¢&i Spercich (napf. bordury na kovovych kotlicich ¢i
miskach).**

Z ltalie se krom¢ orientdlnich ornament a motivi, rozsifila do zbytku Evropy také
technika zlaceni. Literatura nejcastéji uvadi, Ze se zacala uplatilovat jiz pfed rokem 1490 a
b&Zzné se uzivala od roku 1500. Nicméné neni jasné, kde presné vznikla. Nejcastéji se
pfipisuje Mauriim a od nich se pry ,, §iFila ze Spanélska do Neapole a pak na sever Itdlie do
Bendtek, Florencie, Mildna*.* John Hartman uvadi, ze krom& malby tekutym zlatem ovladali
islamsti umélci i techniku zlaceni. V Maroku byla zndmé pred rokem 1256 a v Persii se

objevila uz v poloviné 14. stoleti. Techniku znali i knihvaza¢i perského pivodu, ktefi se

7y 15, stoleti umélci v hlavnim mésté timurské dynastie Herat vyvinuli specialni techniku miniaturni malby,
provadéné na deskach knihy z papier-maché a poté lakované. Tento styl prevladl v kniZni vazbé b&hem
17.stolet{ rovnéZ v Turecku a Indii.

* Mameluk{iv kovovy pohar s ornamentélni bordurou mezi linkami z Victoria and Albert Museum v Londyné
(S. XV). Anthony Hobson, The Humanists and Bookbinders. The Origins and Diffusion of the Humanistic
Bookbinding 1459-1559 with the Census of Historiated Plaquette and Medallion Bindings of the Renaissance,
Cambridge 1989, s. 35.

Viz Hamanové (pozn. 38), s. 76.
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usadili v Benatkach.”® Také Anthony Hobson se domniva, Ze prvni zlacené vazby se objevily
nejprve nejspide v severni Itélii, a uvadi nékteré piiklady datované kolem roku 14637
Zakladatel italského badani o knizni vazb€ Tamaro de Marinis na pocatku 20. stoleti zjistil,
Ze zlaceni se na Neapolském dvore aragonskych kralti v Zadném ptipad€ nevyskytovalo pted
rokem 1470. S teorii, Ze orientalni dekor a zlaceni se tam dostalo diky stykiim se Spanélskem,
pfiSel jiz roku 1912 Goldschmidt. Nicméné podle Hobsona mohl islamsky vliv proudit pfesné
opaénym smérem - z Padovy, Rima a Benatek, kde jsou tyto vlivy doloZené diive, do Neapole
a posléze do Spanglska. Prvotni popud k celkové zméng& knizni vazby podle néj podali totiz
sbératelé z padovského a fimského okruhu, ktefi pro svij vytfibeny esteticky vkus, péstovany
budovanim uméleckych sbirek a kolekci, hledali n€co nového a svym zpiisobem exkluzivniho
(mnohdy pochéazejiciho pravé z Orientu). Knihovny humanistd byly Casto umisténé vedle
vzacnych sbirek antickych minci, gem a kameji nebo jinych uméleckych dél.

Dalo by se fici, Ze ptiklady orientdlnich vazeb v jemnych uSlechtilych kizich se
zlacenim a ornamenty pusobily ve srovnéani s téZkopadnymi gotickymi vazbami jako zjeveni.
Esteticky pak naprosto uspokojovaly jejich potfeby a naroky na reprezentaci [s. 50, obr. 14>

Orientalni vyzdobu Italové dale svobodng a kreativné rozvijeli. Ze nedlo jen o pouhé
kopirovani islamského kniznitho uméni svéd¢i i sméSovani ornamentiky s motivy klasickymi,
pfevzatymi piimo z antického uméni. Inspirace sbirkami antickych minci, plaket, gem a
kameji je na fad¢ italskych vazeb vice nez zfejma [s. 50, obr. 15; s. 51, obr. 16]. Kromé
oblibenych portrétd imperatord  z fimskych minci se objevovaly motivy edikulové
architektury ptevzaté z fimskych sarkofagii a z Ravenny [s. 51, obr. 17]. Vyskytovaly se
rovnéZ v oblasti severni Itdlie v letech 1490-1520 (Verona, Bologna, Ferrara, Benétky).

Motivy z plaket se ustélily v podob¢ stiedového medailonu [s. 52, obr. 18], ktery vytvarel

0 John P.Hartman, Bookbindings, London 1961, 5,10,

* Za nejrangj$f evropskou zlacenou koZenou vazbu je nejdastéji povaZovan manuskript Strabovi Geographie
napsany v Padové 1459 jako dar pro krale René de Anjou (dnes v Bibliothéque Rochegude, Albi).

52 Viz A. Hobson, The Humanists and Bookbinders (pozn. 48), s. 57-58.
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jakousi dominantu kompozice, a naopak malé rozméry minci s portréty byly pouzivany jako
oziveni ramcd.

Velky vliv méla na italskou knizni vazbu ilustrace. Italové pievzali n&které motivy
pifimo ze starych reckych manuskriptd (lvi masky, orli, pijici jefaby, fénix, delfini atd.). Jak
jiz jsem zminila, slucovali zcela b&Zn€ ornament klasického i orientalniho pivodu.. PouZzivali
napiiklad palmetovy dekor, akantové ramy, lyry na okrajich spole¢ng s uzlovym ornamentem
dopInénym teckovanim. U orientalnich knih byla vZdy ptedni i zadni strana desek zdobena
stejné, kdezto u knih evropskych byla vyzdoba odli$na. Na pfedni desce byl umistén medailon
a na zadnf strané€ se jiZ nevyskytoval nebo byl vyplnén jinym motivem.

Z vySe uvedeného vyplyva, Ze v italské knizni vazbé existovala pfedeviim v obdobi
rané renesance fada smiSenych a riznorodych typl. Od pocatku 16. stoleti se zacal postupné
formovat jednotnéjsi a ucelené;jsi knihvazacsky styl.

Vyznamnou roli v tomto procesu sehraly jednoduché zlacené vazby Alda Manutia.
Slavny tiskal a vydavatel (napf. proslulé ,edice klasikii), mél svou vlastni knihvaza&skou
dilnu. Diky nému zevseobecnélo v Evrop€ uZivani lepenky a technika zlaceni. Zpo¢atku byl
Manutio siln€ ovlivnén isldmskymi vazbami a jeho prvni knihy byly vazany v hnédych kiizich
s tlaCenym uzlovym ornamentem orientdlniho plivodu. AvSak jeho pozd€jsi, slavné edice
mély desky potazené barevnymi klzemi a byly decentné zdobeny zlacenim. Okraje vazeb
lemovaly nejcastéji trojité linky a v rozich byla umisténa mala ozdobna tladitka, tieba ve tvaru
zvoneCku ¢&i hlavy satyra [s. 52, obr. 19] (stoji za zminku, Ze na tento zplsob vyzdoby
navazali mnohem pozdgji knihvaza¢i obdobi klasicismu). Ve stiedu mohl dominovat

vyzlaceny titul dila a nékdy se na zadni strang objevilo jméno majitele. Manutius zacal jako
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jeden z prvnich vyddvat tisténé fecké knihy. Pro tyto ucely byli v jeho tiskdrné zaméstnani
fe&ti knihati, odlito pismo a feckému dojmu byl pod¥izen i vzhled vazeb. >

Dal3f velmi vyznamnou a napodobovanou skupinu vazeb tvofi nadherné svézané
knihy, dnes oznacované jako ,,Canevari®. Zatim bylo uréeno a nalezeno 144 pravych vazeb
z této dilny. Jejich zdkladnim znakem je jemny koZeny pokryv, zdobeny na ptedni desce
uprostied stejnym ovalnym medailonem s motivem Apolldna, snazictho se zdolat strmou horu
Parnas, na které stoji okfidleny kin Pegas [s. 53, obr. 20]. VSechny vazby vznikly v dilné
vatikanskych knihvazag v Rim& okolo poloviny 16. stoleti. Jednalo se jmenovité o t¥i mistry
- Luigiho, Niccolu Franzese a Marcantonia Guilleryho. Jimi vazané knihy byly vydany
v rozmezi let 1540-1548. Podle stafi spisu a jazyka, ve kterém byl vydan, pouZivali tito
knihvaza¢i riizné barvy marokénu. Pro latinské spisy byly ur€eny tmavé odstiny kize hngdé,
zelené a Cerné, a pro novéjsi prce v ital§tiné nebo Spanélsting pak Cervené. Ovalny medailon
byl umistén podle formatu knihy bud’ na vysku nebo na $ifku a svym provedenim pripominal
antickou kamej. Nejdiive byl vytlacen do kiiZze cely motiv a pak byly jednotlivé Casti zlaceny
(Pegas ¢i oble¢eni Apolldna) nebo domalovany barvami, a to vzdy stejnym zplsobem. Kolem
ovélu bylo umisténo fecké motto ,,ORTHOS KAl ME LOXIOS* (,,Pfimo a ne kolem*).**
Predpoklad4 se, 7e fezbu provedl Giovanni Bernardi di Castel v Bologni.®® Nazev dostala
skupina v druhé poloviné 19. stoleti, kdy se predpokladalo, Ze vazby byly vyrobeny pro
janovského lékate papeze Urbana VII. Demetria Canevariho (1559-1625), jenZ byl trvale

vvvvvv

doby, neZ mohla Canevariho knihovna viibec vzniknout. V posledni dobé se pfedpoklada, ze

% Vazby v feckém stylu byly v Italii inspirované rukopisy v klastefich na hote Athos. Byly to knihy se silnymi
dievénymi deskami, zcela nepatrn€ preénivajicim vnitfkem knihy, s hlubokym Zzldbkem na hranach, dale s
hibetem s kapitdly na obou koncich deldimi neZ okraje desek. Hrbety byly hladké bez vyénivajicich vazi. Viz
Hamanova (pozn. 38), s. 73.

> Paul Needham, Twelve Centuries of Bookbindings 400-1600, New York 1979, s. 167.

3% iz Hamanova (pozn. 38), s. 75.
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byly spise objednany pro bibliofila Giovanni Battistu Grimaldiho®® nebo Ze mohly byt
provedeny pro n&kterého z ¢lend rodiny Farnese (Piera Luigiho 1503-1547 nebo jeho syna).’’

Viechny italské inovace prevzala Francie a centrum vyvoje knizni vazby se pomalu
presunulo do PafiZe a Lyonu (zvl3té po plenéni Rima roku 1527 vojenskymi oddily Karla
Bourbonského). Francouzi si okamzit¢ oblibili techniku zlaceni a novou ornamentiku, kterou
objevili na svém vojenském taZeni po Italii proti Karlovi V., kdy se jadrem sporu stalo
Milansko a Burgundsko. Prvni zlacena francouzskd vazba pochazela ziejmé z roku 1494 a
byla provedena ptimo pro krale Karla VIIL.>® V letech 1535-1565 pak doilo k nebyvalému
rozmachu této techniky a knihvazali v Pafizi zaali produkovat velké mnoZstvi takto
zdobenych knih v nebyvalé kvalité a estetické dokonalosti. K potahu desek pouZivali
nejjemnéj$i marokény v rliznych barvach a dovazeli si je az z Turecka, které bylo jejich
vyrobou povéstné. Do té doby prevlddala ve Francii spiSe vazba provedend v luxusnich
textiliich (damasek, ply$ atd.) nebo pro oby&ejnéjsi knihy v kizi se slepotiskem. Ty po roce
1535 téméf mizi a objevuji se jednoduché vazby v barevnych kizich vétSinou s jednou nebo
vice zlacenymi linkami na okrajich desek a ve stfedu s medailonem ¢i ovalem vypinénym
napf. arabeskou, mythologickymi postavami nebo poprsimi z antiky.

Velky vliv na vyvoj knizni vazby méli ve Francii bohat{ bibliofilové. Mezi n¢ patfil
Jean Grolier, Thomas Mahieu (zvany také jako Tommasso Maiolus, Tommasso Majoli),
panovnici, $lechta a vysoky klérus. Jean Grolier, vicomt d"Aguisy (1479-1565), si nechéval

vazat knihy v n&kolika dilnach. Byla to dilna v Blois, ddle ateliér Etienna Roffeta a dilna

¢ Anthony Hobson, 4pollo and Pegasus. An Enquiry into the Formation and Dispersae of a Renaissance
Library, Amsterodam 1975, s. 129-186.

%7 Viz Hartman (pozn. 50), s, 11,

%% Viz Hamanova (pozn. 38), s. 76.
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zvana ,,Aux Tréfle v Patizi.*” Grolier si své prvni vazby opatkil piimo v Italii a jeho nejstarsi
knihy byly zdobeny plaketami. On sam byl vzdélanym humanistou sbirajicim medaile,
plakety, mince a také staré tisky, které nechaval vazat podle svého vkusu. Od roku 1508 si
pratelsky dopisoval s benatskym tiskafem Aldem Manutiem, jenZ mu vénoval n&které edice.
Grolier v letech 1510-1520 pusobil v Milané a od roku 1537 byl ,,trésorier de France® se
sidlem v Pafizi. Z pGvodnich 3 000 svazki. jeho knihovny se jiéh dochovalo,558. Grolierovi
vazby byly uz ve své dob& velmi obdivovany a byly napodobovéany nejen ve Francii, ale i v
[talii. VE&tSinou byly vazany v marokénu vSech barev nebo v nadervenalé teletiné a nezdobeny
hibet mival pét vazl. Ofizka byla zlacend a kapitalek Sity pravym hedvabim. Hrany desek,
které nebyly opatieny tkanicemi, byly zdobeny zlacenymi linkami, Srafovanim a malymi
kolky. Na deskach byla rliznd dekorace vétsinou ornamentalniho typu [s. 53, obr. 21] — napt.
geometrické pripletky, arabesky, rolverk a obsahovala také devizu ,,Grolierii et amicorum®,
coz znacilo Ze knihovna byla pFistupna i jeho prateliim.

Grolierovym vazbam se v 16. stoleti svou vyzdobou vyrovnaly snad jen knihy, které
si objednaval Thomas Mahieu. Francouzsky sbératel byl v letech 1549-60 tajemnikem
Katetiny Medicejské a nakonec od roku 1565 ,trésorier de France® se sidlem v Orléansu.
Knihy si nechaval vazat nej¢astéji v patizskych dilnach, leckdy stejnych jako Grolier. Vazby
byly zdobeny ornamentem z pripletek, které se Casto spojovaly s rolverkem. Volné plochy
byly vyplnény arabeskami a v ovdlném stfedu ¢i kartuSi byl napis. Vedle jeho supralibros s
napisem ,,Tho Maioli et amicorum® to mohly byt i devizy. Krom¢ zlaceni byly n&které jeho

vazby malované lakovou barvou.

*® Dilna v Blois pracovala ptimo pro krale Ludvika XII. v letech 1503-1516 a dale zde vznikly také prvni vazby
pro Frantiska 1. (vladl 1515-1547) ¢i n€kolik $lechtich. Vazby byly potaZeny teletinou, desky mély z lepenky a
zlacené, cizelované ofizky. Také Etien Roffet pracoval pfimo pro kréle. V letech 1539-1547 byl kralovskych
knihvaza¢em. Doved| k dokonalosti techniku zlacenf a jeho prace vynikaly originalni jednoduchosti kompozic i
kolkd. Jim svazané knihy vlastnili napt, Frantisek L., JindFich II., Katefina Medici, Diana z Poitiers, Filip II, Jean
Grolier a Thomas Mahieu. Podobné zdkazniky jako Roffet méla i dilna ,,Aux Tréfle®, kterd pouzivala §rafovany
kolek ve tvaru trojlistku (,,tréfle®).
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Z prvni tietiny 16. stoleti pochazela skupina vazeb inspirovana italskou ornamentikou
Geoffroyho Toryho (1480-1533). PatiZzsky tiskaf si fezal plotny pro své knihy sam.
Nejjednodussimi kousky byly elegantni nakladatelské vazby, které zdobil okrajovym péasem
z jednoduchych tlacitek a linek [s. 54, obr. 22]. Stied byl bud’ prdzdny nebo obsahoval
symbolickou antickou vazu s uraZzenou obrubou ovijenou lehkou rozvilinou. Motiv se stal
osobnim Toryho nakladatelskym signetem tlatenym z plotny se zlacenim. Tento zplsob
zdobeni nakladatelské knizni vazby knihafovym signetem byl ve Francii ¢asto pouzivén.
Kolem poloviny 16. stoleti pracoval v Pafizi tzv. ,,velky zlati¢ Jindficha I1.“, ktery vytvarel
bohatou vyzdobu z volut, geometrickych linii a arabesek. Pro stejného panovnika vézal knihy
také Claude de Piques. Provadél luxusni zlacené vazby pfimo podle dobovych vzornikd
(Pellegrino, Ducerceau).60

Béhem 16. stoleti se ve Francii objevil styl zvany ,semis® (,semé®, cesky
,kvétovana®) a byl pouzivan az do 18. stoleti [s. 54, obr. 23]. U tohoto zpisobu vyzdoby jsou
kolky sestaveny tak, aby tvofily fady vertikalni, horizontalni a diagondlni. Vyzdoba miZe
pokryvat celou plochu nebo jen ¢ast desek mimo stfed, kde mohl byt emblém. Vzor se zalal
nejdiive vyskytovat na vazbach Frantiska 1., kde se stfidala inicidla F s kolkem lilie.
Doprostted desky si panovnici a jejich rodina nechdvali umist'ovat bud’ rodové supralibros
anebo inicialy jejich jmen s korunkou, ¢i rizné symboly a devizy (napt. Jindfich II. uZival
pllmésic).

V posledni ¢tvrtiné 16. stoleti byl velmi oblibeny styl zvany ,, & la fanfare®, ktery byl
nazvan podle knihy z roku 1613 s titulem Les fanfares et courvées abbadesques. Ta méla
celou predni i zadni desku pokrytou jemnym, ruén€ zlacenym vzorem, utvofenym z nékolika

set malych razitek. Z nich vynikaly razovité¢ teCkované spiralky, prerufované kvitkovymi

% viz Hamanova (pozn. 38), s. 77.



motivy, a naturalistické vaviinové snitky. Styl, jenz byl velice pracny, se pouzival je3té
v prvni tfetin& 17.stoleti a stal se jakousi pfedzvésti barokni dekorace [s. 53, obr. 24].

Ve Spanélsku byla situace naprosto odli$na. PfestoZe i zde existovalo ,kiestanské
umeni® jako ve zbytku Evropy, byla Spanélskd vazba nejvétSi mérou ovlivnénd Araby, ktefi
zde po staleti Zili. Arabské vazby a jejich ornamentalni vyzdoba se v 15. stoleti staly vzorem
pro $panélsky styl zvany ,,mudéjares”. Tento zpiisob vyzdoby se uzival jiZz od 13. stoleti a
zvIasteé se rozvinul ve stoleti 16.. Kizi potaZzené vazby byly dekorovany nejéastéji
slepotiskem ﬁebo zlacenim a drobnymi kovovymi dopliiky na deskédch. Mohly byt zdobeny
pracnou technikou te€kovani ordmovaného linkami. Tecky tvofily ve stfedu desek motivy
hvézd, medailony, ¢tverce a vyplnény byly timto zplsobem také rohy. Vznikaly tak ryze
geometrické utvary, které v nékterych pfipadech nevahali knihvazali kombinovat i s Cisté
renesanénimi prvky. Bé&hem 16. stoleti zacali Spanélé po vzoru némeckych a vldmskych
umélch vyrabét typické véaleCky (role) pro tisk slepotiskem s renesancni ornamentikou a styl
byl oznaovan jako ,,platereskni® (,,platereschi).' A tak se ve Span&lsku objevily i motivy
pro tuto zemi nezvyklé - napf. muzské portréty, postavy svatych, kvétiny, ovoce,
ornamentalni pasky, zvitata (pes, ki, koza, ptaci), v medailonu mysticky beranek, gryf, fénix
nebo srdce.

Na zcela jiné podnéty navazala némecka knizni vazba. Silnd stfedoveéka tradice
ovliviiovala vzhled a tvar knizniho korpusu po celé 16. stoleti. Z gotiky pievzali knihvazaci
techniku slepotisku, kterd nejlépe vyhovovala poptdvce po levnéjsi knizni vazbé. Typické
byly odlehéengjsi dievéné desky, potazené vepiovici nebo teletinou motenou do hnédych
odstint ¢i bilych tonl a zdobené na okrajich valecky (rolemi) s ornamenty ¢i figurami svétcd,
ctnosti, zmrtvychvstalym Kristem nebo Venusi. Uprostied pak byla umisténa jedna nebo dvé

plotny, které obsahovaly naptiklad velmi oblibené portréty, anebo vyjevy ze Starého a

' Legature spagnole della Biblioteca nazionale di Madrid (kat. vyst.), Roma 1991, s. 63.
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Nového zadkona [s. 55, obr. 25]. Nad plotnou byla v samostatném poli¢ku umisténa iniciéla ¢i
celé jméno majitele a pod ni nasledovalo bud’ datum svazani nebo rok zakoupeni tist€ného
svazku. Desky knihy byly ¢asto opatieny kovovymi ndroZnicemi a mosaznymi hackovymi
sponami k uzavieni bloku, pfevzatymi rovnéZ z gotiky. Tento typ knizni vazby se b&zné
vyrabél v Nizozemi, Svycarsku, Rakousku a v Cechach.

V Némecku se ale nevyskytovala pouze knizni vazba zdobena slepotiskem. Postupné
sem béhem casu pronikal novy styl péstovany Francii a Itdlii. Pfimo z italskych Benatek
posilal své tist€né knihy do Némecka jiz pfed rokem 1471 napt. Johann Koelhoff st., plisobici
v Kolin¢ nad Rynem, ktery malou ¢ast nakladu nechdval vzdy luxusné svazat italskymi
umgélci. Jeho desky knih byly potahovany jemnou kiizi a zdobeny technikou zlaceni. Uvnitf
byly spisy ru¢n€ iluminované a zcela jist€¢ byly urfeny pro vybranou spolefenskou vrstvu.
Zajisté se zaslouZily o $ifeni nového uméleckého stylu. Némci se v Benatkach sdruzovali do
obchodniho spolegenstvi ,,Fondaco dei Tedeschi * a diky nim byl nepfetrZité udrzovan
obchodni styk se severni a vychodni Evropou. Zivd vyména a recepce uméleckych podn&td
vSak probihala v obou smérech. Na konci 15. stoleti piisobila naopak v severni Italii cela fada
némeckych knihatd, ktefi sem plvodné prisli $ifit techniku knihtisku a do Italie pfinesli typ
pozdné gotické némecké vazby, z niz se ¢aste¢né poudili i italSti umélci.

Dalo by se fici, Ze zlaceni se na némeckych knihdch do roku 1530 objevuje spiSe
ojedinéle a ve vé&tsi mife se zaCalo uplatiiovat az po polovin€ 16. stoleti spolecné
s lepenkovymi deskami. Nejcastéji bylo aplikovano na hnédé¢ morfené marokény nebo na
b€lostny pergamen. Vyjimkou neni ani zlaceni na té€Zkopadné bilé vepfovici. SpiSe nez
jednoduché linky se v Némecku ujal francouzsky styl rdmovéni desek s bohatym
ornamentem, sestavenym z pripletek, arabesek se stuZzkovym proplétanim ¢i kartuSemi se

Srafovanim, hvézdami i puntiky a uprostfed se supralibros. Pfestoze kozené vazby tvofily

2 viz A. Hobson, The Humanists and Bookbinders (pozn. 48), s. 51.
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vétSinu produkce némeckych knihvazall, vyskytovaly se také kusy sametové s vrchnim
kovanim. Renesanc¢ni zlatnictvi mélo v Némecku vysokou tdroven a tak nalezneme i vzacné
préce ze zlata, osézgné drahymi kameny nebo mensi stfibrné vazby. Vychazeji ze stiedovéké
tradice, kdy byly timto zplsobem desky knih zdobeny zcela béZné.

Centrem knihafského uméni v Némecku bylo Sasko, kde dulezitou tlohu sehralo
univerzitni mésto Wittenberg jako centrum reformace. Dulezitymi objednavateli cennych
vazeb byli predeviim sasti kurfiiti. Mezi slavné mistni knihvazace patfil napf. Nicolaus
Kriiger a jeho syn Thomas, déale pak Joachim Linck, Stephan Rabe, Georg Kamerberger,
Gregor Kersten.” Jejich slepotiskové vazby se vyznalovaly obrazovymi naméty, které mohly
byt stylové odvozovany z praci tehdejsich uznavanych maliiG a grafikd, jako byl napf. Hans
Holbein, Lucas Cranach st., Lucas Cranach ml., Albrecht Diirer, Virgil Solis, Petr Fl6tner a
Jost Amman.

V Cechéch se renesandni knizni vazba formovala pod vlivem Uher, Polska, Némecka
i Rakouska a dale vyriistala z mistni pozdné gotické tradice fezané a slepotiskové kozené
vazby. V prvni tfetin€ 16. stoleti se sem $ifily nové renesantni prvky a technika zlaceni
z Polska a Uher. Do Uher se renesance dostala diky uménimilovnému panovniku Matyasi
Korvinovi, ktery se roku 1476 oZenil s dcerou neapolského krale Ferdinanda Aragonského
Beatrici. Na svij dvir zval italské umélce a pracovali zde ital§ti pisafi. Je velmi
pravdépodobné, Ze i vazby knih pro né&j provadéli bud pfimo Italové Zijici na budinském
dvore anebo mistni umélci vyu€eni v italskych dilnach. Rozhodné je na Korvinovych vazbach
snadno rozpoznatelné silné plsobeni neapolskych a také orientdlnich vzord. Knihy, které
dohromady tvofily sbirku &itajici kolem 3 000 svazkil, byly prvnimi evropskymi exemplafi

bohatgji zdobenymi ruénim zlacenim.

% Viz Hamanova (pozn. 38), s. 85.
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V letech 1490-1516 byly Uhry, Polsko a Cechy spojeny pod vladou jednoho
panovnika - Vladislava Jagellonského. Patrn¢ vlivem budinské dilny proniklo zlaceni velice
brzy do Polska. Nicméné mezi Italif a Polskem byly jiz dfive p&stovany pfimé styky, a to
pfedevSim prostiednictvim polskych studentl, ktefi odchazeli studovat na univerzitu
v Bologni a nazpét si prinaseli nové zakoupené knihy, svazané podle nejnovéjsi dobové
moédy. Vyhleddvanym knihafskym centrem byl v této dob& Krakov a Vratislav. Prvni zlacena
vazba se objevila v Polsku o 19 let dfive nez ve Francii (kolem roku 1475). Z Krakova pfisla
do Prahy ve dvacéatych letech 16. stoleti prvni skupina knihvazac¢i a pfinesla techniku zlaceni
i nové renesanéni prvky. Cedti umglci tak byly postupng ovlivnéni &innosti téchto femeslInika.

Prvni Ceské renesancni vazby, které vznikaly v letech 1520-1530 byly ovlivnény
predev§im polskymi vzory, a diky tomu byly utvdfeny v italském renesanénim stylu.
Uprostted predni desky byl vétSinou umistén medailon s figurdlni vyzdobou a rohy byly
uzavieny Ctvrtkruhy. Typické bylo i rozmisténi drobnych kolkd s motivy rolni¢ek nebo zaludt
pievzatych z oblibenych karetnich her. V podstaté novy styl knizni vazby ptichazel do Cech
pozvolna a nejstar$i sporé doklady miizeme sledovat az od dvacétych let 16. stoleti. Pfiblizné
do roku 1540 se knihy véazaly je$té b&zn¢ v pozdné gotickém slohu a n€kdy mohly byt
nesméle ozvlastnény renesanénimi prvky.64

Ve &tyficatych a padesatych letech 16. stoleti zadal do Cech proudit zcela odligny smér
slepotiskové vazby z Némecka, ktery silil a tvofil pak vétSinu produkce az do sedmdesatych
let. VétSina knihvaza&ského naradi se nakupovala v Némecku, a tim padem i kompozice a
tématika byla velmi podobna. Popularnimi se staly napf. plotny a role s poprsimi reformatord,
které se dovazely hlavné ze Saska. Zatimco slepotiskové vazby byly ureny i pro niz§i

spole¢enské vrstvy a mohly byt pouZity i pro vazbu nakladatelskou, existoval soub&zné po

* V literatufe se &asto jako piiklad pozdn& gotické vazby z prvni tietiny 16. stoleti uvadéji vazby krumlovského
knéze Bartoloméje Trnky.
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celou dobu jeste dal3f typ vazeb se zlacenym stiedovym supralibros, ktery byl uréen spiSe pro

Priblizn¢ mezi lety 1570-1620 v Cechach zdomécnél typ bohatéji zlacené vazby s
ornamenty v italsko-francouzském stylu. Od osmdesatych let 16. stoleti se zadala vytracet
reformacni tématika a objevila se opét ryze katolicka ¢i neutralni ideova témata. Po roce 1620
se renesancni styl z kniZni vazby pomalu vytratil a vyzdoba knihy plynule presla k rang
baroknimu stylu.

Badatel Bohumil Nuska ve svych Cetnych védeckych studiich rozdélil ¢eskou knizni
vazbu na dva zdkladni kompoziéni typy, a to na dominantovou kompozici a kompozici
ramovou. Ramova kompozice byla podle néj typickd zvIast€ pro polovinu 16. stoleti a
skladala se zlinkovych rdmct vyplnénych valeCkovymi ornamentdlnimi pédsy tvoficimi
jednoduché nebo nékolikanasobné vpadlé pole. To byvalo Gzké a asto vyplnéné drobnymi
kolky. Kompozice se vyskytovala hlavné na veptovicové kiizi a byla provadéna vyhradné
slepotiskem. Druhym typem byla pak podle Nusky rané renesanéni kompozice s dominantou,
Casto zlacenou ve stiedu volného pole, pfiCemz viechny ostatni prvky (napf. okrajové bordury
a samostatna mala razitka) byly tomuto centrdlnimu motivu podfizeny. Bohuzel Nuskovo
rozdéleni plati pouze ramcové, jelikoz nezahrnuje vSechny typy knizni vazby, které se
skute¢né na Ceském tzemi vyskytovaly. Lze jej uplatnit pouze a vyhradné na naSe Gzemi
nebot’ vyvoj ve zbytku Evropy (piedev$im v Italii, Francii a Spanélsku) se ubiral zcela jinym
smérem.

O konkrétnich osobach knihvaza¢ii a dilnach v Cechach neni znimo p¥ili§ mnoho

=

udaji. Z archivnich materialti ¢i dokonce z piednich desek vazeb se dochovalo jen nékolik
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celych jmen €i pouze inicidl n¢kterych knihvaza¢h plsobicich v Praze nebo dalSich velkych

mé&stech. Byl to napt. Jan Komor, knihat Adam, Sixt Stanhauer, knihaf Jifik a dalsi.®

% Soupis prazskych knihata (knihkupet a knihvazati) od roku 1526 do 1620 publikoval na zékladé svého
archivniho badani Zikmund Winter (Remesinictvo a Zivnosti XVIvéku v Cechdeh (1526-1620) , Praha 1909, s.
332-336) a je doloZeno, Ze praZiti knihati byli od roku 1596 sdruZeni v cechovni organizaci, kterd zahrnovala
femesiniky z Nového i Starého mésta. Vy$e jmenovany Jan Komor by! od roku 1581 jejich cechmistrem.
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15/ Knizni vazba ovlivnénd antickymi mincemi, kamejemi, gemami a medailemi, Neapol 1509, zlacend kizZe.
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19/ Schéma jednoduché vazby Alda Manutia pouZivané napf. pro ,.edici klasika®.
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20/ Apollén a Pegas, ovélny centralni medailon pouzivany skupinou fimskych knihvaza& na koZenych vazbach
oznadovanych jako ,,Canevari.

21/ Jeden z typti Grolierovy vazby zdobeny ornamentem.



22/ JednoduSe zdobena Toryho nakladatelska vazba.

vazba zdobena ve stylu ,,semis®.

23/ Francouzska knizni
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a la fanfare®.

2

a

24/ Francouzska kniZni vazba zdoben

kolem roku 1570, kiize zdobena slepotiskem.

25/ Némecka knizni vazba s Juditou drzici me¢ a hlavu Holoferna,
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5. Ikonografie kniznich vazeb

Z vy$e uvedeného vyplyva, Ze vyvoj knizni vazby v Evropé nebyl jednotny a i
z hlediska ndmétd a motivl pouzivanych pro vyzdobu knih, byl rozdélen do pomysinych dvou
hlavnich proudd. Prvnim z nich byl smér pochézejici z Italie inspirovany antikou i islamskym
uménim a vyuZivajici pfedevS$im ornament nebo motivy inspirované humanismem. Styl se
pak bohat& rozvijel ve Francii a v podstaté i ve Spanélsku, které vychéazelo taktéZ z bohaté
arabské ornamentélni tradice. Figurdlni motivy nejsou na vazbach v této ¢asti Evropy pfilis
¢asté. VétSinu produkce tvofily knihy zdobené na kozenych deskdch ornamentem, linkami,
nazvy dél na predni strané, devizami ¢i rodovymi supralibros. Knihy byly vazané v jemnych
kiizich, zdobenych technikou ru¢niho zlaceni, a tudiz ur€eny spiSe pro movitéjsi socidlni
vrstvu.

Druhy smér se formoval v Némecku a Nizozemi, a zasahl vétSinu stfedni Evropy
véetné Ceskych zemi. Zde na estetiku knizni vazby siln¢ zaptsobilo uméni dfevorezu, které
bylo v podstaté némeckym piinosem. Motivy a naméty z grafickych listi, ale i maleb a
sochafstvi se pomalu dostavaly diky feza¢im knihvazacského nafadi na knizni vazby. Jejich
ikonografie byla v Ne&émecku ovlivnénd hlavné reforma¢nim hnutim a souCasné také
humanismem. Vazby byly nejcastéji provadény technikou slepotisku nebo byla zlacena
pouze stiedni plotna. V tomto stylu byla provaddéna drtivd vétSina kniZnich vazeb.
V Némecku ovSem knihvazadi, na rozdil od Itall, kteti v podstaté formovali novy typ knizni
vazby, navazovali na silnou stfedov€kou tradici. Proto se zde mimo jiné stile vyskytovaly
dievéné desky, kovové naroznice, hackové spony, ale i technika slepotisku s oblibou
vyuzivana v dob€ gotické.

Mezi nejCastéji se vyskytujici motivy patfily portréty dvou hlavnich némeckych
reformatorll — Martina Luthera a Philippa Melanchthona. Ti se vétSinou nachézeli bud’ na

velkych stiedovych plotnach, anebo na malych rolich ve spole¢nosti Jana Husa nebo Erasma

56



Rotterdamského.®® Vzacné se mohly objevit portréty i dalSich predstaviteld tohoto hnuti
v jinych zemich. Ve Slovinsku byly napf. pouzivany plotny s ,, portréty mistnich reformdiori
Primoze Trubara, Stépdna Konsula a Antonina Dalmatina®. ©” Vyjime&né bylo otiskovani
role s Lutherovymi protivniky papezem Lvem, Jeronymem Emserem, Toma$em Murnerem,
doktorem Eckem a Simonem Lomnickym v satirickém znézorn&ni.

Role sreforméatory vyuzivala v Cechach také Jednota bratrska, ktera obohatila
ikonografii kniznich vazeb o celou fadu motivli. Na pfedni desce se Casto vyskytoval oval
s motivem beranka s veétvi a oznacenim ,,VIRGVLA DIVINA® (,ratolest bozi“) a dale
latinsky ,,Pod ni trpé€livé ovecka Zije*. Dulezitym motivem byla také oliva jako naznak
Jednoty bratrské a jejich 0dG, zpracovand podle Svycarského signetu ,,Oliva Roberta
Estienna®, nebo lod’ na rozboufeném mofi s tetragramem (symbol cirkve).

Velmi oblibené byly vyjevy z bible, a to pfedev§im z Nového zdkona. Mezi bézné
motivy na kniZnich vazbéch patfily v 16. stoleti zv&stovani , narozeni Krista, klanéni pastyia,
kiest Kristiiv, vjezd do Jeruzaléma, ukfizovani, sv. Trojice, Posledni soud a zmrtvychvstani
Krista. Ze Starého zdkona to byl Adam a Eva, Eliasiv viz, Aron a Mojzi§ s médénym hadem,
Abraham s [zdkem, kral David, Jael zabijejici Siséra a Judita s hlavou Holofernovou. Jako
doplnék Judity ¢i Jael pouzivali knihvazaci plotnu s Lukrécii. Déle to byly stfedové plotny se
svétei - sv. Jeronymem rozjimajicim na pousti, sv. Jifim zabijejicim draka, P. Marii s ditétem,
sv. Annou Samotfeti, sv. Vaclavem nebo portrétem samotného Krista. Na mensich vale¢cich
byly Casté figury sv. Pavla se sv. Petrem i andilkl s nastroji Kristova umuceni, alegorické

postavy - Fides (Vira), Spes (Nad¢je), Charitas (Laska), Fortitudo (StateCnost), Patentia

% Podobg Jana Husa na kniznich vazbéch se v podrobné ikonografické studii vénuje Bohumil Nuska, Husova
ikonografie ve vyzdob& ¢eskych kniZnich vazeb 15.-16. stoleti, in: Sbornik Ndrodniho muzea v Praze, tada C,
XXXVII, 1992, €. 3-4, 5. 1-31. Portréty se na valeCcich zpravidla objevovaly v tomto pofadi: Jan Hus, Erasmus
Rotterdamsky (jako ideovi pfedchidcei reformace a kritici cirkevnich pomért), Martin Luther a Philipp
Melanchthon (jako viidci reformacniho hnutf). U Erasma se jedna spiSe o jakysi omyl, nebot’ pfestoZe kritizoval
cirkev, chtél zistat nestrannym a k reformaci se nakonec neptipojil. Zistal v katolickém tdboFe a polemizoval o
spravnosti novych postoji se samotnym Lutherem. PapeZ se mu nakonec chtél odménit kardindlskym
kloboukem.

% Viz Hamanova (pozn. 38), s. 88.
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(Trpélivost), Prudencia (Moudrost), Justicia (Spravedlnost) a Fortuna (Stésténa), anebo
postavy mythologické - Pallas, Juno, Venus a Paris. Vzacnéji se vyskytovaly motivy smrti -
lebka, hnéty a kostlivec s ndpisem ,,Pomni na smrt a nezhie$is*. Z dobové svétské tématiky se
Casto objevoval portrét panovnikd, Slechty, humanisti i u€encli. V Némecku byla bézné
pouZivana plotna se saskym kurfiftem Fridrichem III. Moudrym, Janem Bedfichem I., cisafem
Karlem V. a v Cechach napf. s Tychonem de Brahe ¢i Rudolfem 11..°% Podoba Karla V. byla
fezana také na malé valeCky spolecné s hlavami antickych basnikd a hrdini v malych
kruhovych medailonech.” Vzacng se v Némecku vyskytovala i role se selskym tancem,

kterou pouzival Nicolaus a Thomas Kriiger.

8 yyjimednd se objevuji i portréty urozenych Zen. Viz napf. portrét na kniZnich vazbach vévodkyng
wiirttemberské a kné€Zny anhaltské Eleonory.
5 Byli to napt. Cicero, Vergilius, Ovidius, Caesar a dalf neoznageni vojeviidei a valegnici.
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5.1. Portréty némeckych reformatora

V Ceskych sbirkach Ize dohledat celou fadu kniznich vazeb pochézejicich z 16. stoleti
s riznorodymi ikonografickymi naméty. Jednim z nejéastéjSich a nejoblibenéj$ich zobrazeni
byly portréty nebo stojici postavy Martina Luthera a Philippa Melanchthona jako
pedstavitell n€meckého reformaéniho hnuti. Jelikoz tvofi skutecn€ velkou skupinu uvnitf
naSeho sbirkového fondu, kterd je navic zastoupena exemplafi z pomérné velkého Casového
useku (tficatd az devadesata léta 16. stoleti), pojedndva nasleduji kapitola pravé o téchto
kniznich vazbach.

V Narodni knihovné v Praze je pod signaturou 26 D 17 (Nb 8 Tres. 1) uloZena vzacna
tisténa bible, pielozena do némeckého jazyka reformatorem Martinem Lutherem.”® Kniha
tisténd Hansem Lufftem ve Wittembergu roku 1534 byla svazéna do jemné tmaveé hnédé
kozinky a jeji vyzdoba byla ru¢né€ vyzlacena. Desky, které jsou jesté dfevéné o velikosti 33,6
x 21,2 cm, jsou poskozené. Chybi zde zcela plivodni hackové spony, které uzaviraly knizni
blok s okrovou ofizkou a svrchni potah kiiZe je mechanicky poskozeny do té miry, ze n€které
partie vyzdoby (zvlasté pak napisy) nejsou Citelné. Hibet o péti polich s vystupujicimi vazy,
ktery byl pilivodné zdobeny drobnymi kolkovymi tla€itky s ornamentalnimi motivy, byl
zabilen silnou vrstvou barvy pravdépodobng v pozd&jsi dobg.”' Piedni i zadni strana je
kompozi¢né roz€lenéna slepotiskovymi linkami do ramctl, které maji ve stfedu vpadlé
obdélnikové pole. Toto ramovani je vyplnéno zlacenou ornamentélni a figuralni vyzdobou,
ktera byla provedena plotnami, véalecky i jednotlivymi kolky. Reliéf je mirn& vhlouben
smérem dovnitf desek, aby se tak ochrénilo choulostivé zlaceni pied poskozenim [s. 83, obr.

26; s. 84, obr. 27].

7 Na titulnim list& je uvedeno: Biblia / das ist die ganize heilige Schrifft Deutsch. Mart. Luth. Wittemberg.
Begnadet mit Kiir: / furstlicher =u Sachsen freibeit. Gedruckt durch Hans Lufft. M. D. XXX 111,

"' Hibety knih se pretiraly bilou barvou z estetického diivodu. Majitelé knihovny si v duchu dobové médy piali,
aby knihovna na prvn{ pohled plsobila jednotnym dojmem. A jelikoZ nechat pfevazat celou knihovnu do
jednoho typu kiiZze by bylo pfili§ ndkladné, fesili vlastnici knihoven na konci 18. a pocatku stoleti 19. tento

vxo v

problém zcela béZné timto levnym a jednoduchym zpiisobem.
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Na okraji pfednich i zadnich desek byla po stranach symetricky oti$ténd mala tlagitka
(kolky) s pétilistou r0zi a dalSimi kvétinovymi motivy. Ve stiedové &asti tohoto ramce se
naléza motiv veely, rozmistény v rovnomérnych rozestupech [s. 85, obr. 28]. Nahote a dole
byl vyzlacen plynuly pruh ornamentu, sloZeny z oblouckl a kvétin, ktery je na pfedni i zadni
desce odlisné formovan. Smérem ke stiedu vazby se na obou stranich vyskytuje bordura
provedena patrné valeCkem, opakujici neustdle motiv nahého ditéte v riznych pohybovych
pozicich a nesouciho odli$né atributy. Postavy stoji na renesan¢nich konzolach a nad sebou
maji stéiSku, kterd evokuje plastické, jakoby sochafské provedeni, zasazené na pomyslnou
architektonickou zed’. Dit¢ bez svatozafe drzi jednou MojziSova m&déného hada, podruhé
sloup omotany provazem a potfeti troubi na trubku. Ctvrté dit¢ ma svatozat, pravou rukou
Zehna a v druhé ruce drzi zemskou sféru opatfenou nahofe kiizem. Je zmenSenou obdobou
motivu Krista jako Salvatora Mundi, opakujicim se ve zvétSené varianté na stfedové plotné na
zadni stran¢ desek [s. 85, obr. 29]. V dal$im ramci, ktery lemuje protdhlé stfedové pole
nasleduje jednoduchy a symetricky rozmistény maly kolek s rolni€¢kou jako motiv prevzaty
z karetnich her, ktery se vyskytoval na kniZnich vazbéach po celou prvni polovinu 16. stoleti a
mél predevdim dekorativni charakter [s. 85, obr. 30, 31].

Centrem celé kompozice jsou ve vpadlém poli umisténé obdélnikové plotny, které jsou
na kazd¢ desce jiné a vZdy dvé nad sebou. Na pfedni desce nahofe se nachazi portrét Martina
Luthera z tfi¢tvrteéniho profilu s napisem uvnitf plotny ,MAR LVTHE® a pod plotnou
typicky delsi napis ,,JN SILENCIO ET SPEM/ERIT FORTITVDO VE* [s. 86, obr. 32]. Pod
nim je plotna s podobn¢ zobrazenym Philippem Melanchthonem, ktery hledi opacnym
smérem nez Luther. Reforméator je oznacen napisem ,,PHI MEL* a pod plotnou v ramecku je
pak zndmé heslo ,,.SI DEVS PRO NOBIS/QVIS CONTRA NOS* [s. 86, obr. 33]. Oba

portréty jsou zasazeny do renesanénich obloukf, které navozuji ideu architektonického ramce
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a prostoru. Martin Luther i Philipp Melanchthon jsou obleceni do dlouhého doktorského
plasté, pticemZ pouze Luther méa na hlavé humanisticky baret.

Na zadnf strané je stejnym kompozi¢nim zplsobem ve stfedu umisténa nejprve plotna
s celou postavou stojiciho ditéte, pravou rukou Zehnajiciho a v levé ruce drzictho zemskou
sféru s kifzem. Kolem jeho hlavy se rozprostira paprskovitd svatozari a pravou nohou $lape na
hada. Ditg, které predstavuje Krista jako Salvatora Mundi, stoji opét v architektonickém ramei
a pod jeho chodidly se rozprostird geometricky vzor evokujici podlahu [s. 86, obr. 34]. Ta je
ve vysce lytek ditéte ukoncena jakymsi parapetem s pferuSovanym népisem ,,SEMEN N
CONTE®, na némz rostou kvétiny. Dole je heslo ,,ITA PER OBEDL:VNIVS IVSTI*. Pod
Salvatorem Mundi se naléza posledni plotna, kde opét v naznaku renesanéni architektury sedi
nahy Adam pod stromem pozndni. Vedle néj stojici Eva pravé jednou rukou trhd zakazané
ovoce ze stromu a druhou ma v blizkosti ust samotného Adama, ale otisk je v tomto misté
ne€itelny. Neni tak jasné, jestli mu Eva plod pfimo k Ustim poddvd a nebo je jeji ruka
prazdna. Adam jiz v levé ruce jedno jablko ma a chystd se jej ochutnat. Had, ktery je
dekorativné omotan kolem stromu a vétvi, pozoruje celé déni. To je zasazeno do iluzivniho
piirodniho prostfedi s bohatym travnim porostem [s. 86, obr. 35]. Pod celou udalosti je napis
»SICVT PERVNT IN NOBIS : PECCATO%. Vechny tyto plotny jsou obdélnikového tvaru
a jsou umistény na vysku, nicméné maji kazd4 jiné rozméry.

Kniha, kterd je uvnitf pfekvapivé bohaté ilustrovana technikou dievorezu, je typickym
piikladem vazby zdobené portréty obou oblibenych reforméatord. Jejich vyobrazeni se opakuje
v nes¢etnych obménéach a vyskytuji se i varianty stojicich celych postav. Pavlina Hamanova,
kterda uvadi jinou vazbu se stejnymi plotnami Luthera a Melanchthona, ale na pfedni strané
doplnénou o portréty cisafe Karla V. a kurfifta saského Jana Bedficha, uvadi: ,, Mezi umélci,

kteri vytvorili podobu Lutherovu a Melanchthonovu, vede Lucas Cranach ml., ktery je
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autorem zdkladniho pojeti.“ ™ Ve studii Bohumila Nusky o ikonografii mistra Jana Husa se
pravi: ,, Lutherova hlava v medailonech upomind na podobu z portrétu Daniela Hopfera z
roku 1523, kde je Luther zobrazen z profilu v doktorském hdvu a na hlavé baret, ale snad jesté
castéji Lutherova podoba v medailonech vychdzi z portrétit Cranachovych. «

Inspiraci pro fezaée stfedové plotny mohlo byt skute¢né nékteré z dél vychazejicich z
dilny malifské rodiny Cranachl. V diln¢ Lucase Cranacha star§iho (1472-1553) pracovali
kromé& dal$ich mistrii také oba jeho synové - star§i Hans (1513-1537) a mladsi Lucas (1515-
1586). V ateliéru bylo zaméstnadno b&€zn€ 10 az 20 pomocnikll a jejich pocet mohl vzristat
podle naroCnosti zakdzek. Cranach se svymi spolupracovniky vytvofil kolem tisice
dochovanych dél, ktera signoval za svou ,firmu“ od roku 1508 stejnou znackou okfidleného
hada. Proto je dnes pfipsani konkrétnich dél tomuto umélci velmi slozité.

Martin Luther za¢al bibli preklddat do néméiny roku 1521, tedy v dobé kdy byl na
Fisském snému ve Wormsu definitivn€ prohlasen za kacife a ukryval se pod ochranou saského
kurfifta Fridricha III. Moudrého na hradé Wartburg.” Zde nejprve zagal zpracovavat Novy
zadkon. Roku 1522 se definitivné vratil do Wittenbergu, kde se mezitim pod vlivem jeho uceni

rojevily nepokoje. Luther chtél , nepfijemnou‘ situaci urovnat a ¢aste¢né se od nového hnutf
projevily nep

distancoval. Od roku 1524 prednasel opét na mistni univerzit€ a o deset let pozdé€ji konecné

™ Viz Hamanova (pozn. 38), s. 87.

7 Viz Nuska, Husova ikonografie (pozn. 66), s. 12. Nuska popisuje pouze podobu Luthera zachyceného z profilu
v kruhovém medailonu, kterd se vyskytovala jen na valeécich (rolich) ve spolednosti Jana Husa, Erasma
Rotterdamského a Melanchthona, ale nikoliv o jeho podobg, jeZ se vyskytuje na stfredovych plotnach.

™ Martin Luther (1483 Eisleben-1546 Erfurt) pochéazel z velké rodiny pozd&jsiho tsp&sného podnikatele Hanse
Luthera. Diky dobrému finan&nimu zazemi studoval nejprve filozofii na univerzité v Erfurtu a po ziskan{ titulu
magistra se zapsal na prava. Poté viak nédhle vstoupil do augustinianského klaStera v Erfurtu a roku 1507 byl
konedné vysvécen na knéze. Na univerzit€ ve Wittenbergu ziskal titul doktora a nakonec i profesora biblické
theologie. Od roku 1513 za¢al svou kazatelskou ¢innost a o €tyfi roky pozdgji uvefejnil ve Wittenburgu svych 95
tezi namifené predevsim proti odpustklim. Lutherovy teze vyvolaly vieobecné poboufeni, rozsifily se rychle
mezi studenty i lidem a univerzita ve Wittenbergu se stala bastou a centrem némecké reformace. Roku 1520
vydal oficialng Rim bulu shrozbou klatby, kterou Luther vefejnd spalil. O rok pozd&ji byl Lvem X.
exkomunikovan a poté piedvolan na sném ve Wormsu, kde odmitl odvolat své udeni. Zde byl definitivné
prohlaSen za kacife a byly zakazany jeho spisy. Na hrad® Wartburgu Zil v pfestrojeni za §lechtice Jorga pod
ochranou kurfifta Fridricha Moudrého, ktery ho sem unesl. Po navratu do Wittenbergu se roku 1525 oZenil
s byvalou jeptiSkou Katharinou von Bora, piestoZe plivodné slozil slib celibatu. Se svym spolupracovnikem
Melanchthonem vytvofil zaklady nové evangelické cirkve a zabyval se FeSenim cirkevné politickych a
praktickych theologickych otazek, ke kterym vydal celou fadu ostrych polemickych spisd.
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za pomoci ostatnich teologhi (Philippa Melanchthona, Justuse Jonase a Caspara Crucigera)
dokong¢il preklad Starého zdkona. Prestoze Novy zdkon vySel jiz roku 1522, bylo vydani
novym zpusobem roz€lenéna. Pod vlivem Jeronymovym vyfadil reformator starozakonni
spisy, jeZ nebyly zahrnuty do hebrejského kédnonu, jako méné hodnotné do zvlastniho celku
pod ozna&enim apokryfy.”

Martin Luther ve svych spisech vyty€il zasadu ,,sola scriptura®, podle niz je Pismo
Jjedinym a vyluénym pramenem viry. Autoritou pro jeho spravny vyklad neni ani cirkev ani
duch ¢lovéka, ale zase bible sama a tak ,, clovék, ktery Cte bibli, ji miize porozumét jen diky
skutecnosti, Ze i on se nachdzi v déjindch, jez jsou pokracovdnim biblickych uddlosti.“ "® Ve
slovech Pisma mohl! podle Luthera kazdy ¢lov€k najit Boha, kterého znal z vlastni zkuSenosti
viry. Jeho poznani se délo nikoli rozumem, ale srdcem. Nejvétsi dileZitost prisoudil Luther
Novému zakonu, piestoze celd bible pfinasela ¢lovéku spésu.

Lutherova Bible se stala nesmirné popularni. Jen za jeho Zivota, pfimo ve Wittenbergu,
bylo realizovano 83 vydani a pozdéji jest€ 253 dotiskl. Zaslouzil se o to jednak knihtisk,
ktery byl pomérné levny, jednak srozumitelny jazyk pouzity Lutherem a rovnéz ilustrace,
které zvySovaly atraktivnost knihy. Podle Lutherova uceni mélo byt vytvarné dilo dobfe
srozumitelné, aby mohlo pomahat ozfejmit text a tim padem i pfinosné spolupracovat na
Sifeni evangelia. 1 ostatni jeho spisy byly proto velice ¢asto bohaté vybaveny dfevorezy a je
tedy patrné, Ze si uvédomoval, jakou silu ilustrace v knize ma. Novy zdkon z roku 1522 pro
Luthera ilustroval Lucas Cranach st., ktery byl jeho blizkym pfitelem a zdkem. Malit vytvoril
se svou dilnou celou fadu obrazi, které rozpracovédvaly koncepci reformétorova uceni a tak se

zaslouzil o §ifeni novych myslenek.

7 Katolickd tradice nazyvé tyto &asti knihami deuterokanonickymi a pozd&ji byly z Bible vypuitény.
"8 Jaroslav Boubin, Hans Holbein ml.. Obrazky ke Starému zdkonu, Litomy$l 1996, s. 17.
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Martin Luther béhem svého pobytu na hrad¢ Wartburgu navstivil tajné na tfi dny své
piatelé a spolupracovniky ve Wittenbergu, a zde jej pravdépodobné Lucas Cranach st.
v piatelském kruhu nékolikrat portrétoval.””  Zroku 1522 pochazela malba Luthera jako
Slechtice Jorga (Kunsthalle Weimar) a z téhoZ roku jesté malba Luthera v ¢erném doktorském
plasti s pokryvkou na hlavé (SchloBmuseum Weimar) [s. 87, obr. 36]. Do let 1522-24 byva
datovan portrét malovany na pergamenu, zobrazujici slavného reformatora jako mnicha
oble¢ené¢ho v kutné, drzicitho knihu a druhou rukou se pobozné dotykajiciho hrudi
(Germanisches Nationalmuseum Niirnberg). VSechny prace byly pfipsany Lucasi Cranachovi
st. a jeho diln€ pak dvojportrét Martina Luthera a jeho manZzelky ‘Catheriny von Bora z let
1526-1529, kde je Luther vyobrazen opét v typickém cerném plasti (Westfdlisches
Landesmuseum fiir Kunst Miinster) [s. 87, obr. 37]. Kone¢né nasleduje portrét datovany roku
1533 pripsany mistrovi a jeho diln¢ (Wartburg-Stiftung Eisenach) s knihou v ruce, ktery je
velmi podobny Lutherovu zobrazeni na stfedové plotné [s. 87, obr. 38]. Kniha, ktera byla
vytisténa roku 1534 byla zfejmé svazéna brzy poté, a je proto mozné, Ze  fezadl
knihvaza¢ského naradi mohl pouZzit praveé tuto piedlohu.

Lucas Cranach st. zobrazil Luthera i ve svych grafickych listech a pak jej
zakomponoval spole¢né s jeho spolupracovnikem Philippem Melanchthonem do velkych
mnohofiguralnich nabozenskych obrazi.”® Diky nému byla Lutherova podoba dobfe

zachovéana a roz§ifovana po celém Némecku a i za jeho hranicemi, stejné jako jeho reformacni

" Ze byli spolu v uzkém kontaktu, dokazuje i Cranachova piitomnost jako svédka na Lutherové svatbd
s Catharinou von Bora roku 1525 &i skutegnost, Ze si byli oba navzajem kmotry svych déti. Jejich nejprve Eisté
obchodni spolupréce, zapodaté pied rokem 1520, se béhem kratké doby rozvinula v diivérné pratelstvi.

78 Melanchthonovo jméno bylo pofeétélou formou p¥fjmeni Schwarzerd. Philipp Melanchthon (1497 Bretten —
1560 Wittenberg) vstoupil ve 12 letech nejprve na univerzitu v Heidelbergu, dale studoval v Tiibingenu a
nakonec pfevzal profesuru v oboru klasickych jazykd ve Wittenbergu. Jeho strycem byl némecky humanista
Johannes Reuchlin a patrné podnitil Melanchthonliv zdjem o jazykovédu i biblické jazyky (latinu, Feétinu,
hebrejstinu). Kromé toho navrhl reformu cirkevniho systému a némeckého Skolstvi, Podle jeho nédvrhu byly
reformovany jiz existujici univerzity ve Wittenbergu, Tiibingenu, Lipsku a také zaloZeny nové protestantské
univerzity v Marburgu, Krélovci a Jeng. Jako reformaéni teolog se snaZil nalézt konsensus mezi jednotlivymi
proudy. Roku 1519 se ziCastnil Lutheroviy disputace sjeho odpircem Eckem. Roku 1529 a 1530 byl
ugastnikem Figského snému ve Spyru a Augspurgu, kde bylo cisafi Karlovi V. predloZeno nejvyznamngjsi
Melanchthonovo dilo Augspurské vyzndani viry, které dodnes predstavuje shrnuti vyznani viry Luterdnskych
evangelickych cirkvi na celém svété. Po Lutherové smrti se stal viidcem némeckych protestanta.
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myslenky. Kromé zobrazeni samotného Luthera, kterého opakovala jeho dilna v nes€etnych
kopiich, portrétoval také zbytek reformatorovy rodiny — manzelku Catherinu von Bora a jeho
rodiCe. Portrét Martina Luthera byl poté po celé 16. stoleti roz§ifovan taktéz diky grafickym
listim, které produkovali podle Cranachova vzoru i dal$i némecti umélci doby. Skute¢na
zaplava téchto portréth se objevila nejen na kniznich vazbach predevsim v sedmdesatych
letech 16. stoleti. Podoba Martina Luthera, rovnéz Casto inspirovana dily Lucase Cranacha st.,
byla zndzorfiovana i na dobovych mincich a medailich.

Obdobné tomu mohlo byt i s podobou Philippa Melanchthona, kterd vznikla
pravdépodobné podle malitsky provedeného portrétu datovaného do roku 1533 (Wartburg-
Stiftung Eisenach), jenZ zobrazoval Lutherova spolupracovnika v podobném doktorském
plasti s knihou v ruce, ale bez humanistického baretu [s. 87, obr. 39]. Kromé néj existuje i
graficky list prevadéjici malbu do techniky difevofezu. Ob¢ stfedové plotny s portréty jsou
modelovany podobnym systémem Srafovani a stinovani jako u uvadénych grafickych lista.
Zphsob modelace ,,Carami*, dovedeny na poéatku 16. stoleti némeckymi umélci na technicky
vrchol, velmi zdafile ptevedl do kovu i fezaé forem. Diky jeho umu se podafilo navodit
dojem plasticky modelovaného trojrozmérncho prostoru.

Podobné provedené a fazené jsou i plotny na zadni stran¢ desek. Jak Kristus jako
Salvator Mundi, tak i Adam a Eva se velmi podobaji grafickym predloham pfipsanym Lucasi
Cranachovi st. [s. 88, obr. 40, 41]. Malif téma prohfeseni zobrazoval pomérné ¢asto a nebylo
to jen z ndbozenskych divoda, ale i proto Ze téma bylo publikem velmi ocefiovano. Taktéz
typ déti s riznymi atributy lze najit v jeho ilustracich Lutherovych knih. Zajimavym zji§t€nim
je ito, Ze jemné dfevofezy, které jsou v knize zastoupeny v podobé€ inicial a 117 ilustraci [s.
89, obr. 42, 43], byly provedeny neznamym mistrem MS, jenz pracoval pfimo v dilné Lucase

Cranacha st.. Vznikly udajn¢ podle pfimych Lutherovych podnétd. Kniha jako celek piisobi
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vytvarné velice harmonickym dojmem a dalo by se fici, Ze byla zpracovana v jednotném
stylu.

[ vyzdoba zadni desky je ikonograficky a vytvarné zpracovéna v souladu s pfedni
stranou a vnititkem knihy. JeZiSek na zadni desce nahofe je pfedstaven v podob€ Salvatora
Mundi (tedy Spasitele sv&ta). Svou smrti na kiizi se Kristus ob&toval za celé lidstvo a tim jej
vykoupil a spasil. Namét se ve vytvarném uméni na sever od Alp objevuje velice ¢asto praveé
v 15. az 16. stoleti a je v souladu s tehdej$imi mySlenkami propagovanymi reformaci. Podle
Lutherova studia listd apoStola Pavla ,, Kristus zbavuje ¢lovéka hrichu a tedy zatracenosti, do
niZz ho hrich strhl, pravé jednou providy svou vykupitelskou smrti a tim mu vydobyl
svobodu“.” Clovék mohl poznat Boha jeding diky JeziSovi, nebot ,, Bith chce byt pozndn
pouze v Kristu* a ,, Kristovo svaté lidstvi je nasim schodistém po némz vystupujeme k pozndni
Boha* .* Zde stojici Jezisek je nicméné také zastupcem Nového zakona, druha plotna,
umisténd ve spodni ¢asti zadni desky, se scénou s Adamem a Evou, zastupuje Stary zakon.
Kulatd sféra s kfizem, kterou drzi maly Kristus v ruce, znaéi jeho ,,bozskou® vladu nad
svétem. Had pod jeho nohama je symbolem d’abla, jak pravi sv. Jan: ,, Popad! draka, toho
starého hada, to je dabla Cili satana, spoutal ho na tisic let* (Apokalypsa 20,2). Had byl pak
pfi¢inou nestésti Adama a Evy a je na spodni plotn€ ve scéné prvniho hiichu v roli pokusitele.
$patného - zla, hfichu, .pohanstvi a bludného uceni. Kristus, ktery na négj Slape, piekonava
vlastné satana a zachrafiuje sv&t od hfichu a jeho moci.®' Kvétiny, které jsou zde zasazeny

v nadobach na pomyslném parapetu, za nimz chybi k prostorové dokonalosti pouze

7 Amedeo Molnar, Na ro=hrani véki. Cesty reformace, Praha 1985, s. 173.

8 viz Molnar (pozn. 79), s. 180.

¥ Hynek RuliSek, heslo Had, in: Slovnik kfestanské ikonografie. Postavy, atributy, symboly, Hlubok4 n. VL.,
2005.
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vypracovany pohled do krajiny, mohou byt také naraZkou na p¥ichod Krista na svét — ,, Pyrazi
ratolest z pahylu Jesse, vyhonek vypuci z jeho korenii* (1zaia3 11, 1).%

Scéna na spodni stran& zadni desky s Adamem a Evou, kteti pravé neuposlechli boziho
pfikazu a dopustili se prvniho hfichu, 1i¢i oba prarodiCe lidstva v momenté, kdy ,, ztrdci bozi
milost, propadaji smrti a tedy i ddablové panstvi® Nejen, Ze byly vyhnéni z raje, ale jejich
hiich predel dédicn€ na veSkeré potomstvo. Z toho lidstvo vykoupil aZz Kristus svou smrti.
Proto byva Kristus Casto oznaCovan jako ,,novy Adam“ a P. Marie pak jako ,nova Eva“.
Podle apokryfnich textli (Protoevangelium Nikodémovo) sestoupil ddajné Kristus do
pfedpekli, aby z n¢j Adama a Evu vysvobodil. Moment, kdy Eva trha jablko ze stromu byva
typologicky v Novém zdkon& p¥ifazovan k vyjevu Snimani Krista z kiize.** Podle Lutherova
uceni je ¢loveéku vira, bozi milost i svét , ve kterém Zije, Bohem darovan jednou pro vzdy
v okamziku stvofeni. Adam a Eva se v rajské zahrad¢ udajné ,, namdhali jen proto, aby se
Bohu Iibili, nikoli aby dosdhli zboznosti, kterou uz méli. “ ® Tak jako Adam a Eva mohl kazdy
¢loveék své konani napravit diky Kristu - ,, kfestan Kristem osvobozeny se znovu miize podilet

“ 8 _a diky zboznosti, kterou dostdva kazdy

na posldni, které bylo ¢lovéku pivodné urceno
¢loveék od Boha darem. Kazda osoba je totiZ podle Luthera hiisna i spravedliva zarovern a Zije
pouze z Kristovy milosti a spravedlnosti. Stary ¢loveék, hii$nik, se nemize zdokonalovat, ale
musi zemfit a narodit se znovu.’

Oba vyjevy zadnich desek jsou podporovany bordurou s détmi s riznymi atributy, a
v krajnim ramci kolky s v€elou a pétilistou riizi. Prvni dit& je pouze opakovanim JeZiska jako

Salvatora Mundi z hlavni plotny v polopostavé. Pod nim jedno z déti nese sloup omotany

provazem, coZ jsou dva z nastroji Kristova umuceni (tzv. Arma Christi). Jak popisuje bible,

82 Viz Ruligek, heslo Kvétiny (pozn. 81).

¥ Viz Rulidek, heslo Adam a Eva (pozn. 81).

8 Jan Royt, heslo Adam a Eva, in: Slovnik biblické ikonografie, Praha 2006, s. 13-15.
% Viz Molnér (pozn. 79), s. 185.

% Viz Molnér (pozn. 79), s. 185.

¥ Viz Molnér (pozn. 79), s. 182
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byl Jezi§ pfi biCovani pfipoutdn ke sloupu a diky t€mto ndstrojiim (zbroji) pfemohl d’abla a
hiich a tak vykoupil lidstvo.*® Umugeni Krista v této dob& symbolizovalo také p¥ikladnou
cestu Spasitele oproti reformatory kritizovanému Zivotu papeZe a cirkve. Nasledujici dit& bylo
zobrazené z profilu s nakro¢enou levou nohou, az v jakémsi v taneCnim postoji s troubou,
kterd mulze ohlaSovat jak BoZi zjeveni, tak Posledni soud ¢i zmrtvychvstani. Poslednim
motivem je dit¢ drzici MojZiSova médéného hada, ktery je pfedobrazem ukfizovaného Krista.
Sam Mojzi§ je pfedchidcem JeZiSovym — , Nebot zdkon byl ddn skrze Mojzise, milost a
pravda prisly skrze JeZise Krista." (Jan 1,17). Podle Starého zdkona pfi putovani do zemé
zaslibené z Egypta narazili Zidé vedeni Mojzisem na velké mnoZstvi hadd a fada lidi na
jejich ustknuti zemfiela. JelikoZ lid pfedtim reptal, bylo to vyloZeno jako trest za jejich hfichy.
Mojzi§ pak na piikaz Boha vzty¢il na holi ve tvaru T médéného hada, ustknuty, jenz na néj
pohlédl, pak zlstal nazivu. V Janové evangeliu je typologickd paralela -, Jako MojZis vyvysil
na pousti hada, tak musi byt vyvysen syn ¢lovéka. “ (Jan 3,14).%

Taktéz motiv riZe, ktery je na okraji desek vazby, mlze symbolizovat Bozi lasku,
samotného Krista, jeho rany &i krev anebo i JeZiSovo vzkFigeni” V podobném kontextu se
zde v blizkosti rize objevuje i véela. Je Udajné charakterizovdna touhou po nebeském
kralovstvi, nebot’ léta, bdélosti a snahou o posvéceni (dle legendy nikdy nespf), stfidmosti,
fddem, pracovitosti, nadgji, Cistotou a moudrosti. Je symbolem Ducha svateho,
zmrtvychvstalého Krista, ale také P. Marie, ktera Jezise porodila jako ,, nejvyssi sladkost . Roj
veel pak miZe symbolizovat cirkev.”!

O Kristu Spasiteli, ale i Adamu a Evg, se ¢tenaf docte podrobnéji uvnitf knihy, ktera

byla srozumitelné sestavena a pieloZena Martinem Lutherem a jeho pomocnikem Philippem

88 Za Arma Christi se povaZuji jedté napf. ki, trnové koruna, hiil s houbou, kopi, metla, diitky, pruty, pouta, ti
hieby, kladivo, klesté atd. B&Zné se objevuji pouze ve vybéru. Viz RuliSek, heslo Nastroje umuceni pané (pozn.
81).

* Viz Rulisek, heslo MojZi§ (pozn. 81).

* Jan Royt — Hana Sedinova, heslo RiZe, in: Slovnik symboli: kosmos, pFiroda a ¢lovék v kiestanské
ikonografii, Praha 1998, s. 90-92.

! viz Royt — Sedinov4, heslo Véela (pozn. 90), s. 114-115,
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Melanchthonem. Oba proto maji své opravnéné a Cestné misto na predni strané desek. Lakavé
zpracovand kniZni vazba, ktera symbolicky odkazuje k vnitfnimu mySlenkovému obsahu
svazku, mohla byt zajisté dobrou propagacni vizitkou, kterd zvySovala atraktivitu a prodejnost
této knihy. To, Ze byla svdzana v kozi kiiZi a zlacena, znaci Ze ji byla vénovana vetsi péCe nez
tomu byvalo u obycejné&jsich vazeb zdobenych pouze slepotiskem. Vyobrazeni na zadnfi strang
vazby se zcela sluCuje s u¢enim Martina Luthera a jeho celozivotnim tématem, které rozvijel
na zaklad¢ dikladného studia bible, jez zapocal jiz roku 1512. Je jim ,, zachrarnujici a
ospravedlijici Bith a ztraceny a provinily clovek. “

Motivy této knizni vazby mohou byt také osvétleny v souvislosti s dalSimi
Cranachovymi malbami a grafikami, které byly néstrojem pro $ifeni reformace. Pro jeji Gcely
vyvinul malif patrné pfimo pod vlivem Lutherova uceni zcela novy vypravéci a didakticky typ
obrazu s vysvétlovacimi texty a citidty z bible. Napisy pfiblizujici zobrazené vyjevy jsou i
soudasti vazby Lutherovy Biblia das ist die gantze heilige Schrifft Deutsch. V tomto kontextu
je pak nutné uvést predev§im v nékolika variantdch zpracovany vyjev Zdkona a Milosti,
zaloZzeny prav€é na principu antiteze Starého (,,doba Zakona®) a Nového zékona (,,doba
Milosti®). Na tomto typu obrazu, podobn€ jako na sledované vazbé&, zde proti sob¢ stali Prvni
hfich a Vykoupeni lidstva. Jednu z variant dila vlastni i Narodni galerie v Praze (malba na
dievé signovand Lucasem Cranachem z roku 1529).

Kompozice obrazu je symetricky rozdélena na dvé poloviny stromem, ktery je na
pravé strané suchy a na strané levé obrostly zelenym listim. Pravd Cast je zde vyhrazena
vyjeviim ze Starého zdkona. Nahofe je zachycen Mojzi§ na hofe Sinaj, jenz dostava desky
Zékona od Hospodina. Pod timto vyjevem stoji Adam a Eva pod Stromem poznani. Ve
stfedn{ &4sti je tAbor Zidd se vztyéenym hadem. V popiedi je pfipomenuta Smrt otevienym

hrobem s mrtvym télem. V levé ¢asti, kterd je naplnéna vyjevy z Nového zékona (tedy ,,¢asu

2 Viz Molnér (pozn. 79), s. 171.
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Milosti®), je nahote P. Marie v nadgji na hofe Sion, k niZ spéchad Kristus Emanuel. Stiedni
plan vypliluje Zvéstovani pastyiim a dole je pak Ustfedni postavou zmrtvychvstaly Kristus
vitézici nad hfichem a smrti, stojici na draku a kostlivei. Uprostied celé kompozice pod
stromem sedi nahy ¢loveék, k némuZ z jedné strany pfistupuje prorok Izaia$ a ukazuje mu
ukfizovaného Krista Spasitele, diky jehoz obé&ti doslo k vykoupeni lidstva. Z druhé strany
pfistupuje Jan Kititel, ktery upozoriiuje na Beranka Boziho, jenz je umistén nad
zmrtvychvstalym Kristem. JelikoZ je obraz sloZity, byl doplnén o vysvétlujici napisy a citaty
z bible. Malba, ktera je na prvni pohled alegorii hiichu a vykoupeni, je shrnutim zékladnich
Lutherovych mySlenek o ospravedInéni virou.

Jak jiz jsem uvedla, podle tohoto u€eni nezalezi ospravedInéni hfi$nika na skutcich,
ale na jeho oddané vife. Luther ke svym nazorim doSel na zékladé studia dopisti apostola
Pavla Rimanfim a sviij postoj vysvétloval napf. v pojednani De servo arbitrio z roku 1525.
Cranach st. pak tuto koncepci malifsky zpracovaval pfiblizné od roku 1528, pfi¢emz byl
ovlivnén i nazory Philippa Melanchthona.”® Lucasi Cranachovi st. jisté nalezi prvenstvi
v mnozstvi a variantdch Lutherovych i Melanchthonovych podob, rozmnoZovanych jeho
dilnou v rliznych kopiich, at’ uZ malifsky nebo graficky.

Dalo by se fici, ze portréty obou reformatort byly velmi Zadané, a proto celd fada
umélct, vychézejici vétSinou z Cranacha, opakovala tyto ,,arghetypy“ bud’ technikou
drevofezu nebo médirytu. Byl to napiiklad Mistr I B (Georg Pencz) 1530, Wolfgang Resch
(Luther a jeho manZelka Katharina) 1537, Tobias Stimmer 1546, Mechior Lorch 1548, Hans
Schultes (nedatovano) a Balthasar Jenichen 1577. Také Heinrich Aldegrever zpracoval podle
tohoto vzoru Luthera s Melanchthonem v typickém doktorském plasti s humanistickym

baretem roku 1540 a jeSt€ pred tim roku 1521 vydal graficky list Luthera jako mladého

% OK [Olga Kotkova], Lucas Cranach st.. Zakon a Milost, in: Kaliopi Chamonikola (ed.), Lucas Cranach a
Ceské zemé: pod znamenim okridleného hada (kat. vyst.), Praha 2003, s. 74-76. Tématu byla jiZ v minulosti
vénovana velkd pozornost a byla o ném napsdna celd fada studii. Viz napf. Jan Royt — Vladimir Hruby,
Nasténna malba s namétem Zakon a Milost na zamku v Pardubicich, in: Uméni XXXX, 1992, s. 124-137,
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augustinianského mnicha. Hans Sebald Beham roku 1522 okopiroval od Cranacha Luthera
jako Slechtice Jorga. Grafiky pak mohly byt prodavany napf. na méstském trhu (jak to také
podle dobovych zprav ¢inila napf. Diirerova manzelka) a to za velmi dostupnou cenu.

Melanchthona portrétoval a prevedl technikou médirytu také Albrecht Diirer. Portrét je
datovdn samotnym autorem do roku 1526 a zachycuje Melanchthona vice z profilu [s. 90, obr.
44]. Kromé¢ toho existuji jest€ dve dalsi odlisné nedatované varianty vyslé p¥imo z Diirerovy
ruky.

Z roku 1530 pochazel graficky list s portrétem Luthera jehoZ piedlohu provedl Hans
Brosamer (1550-1554) a ktery podle pfipisu dole provedl ,, W. Resch formschneider zu
Nurnberg 1530 [s. 90, obr. 45]. Drevoiez mohl byt pravdépodobné vzorem pro stfedovou
zlacenou plotnu, kterd se nachazi na predni strané spisu Confessio fidei se signaturou 35 F
205 (Ne 183) ulozeného opét v Ndrodni knihovné v Praze [s. 91, obr. 46]. Kniha, kterd byla
svazana v tmaveé hnédé teleci kiiZi, je zdobena zlacenim jen na pfedni desce ve stfedové Casti
(Lutherdv portrét a napis lemujici stfedni pole). Zbytek byl oramovan slepotiskovymi linkami
a valeCkem s polopostavou Pallas, Parida a VenuSe, jenZ byla oznaena datem ,,1528“ a
napisy ,,PAL, PARIS, VE“. Na zadni desce byla ve vpadlém poli otiS§t€éna plotna se
zmrtvychvstalym Kristem obklopenym malymi andilky, z nichZz nékteti ukazuji k mrtvole
v hrob& ve spodni €asti plotny [s. 92, obr. 47]. Vyjev, ktery byl zasazen v jakémsi naznaku
architektury, byl proveden pouze technikou slepotisku. Uvnité plotny byly zakomponovéany
inicidly neznamého némeckého knihvazale VG. Hibet o ¢tyfech polich, s vystouplymi vazy,
byl zdoben tlatenym ornamentem a ofizka byla zlacend, hackové spony opét chybi.

Drevéné desky knihy o rozméru 10,3 x 15,4 cm chranily latinsky spis vytiStény ve
Wittenbergu, ktery sestavil Philipp Melanchthon a je znam jako Confessio Augustana. ** Bylo

to tzv. ,augdpurské vyznani viry”, které shrnovalo uceni evangeliki. Confessio fidei bylo

% Na ftitulni strané uvedeno: Confessio fidei exhibita invietissimo imperatori Carolo V. Caesari Augusto in
comitiis Augustae, Anno MDXXX.
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piedloZzeno Melanchthonem 25. ¢ervna roku 1530 na riSském snému v Augsburgu cisafi
Karlu V. jako vyjadreni evangelickych stavli k teologickym otdzkdm, které se lisily od
katolickych pozic. Hlavnim dvodem sepsani spisu bylo nai€eni zbludného uceni a
Melanchthon jim cht&l jasn& a srozumitelng osvétlit ndzory zastavané luterany”. Katolicka
strana  Confessio fiedei odmitla spisem Vyvrdceni, na ktery opé€t reagoval Melanchthon
sepsanim Apologie Augsburské konmfese. Spis existoval v némecké i latinské verzi a obé,
piestoZze se na nich pracovalo soub&zné, obsahovaly fadu odchylek. Konfese se skladala z
celkem 28 ¢lankh ve 2 ¢astech. Melanchthon spis nékolikréat upravoval, a nakonec se vydani
z roku 1540 lisilo od Lutherovych stanovisek do té miry, Ze se kniha stala pfedmétem ostré
kritiky z vlastnich fad.

Obrazové motivy na knizni vazb€ jsou opé&t v duchu Cranachova didaktického a
vysvétlujictho obrazu doplnény ndpisy. Kromé ¢asto se vyskytujiciho ,,IN SILENTIO ET SPE
ERIT FORTITVDO VESTRA® pod Lutherovou podobiznou je to také napis provedeny
latinkou kolem stfedové plotny. Obsahuje ndzev spisu ,,CONFESSIO* a dale pak zkraceny
citat zzalmu (118,46) ,DE TESTIMONIIS TVIS LOQUEBAR/SEMPER ET
NON/CONEVNDEBAR“®®  Luther, ktery je vkomponovan do architektonického
renesanéniho  oblouku  z tfiCtvrteéniho  profilu v typickém  doktorském plaSti a
s humanistickym baretem na hlavé, prave piSe brkem na pred sebou rozlozeny papir a v levé
ruce svird svitek [s. 93, obr. 48]. V této Casti je umistén letopocet ,,1532. M. LV*, ktery je
pravdépodobné datem svazani této knihy.

Na zadni strané je bohuzel vazba znaéné opotiebovana a slepotiskovy reliéf i napis je
misty setien. ,,VETVS ADAM MORIET CHRIST RESS* vystizné¢ doprovazi vyobrazeny d¢j.

Zmrtvychvstaly Kristus, ktery byl umélci v této dobg Casto zobrazovan podobnym zpiisobem,

% Jednotlivé élanky plivodniho textu Ize najit na internetovych strinkich Wiliam Alan Larson , Confessio fidei
exhibita invietissimo imperatori Carolo V. Caiesari Augusto in comitiis Augustae , Augustana, http: // www.
showcase. netins. net / web/bil arson/ac.html, vyhledano 7.7. 2006.

% Budu mluviti o svédectvich tvych a nebudu se hanbiti“
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je zcela béZnym typem, jenZ se vyskytuje jak v dobovém malifstvi tak i grafice. Primo u
nohou Krista kle¢i malf andilci, ktefi se k nému modli za spasu lidstva, zatimco néktefi z nich
stoji nad hrobem s mrtvym Adamem jesté otevienym a prikryvaji jej hlinou [s. 93, obr. 49].
Ten je i zde zobrazen jako starozdkonni pfedchidce Krista (oznalovany n&kdy jako ,,novy
Adam®).”” Adam, ktery se provinil spole¢n& s Evou proti boZimu pikazu, a uvrhl tak lidstvo
do dédi¢ncho hfichu, skon¢il nakonec jako oby¢ejny smrtelnik v pekle, z n&jz ho Gdajn€ podle
protoevangelia Kristus vyvedl. V jeho podobé je zde pfedstavena smrt, ktera spravedlivé
postihuje kazdého ¢lov€ka a kterou Kristus svym utrpenim na kiizi pfekonal a pomohl tak
¢lovéku k vykoupeni. Obé plotny jsou tedy v souladu sobsahem knihy. Spis byl opét
ilustrovan technikou dfevorezu, ale jen titulni list je bohat&ji zpracovan [s. 94, obr. 50],
zatimco text byl jednoduSe ozdoben Srafovanymi inicidlami.

Role na okraji desek, kterd zobrazuje Pallas, Parida a Venusi, je spiSe dekorativnim
doplitkem a neni v ideovém vztahu k ostatni vyzdob¢ knihy. Paris, trojsky princ [s. 94, obr.
51, ktery v soutézi krasy mezi Venusi, Junonou a Pallas Athénou, pfisoudil vit€zstvi prvni
znich a odménil ji zlatym jablkem, které také zde drzi Venuse v ruce [s. 94, obr. 52]. Vyjev
byl jednim znejoblibengjSich a nejCastéji se vyskytujicich ikonografickych naméti
z mytologie. Paris je zde na rozdil od zobrazenych Bohyni oble¢en podle dobové médy, ma
husty vous a na hlavé klobouk (tzv. frygickou Sapku).”® Namét se na pohyblivych valetcich
objevoval v 16. stoleti v Némecku i Cechach pomé&rné &asto, a Luther proti nému nékolikrat
vystoupil. Nabéadal lid, aby si neliboval v tomto ,,pohanském®, zobrazeni objevujicim se
v knizni ilustraci a grafice, ale rad¢ji preferoval vyzdobu se zbozng&jsimi ,kiestanskymi‘
tématy, jez jej povede k rozjimani. Podle uvedeného data 1528 je jasné, Ze valeCek vznikl
davno pred vytiSténim knihy roku 1530, tedy &tyfi roky pted provedenim vazby, v neznamé

fezatské diln€. Jelikoz pravé tento druh naradi byl nejdrazS$im nastrojem v knihvazaCové

°7 iz Rulisek, heslo Adam a Eva (pozn. 81).
%8 James Hall, heslo Paris, in: Slovnik ndméti a symbolit ve vytvarném uméni, Praha 1991, s. 339.

73



dilng, byl vzdy dlouhou dobu pouzivan, i kdyZz uz ddvno neodpovidal svym vytvarnym
zpracovanim dobovym poZzadavkim a médé. Nicméné véaleckem provedend bordura plnila
spiSe podruZznou dekorativni Ulohu a byla jen jakymsi dopliikem kompozice. I v p¥ipadé
vazby Confessio fidei ztejm¢ pouzil nafadi, které mé&l po ruce. Je také mozné, Ze tento motiv i
kdyz nesouznél se zbytkem knihy, byl u zékaznika natolik oblibeny (viz. preferované
Cranachovy ,,nahé akty* v mytologickych vyjevech), ze dobie poslouzil k zvySeni prodejnosti
knihy.

Fakt, Ze se ani samotni reformatofi, brojici proti t¢mto motiviim neubranili tomu, aby
jejich dilo bylo svazano v deskach s touto tématikou, dokazuje vazba z lobkovické knihovny,
ktera je uloZzena v Narodni knihovn€ v Praze pod signaturou 65 E 7487 (Tres. Af 235). Vazba
v hnédé kizi se dnes prakticky rozpadad (na hibeté¢ byla navic pfelepena pozd&ji pestie
malovanym papirem) a jeji pivodn¢ zlacena a slepotiskova vyzdoba je setiena do t€ miry, Ze
Ize pouze konstatovat, Ze je zde zachycena stojici naha Zena s rozpu$ténymi dlouhymi vlasy
drzici v pravé ruce patrng dlouhy o¥tép [s. 95, obr. 53].” Ustiedni motiv této malé vazby o
rozmérech 10 x 16 cm sdfevénymi deskami je lemovan slepotiskovymi linkami a
ornamentalni bordurou. Ta se opakuje i na druhé strané desek a uprostfed vypliuje vpadlé
obdélnikové pole. Ornament je zde oZiven vpletenymi motivy Zaludd, které jsou opét
reminiscenci na oblibu karetnich her. Ty se objevovaly na seznamu grafickych d¢l znamych
umélch jako byl napf. Hans Schiufelein, Erhard Schon nebo Hans Sebald Beham.

Uvniti knihy se ukryva Grammatica Latina Philippa Melanchthona, kterou vytiskl
v Norimberku Johannes Petreius.'® Na titulnim list¢ uSebnice, pod kolorovanou obloukovou
architekturou, je rukou pfipsano zndmé Lutherovo heslo ,In silencio et spe erit fortitudo

mea“. Melanchthon, ktery byl také nazyvan ,uditelem Némecka™ vypracoval jiz roku 1522

%% Snad by se mohlo jednat o nahou bohyni Dianu &i alegorii Stalosti nebo State&nosti.
"% Na prvnim listé vyti§t&no: Grammatica Philippi Melanthonis, Latina, iam denuo recognita et plerisque in
locis eocupletata, ef autoris voluntate edita. Norimbergae apud Ioh. Petreium.
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gramatiku Feckou a latinska zacala byt tiSténa od roku 1526. V Norimberku byl tento spis
vydan Petreiusem az roku 1547. Vyzdoba desek nasvédCuje, Ze vazba musela vzniknout pred
druhou polovinou 16. stoletf (tedy t€sné€ po vytisténi), nebot’ motivy z karetnich her se po roce
1550 piestaly postupné pouZivat.

Portréty reformatorti, které byly neustdle opakovanymi variantami Cranachovych
piedloh, se objevovaly b&Zné jesté v 80. a 90. letech 16. stoleti v Némecku i v Cechéch.
Dokladem je druhy dil dvousvazkové Ceské Bible z Uméleckoprimyslového muzea
(signovand C 25192/C 23440). Kniha byla na pfedni desce v dolni ¢asti oznalena letopodtem
,» 1585 a nahofe pak patrné dodate¢né dotisténymi inicidlami majitele ,,ICVZ*. Masivni
korpus byl vazan v drevénych deskdch pokrytych svétlou krémovou vepiovici zdobenou
slepotiskem [s. 96, obr. 54; s. 97, obr. 55]. Vazba o rozmérech 25,5 x 18 cm byla opatiena
mosaznym ndroZznim kovdnim a hdCkovymi sponami. Ofizka byla mofena do okrovych
odstint. "'

Literatura pfipisuje vazbu prazskému knihvazaci Krystofovi MeyS$narovi, ktery byl
¢inny v 70. az 90. letech 16. stoleti (zemiel 1599). Dv€éma barvami provedeny titulni list
oznamuje, Ze kniha byla tiSt€na v Kralicich roku 1580. Luther, zobrazeny na ptedni desce
knihy tentokrate bez pokryvky hlavy a v doktorském plasti lemovaném koZeSinou, drzi
v rukou zavfenou knihu a je jiz tradi¢né zasazen do renesanéniho architektonického oblouku
[s. 98, obr. 56]. Napis ,,NOSCITVR EX SCRIPTIS/MENS VIVA HINC FORMA LVTH*
pod plotnou se trochu lisi od pfedeslych exemplaid, ale zato upozoriiuje na podobu Luthera a
na jeho intelektualni schopnosti. Melanchthon na zadni strané¢ ma otevienou knihu v rukou a

dole napis ,,FORMA QVIDEM POTIS EST/ SEMMENS TVA NESCIA PING® [s. 98, obr.

57]. Ob& plotny jsou zde vkontextu dvojitého ornamentdlniho rdmce, v némz jsou

"' Kniha je ¢asto zmifiovana v literatufe. Viz Hamanové (pozn. 38), s. 105, Karel Herain, Kniznf vazba, in:
Ceskoslovenska viastivéda V11, Praha 1933, s. 557, viz Vavra, KniZni vazby bratrské dilny ivandicko-kralické
(pozn. 11), s. 88.
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zakomponovany tehdy velice Casto pouzivané medailony s portréty blize neurCenych
panovniki, u€enct a hrdinl vychézejici z antické tradice. Vazba byla neobycejné Cisté a ostie
provedena a je patrné, Ze nafadi bylo velice precizn€ a do detailu fezano. Motiv Luthera a
Melanchthona jako vyzdobny prvek je v souladu s obsahem knihy i vzhledem k tomu, ze se
jednalo o evangelicky (kralicky) pteklad Bible.

Podoba Philippa Melanchthona poukazuje ovSem spiSe k pozdéjsim portrétim, které
vytvofil Cranachlv syn Lucas Cranach ml., ktery dilnu po otcov€ smrti roku 1553 definitivné
prevzal. Pracoval v ni v8ak zcela jist€ jiz pted rokem 1535, z kterého se dochovaly prvni
archivni zpravy svédCici o jeho pfitomnosti. Po Lutherové smrti roku 1546 vytvorila dilna a
Lucas Cranach ml. n€kolik novych portrétli obou reformator. Vzorem pro plotny mohla byt
napf. vyobrazeni Luthera i Melanchthona v doktorskych plastich (u Melanchthona
lemovaného koze$inou), ktefi ukazuji oteviené knihy s lutherdnskym Confessio fidei (malba
na dfevé datovana kolem roku 1570) [s. 99, obr. 58]. Dale to mohl byt typ stojicich
reformatorti, které Cranach ml. provedl v riznych variantdch technikou dfevofezu - napf.
obdobné grafické listy z roku 1546 a z roku 1560 [s. 99, obr. 59, 60].

Stojici portréty Luthera a Melanchthona byly v riznych méné &i vice kvalitnich
pievodech aplikovany také na knizni vazbu druhé poloviny 16. stoleti. Z 80. let pochaz{ dnes
znalné poskozena vazba 21 G 193 (Tres. N 255), ulozena v prazské Narodni knihovng.'*

Kniha byla sestavena jako konvolut, ale jeji hlavni nédplni byl spis, ktery napsal
vyznamny némecky theolog Johannes Mathesius (1504 Rochlitz-1565 Jachymov), plisobici
od roku 1532 v Cechach. Pritel a zak Martina Luthera byl pochopitelné tzce spjat
s univerzitou ve Wittenbergu i reformaci a stal se také prvnim autorem Luhterovy biografie

vydané roku 1566. Mathesius piidel do Cech ¥ifit evangelium v duchu nového reformaéni

192 vazbu krdtce zmitiuje také Hamanova (pozn. 38), s. 88.
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u¢eni a v Jachymové se stal vazenym rektorem latinské Skoly. Do Wittenbergu se vratil az
roku 1540 a pokragoval ve své &innosti.'”

Zkoumany exemplat je az dalSi reedici Historien von Martin Luthers Anfang, Lehr,
Leben und Sterben, vydanou roku 1573 v Norimberku. Tento Lutherlv Zivotopis byl velice
oblibeny a vychazel pravidelné aZ do zacatku 18. stoleti.

Titulni list knihy byl vzhledem k némeckému jazyku vysazen frakturou v kombinaci
derné a Gervené tiskafské barvy bez jakychkoliv dfevofezovych ozdob.'™

Vlastni vazba byla provedena z tmavé hnédé vepfové klize napnuté na dfevénych
deskach, na kterych jsou patrné stopy po chybéjicich hackovych sponach. Desky o velikosti
21,6 cm x 16,2 byly celé zdobeny technikou slepotisku. Ofizka byla natfena Cervenou barvou
a hibet o Sesti polich byl vyzdoben tlaenym slepotiskovym ornamentem. Stojici postavy
reformétorit byly otiStény z velkych stfedovych ploten a byly zasazeny do oblouku
ramovaného karyatidami. Reformatofi stoji na podlaze sestavené z ubihajicich dlazdic, které
navozuji dojem hlubokého prostoru. Oba drzi v rukou otevienou knihu, ale kazdy v ni m4 jiny
napis [s. 100, obr. 61; s. 101, obr. 62]. Luther ma na levé stran€ knihy napsano v né€kolika
fadcich ,,ESTID/ERAM/VIVENS/MORIEN/SERO®“ a text pokrauje na dalsi stran¢
~MORS/TVA/PAPA/1572%. BohuZel text na zadni strané v Melanchthonové knize je
poskozen a nelze jej rekonstruovat. Na pfedni strané knihy, nad plotnou Lutherovou, byly
vytladeny jesté inicidly majitele, z nichz je dnes Citelné pouze pofateCni a koncové pismeno
A D Pod Lutherem byl jednotlivymi razitky s ¢isly otisknut letopocet ,,1578%. Plotna
s Melanchthonem je signovana ptiblizné ve vysi reformétorovych kolen po stranach ,,T K* —

tedy Wittenbersky knihvaza¢ Thomas Kriiger (zemfiel roku 1591). Stfedové vyjevy jsou dale

' Stefan Beyerle, Mathesius Johannes, Biographisch-Bibliographisches Kirchenlexikon, http// www.bautz,

de/bbkl/m/mathesius.shtml; vyhledéno 8.7. 2006.

1% Uvedeno na titulnim listé jako: Historien/Von des Ehrwirdigen in Gott Seligen thewren Manns Gottes/D.
Martin Luthers/Anfang /Lehr/Leben und Sterben, Durch Herrn M. Johann Mathesium den Eltern, Gedruckt zu
Niirnberg / durch Johann von Berge Erben, Anno M. D. LXXIII.
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lemovany spleti linek a fetizkovym ornamentem. Okrajovou borduru tvofi tézko Citelna uzka
role s nahymi détmi nesoucimi patrn€ rdzné atributy Kristova umuéeni. 1 v tomto piipadé
literarn{ obsah knihy harmonicky koresponduje s plotnami oti§ténymi na ptedni i zadni strané
desek.

Thomas Kriiger pouzival matrice s portréty i celymi postavami velice Casto a
dochovala se dokonce jedna zjeho ploten znazorrujici stojictho Luthera a Melanchthona,
zpracovana podie Lucase Cranacha ml. a signovand ,,TK 1563 Kriigerovy plotny i kolky
jsou precizné a velmi kvalitn€ fezany a jeho vazby byly téméf vzdy (kromé& dvou) zdobeny
technikou slepotisku. Na jeho plotndch se nej¢astéji objevuji spolu s reformatory motivy
Fortuny nebo Justicie, a dale pak Krucifix nebo portréty Karla V. a saského kurfiita Jana
Bedficha, ktefi mohou byt popfipadé zastoupeni znaky (znak fiSe fimské a znak Augusta
Saského). Kriger svymi otisky kovového naradi, vétSinou do svétlé, dobfe zpracované
vepfovice Ci teletiny, vytvarel aZ neuvéfitelné jemny a propracovany plasticky reliéf.

Z Kriigerovych vazeb, které predstavovaly ve své dob€ vrchol knihvazacské produkee,
lze uvést daldi piiklady kozenych slepotiskové zdobenych dievénych desek, tentokrate
s portréty obou reforméatori uloZenych v Narodni knihovn€ v Praze. Je to napi. svétld
vepfovicova vazba o rozméru 16,2 x 10 cm, zafazend pod signaturou 25 K 11 (Tres. Ne 43),
s ¢ervenohnédou ofizkou a zabilenym hibetem rozd€lenym na €tyfi pole a zdobenym plivodné
slepotiskovou vyzdobou. Ha¢kové spony bohuzel chybi. Desky, oramované na okrajich pouze
linkami a roli s ornamentem, slozenym z rostlinnych Gponkd, byly na pfedni stran€ doplnény
dominantni plotnou s Philippem Melanchthonem v plasti zdobeném kozZeSinou, jenz drzi
vruce rozevienou knihu [s. 102, obr. 63]. Jeho podoba vychéazela opé&t z praci Lucase
Cranacha ml.. V knize lze &ist napis ,,DEVS PRO NOBIS/QVIS CONTRA NOS“ V
architektonickém oblouku, do né¢hoz byl reformator zasazen, bylo uvnité archivolty uvedeno

celé jméno  knihvazate s letopottem  oznafujicim  patrné pdvod  plotny -
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,» THOMAS/15/62/KRVGER®. Nad Melanchthonovym portrétem byly také uvedeny
majitelovy inicialy ,,I KP“ a vdolnim vloZeném poli pak letopocet ,,1570“. Plotna tedy
vznikla osm let pfed svdzanim knihy a podle dalSich dochovanych exemplafi s timto otiskem
je jasné, Ze byla velmi Casto pouzivana. Pfimo pod portrétem reformatora byl uveden napis
~FORMA PHILIPPE TVA EST SEDMENS/TVA NESCIA PINGINOTA EST
ANTE/BONIS EAT TVA SCRIPTA DOCENT®. Na zadni strané¢ byla oti$t€na plotna se
znakem Augusta Saského (uvniti s knihvazaCovym monogramem ,,TK*) a ve vloZzenych
polich nad a pod plotnou byla vrozich umisténa mald razitka s pGimésiénimi profily,
zasazenymi do medailonu, a ve stfedu drobné kolky s rostlinnymi motivy [s. 103, obr. 64].
Spis je skvélym ptikladem, na kterém lze dokézat Ze vyzdoba vazby nemusela vzdy
souviset piimo s obsahem knihy a Ze mohla byt provedena nahodile v souladu spiSe
s dobovym médnim proudem a smyslenim. Vazba totiz chranila Modus legendi abbreviatura
passim in iure, ktery vydal roku 1564 Petrus Horst. 105 Poprvé byl tento spis publikovan roku
1475 ve Strasburku a byl napsan nezndmym autorem. Pozdgj$i badani objevilo, Ze piivodcem

vriror

dila byl Wernherus Schussenried zijici v 15. stoleti. Kniha neni pfimo mluvicim slovnikem,
ale spi3e glosafem zkratek bézné pouzivanych v Rimé v predpisech pravnickych textd.' %
Stejnou plotnu s Melanchthonem [s. 104, obr. 65] a ornamentalni roli uZil Thomas
Kriiger také na zadni desce vazby spisu Poemata Georgii Sabini tisténého ,,in officina
Voegeliana® se signaturou 9 H 22 (Tres. Ne 42, Narodni knihovna Praha).'” Na predni

desce o rozméru 17 x 10,6 cm pak umistil portrét Luthera [s. 105, obr. 66]. Vyzdoba byla

provedena opét slepotiskem a ob& plotny byly v archivolté architektonického oblouku

1% Na titulnim list& oti§téno: MODVS/LEGENDI AB/BREVIATVRA/ PASSIM/ IN IVRE TAM CIVILI QVAM/
PONTIFICIO OCCVRRENTES/ NVNC/ PRIMVM INTEGRITATI SVE RESTITVTVS, COLONIAE EXCVDEBAT
PETRVS HORST. ANNO 1564.

1% Victor Scholderer, Wernherus of Schussenried, Tarlton Law Library The University of Texas, http:
/hwww tarlton.law.utexas.edu/rare/dictsweb/r Wernherus.htm!, vyhledano 7. 7. 2006.

"7 Tisk uveden na za¢dtku jako: POEMATA/ GEORGII/SABINI BRANDE/BURGENSIS V. CL/ET NUMERO
LI/BRORVM ET ALIS AD/DITIS AVCTA ET EMEN/DATIUS DENVO/EDITA: (per Eusebium Menium), IN
OFFICINA VOEGELIANA (Leipzig 1563).
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Kriigerem podepsany. Veprova kiize méla na rozdil od predeslé svétlé vazby tmavé hnédy
odstin a podkladem pro potah byla lepenka. Nahote byly desky jiz tradiéné oznaleny
inicialami majitele ,,] B, ale jinak zde chybi obvykly letopodet. Nicméné vzhledem k datu
1562 na plotné musela vazba vzniknout zakonité az po tomto roce.

Poemata Georga Sabina (1508-1560 vlastnim jménem G. Schulera) byla vydana
poprvé roku 1544. Poezie, kterd je nékdy badateli oznaovana jako ,renesanéni pokus o
neolatinské ver$e®, nema s Lutherem a Melanchthonem zcela jist€ nic spole&ného. AZ na
autora, ktery studoval na univerzit¢ ve Wittenbergu v letech 1523-1533 prava a literaturu.
Prokazateln€ navstévoval pfednasky Philippa Melanchthona a posléze i Martina Luthera. Po
své studijni cesté po Italii se Sabinus stal dokonce Melanchthonovym ptibuznym, kdyZ se
roku 1536 ozenil s jeho dcerou Annou. Basnik, ktery si zménil jméno podle Melanchthonova
vzoru, byl rektorem univerzity v Konigsbergu a také zdatnym diplomatem.'®® Prazsky vytisk
Poemata Georgii Sabini je snad vydanim pochazejicim z roku 1563 v Lipsku, vytist€nym pro
Eusebia Menia.

Z vy$e uvedeného je patrné, Ze se v iadé piipadd vyzdoba vazeb a ikonografické
motivy nefidily literdirnim obsahem knihy, ale moédou a oblibou vytvarnych namétl,
prevzatych z malifského, sochatfského, grafického uméni nebo ptimo ze samotné ilustrace
knih. Na piikladu Kriigerovych vazeb lze ukazat, ze tento schopny umélec, vlastnil celou dalsi
fadu ploten a valeck s oblibenou dobovou tématikou, které byly téméf dokonalymi pievody
grafik znamych umélcti. Kromé dievotezii Lucase Cranacha ml. Kriigerova vyrobce néafadi
zcela jisté ovlivnily grafiky Hanse Sebalda Behama, jak je to patrné z dalSich vazeb
pochézejicich z Narodni knihovny v Praze se signaturami 65 B 275 (Tres. Na 13)a 6 A 22.

Pfedev§im druhd jmenovand vazba (6 A 22) je mistrovskym dilem, které na zadni

strané zdobi dv& centralni plotny umisténé nad sebou s alegorickymi postavami Fortuny [s.

"% Georg Sabinus, Wikipedia, http: //de.wikipedia.org/wiki/Georg Sabinus, vyhledano 8. 7. 2006.
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106, obr. 67] a Justicie, a je tématicky jakousi ,,pfehlidkou Kriigerova nafadi. Napadna
podoba Fortuny s Behamovou grafikou [s. 106, obr.68] je zcela evidentni, a lze se proto
domnivat, Ze mohla poslouZit fezaCovi jako pfedloha. Podobny je pfipad Siroké role, ktera
zdobi okrajovy ramec prednf strany této vazby nahofe a dole a jenZ ptedstavuje selsky tanec
[s. 106, obr. 69]. Inspiraci byla fezdCovi neutralni ozdobna bordura titulniho listu Hanse
Holbeina provedena technikou dfevofezu patrné pfed rokem 1523 [s. 106, obr. 70]. Naopak
portréty cisafe Karla V. a saského kurfifta Jana Bedficha na pfedni strané byly inspirovany
opét podobiznami vychazejicimi z dilny Cranacht.

Ikonografické téma se zobrazenim obou reformator( bylo, pfedevsim v druhé poloving
16. stoleti, jednim z nejCast&jich vytvarnych namétl a je jasné, Ze tento motiv spolené
s knihtiskem, jenz prendSel Lutherovy i Melanchthonovy myslenky, umoznil rozsifeni a
diikladnou propagaci reformace. Bez knizniho média by byl reforma¢ni proces v této miie
téméF nemozny a lidské d&jiny by se patrné€ ubiraly jinym smérem. Nepochybnou zasluhu na
Sifeni novych mys$lenek mél v prvni fadé také Lucas Cranach st. i ml. se svou dilnou, bez
néhoZz by celd fada podobizen obou reformatord patrné nikdy nevznikla.

Mnou vybrané examplafe dokladaji, Ze zda bude kniha vnitin€ korespondovat s vng&jsi
vyzdobou zaviselo na mnoha nejriznéjSich okolnostech. V pfipadé spolupriace Luthera,
Cranacha a vydavatelQ Biblia das ist die gantze heilige Schriffi Deutch se zcela evidentné
jednalo o promysleny zdmér, podobn& vyzniva i Cofessio fidei s Lutherovym portrétem a
zmrtvychvstanim. U pozdg€jSich vazeb vSak dochdzi k jistému odd€leni vytvarnych motivi
vazby a textu, coz doklada zejména Modus legendi abbreviaturas passim in iure — pravnicky
spis s vyobrazenim Melanchtona a Poemata Georgii Sabini. Zde jiz Casto o vzhledu
rozhodovala nabidka dilny a pfani objednavatele. Zejména pokud se jednalo o zadavatele,
ktery si koupil pouze tiSt€ny korpus bez desek a daval si ho svézat, zcela jist€ mohl osobng

ovlivnit vyslednou vyzdobu. Stejné¢ tomu bylo i u nékladi knih, které vétSinou mohly byt
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nakladatelem rozdéleny do né€kolika skupin — na svazky bez vazeb, na spisy s uzitkovymi
levnymi vazbami (vétSinou kombinace slepotisk a vepfovice) a dile na menSinu vytiskd,

kterym mohla byt vénovéana vétsi péce (kozinka a zlaceni).
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26/ Knizni vazba Biblia das ist die gantze heilige Schrifft Deutch, pfedni deska, Némecko po roce 1534, koz{
ktzZe zdobend zlacenim, 33,6 x 21,2 cm, Ndrodni knihovna Praha.
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27/ KniZni vazba Biblia das ist die gantze heilige Schrifft Deutch, zadni deska, Némecko po roce 1534, koz{ ktize
zdobena zlacenim, 33,6 x 21,2 cm, Narodni knihovna Praha.
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28/ Kolek s motivem vcely, detail z okrajové
vyzdoby knizni vazby Biblia ...Deutch.

30/ Rolnicka, detail z vyzdoby knizn{ vazby
Biblia...Deutch.

31/ Hans Schéufelein, papirové hraci karty,
dfevorez.
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29/ Jezisek jako Salvator Mundi, detail tlaeny roli
z okrajové vyzdoby knizni vazby Biblia ...Deutch.



32/ Martin Luther, detail sttedové plotny na predni 33/ Philipp Melanchthon, detail stfedové plotny na
strané knizni vazby Biblia...Deutch. piedni strané knizni vazby Biblia...Deutch.

34/ Jezisek jako Salvatorem Mundi, detail stfedové 35/ Adam a Eva, detail stfedové plotny na zadn{
plotny na zadnf strané kniZni vazby strané knizni vazby Biblia...Deutch.
Biblia...Deutch.
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36/ Lucas Cranach st., Martin Luther, 1522, malba 37/ Dilna Lucase Cranacha st., Martina Luther,
na dfevé, SchloBmuseum Weimar. 1526, malba na dfeveé,Westfilisches
Landesmuseum fiir Kunst Miinster.

38/ Lucas Cranach st., Martin Luther, 1533, malba 39/ Lucas Cranach st., Philipp Melanchton, 1533,
na dieveé, Wartburg-Stiftung Eisenach. malba na dievé, Wartburg-Stiftung Eisenach.
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40/ Lucas Cranach st., JeziSek jako Salvator Mundi, dfevorez.

41/ Lucas Cranach st., Adam a Eva, dfevoiez.
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43/ Mistr MS, uvodni ilustrace Biblia das ist die gantze heilige Schrifft Deutch, pied rokem 1534, dfevorez.
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44/ Albrecht Diirer, Philipp Melanchthon, 1526, médiryt.

45/ Hans Brosamer, Martin Luther, 1530, dievorez.
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46/ Knizni vazba Confessio fidei, predni deska, Némecko kolem 1530, teleci kiize zdoben4 zlacenim, 15,4 x 10,3
cm, Nérodni knihovna Praha.
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47/ Knizni vazba Confessio fidei, zadni deska, Némecko kolem 1530, teleci kiiZze zdobend zlacenim, 15,4 x 10,3
cm, Nérodni knihovna Praha.
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48/ Martin Luther, stfedové plotna z predni strany vazby Confessio fidei.

49/ Zmrtvychvstaly Kristus, stfedova plotna ze zadni strany vazby Confessio fidei.
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SIO FIDEI EX,

JONFESF

ntp. Carolo V. Cefuri Aug.
~ in Comicifs Augufte.
- ANNO

V7 Pfalm. 119.
| Et loquebar de teftimonijs
tuis it confpetu Regum,

& tion confundebar.
VVITERERGAE.

51/ Paris, detail z kniZnf vazby Confessio fidei. 52/ Venuse, detail z kniZni vazby Confessio fidei.
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53/ Knizni vazba Grammatica Latina, pfedni deska, pfed rokem 1550, kiize zdobena piivodné zlacenim,
16 x 10 cm, Narodni knihovna Praha.
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55/ Krystof Meysnar, knizn{ vazba Ceské Bible, zadni deska, po roce 1580, veprova kiiZze zdobena slepotiskem,
25,5 x 18 cm, Uméleckopriimyslové muzeum Praha.
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57/ Philipp Melanchthon, stfedov
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58/ Lucas Cranach ml., Martin Luther a Philipp Melanchthon, 1570, malba na d
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60/ Lucas Cranach ml., Philipp Melanchthon, 1560,
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61/ Thomas Kriiger, knizni vazba Historien von Martin Luthers Anfang, Lehr, Leben und Sterben, ptedni deska,
po 1573, veprova kiize zdobenad slepotiskem, 21,6 x 16,2 cm, Narodni knihovna Praha.
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62/ Thomas Kriiger, knizni vazba Historien von Martin Luthers Anfang, Lehr, Leben und Sterben, zadni deska,
po 1573, veptova kiize zdoben4 slepotiskem, 21,6 x 16,2 cm, Ndrodni knihovna Praha.
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63/ Thomas Kriiger, kniZn{ vazba Modus legendi abbreviaturas pass
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64/ Thomas Kriiger, kniznf vazba Modus legendi abbreviaturas passim in iure, zadn{ strana, po roce 1470,
veprové kiiZze zdobend slepotiskem, 16,2 x 10 cm, Narodn{ knihovna Praha.
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65/ Thomas Kriiger, stfedova plotna s Philippem Melanchthonem, detail kniZni vazby Poemata Georgii Sabini,
zadnf strana, kolem roku 1562, veprova kiize zdobend slepotiskem, 17 x 10,6 cm, Nérodni knihovna Praha.
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66/ Thomas Kriiger, sttedova plotna s Martinem Lutherem, detail knizni vazby Poemata Georgii Sabini, pfedni
strana, kolem roku 1562, vepfova kiize zdobena slepotiskem, 17 x 10,6 cm, Narodni knihovna Praha.




67/ Thomas Kriiger, stfedova plotna s Fortunou,
detail knizni vazby 6 A 22, po roce 1572, veprové
kaze zdobena slepotiskem, Narodni knihovna
Praha.
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69/ Thomas Kriiger, role se selskym tancem, detail knizni vazby 6 A 22, po roce 1572, veprova kuze zdobena
slepotiskem, Nérodni knihovna Praha.

70/ Hans Holbein, ozdobna bordura titulniho listu, pfed rokem 1523, dfevorez.
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5.2. Vazby s medailony

Zcela odliSnym typem vazeb byly vazby s centralnimi medailony, vyskytujici se
v Ceskych sbirkach a pochéazejici prevazné z dvacatych az tficatych let 16. stoleti. Tyto vazby
pattily, na rozdil od vySe popsanych typt némeckych, k odlisSnému stylovému proudu
ovlivnénému Italii. V Cechach se rané renesanéni pokryvy desek vyskytly pomé&mé &asné
diky vzortim, které k nam proudily pfimo z budinského dvora, kde si podle humanistickych
italskych ptikladi vybudoval svou knihovnu Matya$ Korvin. Nova mdda se $ifila i z Polska,
predevS§im z Vratislavy a Krakova, kam italské vlivy také zasdhly. Vazby, které byly
charakteristické centrdlnim kruhovym medailonem, do néhoz byl zasazen vétSinou
nabozensky vyjev, byly déle zdobeny malymi tlacitky s motivy pfevzatymi z karetnich her ¢i
hlavickami andilk(i a v rozich typickymi ctvrtkruhy. Zajimavé je, ze tento typ vazeb ve
Ctyficatych letech 16. stoleti ndhle mizi a ¢eské zemé okamzité piebiraji vyzdobné prvky
pochazejici z Némecka, které vychéazeji z naprosto odliSnych kotend. Tato unikdtni skupina
¢eskych knih vdzdnych v rané renesancnim stylu, inspirovand humanistickymi sbirkami
antickych minci, gem, plaket a kameji, neusla pozornosti naSich i cizich badatelf.'”
Kompozi¢ni rozvrh vazeb méa své nejobdobnéjsi pribuzné pravé ve Vratislavi a Krakove.
Zkratka jak piSe ve své studii o ran€ renesan¢nich vazbach Bohumil Nuska: ,, Zjistujeme tudiz,
Ze Budapest, Praha , Vratislav a Krakov se stavaji v prvni ctvrtiné 16. stoleti ohnisky
vznikajici slohové nadrze, do niz proudi nové podnéty a v niz se formuje stredoevropska
renesancni vazba. “.M°

Zajimavé je i zjiSténi, ze zatimco budinské vazby pievzaly i ornamentiku

inspirovanou Orientem (napf. uzlovy ornament), ¢eské zemé spiSe pouze typ kompozice a

19 Viz Herain (pozn. 99), s. 556, Bohumil Nuska, B6hmische Buchbinder in Haeblers Werk. Bemerkungen zu
Haeblers Verzeichnis aus bohmischem Material, Gutenberg Jahrbuch, Mainz 1961, s. 324, viz Nuska, Pocétky
Ceské renesanéni knizni vazby (pozn. 43), s. 469-493, viz Hamanové (pozn. 38), s. 101-104, 202-204, 260, H.
Geoggrey Dudley Hobson, Bindings in Cambridge libraries, Cambridge 1929, tab. XXI, viz A. Hobson,
Humanists and Bookbinders (pozn. 48), s. 127-128.

"% Viz Nuska, Poatky Seské renesanéni knizni vazby (pozn. 43), s. 486.
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sttedovy medailon. Vyplilovani medailonu ndbozenskymi motivy je inovaci pochéazejici pravé
ze zemi na sever od Alp, jez méla oporu v silné stfedovéké spiritualni tradici. Obsahovaly
vétSinou tématiku se sv. Trojici, sv. Jifim bojujicim s drakem, P. Marii s ditétem, kralem
Davidem, sv. Jeronymem nebo Ceskym lvem. Otadzkou je pak pro¢ nakonec kruhovy
medailon ndhle zmizel a byl vystfidan obdélnikovou kompozici. Jednou z moznosti
vysvétleni je fakt, Ze kruh neni pfili§ vhodny pro zasazeni poprsi €i celé postavy (napf.
reformétorli, cisafe ¢€i Slechty), pro umisténi Cetnych népisi a vytvoreni vhodného
prostorového uc€inku.

Jednim z typickych reprezentantd skupiny je i vazba uloZend v Nérodni knihovné
v Praze pod signaturou 5 B 75 (Tres Nb 47). Slabsi dfevéné desky o rozméru 31,5 x 20,2 cm,
potazené zlutohnédou kizi, byly zdobeny slepotiskem a patrné i plivodnim zlacenim, které je
dnes diky ptisobeni vzduchu z&ernalé. V literatute se nékdy uvadi, ze tyto motivy byly tisténé
Cernou barvou, ale restaurator z Narodni knihovny Ondiej Lehovec, s nimz jsem problém
konzultovala, se na zaklad¢ svych technologickych poznatkii domnivé, Ze lze potvrdit spiSe
domnénku o piivodnim zlaceni. ''" Hibet je rozd&len na est poli s vyénivajicimi vazy, ofizka
byla snad taktéz zlacena a plivodni ha¢kové spony dnes chybi. Pfedni deska knihy je zdobena
na okrajich sdruzenymi slepotiskovymi linkami, které vytvareji rimce pro dvé ornamentalng
odli3né zlacené bordury provedené roli. Déle nasleduji tizké linky slozené z ptilmésicki a
¢arek, jenz vymezuji centralni obdélnikové vpadlé pole. To je zdobeno uvniti rohil typickymi
¢tvrtkruhy s lipovym listem, ktery je umistén také nahofe a dole na centralni ose. Kromé
tohoto tla¢itka se v dolni ¢asti sttedového obdélniku objevuje razitko s hlavi¢kou andilka a do
Stverce jsou pak komponované Ctyfi rolnicky.  Uprostfed se v kruhovém medailonu
s pomérné Sirokym ramem nalézéa jemné fezany vyjev se svatym Jifim v brnéni, jedoucim na

koni a zvedajicim me¢, aby mohl zabit pod sebou lezicitho draka. Nad medailonem je ze

"'Viz A. Hobson, Humanists and Bookbinders (pozn. 48), s. 127.
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samostatnych razitek vytlaen rok ,,1528“ a nad vpadlym obdélnikem je vlozené pole
s napisem ,,LVCIANUS®, coz byl autor spisu s ndzvem Luciani Samosatensis Saturnalia [s.
117, obr. 711.'"2

Lukian ze Samosaty (120-180 naSeho letopoctu) byl slavnym a obdivovanym
rétorikem a spisovatelem, ktery psal v feckém jazyce dialogy a povidky satiricky ¢i komicky
ladéné. Vybér z jeho dila se Casto objevuje uz v rukopisné forme a poprvé byl vydan tiskem
roku 1499 ve Florencii. Frobenius jej vydal v Basileji roku 1521.'"° Saturnalia byla
pielozena do latiny pro pafizskou edici roku 1514 Erasmem Rotterdamskym a Thomasem
Morem a opatiena vysvétlujicimi komentari. Oba humanisté se snazili o znovuozZiveni
kiestanské teologie studiem bible a spisti duchovnich otci ve svétle klasické fecké tradice
literatury a filozofie. Kniha byla bohaté ilustrovdana samotnym Ambrosiem Holbeinem
technikou dfevofezu [s. 118, obr. 72, 73]. Umélec vyifezal i na konci otist€nou typickou
Frobeniovu znaCku a zdobené inicidly uvnité spisu. Predtim (roku 1518) doplnil malif
dievotfezovymi ilustracemi také Morovu Utopii.

Zadni strana knizni vazby Luciani Samosatensis Saturnalia byla rdamovana
slepotiskovymi linkami, které vytvafeji okrajovy ramec, vyplnény geometricky feSenym
vzorem. V dalsi bordufe pak nalezneme pouze v rozich zlacena razitka s rolnickou a déle
nasleduje vpadlé stfedové pole, kde centrdlni medailon je v ose nahofe a dole doprovéazen
drobnymi kolky s hlavickami andilkdi s kfidélky, a do ¢tverce komponovanymi lipovymi
listy. V rozich vpadlého pole jsou vloZeny vazané kytice a nad i pod timto polem kratké pruhy

taktéz zlaceného ornamentu [s. 119, obr. 74]. V medailonu je zobrazen kral David hrajici na

"2 Titulni list uvadi spis jako: Luciani Samosatensis Saturnalia, Cronosolon, id est, Saturnalium legum lator,
Epistolae saturnales, De luctu, Abdicatus, Icaromenippus seu Hypernephelus, Toxaris sive Amicitia, Alexander
seu Pseudomantis, Gallus seu Omnium, Timon seu Misanthropus, Pro tyrannicida declamatio, Erasmi
declamatio, Lucianicae respondent, De ijs dui mercedes conducti degunt, Dialogi 18, Herkules Gallicus,
Eunuchu seu Pamphilus, De sacrificijs, Conuiuium seu Lapithae, De astrologia, Des. Erasmo Roterod.
Interprete. Aliquot item ex eodem commentarij, Thoma Moro interprete, quos in calce humus libri numeratos
reperies. Basileae, apud lo. Frob., An. M.D.XXI.

"3 Frank Hieronymus, Griechischer Geist aus Basler Pressen, Offentliche Universitit Bibliothek Basel,
http://www.ub.unibas.ch/kadmos/gg/hi/higg0088.htm, vyhledano 11.7.2006.
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lyru a sedici na trinu umisténém v prostorovém naznaku renesanéni architektury, a vpravo
dole sedi podle dobové médy odéné krasna Zena, ktera si myje odhalené nohy [s. 120, obr.
75]. Takto byla ¢asto v renesanénim uméni zpodobiiovanad Betsabé. Podle tradice ji David
spatiil veer, kdyz se prochazel po stfeSe svého palace a poslal si pro ni. Jejiho manzela
UrijaSe pak nechal postavit ve své armad¢ do nejtuzsiho boje, aby zahynul. Pak Betsabé pojal
za manzelku. David jako starozdkonni kral byva chapan jako typologicky ptedobraz Krista
(podle MatouSe byl jeho pfimym piedkem) a Betsabé pak mulze symbolizovat samotnou
cirkev.'

Také sv. Jifi zabijejici draka, umistény v medailonu pfedni strany desek, je zobrazen
podle dobovych konvenci jako renesanéni rytif v brnéni s chocholem na apce, jenz se
naptahuje, aby me€em zabil Supinatého draka se Spi¢atym jazykem a dlouhym ocasem [s.
120, obr. 76]. Po jeho pravé ruce kle¢i princezna, kterd se modli za jeho tspéch. Vlevo se ty¢i
skala, kterd na rozdil od legendy postradd hradby mésta, za nimiz méli mistni obyvatelé
sledovat celou scénu. Ve Zlaté legend¢ (Legenda Aurea) je uvedeno, ze sv. Jifi zachranil
princeznu placici na biehu velkého jezera, kterd méla byt obétovana drakovi, neustile
ohrozujicimu obyvatele mésta Silena svymi jedovatymi vypary. Jifi se nejdiive pokiizoval a
tim se porucil do viile bozi, srazil draka k zemi a zranil jej svym kopim. Poté nafidil divce,
aby mu hodila svlj pas na krk a drak za ni Sel do mésta jako krotky pes, ale obyvatelé se ho
bali a zacali pfed nim prchat. Jiti pry zvolal: ,, Nebojte se, nebot’ mé Pan poslal k vam, abych
vas zbavil pokuty, kterou spldcite drakovi. Jen uvérte v Krista, kazdy z vds at se da pok¥tit, a
Jjd toho draka zabiju. “ ' Krél dal viechen lid pokitit a Jii vytrhl me& z pochvy a draka zabil.
Na jeho pocest a také pocest P. Marie pak nechal panovnik postavit veliky chram. Sv. Jifi jako
legendarni svaty bojovnik a mucednik zde v podobé& draka zabiji jim pfedstavované zlo a

pohanstvi. Sama divka miiZze symbolizovat misto, které bylo obraceno ke kiestanstvi (tedy

"' Viz Hall, heslo David (pozn. 98), s. 108-111.
115 Jakub de Voragine, Legenda Aurea, Praha 1998, s. 147-148.
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Kapadocii). Princezna se modli za Jifitho vitézstvi Cili za vitézstvi kiestanské cirkve.
V podobném smyslu byval interpretovan i krdl David. Jeho postava mohla také znamenat
Kristovo vitézstvi nad d’ablem.''® To, Ze byl tento Kristiiv rytif zobrazen podle dobové mody,
doklada i ptivések se sv. Jifim od nezndmého nizozemského umélce, vytvoreny kolem roku
1500 (Staatliche Kunstsammlungen Dresden) [s. 121, obr. 77] nebo podobné komponované
grafické listy Hanse Schaufeleina ¢i Erharda Schona (po rocel515) [s. 121, obr. 78].

Naprosto shodny stfedovy medailon s krdlem Davidem a Betsabé byl vyzlacen na
ptedni strané desek spisu Herbarum Imagines vivae, vydaném ve Frankfurtu nad Mohanem
roku 1535 tiskafem Christianem Egenollfem.'"” Tato kniha, uloZena v prazské Narodni
knihovné pod signaturou 16 H 37 (Tres. Nd 69), je nové ilustrovanou revizi herbaie Hortus
sanitatis ptipisovanému Johannu von Cuba (1484-1503). ''® Vydavatel Egenollf opatfil
Herbarum Imagines vivae dievorezy rostlin na Ctyticeti listech po obou stranach. Jedna se o
dokonalé plagiaty origindlnich ilustraci Hanse Weiditze, které jiz predtim vySly v Herbarum
Vivae Eicones (1530) Otto Brunfelse. Svym zplsobem realistickd vyobrazeni kvétin
znamenala ,,revoluci® v obrazové vypravé herbaiti. Vydavatel Schott, ktery do Weiditzovych
dievofezi  zfejm&€ mnoho investoval, samoziejmé naikl pozdéji Egenollfa z podvodu [s.
121, obr. 79].'"°

Vazba tohoto spisu byla vyzdobena kompozi¢né podobnym zpisobem jako kniha
piedchazejici, takze i v tomto ptipad€ wvnitini obsah nesouzni s vnéjsi vyzdobou. U skupiny
ran¢ renesan¢nich vazeb s medailony je to takika pravidelny jev. Jakoby knihvaza¢ pouzival

oblibené naboZenské naméty na jakékoliv spisy a viibec nefesil jejich obsahovou stranku, a to

"¢ Viz Hall, heslo Jifi (pozn. 98), 5.199-200.

" Uvedeno jako: Herbarum Imagines vivae. Der kreuter Lebliche Contrafranytug. Francoforti, Christianus
Egenollf.

"8 viz A.Hobson, Humanists and Bookbinders (pozn. 48), s. 127.

"9 A. Ascher, Herbarius with superb botanical Woodcuts by von Weiditz, Ascher Rare Books, http://www.
Ascherbooks.com/683 v.html , vyhledano 11.7.2006.
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i pfes to, ze knihy byly vadzané velice peclivé v drazsich kozich kizich a vyzdoba byla témé&F
cela zlacend, takZe se nejednalo o ,,nakladatelskou* levnou produkei.

Herbar mél desky z tenkého dfeva o rozméru 20,2 x 15,4 cm potaZené jemn&j$i tmavé
hnédou kozinkou. Ofizka byla barvena do okrovych tond, hackové spony chybi, hibet
s vystupujicimi vazy byl nejdiive zabilen a poté naprosto nevhodné pielepen tmavym kusem
kiize, zfejmé aby se alespon zamezilo rozpadu svazku.

Predni strana vazby je nejprve rdmovana sdruzenymi slepotiskovymi linkami, které
tvofi ramec pro Sirokou roli, na které byl vyfezan motiv pnouciho se vinného listu. Sttedové
pole bylo zdobeno nahote zlacenym népisem ,,HERBARIVM® a pod nim byl vyznacen
sttedovy obdélnik situovany na vysku s rohy zdobenymi Ctvrtkruhy. V centrdlni ose se déle
vyskytuji mald razitka opét s motivy prevzatymi z karetnich her (srdce) a po stranach
medailonu nalezneme otisky dvou malych vloek. Centralni namét s kralem Davidem a
Betsabé, provedeny identickou kruhovou plotnou pouzitou jiz na vySe popsaném exemplari
(5 B 75), je zde vhodné tématicky doplnén pnouci se vinnou révou v okrajové bordute [s. 122,
obr. 80]. Réva byla ve Starém zakoné pfirovnavana naptiklad k Izraeli a v rabinskych
spekulacich byl vinny kef povazovan za rajsky strom zivota ¢i poznani. Objevovala se také
v podobenstvich novozakonnich, kde poukazuje na samotného Krista a spolecenstvi kiestant.
Jiz ve Starém zakoné byl Mesia§ symbolizovan vinnou révou. V Novém zdkon¢ se i JeZi§ sdm
pfipodobrioval k vinnému keti ,,Jd jsem vinny kmen, vy jste ratolesti“ (Jan 15,1-8).
Podobenstvi bylo vykladano cirkevnimi autory jako znézornéni spolecenstvi Kristova,
konstituujiciho se na podkladé kitu. Vinna réva jako symbol cirkve se objevovala zejména
v obdobi stiedov€éku. Tehdy mohla byt tato rostlina pouzita jako symbol Krista, jehoz byl

starozékonni kral David pfimym piedkem.'*

120 yiz Royt - Sedinova, heslo Vinna réva (pozn. 90), s. 106-108.
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Zadni strana desek byla celd zdobend pouze technikou slepotisku. Kompozice byla
slozena ze sdruzenych linek, okrajové bordury a centralniho obdélniku vyplnéného valeckem
ve tiech paralelnich fadach s motivem pnouci se pétilisté riZe [s. 123, obr. 81]. Tento motiv
se vhodné vztahoval k vyzdob& pfedni strany desek. Riize byla jiz v antice povaZovana za
rychle vadnouci kvétinu, a tedy mohla znacit pomijivost ¢i kratké trvani lidského $t&sti i
zivota. Od ranych kiestanskych dob byla symbolem muéednikll a betlémskych nevinatek.
Kvetouci rizi byla nazyvéana také P. Marie a byla i symbolem Krista, nebot’ jeji ¢ervena
barva pfipomind barvu krve. Sv. Ambroz hovofil o Kristu jako o ,kvétu Mariin€“. Pétice
rizovych listl pak v antice symbolizovala Ctyfi Zivly a éter, v kiestanském uméni podle
Bernarda z Clairvaux to byly rany Kristovy, Cili se symbolika riize vztahovala k jeho
u‘[rpem'.12I

Oba motivy (pnouci se vinny list i riize) zde byly pouzity ve vyznamu symbolickém a
nikoliv pouze jako neutrdlni typ vyzdoby. Rostlinné naméty umisténé na obou deskach
vhodn¢ myslenkoveé dopliovaly hlavni vyjev ze Starého zakona s kralem Davidem a Betsabé.
Pfi velkém zvétSeni kruhového medailonu je navic patrné, Ze na pravé strané u Davidova
trinu lze nalézt dalsi kvétinu, kterad se nejvice podoba Safranu. Vzéacna rostlina byla zndma jiz
v antice. Plinius o ni napsal ve své Historii Naturalis, Ze pro jeji zdarny riist musi byt nejdiive
udupana a hnétena. Proto se pozdé&ji Safran stal symbolem pokory a lasky. Zde miize narazet
na lasku, kterd vzplanula mezi Davidem a Betsabé, ale také mozna na pokoru, se kterou se
David tvrd& postil, kdyz jejich pravé narozené dit& onemocnglo.'*?

Dalsi podobné kompozicné zdobend vazba s centrdlnim medailonem, ulozena
v Narodni knihovné v Praze (sign. 39 B 37), chrani dilo napsané Johannem Miillerem vice
znamym pod latinskym pseudonymem Regiomontanus (1436-1476). Vyznamny astronom,

fyzik a matematik predkopernikovské doby v Epytoma in Almagestum Ptolomei, vydaném

2! iz Royt - Sedinova, heslo RiZe (pozn. 90), s. 90-92.
122 iz Royt - Sedinova, heslo Safran (pozn. 90), s. 93.
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v Benatkach 31. zaii roku 1496 v tiskarné Johanna Hammana, navézal na nedokon&ené dilo
svého ucitele Georga von Peurbach (1423-1461), ktery zacal piekladat z feétiny do latiny spis
Claudia Ptolemaia Alexandrijského A/magest (coz je z arabstiny pfevedeny nazev pro
,»Velkou knihu®). Vzéacna inkunébule (tedy prvotisk) obsahovala Ptolemaiem popsané pohyby
hvézd a pozice planet, opatfené zasvécenym Regiomontanovym komentafem i jeho vlastni
astronomické tabulky, které byly natolik ptfesné, Zze si je na svou objevitelskou cestu do
Ameriky vzal i KryStof Kolumbus. Kniha byla bohaté doplnéna dfevofezovymi inicidlami od
neznamého umglce.'”

Uvéadéné dilo bylo svazano v dfevénych deskach potazenych tmavé hnédou kizi (32 x
22 cm), zabileny hibet o péti polich byl restauratory pielepen novym svétlej§im pokryvem,
ofizka byla barvena do okrovych odstinli a svazek se uzaviral textilnimi stuhami, které dnes
chybi. Predni deska je nejdfive zdobena slepotiskovymi linkami a bordurou vyplnénou
geometrickym ornamentem, a déle jiz nasleduje vyzdoba zlacena [s. 124, obr. 82]. Nejdrive je
to uzky pruh ornamentu a smérem ke stfedu pak jemna linie tvofena pilmésicky a ¢arkami.
V horni ¢ésti vazby je pak ve dvou polich oddélenych teCkami uveden ndzev a autor dila
LEPYTOMA IOANIS/ DE MONTE REGIO®. Centralni obdélnik byl zdoben opét v rozich
typickymi ¢tvrtkruhy, které maji uvnitf motiv rolni¢ky a nad nimi razitky se stylizovanymi
kyticemi. Ve stfedni ose jsou dva otisky rotujicich riizic a Ustfednim motivem kompozice je
kruhovy medailon se sv. Jeronymem [s.125, obr. 83]. Svaty je zobrazen podle dobového
zvyku jako stafec s dlouhymi vousy a se svatozafi kolem hlavy, zahaleny do dlouhého plasté
kle¢ici na kolenou prfed vzty¢enym Krucifixem. U nohou mu lezi lev, ktery byl jeho
nejcastéj$im atributem. V zadnim planu napravo je vidét naznak architektury s vézi. Druha
strana desek neni z ikonografického hlediska uz tak zajimava. Obdobné rozvrzena kompozice,

slozend z linek a ornamentélnich bordur provedenych slepotiskem, byla ve stiedu doplnéna

'"“Jonathan A. Hill, A Central Work in the History od Renaissance Astronomy, Bibliopoly,
http://www.polybiblio.com/jahill/HillBibl-Selections782.0.html , vyhledano 15.7.2006.
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zlacenym znakem mést prazskych s datem 1525 a drobnymi razitky s rolnickami a kyticemi
[s. 125, obr. 84].

Zpusob zobrazeni sv. Jeronyma se nejvice pfiblizuje dobové grafice — napf.
grafickému listu Albrechta Diirera z roku 1496 [s. 126, obr. 85]. Diirer dokonce roku 1488
vybavil obrazky cely Zivotopis sv. Jeronyma ve spise Heiligenleben, ilustrovanym 254
dievofezy a vydanym umélcovym kmotrem, tiskafem i nakladatelem v jedné osobg,
Anthonem Kobergerem (kolem 1445-1513). Umélctiv kompoziéni rozvrh pievzal také Lucas
Cranach st. — napf. na dievotezu z roku 1509 [s. 126, obr. 86] a malb&é z roku 1525. Z roku
1516 pochézela i grafika sv. Jeronyma jako poustevnika na pousti od Albrechta Altdorfera.

Svétec byl jednim ze Ctyf latinskych (zapadnich) cirkevnich otcti a v Diirerové dobé
patfil k nejoblibenéj$im a nejcastéji znazorfiovanym postavam v malbé i grafice. Zde byl
zobrazen jako kajicnik na pousti, v pravé ruce drzici kdmen, se kterym se obvykle bil v prsa.
Kémen byl vSak pouze pozdéjsim vymyslem umélct nebot’ Jeronym ve svém listé popsal, ze
zakusil sexudlni halucinace a bil se proto v prsa tak dlouho, dokud ho vzruSeni nepl‘e§ld (o
kamenu nei zminka). Sam Jeronym byl také jednim z piekladateli Pisma svatého a
cirkevnim teologem. Cirkevni architektura v pozadi mize byt narazkou pravé na jeho preklad
bible. Svétec zil Gdajn¢ v Betlémé a sem jej nasledovala fimska aristokratka Pavla, kterou
pied tim obratil ke kiest'anské vife. Pavla pak vystavéla Cetné Zenské klastery a jeden muzsky,
kde po mnoho let tento cirkevni otec prekladal bibli do latiny (tzv. Vulgdta uznana
tridentskym koncilem jako oficialni latinsky text).'**

Obliba Jeronyma byla velka i z toho diivodu, Ze od konce 15. stoleti nartstal zajem o
Pismo a jeho pieklad do néarodnich jazykd, ktery vyvrcholil pravé v dvacatych letech 16.
stoleti napiiklad také Lutherovym piekladem Starého i Nového zadkona do némciny. VétSina

autort, véetné némeckych reformatorti, navazala pravé na Jeronymuv puvodni pieklad.

124 yiz Hall, heslo Jeronym (pozn. 98), s. 195-196.
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Jak vidno, ikonograficky ndmét opét nesouzni ptili§ s obsahem textu, ktery je uvnitf
nadherné zdobené vazby. Popsany astronomicky spis vSak mohl byt vazan i v deskéach, které
mohly odkazovat na jeho obsahovou stranku. V ,,The Capin Library of College Williams
Town® (Massachusets) se nalézé identicky tisk, vézany do svétlé vepiovice a zdobeny
slepotiskem, s portrétem prvniho piekladatele dila astronoma Georga von Peurbacha.

Skupina kniznich vazeb s centralnimi medailony byvad Casto pripisovana jediné
knihvaza¢ské diln€ vedené anonymnim mistrem oznafovanym jako ,,Mistr prav Ceskych®,
jenz nese své pojmenovani podle jedné z koZenych vazeb, kterd méa v kruhovém medailonu
Ceského Iva (sign. 17 A 15, Narodni knihovna Praha). Nebo se né¢kdy uvazuje o vice dilnach,
které ovéem pracovaly podle vzoru tohoto knihvazace, vlastnily obdobné naradi a
zachovavaly kompozi¢ni rozvrh inspirovany italskymi kofeny. Ikonografické naméty, které se
na téchto vazbach vyskytuji, jsou béznym typem oblibenych motivi, které vychazeji z dobové
grafiky i malby a nesouviseji pfili§ s obsahem knihy. Jako by zde ndméty krale Davida, sv.
Jifi, sv. Jeronyma a dale P. Marie ¢i Kitu Kristova byly ,univerzdlnimi znackami®
vyjadfujicimi naboZenské citéni té doby.'”® Zajimavé je i zjisténi, Ze na rozdil od vazeb
s portréty reformatoril, se zde téméf neobjevuji typologické paralely ze Starého a Nového
zakona, které byly v novovéku typické spiSe pro reformaci a u katolikd se objevovaly ziidka.
Také se zde daleko Castéji objevuji ndzvy spisti ¢i jména autort na prednich deskach, kdezto u
piedchazejici ,,skupiny némecké® velice Casto chybi. Naopak u medailonli nenalezneme
slovni doprovod k zobrazeni, coZ souviselo naopak u reformaéni tématiky souvisi s vyvojem

Cranachova ,,didaktického‘ obrazu.

125 Knizni vazba s Kitem Kristovym je uloZena v univerzitni knihovn& v Praze pod signaturou 6 A 84 a chrani
Ciceronovo dilo. Zajimavy je i poznatek, Ze kruhovy medailon, ktery neni &itelny neni podle restaurdtora
Ondreje Lehovce zni¢eny opotfebovanim, ale Ze plotna nebyla dobie otiSténa do kiize. Pri praci nevtladil
knihvazaé plotnu dostate¢nou silou a jelikoZ se vazba zdobila az kdyz byla vlastné hotovéd a potazend kvalitni
kuzi, pouzival se tedy i tento nevydateny kus a vazba se z finan¢nich diivodi nepredélavala.
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71/ Knizni vazba Luciani Samosatensis Saturnalia, ptedni strana, Cechy po roce 1521, kiize zdoben4
slepotiskem a zlacenim, 30,5 x 20,2 cm, Nérodni knihovna Praha.
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73/ Ambrosius Holbein, ilustrovana stranka k Luciani Samosatensis Saturnalia, pied rokem 1521, dfevorez.
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74/ Knizni vazba Luciani Samosatensis Saturnalia, zadni strana, éechy po roce 1521, kiize zdobena slepotiskem
a zlacenim, 30,5 x 20,2 cm, Nérodni knihovna Praha.
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75/ Kral David a Betsabé, sttedovy medailon knizn{ vazby Saturnalia.

76/ Sv. Jiti zabijejici draka , sttedovy medailon knizni vazby Saturnalia.
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77/ Sv. Jiii zabijejici draka, privések, Nizozemi 78/ Erhard Schon, sv. Jifi zabijejici draka, po roce
kolem roku 1500, Staatliche Kunstsammlungen 1515, dievorez.
Dresden.

2 Cum Czf, Ma, Priuilegio,

»lgrmoﬁm', Chriftianus Egensla
 phusexcudchat.

79/ Titulni list Herbarum Imagines vivae, pied rokem 1530, dievorez.
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80/ Knizni vazba Herbarium Imagines vivae, predni deska, Cechy po roce 1535, kozi kiize zdoben4 zlacenim a
slepotiskem, 20,2 x 15,4 cm, Nédrodni knihovna Praha.
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81/ Knizni vazba Herbarium Imagines vivae, zadni deska, Cechy po roce 1535, kozi kiize zdobena zlacenim a
slepotiskem, 20,2 x 15,4 cm, Nérodni knihovna Praha.
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ba Epytoma loani de Monte Regio, pfedni deska, Cechy kolem roku 1525, koz

P

Zni vaz

82/ Kni

zlacenim a slepotiskem, 32 x 22 cm, Nérodn{ knihovna Praha.
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83/ Sv. Jeronym, detail knizni vazby Epytoma loani de Monte Regio.

84/ Znak mést prazskych, detail knizni vazby Epytoma loani de Monte Regio.
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85/ Albrecht Diirer.
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sv. Jeronym, 1509,
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86/ Lucas Cranach st
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Zavér

Be¢hem druhé poloviny 15. a pocatku 16. stoleti se vzhled knihy zmé&nil natolik, Ze se
zfeteln€ pribliZil knize moderni doby. Diky vynalezu knihtisku se stal tento dffve nedostupny,
a Casto ptili§ ndkladné zdobeny predmét, téméF béZnou soudasti lidského Zivota, Skrze knihu
se pak Sifily cenné informace, vzd€lanost, ale také piimo nejnovéjsi dobové myslenky (napf.
reformaéni). Kniha, kterd podstatné zlevnila a mohla byt najednou tisténa na rozdil od
sttedov€ké doby v nékolika stovkéch €i tisicich exemplati, prodélala velké zmény. Podstatné
se zjednodusilo pismo i typograficka Gprava, materidlem byl nejCastéji dostupnéjsi papir a
pfidala se i nové pouZzivana technika dfevorezové ilustrace. Také v knihvazacském svété doslo
nasledkem rychlé promény knizniho korpusu k posunu po estetické, tvarové i materidlové
strance. Zménily se jednak technické postupy, jednak vybér vytvarnych naméti.

PrestoZe se v kniZni vazb¢€ 16. stoleti prolinaji nejrizngjsi inspirace a vlivy, jsou
pomérné jasné zietelné dvé odlisné vyvojové linie. Nejdilezit€jsi byl zcela inovaéni smér
reprezentovany Italii a Francii, kterd hledala inspiraci pro zcela novy zplsob vyzdoby knih
piedevsim u islamskych umélei a v antické tradici. V Némecku, Nizozemi a stfedni Evropé
se islamska umélecka tradice prili$ neuplatnila. Naopak zde vazby zacaly byt zdobeny €asto i
figurdlnimi naboZenskymi motivy, portréty, alegorickymi postavami z antické mytologie a
ornamenty pouzivanymi jiz ve stiedov€kém vytvarném uméni. Jak je patrné z kapitoly o
portrétech reformatort i z kapitoly o kruhovych medailonech, sehrdla vyraznou inspiraéni roli
v zemich na sever od Alp hlavné grafika, zdokonalovana nejlep$imi umélci této doby .

Dv¢ skupiny vazeb z Uméleckoprimyslového muzea a Nérodni knihovny v Praze, jez
jsem vybrala ve své praci ke zdokumentovani vySe uvedenych jevid, jsou dokladem
zajimavého setkavani a prolinani dvou pfistupti — ,,némeckého* a ,,italského.

U prvni, ,némecké” sledované skupiny knih s reformaéni tematikou se ve vétSing

pfipadt  potvrdila shoda jejich textového obsahu svyzdobou na knizni vazbé.
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K dokonalému souladu vnitini Gpravy knihy, ilustrace, textu i vyzdobnych motivll na knizni
vazb¢ doslo zvlaste v ptipad€ Biblia das ist die gantze heilige Schrifft Deutch, pelozené do
némciny pfimo Martinem Lutherem. Jak dolozily Givodni kapitoly této prace vénované historii
i ikonografické rozbory ndméti, sehrala velky vyznam v tomto procesu malifska dilna Lucase
Cranacha st.. Malby, jednotlivé grafické listy i knizni ilustrace, vzeslé z této dilny, zejména
s vyobrazenimi obou reformdtord, byly hlavnimi vzory pro fezdfe knihvazagského nadini
ptiblizné od 30. let az do 90. let 16. stoleti. V Ceskych sbirkach se téchto vazeb dochovalo
hojné mnoZzstvi a pochazely nejcastéji pfimo z Némecka, a nebo bylo alespon z této zemé
dovezeno knihafské nafadi. V druhé poloving 16. stoleti se vSak portréty reformatti zacaly
objevovat i zcela nahodile na tiscich, které snimi nemaji nic spole¢ného. Tento jev
dokumentuji némecké vazby Modus Legendi abbreviaturas passim in iure a Poemata Georgii
Sabini, obé ze sbirek Narodni knihovny.

Druhd sledovand skupina vazeb - skruhovymi medailony - doklada, ze vyjevy
nemusely v Zadném piipadé korespondovat s textovym obsahem knihy, a Ze Ctenaf byl
spokojen i s ,neutrdlnim® vyzdobnym prvkem veobecné osvédCenym. Z ikonografického
hlediska se na téchto sledovanych vazbach v naSich sbirkdch neobjevuji zadné netypické
zvlastnosti, ale béZné motivy vychazejici predevsim z ndbozenského a myslenkového citéni té
doby. Nicmén¢ Cranachiv vzor zapisobil i na tuto ,italskou* skupinu vazeb. Ve
zlacenych medailonech z Ceskych sbirek se totiz oproti plvodnimu typu objevuje
nabozenska tématika jako napf. sv. Jifi bojujici s drakem, kral David s Betsabé, sv. Jeronym,
Madona atd. Ojedinéld a malo pocetnd skupina rang¢ renesanCnich kniznich vazeb
s medailony, vznikld pfimo na na$em Uzemi, je sice osamé&lym pfikladem inspirovanym
pfimo italskymi vlivy, ale pravé propojenim s grafikou inspirovanymi nabozenskymi vyjevy

se stava vyznamnym dokladem propojovani vytvarnych motivi i technik z riznych zemi.
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Rozsahlejsi vyzkum v budoucnosti by jist€ mohl pfinést dohledani a roztridéni
kniznich vazeb dle jednotlivych typologickych skupin podobnym zplsobem, jako jsem se o
to pokusila ve své praci. Na své zarazeni a ikonografické zpracovani Cekaji v depozitafich
Ceskych muzei a knihoven napt. desitky svazk( s vyobrazenim Judity a Holoferna, Jéel,

Lukrécie, a stovky jinych.
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Seznam vyobrazeni

1/ Hans Holbein, ¢ast ozdobné univerzalni bordury pro titulni list knihy, dfevorez (podle
Hollstein’s German Engravings, Etchings and Woodcuts: ca 1400-1700, vol. 14, 1988, s.83)

2/ Hans Schaufelein, Biblia, titulni list, Augsburg 1534, dfevofez (podle Hollstein's German
Engravings, Etchings and Woodcuts: ca 1400—1700, vol. 42, 1996, s. 978)

3/ Hans Sebald Beham, c¢ast ilustraci k Bertbiichlein Martina Luthera, Niirnberg 1527,
drevotez (podle Hollstein's German Engravings, Etchings and Woodcuts: ca 1400-1700, vol.
3, 1955, 5.169)

4/ Upnuti jednotlivych papirovych sloZek a jejich $iti na vazy (podle Nardelli, 1989, s. 15)

5/ Vyroba hibetu s vystupujicimi vazy (podle Nardelli, 1989, s. 28)

6/ Knihvaza¢ovo nafadi uréené pro vyzdobu navlhené klize — fileta (linka) (podle Nardelli,
1989, s. 24)

7/ Knihvaza¢ovo naradi uréené pro vyzdobu navihené kiize — véleCek (role) (podle Nardelli,
1989, s. 23)

8/ Ornamentalni bordura otisténa z vale¢ku (role) (podle Nardelli, 1989, s. 30)

9/ Knihvazalovo nafadi urCené pro vyzdobu navlhéené kiize - kolek (tlacitko) (podle
Nardelli, 1989, s. 46)

10/ Kovové renesanéni hackové spony uzavirajici knizni blok (podle Nardelli, 1989, s. 20)

11/ Renesanéni zdobené naroznice (podle Nardelli, 1989, s. 19)

12/ Knizni vazba inspirovand Orientem, Benatky po 1475, kilize zdobend zlacenim (podle A.
Hobsona, 1989, obr. 34)

13/ Knizni vazba inspirovana Orientem provedena pro kardinala Domenica della Rovere, Rim
po 1495, kiize zdobena zlacenim (podle A. Hobsona, 1989, obr. 68)

14/ Knizni vazba inspirovand Orientem, Benatky 1520-30, kize, zlacend a malovand (podle

A. Hobsona, 1989, obr. III)
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15/ Knizni vazba ovlivnéna antickymi mincemi, kamejemi, gemami a medailemi, Neapol
1509, zlacend kiize (podle A. Hobsona, 1989, obr. 55)

16/ Knizni vazba ovlivnéna antikou, severni Itadlie po roce 1486, zlacena kize (podle A.
Hobsona, 1989, obr. 80)

17/ Knizni vazba s architektonickym motivem pfevzatym z antickych néhrobki, Bologna
1490-1520, zlacena kize (podle A. Hobsona, 1989, obr.138)

18/ Schéma kniZni vazby se sttedovym medailonem (podle Nardelli, 1989, s. 35)

19/ Schéma jednoduché vazby Alda Manutia pouzivané napf. pro ,edici klasikd*“ (podle
Nardelli, 1989, s. 32)

20/ Apollén a Pegas, ovalny centralni medailon pouzivany skupinou fimskych knihvazagl na
koZzenych vazbach oznaCovanych jako ,,Canevari“ (podle F. ¢ L. Macchi, 2002, heslo
Canevari)

21/ Jeden z typt Grolierovy vazby zdobeny ornamentem (podle Nardelli, 1989, s. 34)

23/ Jednoduse zdobena Toryho nakladatelska vazba (podle Nardelli, 1989, s. 44)

23/ Francouzska knizni vazba zdobend ve stylu ,,semis* (podle Nardelli, 1989, s. 42)

24/ Francouzska knizn{ vazba zdobena ,, a la fanfare” (podle Nardelli, 1989, s. 39)

25/ Némecka knizni vazba s Juditou drzici me¢ a hlavu Holoferna, kolem roku 1570, kdze
zdobena slepotiskem, Uméleckoprimyslové muzeum Praha. Foto: Ondiej Kocourek.

26/ Knizni vazba Biblia das ist die gantze heilige Schriffi Deutch, pfedni deska, Némecko po
roce 1534, kozi kize zdobena zlacenim, 33,6 x 21,2 ¢cm, Narodni knihovna Praha. Foto:
Jindfiska PavliSova

27/ Knizni vazba Biblia das ist die gantze heilige Schriffi Deutch, zadni deska, Némecko po
roce 1534, kozi kize zdobena zlacenim, 33,6 x 21,2 ¢cm, Narodni knihovna Praha. Foto:

JindFiska PavliSova
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28/ Kolek s motivem vcely, detail z okrajové vyzdoby knizni vazby Biblia ... Deutch. Foto:
Jindfiska PavliSova

29/ Jezisek jako Salvator Mundi, detail tlaGeny roli z okrajové vyzdoby knizni vazby Biblia
... Deutch. Foto: JindtiSka PavliSova

30/ Rolni¢ka, detail z vyzdoby knizni vazby Biblia... Deutch. Foto: Jind¥iska PavliSova

31/ Hans Schiufelein, papirové hraci karty, dfevofez (podle Hollstein's German Engravings,
Etchings and Woodcuts: ca 1400-1700, vol. 42, 1996, s. 176)

32/ Martin Luther, detail sttedové plotny na ptedni strané knizni vazby Biblia... Deutch. Foto:
Jindfiska PavliSova

33/ Philipp Melanchthon, detail stfedové plotny na predni strané¢ kniZzni vazby
Biblia... Deutch. Foto: JindfiSka PavliSova

34/ JeziSek jako Salvator Mundi, detail stfedové plotny na zadni strané knizni vazby
Biblia... Deutch. Foto: JindfiSka PavliSova

35/ Adam a Eva, detail stfedové plotny na zadni strané knizni vazby Biblia... Deutch. Foto:
Jindfiska PavliSova

36/ Lucas Cranach st,, Martin Luther, 1522, malba na dfevé, SchloBmuseum Weimar (podle
Badstiiber-Groger — Findeisen, 1983, obr. 93)

37/ Dilna Lucase Cranacha st., Martin Luther, 1526, malba na dfevé, Westfilisches
Landesmuseum fiir Kunst Miinster (podle Martin Luther und die Reformation in Deutschland,
1983, obr. 557)

38/ Lucas Cranach st., Martin Luther, 1533, malba na dievé, Warburg-Stiftung Eisenach
(podle Badstiiber-Groger — Findeisen, 1983, obr. 107)

39/ Lucas Cranach st.,, Philipp Melanchthon, 1533, malba na dievé, Warburg-Stiftung

Eisenach (podle Badstiiber-Gréger — Findeisen, 1983, obr. 108)
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40/ Lucas Cranach st., JeziSek jako Salvator Mundi, dfevotez (podle Hollstein's German
Engravings, Etchings and Woodcuts: ca 1400-1700, vol. 6, 1959, s. 43)

41/ Lucas Cranach st., Adam a Eva, dfevofez (podle The Illustrated Bartsch 7/2, 1980, str.
319)

42/ Mistr MS, titulni list Biblia das ist die gantze heilige Schrifft Deutch, pted rokem 1534,
dievorez. Foto: JindfiSka PavliSova

43/ Mistr MS, Gvodni ilustrace Biblia das ist die gantze heilige Schrifft Deutch, pted rokem
1534, dievofez. Foto: JindFiska PavliSova

44/ Albrecht Diirer, Philipp Melanchthon, 1526, médiryt (podle Hollstein's German
Engravings, Etchings and Woodcuts: ca 1400-1700, vol. 7, 1962, s. 95)

45/ Hans Brosamer, Martin Luther, 1530, dfevotez (podle Hollstein's German Engravings,
Etchings and Woodcuts: ca 1400-1700, vol. 4, 1957, s. 259)

46/ Knizni vazba Confessio fidei, pfedni deska, Némecko kolem 1530, teleci klize zdobena
zlacenim, 15,4 x 10,3 ¢cm, Narodni knihovna Praha. Foto: Jindfiska PavliSova

47/ Knizni vazba Confessio fidei, zadni deska, Némecko kolem 1530, teleci kiize zdobena
zlacenim, 15,4 x 10,3 cm, Narodni knihovna Praha. Foto: Jindfiska PavliSova

48/ Martin Luther, stfedova plotna z pfedni strany vazby Confessio fidei. Foto: Jindfiska
PavliSova

49/ Zmrtvychvstaly Kristus, stiedova plotna ze zadni strany vazby Confessio fidei. Foto:
JindfiSka PavliSova

50/ Titulni list Confessio fidei, dfevotez, Némecko pied rokem 1530. Foto: Jindfiska
PavliSova

51/ Paris, detail z knizni vazby Confessio fidei. Foto: JindfiSka PavliSova

52/ Venuse, detail z knizni vazby Confessio fidei. Foto: Jindfiska PavliSova
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53/ Knizni vazba Grammatica Latina, ptedni deska, pred rokem 1550, kiize zdobena ptivodné
zlacenim, 16 x 10 cm, Nérodni knihovna Praha. Foto: Jind#iska PavliSova

54/ Krystof Meysnar, knizni vazba Ceské Bible, predni deska, po roce 1580, vepfova kiZe
zdobena slepotiskem, 25,5 x 18 cm, Uméleckoprimyslové muzeum Praha. Foto: Ondfej
Kocourek

55/ Krystof Meysnar, knizni vazba Ceské Bible, zadni deska, po roce 1580, vepfova kiZe
zdobena slepotiskem, 25,5 x 18 cm, Uméleckoprimyslové muzeum Praha. Foto: Ondfej
Kocourek

56/ Martin Luther, stfedova plotna z knizni vazby Ceské Bible. Foto: Ondtej Kocourek

57/ Philipp Melanchthon, sttedové plotna z knizni vazby Ceské Bible. Foto: Ondfej Kocourek

58/ Lucas Cranach ml., Martin Luther a Philipp Melanchthon, 1570, malba na dfevé (podle
Blumen et al., 1983, obr. 608, 609)

59/ Lucas Cranach ml., Martin Luther, dfevofez (podle The lllustrated Bartsch 7/2, 1980, str.
438)

60/ Lucas Cranach ml., Philipp Melanchthon, 1560, difevotez (podle The Illustrated Bartsch
7/2, 1980, str. 442)

61/ Thomas Kriiger, knizni vazba Historien von Martin Luthers Anfang, Lehr, Leben und
Sterben, ptedni deska, po 1573, vepfova kiize zdobena slepotiskem, 21,6 x 16,2 cm, Narodni
knihovna Praha. Foto: Jindfiska PavliSova

62/ Thomas Kriiger, knizni vazba Historien von Martin Luthers Anfang, Lehr, Leben und
Sterben, zadni deska, po 1573, veptfova kiize zdobena slepotiskem, 21,6 x 16,2 cm, Narodni
knihovna Praha. Foto: Jindfiska PavliSova

63/ Thomas Kriiger, knizni vazba Modus legendi abbreviaturas passim in iure, ptedni strana,
po roce 1470, veprova klize zdobena slepotiskem, 16,2 x 10 cm, Narodni knihovna Praha.

Foto: Jindfigka Paviisova
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64/ Thomas Kriiger, kniZni vazba Modus legendi abbreviaturas passim in iure, zadni strana,
po roce 1470, veprova klze zdobena slepotiskem, 16,2 x 10 cm, Narodni knihovna Praha.
Foto: Jindfiska PavliSova

65/ Thomas Kriiger, knizni vazba Poemata Georgii Sabini, zadni strana, kolem roku 1562,
vepiova kuze zdobend slepotiskem, 17 x 10,6 cm, Néarodni knihovna Praha. Foto: Jind¥iska
Pavliova

66/ Thomas Kriiger, knizni vazba Poemata Georgii Sabini, pfedni strana, kolem roku 1562,
vepfova kize zdobena slepotiskem, 17 x 10,6 cm, Narodni knihovna Praha. Foto: Jindtiska
PavliSova

67/ Thomas Kriiger, stfedové plotna s Fortunou, detail knizni vazby 6 A 22, po roce 1572,
vepiova kize zdobena slepotiskem, Narodni knihovna Praha. Foto: Jindfiska Pavliova

68/ Hans Sebald Beham, Fortuna, médiryt (podle Hollstein’s German Engravings, Etchings
and Woodcuts: ca 1400-1700, vol. 3, 1955, s. §3)

69/ Thomas Kriiger, role se selskym tancem, detail knizni vazby 6 A 22, po roce 1572,
vepiova kize zdobend slepotiskem, Narodni knihovna Praha. Foto: Jindfiska PavliSova

70/ Hans Holbein, ozdobna bordura titulniho listu, pfed rokem 1523, dfevofez (podle
Hollstein’s German Engravings, Etchings and Woodcuts: ca 1400-1700, vol. 14, 1988, s.83)

71/ Knizni vazba Luciani Samosatensis Saturnalia, predni strana, Cechy po roce 1521, kiize
zdobena slepotiskem a zlacenim, 30,5 x 20,2 cm, Narodni knihovna Praha. Foto: Jindtiska
PavliSova |

72/ Ambrosius Holbein, titulni list Luciani Samosatensis Saturnalia, pred rokem 1521,
dfevofez. Foto: Jindfiska PavliSova

73/ Ambrosius Holbein, ilustrovana stranka k Luciani Samosatensis Saturnalia, pfed rokem

1521, dfevofez. Foto: Jindfiska PavliSova
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74/ Knizni vazba Luciani Samosatensis Saturnalia, zadni strana, Cechy po roce 1521, kiize
zdobena slepotiskem a zlacenim, 30,5 x 20,2 cm, Narodni knihovna Praha. Foto: Jindfiska
PavliSova

75/ Kral David a Betsabé, stfedovy medailon kniZni vazby Saturnalia. Foto: Jindfiska
PavliSova

76/ Sv. Jiff zabijejici draka, stfedovy medailon knizni vazby Saturnalia. Foto: Jindfiska
PavliSova

77/ Sv. Jifi zabijejici draka, pfivéSek, Nizozemi kolem roku 1500, Staatliche
Kunstsammlungen Dresden (podle Blumen et al., 1983, obr. B-21)

78/ Erhard Schon, sv. Jiti zabijejici draka, po roce 1515, dievorez (podle Hollstein’s German
Engravings, Etchings and Woodcuts: ca 1400-1700, vol. XLVIII, 2000, s.108)

79/ Titulni list Herbarium Imagines vivae, pied rokem 1535, dievofez. Foto: JindfiSka
PavliSova

80/ Knizni vazba Herbarium Imagines vivae, predni deska, Cechy po roce 1535, kozi kiize
zdobena zlacenim a slepotiskem, 20,2 x 15,4 cm, Nérodni knihovna Praha. Foto: Jindfiska
PavliSova

81/ Knizni vazba Herbarium Imagines vivae, zadni deska, Cechy po roce 1535, kozi kiiZe
zdobena zlacenim a slepotiskem, 20,2 x 15,4 ¢cm, Nérodni knihovna Praha. Foto: Jindfiska
PavliSova

82/ Knizni vazba Epyroma loani de Monte Regio, ptedni deska, Cechy kolem roku 1525, kozi
kiize zdobend zlacenim a slepotiskem, 32 x 22 ¢m, Narodni knihovna Praha. Foto: JindfiSka
PavliSova

83/ Sv. Jeronym, detail knizni vazby Epytoma loani de Monte Regio. Foto: JindfiSka

PavliSova
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84/ Znak mést prazskych, detail knizni vazby Epytoma loani de Monte Regio. Foto: Jindfiska
PavliSova

85/ Albrecht Diirer, sv. Jeronym, 1496, médiryt (podle The lllustrated Bartsch 10, 1980, s.
143)

86/ Lucas Cranach st., sv. Jeronym, 1509, dievotez (podle The Illustrated Bartsch 7/2, 1980,

str. 381)
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Contributions to the Study of the Early Modern Period Iconography of

Book Covers

In this thesis I explore 16" century book covers. The cover protects and decorates the
book and is therefore treated in the following text as an inseparable part of the book. Since
book covers have rarely been studied in the past, I have included below a section (Chapter 1)
on existing literature — both Czech and foreign — on the topic. Thanks to Gutenberg’s
invention of a new kind of printing press, and thanks to new fonts, easier typography and
unprecedented development of xylographic illustration (especially in Germany), the book
changed beyond recognition in the second half of the 15™ century and at the beginning of the
16™ century. In addition to these profound changes, or — rather — as a result of these changes,
the book became cheaper and began to spread among all social classes (Chapter 2). Moreover,
it is by no means surprising that all these developments were to have a seminal influence on
the book cover (Chapter 3), which became simplified and lighter in comparison with what it
had been in the Middle Ages. In the 16" century, all metal components — one of whose
functions, incidentally, had been to protect the book — gradually disappeared, the only
exception being small metal clasps, used to keep the books shut tight. The need to produce
quickly as many book covers as possible forced bookbinders to find new covering materials
(skins of various kinds with which wooden boards or millboards — which were used for the
core of the cover — would be covered) as well as some faster and cheaper decoration
techniques.

In Europe, the book cover developed along two main lines (Chapter 4). Italy became
the most prominent centre in the given respect when — thanks to Renaissance collectors — a
new type of book cover came into being there at the end of the 15" century, a cover which did
not continue what one might refer to as the mediaeval bookbinding tradition. What one

encounters here, rather, is a mixture of oriental and classical influences. The core of the cover
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was nearly always covered with dyed leathers, which were imported from Turkey and
Morocco and which the Italians decorated using oriental gold-tooling techniques. Worth
mentioning, too, are Islamic ornamentation, which influenced in an important way the Italian
bookbinding tradition, as did — with their designs — classical gems, cameos, plaques, medals,
and tombstones. From the 1530s, the Italian tradition had a seminal influence on bookbinding
in France, with the latter country becoming, some time later, a major centre for European
bookbinding.

The above-mentioned second line of development is inseparably connected with
Germany and Netherlands, countries that continued what one might refer to as the gothic
bookbinding tradition, including the highly developed blind-tooling technique. As consistent
with the religious traditions of the countries, one often encounters here book covers with
interesting iconographical motives (Chapter 5): patterns based on Biblical episodes (e.g.
Crucified Christ, Adam and Eve, Salvator Mundi, David and Bathsheba, Elijjah’s Chariot,
Christ on the Mount of Olivest, Jael and Sisera, Judith with the Head of Holofernes, St. Paul’s
Conversion, etc.), images of saints (St. George Killing the Dragon, St. Jerome, John the
Baptist, St. Wenceslas, etc.) and of mythological characters (Fortune, Justicia, Venus, Parid,
etc.), and portraits (of reformists, humanists, rulers, etc.).

In the last two chapters (5.1 and 5.2), I describe and analyze (from the point of view of
iconography) some book covers from Czech collections (Museum of Arts and Crafts in
Prague and National Library of the Czech Republic). I try to find out, among other things,
whether the way in which the cover is decorated is related to the text of the book; I also want
to show where the motives on the cover come from and what they were inspired by. In this
way | analyze in 5.1 a group of book covers with portraits on them of German reformers
(Martin Luther and Philipp Melanchthon) and — in 5.2 — a group of early Czech Renaissance

book covers which feature circular medallions with biblical motives on them. The latter
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group, however, were inspired by the Italian tradition and thus differ considerably from the
German book covers.

The majority of the motives on the book covers under investigation (both groups) were
inspired by period engravings and book illustrations, especially by those of Lucas Cranach,
The Elder and Lucas Cranach, The Younger. As far as the motives on the book covers
included in the first group are concerned (the German ones; 5.1), those that came into being
up until the mid-16"™ century are related to the contents of the book, whereas those that came
into being later are not — the portraits of Luther and Melanchthon were simply used on book
covers as fashionable adornments. As regards the motives on the book covers included in the
second group, the “Italian” ones, they bear no relation whatsoever to the contents of the book.
Rather, they were used on the covers as a popular and neutral adornment.

In this light it can be maintained that what the bookbinder was doing was — strictly
speaking — not always very creative. He would buy special tools which were manufactured in
specialized workshops by “mold cutters”, people who draw inspiration from prominent artists
(such as Albrecht Diirer, Ambrosius Holbein, Hans Holbein, Hans Sebald Beham, Heinrich
Aldegrever, both Lucas Cranach, The Older and Lucas Granach, The Younger, and Virgil
Solis), reproducing their works (both paintings and prints) in the hard metal of fillets, rolls,

pallets, and panel stamps.
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