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Abstrakt:

Na pocatku 20. stoleti se v Italii objevuje tzv. krepuskolarismus. Termin oznacuje tvorbu
basnik, kteti byli dle dobové literarni kritiky “soumrakem,” (v ital§tin€ ,, crepuscolo ““) krasné

literatury 19. stoleti. Cilem diplomové prace je deskripce povahy lyrického subjektu v jejich

dilech.

Nenapadna krepuskolarni poezie predstavuje pocatek moderny v Italii a stavi se do opozice
vuci klasické literatufe minulosti. V prvnich péti kapitolach prace jsou podrobné popsany bio-
bibliografické udaje ¢tyt krepuskolarnich autorti: Guida Gozzana, Sergia Corazziniho, Marina

Morettiho a Alda Palazzeschiho.

Na zékladé analyzy vybranych dél jsou ur€eny rozdily v jejich chapani role basnika. Dil¢im
zaveérem prace je charakteristika krepuskolarniho lyrického subjektu, ktery je typicky svou
melancholii, intimismem a utékem k poetice kazdodennosti. Melancholie a intimismus jsou témata,
ke kterym se vraci i dal$i generace italskych basnikti. Analyza d¢l Eugenia Montala, Umberta Saby,

Giuseppa Ungarettiho a Dina Campany poukazuje na stiny této krepuskolarni inspirace.

Ditiraz na emocionalitu lyrického subjektu u této generace basnikii mizi, prosazuje se spise

basnicky postoj pozorovatele hotké skute¢nosti.

Ptilohu prace tvoii korpusovy vyzkum klicovych slov krepuskolarni poezie v aplikacich
PSPad, KWords a dale v italskych literarnich korpusech DiaCORIS, CoLFIS. Jelikoz
krepuskolarismus se vyznacuje opakovanim prostych témat, je hypotézou vyzkumu, ze cetnost
kli¢ovych slov krepuskolarni poezie bude podstatne€ vyssi nez Cetnost téchto slov v italské literatuie
soucasnikl basnikii soumraku. Metodou srovnavani relativnich frekvenci byla v souhrnnych dilech
S. Corazziniho, G. Gozzana a M. Morettiho vyhledana ctvetice nejfrekventovanégjSich slov (morte,
dolce, cuore, anima). Relativni frekvence krepuskolarnich klicovych slov v textech soucasnikii

basnikl soumraku byla dle vypocta referencnich italskych korpust skute¢né nizsi.



Abstract:

A poetic style of crepuscolarism originates in Italy of the beginning of the 20th century. This
term is generally used to describe works of so called “poets of twilight”. Crepuscolarism marks the
beginning of the modern literature in Italy and stands in opposition to the classical literature of 19th
century. In comparison to the older poetry, crepuscolari poetry differs, among others, in connection

to lyrical subjects — here the relation is clearly negative.

The aim of this thesis is to provide both an analysis, and description of Italian crepuscolari
poetry, in order to determine the nature of lyrical subjects used. It also compares and contrasts
works of the most important poets or Crepuscolarism thier impact on the future generation of Italian

poets.

After a theoretical introduction, four chapters follow. These are devoted to the most
important crepuscolari poets, namely Guido Gozzano, Sergio Corazzini, Marino Moretti, and Aldo
Palazzeschi.Here bio-bibliographic information, typical characteristics of their poetry, their

understanding of the role of a poet, and relations to lyrical subjects were described in and analysed.

In following chapters these results were compared to the development of the lyrical subject
in the next generation of Italian poets (Eugenio Montale, Umberto Saba, Giuseppe Ungaretti and
Dino Campana). Bio-bibliographical section of these authors portrays chronologically their literary

works. The question of inspiration of this new generation by Crepuscolarism is also discussed.

Appendix contains research of the key words of the Crepuscolarism conducted using
following applications: PsPad, Kwords and the Italian Corpus DiaCoris and Colfis. This research
aims to identify the keywords of the poetry of S. Corazzini, G. Gozzano and M. Moretti and
compare the relative frequency of the crepuscolari key words with the frequency of the

contemporary literature in Italy.
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Predmluva

Tato diplomova prace zkouma vyvoj lyrického subjektu ve 20. stoleti, v dob& bohaté na
spolecenské zvraty, které radikalnim zptisobem proménily chapani literatury. Relativizaci veskerého
a odosobniovanim se od sebe sama se v poezii i proze zacaly objevovat nové prvky, diive netoliko
pozorovatelné diky pevnému hodnotovému ramci, v némz diivéjsi umélec — intelektudl pracoval a

zil. Dvacaté stoleti piineslo rozvolnéni fenoménu subjektivity.

V Italii se kolem roku 1900 zacina hlésit o slovo novy poeticky smér pfizna¢né€ nazyvany
krepuskolarismus, tedy basnéni soumraku. Tato poetika kazdodennosti napodobujici francouzsky
symbolismus a do jisté miry navazujici na tradici dekadentni milanské Scapigliatury' se stala prvni
jitfenkou italské moderny. Pravé krepuskolarni autofi patiili k t€ém, ktefi se poc¢atkem stoleti vydali
»hovou cestou. Sva dila stavéli imyslné do protikladu k velké literatute stoleti ptedchazejiciho - a
to pfedev§im negativnim pfistupem k vlastnimu lyrickému ja. Proto jim bude v této praci vénovan

znacny prostor.

Na zékladé¢ analyz dél vybranych autorii se pokusim poukdzat na promény chapani lyrického

subjektu v jejich poezii.

Krepuskolarismus nese prvky negativismu, ktery se v italské poezii objevuje i v nésledujici
basnické generaci. Z toho diivodu budou posledni kapitoly prace vénovany basnikiim, v jejichz
tvorbé krepuskolarni nalady doznivaji, nebo se opakuji, basniklim, kteti predstavuji skutecné

velikany italské poezie.

Zavérem si kladu otazku, pro€ se krepuskolarni tony objevuji ve dvacatém stoleti tak hojné.

Je to vyraz doby, ¢i pouha literarni inspirace predchazejicimi generacemi?

Ptes snahu popsat krepuskolarismus a jeho nejvyznamnéjsi zastupce ziistava hlavnim cilem

prace znazornéni vyvoje lyrického subjektu na zdklad€ analyzy textl zvolenych bésnikd.

1 Scapigliatura (Rozcuchanci) je nazev skupiny spisovateltl pisobicich v Milan¢ v letech 1860-1880. Patfi mezi né:
Camillo Boito (1836-1914), Iginio Ugo Tarchetti (1839-1869), Emilio Praga (1839-1875), Arrigo Boito (1842-1918)
a Carlo Dossi (1849-1910). Jejich dila byla lehce dekadentnim protestem proti dobovému "méstéctvi." Casto
obsahovala dualisticka témata smrti a Zivota, krasy a oSklivosti, zdravi a blaznovstvi.
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1. Uvod

Lyricka basen je vytvarena promluvou autora jako osoby Zijici v redlném svété. Basnikovo
j4, které se stava jakymsi "lyrickym vypravé€em", je zde subjektem zcela novym, subjektem, ktery
vznikd v autorové védomi. Hovoii se o tzv. subjektu lyrickém, jimZ autor svou basenl ztvariiuje a
spojuje ji v jedno. Ménici se vztah k tomuto lyrickému subjektu ur¢uje mnohé o povaze a ptistupu
autora k literatute. Tento vztah smi byt jednim z podstatnych rysii autorovy poetiky.

Na rozdil od prozy je pak lyricky subjekt spolu s rytmikou slov zdkladnim stavebnim
kamenem kazdé lyrické basné. V lyrickych basnich mnohdy zcela chybi dgj, ¢tenat se setkava
pouze s obrazy mysli fazenymi za sebou - rytmika tedy vstupuje do poptedi na ukor lyrického
subjektu anebo naopak. Vystizné se o jedinecnosti lyrického textu zmifiuje Daniela Hodrova ve své
studii Poetika literarniho dila 20. stoleti. Rytmus poezie piisobi dle jejich slov v textu podobné jako

plynuti d&je v proze:

"Ostatné basen — lyricka bdsen — je rozhodné ve srovnani s epickou poezii a prozou ideji
stredu obecné mnohem méné podrobena, snad i proto, Ze v ni jako silny jednotici prvek pusobi
vedle lyrického subjektu a jeho zpusobu pocitovani a vyjadrovani rytmus. Ten je sice rovnéz
centralizujici silou, ale jiného typu — priibéznou, nikoli monocentrickou. Podobné jako rytmus v

poezii piisobi v proze jako pribézna centralizujici sila syZetova linie."”

Vyvoj lyrického ja uzce souvisi s psychologii spolecnosti a s jejim filosoficko-religioznim
zakladem. Jednu z jeho vyznamnych a predevs§im ndm casové nejblizSich promén zpisobila
moderna, jejiz vstupni branou je v Italii krepuskolarismus. Zna¢na pozornost mu bude vénovéana
vztahu ke zminénému fenoménu lyrického subjektu.

Krepuskolarismus byl poetikou, ktera se vyhranila vaci roli basnika. Toto specifické
vyhranéni se je ojedinélé, jelikoz skrze n¢ dochazelo k negativnimu vniméani vlastniho ja, posléze 1
lyrického subjektu. Pro¢ k tomu doslo?

Prvnim ukolem této prace, jesté¢ ptred analyzou jednotlivych dél, bude definice termint

"lyricky subjekt" a "krepuskolarismus."

2 Daniela Hordova a kolektiv, Poetika literarniho dila 20.stoleti ... na okraji chaosu..., Torst, Praha 2001.
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1.1. Lyricky subjekt

Nesnadnéd snaha o vymezeni pojmu lyrického subjektu je jiz dlouhou dobou predmétem
literarni teorie. Nékteti autofi mluvi o lyrickém subjektu, jini o lyrickém hrdinovi, ¢i lyrickému ja,
jindy je tento fenomén nazyvan tematizovany subjekt. Tato prace se pfidrzi pojmu "lyricky subjekt,"

"lyricky," proto jsou v rdmci této podkapitoly nejdiive uréeny sémantické hranice téchto vyrazi.

Subjekt jest jedinec, tedy ja. Jako prvni se pojeti subjektu vénovala filosofie. Aristoteles jej
vnima jako to, co ma cil v sobé samém. Tedy jakési organizujici a vedouci ono, udavajici smér
nezivé hmoté. Antické atributy subjektu byly vSak smyty ¢asem. Zcela novy koncept ptinesl René
Descartes, ktery ¢loveéka chapal jako dvouslozkovou strukturu: res cogitans (véc myslici = subjekt)
a res extenza (véc rozprostiend = télo, pozd¢ji objekt). Mysleni se u n¢j stalo samostatnym ¢lankem,
ktery nezasahuje do procesi téla. DusSe tak uz nebyla organizatorem, jako v pojeti Aristotelove,
nybrz oddélenou slozkou, subjektem, ktery pouze mysli.® Subjekt se tak stale vice
desubjektivizoval. U S. Freuda se dokonce stal ,,uskute¢iiovatelem* procesii obsazenych v naSem
nevédomi. Takové pojeti uz melo velmi blizko k naprosto formalnimu chépani subjektu, kdy je ja
vnimano jako gramatickd kategorie osobniho zdjmena. Osobni zdjmeno je pak jazykovou
(intelektualni) gramatickou formu oznacujici individualni subjekt.* Zde je vSak tfeba upozornit na
to, ze mluvéi nemusi vzdy mluvit za sebe, individudlni subjekt leckdy ptestavd odpovidat
individualité mluvciho a zastupuje, reprezentuje jiny hlas. Pravé to je velmi dilezité pro pochopeni

umeéleckého, tedy i lyrického subjektu.

Umélecky subjekt neni nikdy totozny s psychofyzickym autorem dila. A to proto, ze
umélecky subjekt je zdrojem namétu, pravé z ného dilo vychazi. Je to rovnéz jakysi bod setkavani
se tvlirce a recipienta uméleckého dila. Nejedna se vSak o konkrétni subjekt védomi, nybrz o zcela

abstraktni pojem. Pravé proto je vymezeni tohoto fenoménu tak slozité.

Na definovani tohoto pojmu se vyznamné podilel Miroslav Cervenka.’ Lyricky subjekt
chépe jako vyznamovy komplex stojici uvnitt celkové vystavby literarniho dila a zaroven jako
svornik jeho tematické vystavby. Je jim tedy propojen motiv, d¢j, postava i prostfedi, které je v dile

zvoleno.

Projevem lyrického subjektu je autostylizace autora. F. X. Salda o ni hovoi jiz ve 30. letech

3 Radl E.: D¢jiny filosofie: Starovek a stfedovek. Praha: Votobia 1998. Str. 194; Radl, E.: D¢jiny filosofie: Novovek.
Praha: Votobia 1999.

4 Hodrova, D.: Promény subjektu I. Praha: Ustav pro ¢eskou a svétovou literaturu Akademie véd Ceské republiky,
1993.

5 Piorecky, K.: Cervenkova teorie lyrického subjektu. Ceska literatura, 2006, ¢. 6.
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20. stoleti. Autostylizace je pro ngj ptimo podminkou pro vznik basné. Basen totiz pfedstavuje Zivot
jako néco jednotného a celistvého, kdezto ve skutecnosti je zivot spiSe roztiistény ve zmatek. Tato
skutecnost poukazuje na fakt, ze lyricky subjekt se chova a ptistupuje k zivotu zcela jinak nez autor

realny.

Miroslav Cervenka dale jesté rozliuje lyrickou situaci. Chape ji jako:

"[...] horizont Ci perspektivu subjektu a zahrnuje do ni implicitné zobrazené postavy
(adresaty promluvy lyrického subjektu) a také komunikacni prostredky, jimiz se lyricky subjekt k

témto postavam obraci.

V Italii se tomuto tématu vénoval kuptikladu slavny literarni kritik Francesco De Sanctis.’

Poetika krepuskolarismu se k lyrickému subjektu jako jedna z prvnich obracela zady. Silné
se vymezovala vic¢i jakémukoliv ja. BudiZz proto nyni pfesnéji popsano, co krepuskolarimus

znamena a jak vznikl.

1.2. Krepuskolarismus

Krepuskolarismus neni literarni Skolou, ¢i smérem v doslovném slova smyslu. SpiSe lze
hovotit o krepuskolarni poetice, ktera v sob& nese uréity tematicky systém. Cast autorti se této
poetiky dotyka zlomkem své tvorby, zatimco pro jiné z nich, naptiklad pro S. Corazziniho, ¢i pro G.
Gozzana®, se krepuskolarismus stava vychodiskem celozivotni tvorby. K pochopeni tématiky
vyzdvihované krepuskolarismem je tfeba pochopit atmosféru celého tohoto obdobi — bylo jim
obdobi zlomu.

Stoleti devatenacté nendvratné skoncilo a s obrovskou rychlosti piichazelo dvacaté.
Spolecnost vnimala tento pielom do nového se strachem a chvénim. Posledni desetileti ptfinesla do
zivota lidi tolik zmén, Ze modernita v nich vzbuzovala nediivéru. Krepuskolarni basnici zacali psat
prave o oné rostouci neschopnosti ptilnout k rytmu stale se zrychlujici existence.

Ohniskem poetiky z prelomu 19. a 20. stoleti se stal Rim, ve kterém puisobil Sergio

6 Piorecky, K.: Cervenkova teorie lyrického subjektu. Ceska literatura, 2006, &. 6

7 Francesco de Sanctis (1817, Morra De Sanctis — 1883, Neapol) byl jednim z nejvyznamnéjsich italskych literarnich
historiki a kritikt. Byl rovnéz filozofem a politikem. Krom jiného sepsal prvni klasické a souhrnné D¢jiny italské
literatury (Storia della letteratura italiana, Morano, 1870).

8 Guido Gozzano (1883-1916) byl vyznamnym krepuskolarnim basnikem. Zemfel na tuberkulézu, stejné jako
mladicky basnik Corazzii. (Viz nize.)



Corazzini a Turin, kde psal Guido Gozzano. Ackoliv byli krepuskolarni bésnici vzajemné v
kontaktu, nikdy nevytvorili zddny pamflet, ktery by udaval literdrni zaméry celého uskupeni —
Gozzana, Corazziniho, Govoniho, Palazzeschiho, Morettiho, Martiniho a mnoha dalSich.

Krepuskolarni autoii odmitali dosavadni literarni tradici 1 dosavadni roli basnika. Pro svou
tvorbu volili kazdodenni témata, odmitali strojenost a psali modernim, jednoduchym jazykem.
Jejich basné byly ironické a humorné, jindy drasavé a beznadéjné, vzdy vsak byly plné melancholie.

Oznaceni ,,basnici soumraku* ziskala skupina az zpétné, dalo by se fici, Ze vzniklo
nedopatienim.

Literarni kritik Giuseppe Antonio Borgese vydal 10. zafi 1910 v Casopise Stampa svij
¢lanek reagujici na basné¢ Marina Morettiho, Fausta Maria Martiniho a Carla Chiavese. Jejich
tvorbu tehdy oznacil za okrajovou, za jakysi soumrak zapadajiciho slunce. Onim sluncem pro n¢j
byla klasicka italska literatura odchazejicich velikant: tedy G. Carducciho, G. D'Annunzia, a G.
Pascoliho. Krepuskolarismus se mu zdal byt pouze doprovazejicim jevem konce krasného obdobi.
Vznikajici poetika byla tak uznana né¢im pfili§ malym a okrajovym, ¢imz vlastné zcela naplnila své
poetické zaméry. Toto nizké chépani nové, aktudlni literatury vypovida nejen o neochoté ménit
tradicni pristupy, ale i o velké ndzorové riznosti intelektualii pocatku 20. stoleti. Jednalo se o dobu
zmén ve vnimani reality. Basnici soumraku byli v Italii jakymsi prvopocatkem modernismu.

Termin pouzity jako pfirovnani ziskal zanedlouho zcela novy vyznam. Na pocatku mél
zduraznit kontrast ke klasické tradici, zatimco pozdé€ji mél predevSim poukazat na témata
poetického sméru. Vzdyt’ basné krepuskolarni, v ptekladu ,,soumracné, se ¢asto odehravaji prave v
soumraku spici krajiny. Pfedméty basnéni krepuskolarnich autorti vzbuzuji nostalgii - jsou jimi
hraci flasinety, konvikty feholnich sester, nemocnice a jejich nemocni, krasné snici divky v parcich,
sochy... Tyto piredméty mély symbolizovat uték ze svéta plného jistot, ze svéta ovladaného
pozitivismem - ze svéta, kde vladla hlubokd krize hodnot. Staronova tematika utéku, tematika,
kterou vy¢teme mnohdy i z pozdni D’Annunziovy tvorby’, se proménila v hlavni motiv
krepuskolarniho basnéni.

Krepuskolarismus tedy do jist¢ miry D’Annunziem ovlivnén byl, ackoliv inspiraci jeho
literaturou odmital. Najdeme tu jisté i Pascoliho poeticky pohled ditéte, ale mnohem piiznacnéjsi je
pro novou poetiku inspirace dobovym symbolismem. Jména jako Georges Rodenbach, Maurice
Maeterlinck, Larfourge, Samaine, Charlese Guerin, Tristan Klingsor a Francis Jammes byla
krepuskolarnim autorim velmi blizka. Hlavnimi inspiratory pro novou poetiku byli predev§im
francouzsti symbolisté.

Tematicky ramec krepuskolarismu inspiroval mnoho autort ptelomu 19. a 20. stoleti. Mezi

9 Gabriele D’ Annunzio, Poema paradisiaco, Milano, Treves, 1893. (Rajska pisen).
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nejvyznamnéjsi z nich patiil Gudio Gozzano, Sergio Corazzini, Marino Moretti, Aldo Palazzeschi,"
Corrado Govoni,"" Fausto Maria Martini,'* Guelfo Civinini,"” Giulio Gianelli,"* Carlo Vallini,"
Nino Oxillia'® a Carlo Chiaves.'” Blize se budeme vénovat pfedev§im prvnim ¢tyfem autorim této

fady.

10 Gudia Gozzana (1883-1916), Sergia Corazziniho (1886-1907) , Marina Morettiho (1885 - 1979) a Alda
Palazzeschiho (1885 -1974) 1ze povazovat za jedny z nejvyznamnéjsich zastupct krepuskolarismu. Nize je jim
vénovana samostatna kapitola.

11 Corrado Govoni se narodil ve mésté Tamara, dne 29. fijna 1884 a zemiel v Lidu dei Pini, dne 20. fijna 1965. Byl
italskym basnikem, na zacatku své kariéry se ptiklonil ke krepuskolarismu, pozdéji k futurismu. Psal rovnéz prozu a
divadelni hry. Od roku 1903 do roku 1907 mu vysli ¢tyfi krepuskolarné ladéné basnické sbirky: Fiale (Flakony),
Armonia in grigio e in silenzio (Harmonie v Sedi a mlceni), Fuochi d artifizio (Ohnostroje), Gli aborti (Bankroty).

12 Fausto Maria Martini (1886-1931) byl ptitelem Sergia Corazziniho. Napsal basnické sbirky Le piccole morte (Malé
mrtve), Panem nostrum a Poesie provinciali (Basné z provincie). Krom toho byl Zurnalistou a divadelnim kritikem.

13 Guelfo Civinini (1873 — 1954) byl vybornym Zurnalistou, spolupracoval s ,, Corriere della sera. Je autorem mnoha
reportazi, povidek, romand i dramat. Krepuskolarni je jeho basnicka sbirka Sentieri e nuvole (Stezky a oblaka) z
roku 1911.

14 Giulio Gianelli (1879 — 1914) napsal tii krepuskolarni sbirky: Tutti gli angeli piangeranno (Vsichni and€lé budou
plakat), Mentre esilio dura (Dokud vyhnanstvi trvd), Intimi vangeli (Dtvérna evangelia). Svou détskou,
frantiSkanskou naivitou se tématicky priblizoval tvorbé Sergia Corazziniho.

15 Carlo Vallini (1885 — 1920) byl bohémem, pfitelem Guida Gozzana. Studoval na turinské filozofické fakulté, za
valky byl vyznamenan za state¢nost, pak pracoval v reklamni agentufe v Milan¢ a roku 1920 pfedéasné zemftel,
nejspis na embolii. Vydal basnickou sbirku La rinuncia (Rezigance).

16 Nino Oxilia (1889 — 1917). Ve spolupraci se Sandrem Camasiem napsal velmi popularni komedii Addio giovinezza
(Sbohem, mladi!) a krom jiného také dvé krepuskolarni sbirky Canti brevi (Popévky) a Gli orti (Zahrady). Zemiel
na fronté béhem prvni svétové valky. Napsal rovnéz tzv. ,,Pozdrav krepuskolarnim basnikiim* adresovany
Gozzanovi, Corazzinimu a Camasiovi.

17 Carlo Chiaves (1883 — 1919) pattil spolu s Gozzanem, Vallinim a Gianellim mezi posluchace turinského profesora
Artura Grafa. Napsal krepuskolarni sbirku Sogno e ironia (Sen a ironie).
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2. Guido Gozzano

Guido Gozzano je povazovan za nejvyznamneéjSiho z krepuskolarnich basnikt. Neni urcité
nejtypictéjSim z nich, mnozi z kritikli nds dokonce nuti Gozzana vzhledem k jeho originalité do
krepuskolarismu viibec nezafazovat.' Je v8ak dozajista tim nejliterarnéj$im a nejklasi¢téjs§im v tom
nejlepsim slova smyslu. Pravé v ném je nejvice patrny rozpor staré a nové doby. Gozzano jeste sice
stoji jednou nohou ve stoleti devatenactém, ale uz se s nim zaroven nostalgicky louci. Bere
literaturu vazné, ackoliv to zahy sam ironicky popira. Je vSak hrou slov okouzlen - se¢tély Gozzano
nam s oblibou predklada citace starych klasikli. Své basné propracovava stylem starych mistrd, ale
zaroven je ve své lyrice velmi epicky — své hrdiny, vlastné spi§ antihrdiny, nechava o své
melancholii vypraveét drobnymi ptibéhy kazdodennosti. Pouziva rymy a slova, ktera by diive byla

neptipustnd. Jednoznacné je svym staronovym pristupek k poezii vyjimecny.

2.1. Gozzanova autobiografie

Narodil se roku 1883 v Turiné, v zdmozné méstanské rodiné. O literaturu se zajimal jiZ jeho
déd, 1ékaf a blizky pritel Massima D'Azeglio.” Rodina vlastnila mnoho polnosti a slavnou vilu "I
Meleto," ktera se pozdéji stala Gozzanovym letnim sidlem. Gozzaniv otec se jmenoval Fausto
Gozzano. Byl inzenyrem a spolupracoval na vytvareni zelezni¢ni sit€¢ v Piemontu. S Gozzanovu
matku Diodatou Mautinou, dcerou sendtora Mautiniho, se ozenil roku 1877, jako vdovec s tifemi
dcerami. Z druhého manzelstvi se narodila dcera Erina a Ctyfi synové, z nichz se dospélého véku

dozili pouze dva, Guido a Renato.

Détska a jinosska 1éta prozil Guido dle pravidel rodinného prostiedi, navstévoval zakladni
Skolu otci barnabith a poté klasické Cavourovo gymnazium. Zahy jej vSak vyhodili, a tak
pokracoval ve studiich ve méstecku Chivasso a v Turing. Pfi pfilezitosti prvniho vyro¢i smrti svého
otce napsal Guido svou prvni baseii s nazvem "Primavere romantiche.” Bései vénovana matce byla

publikovana teprve posmrtng¢, roku 1924.

Gozzano zmeénil jeSté dvakrat gymnazium, z jeho dopisti pratelim vyplyva, ze vedl bujary

18 Guido Gozzano, Opere, a cura di Giusi Baldissone, UTET Libreria, Torino 2006: Introduzione (Baldissone):
., Ci sono almeno due consigli che si é tentati di dare a chi voglia leggere Gozzano oggi: primo, dimenticare il
cosiddetto "crepuscolarismo," secondo, dimenticare D'Annunzio.”

19 Massimo D'Azeglio (24. fijna 1798, Turin — 15. ledna 1866, Turin) byl italsky spisovatel, liberalni politik a malif.
Kral Viktor Emanuel II. ho jmenoval premiérem Sardinského kralovstvi. Prosazoval sjednocenti Italie a liberalni
reformy.



Zivot a studiu se pfili§ nevénoval, roku 1903 vSak pfece jen maturoval na "Collegio Nazionale di
Savigliano." V tomto roce rovnéz poprvé publikoval své verse. V turinském casopise "I/ venerdi

della Contessa®"

vysSly jeho jest€ znacné dannunziovské basné: La vergine declinante,
L'esortazione, Vas voluptatis, La parabola dell'Autunno, Suprema quies e Laus Matris, a povidka

La passeggiata.”’

V autorovych bésnich nalezneme fadu narazek na mista, ktera spoluvytvaiela jeho Zivot.
Jedna se predevSim o rodinné venkovské usedlosti a Turin.

Turin je da se fici jednim z hlavnich "hrdini" jeho bésni. Gozzano ho sice nazyva

“?? na druhou stranu je pro né&j vsak piimo "parizZské.” Jako Piemontan mél

"provincnim starikem,
logicky ke vSemu francouzskému vztah. Francouzstina byla jeho druhym jazykem, protoze Turin
byl v t¢ dobé pomérné¢ kosmopolitni mésto. Dala se zde slySet jak italStina, tak francouzstina.
Gozzano dokonce tika, Ze italStina pro néj byla cizim jazykem. To vSak v d&jinéach italské literatury

slySime casto.

V intimité tedy zlstavad Gozzanovi, jakozto ¢loveéku z podhuii Alp, italstina cizi. Naucil se ji
pozd¢, jako jazyk, ktery nebyl jeho vlastni. Skute€nym matefskym jazykem Guida Gozzana je

piemontstina, dialekt, jimz se hovofti v Turing¢.

V letech1903-1907 se basnik vénoval studiu na turinské pravnické fakulté, které nikdy
nedokonc¢il. Ve svych verSich Castokrat sam sebe popisuje jako advokata, samoziejmé s notnou

davkou ironie. Mnohem vice nez prava ho totiz zajimala literatura.

V italské literarni védé vladla v Gozzanové dobé generace piiklangjici se k pozitivistické
v&dé. Utitel turinské univerzity Anton Graf* byl jejim pfednim zastupcem. Byl to mimo jiné
vynikajici bésnik baudelairovské inspirace a profesor literatury, ktery napsal mnoho

komparatistickych praci. Pravé jeho pfednasky Gozzano hojné navstévoval.

Jiz za studentskych let spolupracoval Gozzano s casopisy, psal ¢lanky a publikoval své

20 "Il venerdi della contessa" byl turinsky tydennik zalozeny roku 1888. Pfispivala do néj vétSina umélci Zijicich v
Turing, krom Gudia Gozzana naptiklad Francesco Pastonchi.

21 Pteklad: Upadajici panna, Pouceni, Vas voluptatis, Podzimni podobenstvi, Suprema quies e Laus Matris a povidka
Prochazka

22 Guido Gozzano, Opere, a cura di Giusi Baldissone, UTET Libreria, Torino 2006; I Colloqui:

., Un po’vecchiotta, provinciale, fresca

tuttavia d’'un bel garbo parigino,

in te ritrovo me stesso bambino,

ritrovo la mia grazia fanciullesca
e mi sei cara come la fantesca

che m’ha veduto nascere, o Torino!“
23 Arturo Graf se narodil v Athénach roku 1848 a zemftel v Turin¢ roku 1913. Byl italskym basnikem, aforistou,
literarnim kritikem a uznavanym profesorem na filozofické fakulté turinské univerzity.
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basné. Zil bujarym studentskym Zivotem, ale zarovei se u n&j zalaly objevovat prvni piiznaky
tuberkul6zy. Ve své sbirce I Colloqui (Rozmluvy) na toto obdobi vzpomind stejnojmennou basni s

hoikosti:

O non assai goduta giovinezza,
oggi ti vedo quale fosti, vedo

il tuo sorriso, amante che s'apprezza

solo nell ora triste del congedo!
Venticinqu'anni!... Come piu m'avanzo

all'altra meta, gioventu, m'avvedo!

Che fosti bella come un bel romanzo®

Jeho S$patnd zdravotni situace mu znemoznila participovat na Zivoté tak, jak byl doposud
zvykly. Zacal navs§tévovat sanatoria pro souchotinare, ¢asto jezdil do Anglie, ¢i vysoko do Alp, za
dostatecné vlhkym vzduchem. Jindy své dny travil na ligurském pobiezi. Tyto pobyty ho zacaly

vzdalovat kontinuité bézného Zivota. Stale silné¢jSim tématem jeho basni se stala samota.

Ackoliv je D’Annunzio Gozzanovym uclitelem, jeho inspirace se v Gozzanové dile brzy
vytraci. Mlady basnik se zpocatku stejné jako D’Annunzio vénuje krasnu, ale nésledné radikalné
méni témata: mluvi o détstvi, o vzpominkach. Zobrazuje realistictéjSi podobu Zen, které tu
najednou nejsou pro né¢ho, ale pro jiné. Misto basnické zdobnosti se rozhoduje pro lyriku vSednosti,

jeho formalni postupy se sblizuji s prozou a jeho slovnik se stdva zcela inovacnim.

24 Guido Gozzano, I Colloqui; ptelozil Jifi Pelan (Jifi Pelan, Basnici soumraku — Italské poezie pozdni secese,
Paseka, Praha 2001):
o) neprozitée mladi, vidim zas,
Jjaké jsi bylo! Vztahuji své ruce
za tebou, mila, jejichz bujnych kras

si povsimneme teprv pri rozluce.
Dvacet peét let...! Uz zahy ziistanu

na druhém brehu... Citim v tiché muce,

zZes bylo krasné jako z romanu!
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Gozzano je velmi sebeironicky, brani se dandyovskymi gesty hriize, kterd ho ¢eka. V tomto
pfistupu je zcela jiny nez Sergio Corazzini, krepuskolarni basnik néznosti. Jejich podobnost lze
mnohdy nalézt spiSe ve formalni strance. Gozzano podobné jako Corazzini totiz povoluje schéma
verSe. V jeho basnich se objevuji ptesahy. Jeho styl je imysIné prosty, coz Gozzano piiznava:

"Boze, zachovej tento miij styl, ktery se zda stylem Skoldka."”

Roku 1907 vysla Gozzanovi jeho prvni sbirka s ndzvem "La via del rifugio” (Cesta do
ustrani). Uz nazev této prace napovida, ze cesta, po niz kraci vétSina, je Gozzanovi cizi. Gozzano
vede ironickou samomluvu o svétu, ke kterému, zdé se, nepatii. Pravé tento pocit vydédénosti je
typicky krepuskolarni.

Tén, jakym se nese cela sbirka, udava jiz prvni stejnojmennd basen "La via del rifugio.”
Clovek je redukovan na véc, Gozzanova ironie vytvaii naprosté odtrzeni od reality Zivota. Gozzano

Zivot pozoruje, je mu nadosah dlan€ — ale neuchopi je;j.

"Socchiusi gli occhi, sto
supino nel trifoglio,
e vedo un quadrifoglio

che non raccogliero

Socchiudo gli occhi, estranio
ai casi della vita.
Sento fra le mie dita

la forma del mio cranio:

ma dunque, esisto! O strano!
vive fra il Tutto e il Niente
quella cosa vivente

detta guidogozzano!"*

25 Guido Gozzano, Opere, a cura di Giusi Baldissone, UTET Libreria, Torino 2006; Poesie sparse:
L’Altro

Buon Dio, e puro conserva
questo mio stile che pare
lo stile d 'un scolare
coretto un po’ da una serva

26 Guido Gozzano, Cesta do ustrant; ptelozil Jifi Pelan (Jifi Pelan, Basnici soumraku — Italska poezie pozdni secese,

Paseka, Praha 2001)
"Priviram micky zrak
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Lyricky subjekt byl stylizovan do pozice divadka. Pravé rezignace na velky zivot uvolnila
jeho pohled smérem k banalité, k nejprostSim vécem.

Rok 1907 byl pro Gozzana rokem plnym zivotnich zloma. Vydal prvni sbirku, ukon¢il
studium a propukla u néj tuberkuloza. Mimo to v této dobé zapocal vztah s Amalii
Guglieminettiovou,” s velmi moderni Zenou tehdejsiho Turina. Nosila pafizskou mddu, byla
energickd, krasna a samostatna. Gozzano romanek s ni zdhy ukon¢il, bez udani divodu. Prchnul od
ni, aniZ by to mohla pochopit, 1 piesto se vSak poté pravé ona stala jakymsi mostem mezi nim a
svétem. Gozzano ji naspal mnoho literarné krasnych dopisit — dopist, které vSak ve vztahu k ni
mohly pisobit désivé. "Mai ti sento cosi dolce e cosi presente come quando mi sei lontana... "
Gozzanova osobni korespondence se da chéapat jako koherentni soucast jeho dila.

Svou druhou sbirku vydal Gozzano roku 1911 a pojmenoval ji "I Collogqui (Rozmluvy)."
Poslednim fragmentem se pak stala nedokoncena sbirka "Le farfalle (Motyly)," ktera neni ani tak
cestou k avantgard€, jak by se dalo predpokladat, jako spiSe navratem k naunym basnim. Je
jakymsi experimentem a dokazuje, Ze Gozzano na konci zivota hledal nové cesty.

Na sklonku svého Zivota se Gozzano vydal se na cestu do Indie. Ze svych cest Cerpal
inspiraci pro ¢rt "Ke kolébce svéta,"” ktery byl vydavan v riznych Casopisech. Vzdalena pout’ zde
byla ¢astokrat pfirovnavana k pouti smrti.

Gozzano tedy nebyl pouze tvlircem basni - napsal i fadu proz, kuptikladu pohadky. Krom
toho se z né¢j béhem jeho literarni kariéry stal tzv. Gazzettiere, coz znamend, ze vyprodukoval
pomérné velké mnoZstvi esejil a kritik. Nemaji vSak zdaleka takovou hodnotu jako jeho basné.

Roku 1910 se v Italii objevil némy film a ihned se stal pfedmétem Gozzanova zajmu. Basnik
napsal roku 1916 scénaf k némému filmu o zivoté sv. FrantiSka. BohuZzel se vSak film nikdy

nenatoc¢il. Guido Gozzano téhoz roku zemfel.

uprostred jeteliste
a hledim na ctyrlistek
neutrhnu ho vsak.

Micim vsak, odmitavy.
Nezaplétam se s Zitim.
A prece! V prstech citim
podivny tvar své hlavy...

Toz existuji! Ano!
A mezi Viim a Nicim
co zvlasni vec se tycim:
véc zvand guidogozzano."

27 Amalia Guglielminetti se narodila v Turiné roku 1881 a zemftela tamtéz roku 1941. Byla italskou spisovatelkou a
basnitkou.

28 Lettere d’amore / di Guido Gozzano e Amalia Guglielminetti ; prefazione e note di Spartaco Asciamprener. -
Milano : Garzanti, stampa 1951; "Nikdy jsi mi nebyla bliz, nez ted, kdy jsi tak vzdalena..
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2.2. Gozzanovo dilo

Gozzano napsal béhem svého zivota tfi basnické sbirky. D4 se fici, Zze byl basnikem z
povolani, a¢ ke svému femeslu mél rozporuplny vztah. V basni ,,La signora Felicita” dokonce
piiznava, Ze se stydi byt basnikem: ,,lo mi vergogno, si, mi vergogno d'essere un poeta! “* Amalii
Guglielminettové v jednom ze svych dopisii piSe: ,, Ah! La letteratura! Che laida cosa..." Stejnou
mérou se vSak Gozzano na mnoha mistech svych dopisti neboji pfiznat, Ze slova miluje a hru
jménem poezie hraje rad.”" Ackoliv svoje basné vypravi, asto si pomaha déjovou zapletkou, ktera
jeho basnim dava lyrickou napli a stavi lyricky subjekt v nich obsaZzeny pfedev$im do pozorovaci
role. Na rozdil od ostatnich krepuskolarnich autorti nesahd k volnému rymu, drzi se starého femesla
stejn¢ tak houzevnaté, jako se obdivuje starym vilam a bélovlasym analfabetim. Ptesto je vSak v
jeho rymech néco zcela moderniho. Gozzano svou lyriku vypravi a do svych klasickych versa
vkladd moderni slova. Nebrani se prostym vyraziim, viz jeho zndmé: "Nietsche.. dice.” V tomto
ohledu se i on vydavd novym smérem, ackoliv se o ném tvrdi, Ze je pfedevSim basnikem
uzavirajicim celé ptredeslé obdobi. Gozzano, posledni klasik s pfidechem modernosti, nesetii ve
svych verSich ironii a sarkasmem. Snad pravé proto, ze je posledni. Své city a svlij zivot spiSe

pozoruje, nez Zije - a prave to z n¢j ¢ini krepuskolarniho autora.

2.2.1. La via del rifugio

Sbirku "La via del rifugio" (Cesta do ustrani) nechal Gozzano vydat roku 1907 v Janovg,
Turiné a Milané, nakladatelstvim Renza Streglia. Obsahovala 30 propracovanych basni, z nichZz
nékteré maji nékolikero verzi. Ackoliv byla kniha kritikou pfijata pozitivné, nasli se i taci, ktefi vici
Gozzanovi nesetfili vytkami. Mario Angeloni v katolickém deniku "I/l Momento" dne 7. dubna 1907

napsal, Ze Gozzano je zastupcem oné generace prodchnuté ptichazejici perverzni modernou:

"L'anima del poeta ... simboleggia ... l'edificio e il frutto di una coltura perversa. Un
ingegno educato alle visioni piu delicate e qui chiuso in un corpo forse malato, certo corrotto dal

piu intellettuale e raffinato edonismo, che ¢ davvero la morfina di molti discepoli della vita

29 Guido Gozzano, Opere, a cura di Giusi Baldissone, UTET Libreria, Torino 2006; I colloqui

30 Lettere d’amore / di Guido Gozzano e Amalia Guglielminetti ; prefazione e note di Spartaco Asciamprener. - Milano
Garzanti, stampa 1951; "Ach! Literatura! Jaka Spinava véc..."

31 Lettere d’amore / di Guido Gozzano e Amalia Guglielminetti ; prefazione e note di Spartaco Asciamprener. -
Milano: Garzanti, stampa 1951; Prave literatura je Castym tématem Gozzaovych dopist, povétsinou svtij kladny
vztah k ni vyjadfuje nepiimo, Amalii Guglielminettové pise: "Sono al quarto cartoncino e non v’ho parlato che di
letteratura. 'E un buon sintomo,sapete, per la mia pace..."”
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moderna. E un'anima guasta che merita un impetuoso e schietto rimprovero [....]."*

Takovychto reakci se objevilo vicero, nutno vSak pfesto dodat, Ze Gozzano je
krepuskolarnim basnikem pomérné klasickym a konzervativnim. Zmény k modernit¢ nesla

tradicionalisticka spolecnost tézce.

Gozzanova prvni sbirka vysSla pomérné pozd¢. Ostatni krepuskolarni autofi jiz debutovali:
Sergio Corazzini vydal "NeézZnosti” roku 1903 a i Govoniho prvni basné byly sepsany jiz tohoto
roku, Gozzano naproti tomu pfichdzi na scénu az o 4 1éta pozd¢ji, r. 1907. Eugenio Montale o ném
napsal, ze je poslednim klasikem staré doby. V né€m, jesté¢ vice nez v ostatnich krepuskoldrnich

basnicich, ktefi rovnéz stoji na hran¢ ¢ehosi nového, se stara doba lyriky pretvari ve formu novou.

Jedna z nejznaméjSich basni sbirky je vySe zminénd "La via del rifugio.” Gozzano jiz v této
basni ukazuje, Ze jeho svétem jsou sny, fantasie a pfedevsim jeho slova — tedy spiSe literatura, nez
realita. Béasenl vyjevuje scénicky obraz — Gozzanovy netefe si hraji a on netecné lezi v trave.
Premysli, ale jeho mySlenka se nestane skutkem. Autor zde rozehrava svou misty skoro Skodolibou
ironii. Ironie je jeho dorozumivacim se jazykem, nejen zptisobem pohledu na svét. Basenn uzavira

stejné Ctyfversi jako na zacatku:

La Vita? Un gioco affatto
degno di vituperio,
se si mantenga intatto

un qualche desiderio.

Un desiderio? sto
supino nel trifoglio
e vedo un quadrifoglio

che non raccogliero.”

32 Il Momento 1907/4: "Duse basnika .... symbolizuje plody a myslenky perverzni kultury. Intelekt schopny delikatnich
vizi je zde uzavrien v téle nejspis chorém, jiste zkazeném velmi inteligentnim a rafinovanym hédonismem, ktery je
skutecnym morfiem mnohych stoupencit moderniho Zivota. Je to pokazend duse, ktera si zasluhuje okamzitou a
primou vytku."

33 Jiii Pelan, Basnici soumraku — Italska poezie pozdni secese, Paseka, Praha 2001:

 Zivot? Spds trochu dlouhy,
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Nékde v dalce za Gozzanovskou ironii se kupodivu skryva prostota velmi podobna té
Corazzinové. Vzdyt uz zde nam Gozzano svijj svét predstavuje jako svét drobnych véci, sice svét
ironicky, ale 1 pfesto svét poctivosti a prostoty. Gozzano mistrné propojoval prostotu s ironii.
Kazdodennost poetizoval, vypravél ji v lyrickych verSich a nakonec ji ironizoval. Svoji hotkost
projevoval vzpominkami, jako v basni "L’amica di nonna speranza™’ (Pritelkyné babicky
Speranzy), nebo obdivem k prostoté, obdivem, ktery dokonce mnohdy vyplouva nad povrch ironie.
Prostacci (viz basen "Analfabet” ) totiz vlastnili ono §tésti, které Gozzano nemohl mit, jelikoz

musel myslet a védét, ze mysli, musel vnimat, Ze je véci jménem "guidogozzano.”

Kdesi za Gozzanovou bolesti obcas probleskuje néha — ona néha, kterd je pro
kerpuskoldrniho béasnika S. Corazziniho vlastni, se u Gozzana noii do plaste ironie a bolesti. Peclivé

ji ukryva, jen malokdy na ni upozorni. V basni "Il Reponso (Odpovéd)" vSak i1 on nechava

promlouvat Pascoliho "fanciulla."*

Ah! Se potessi amare! — Vi giuro, non ho amato

ancora: il mio passato e di menzogne amare.

Perché, Marta, non sono cattivo, non é vero?

O Marta non e vero, dite, che sono buono?

Tutte, persin le brutte, mi danno un senso lento

di tenerezza... «Sentoy — risi — «di amarle tutte!’*

le¢ koneckoncii cenny,
zbude-1i nedotceny
alespon kousek touhy.

Touhy? Priviram zrak
uprostred jeteliste
a hledim na ctyrlistek.
Neutrhnu ho vsak.
34 Guido Gozzano, Opere, a cura di Giusi Baldissone, UTET Libreria, Torino 2006;

35 Giovanni Pascoli ( 1855 — 1912) byl vyznamnym italskym basnikem, literarnim védcem, dantologem a
profesorem literatury na univerzité¢ v Bologni. Svou poetiku vyjadfil ve slavné proze I/ fanciullino vydané v ¢asopise
1l Marzocco roku 1897. Nazev prozy dal nazev i poetice, ktera se stala inspiraci pro mnoho dal$ich autrod. Basnik
ma byt dle Pascoliho piedevs$im ditétem. Protoze jen ono je nevinné a Cisté, ztistava pokorné a kazdy vyznam
napliiuje novou vlastni zkusenosti.

36 "Ach, kdybych tak mohl milovat! - Prisaham Vam, nemiloval jsem / jeste. Moje minulost je z horkych IZi. / ProtoZe,
Marto, nejsem zly, ze? / Ach, Marto, je to pravda, povezte, ze jsem dobry? / Viechny, dokonce i ty osklive, mi davaji
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Gozzano na rozdil od Corazziniho trpi neschopnosti milovat, je pfesvédéen ze nemiluje a
nebo spiS nevéri, Ze jeho city plné bolesti by mohly byt laskou. Corazzini je v tom oproti nému
détsky duvérivy. Nutno vSak dodat, Ze Gozzanova détskost spociva v jeho neustalém placi, v jeho
pfiznani, Ze nikdy nemiloval... V jeho pfiznani, Ze Zeny v ném probouzeji néznost i v jeho otazkach,

zda je dostate¢né "dobrym."

V basni "Ignorabimus"” Gozzano lasku pro zménu chvali. Jako by sdm v slabé chvili chtél

doznat, ze ona jedind je pokojem a odpusténim. Zde Gozzano znovu odhaluje tvar chlapce.

E quel velario azzurro, tutto a strisce
si chiama «cieloy? E «monti» questo brullo?

Oggi il mio cuore é quello di un fanciullo,

se pur la tempia gia s'impoverisce. %’

Gozzano je postavou rozporuplnou. Laska ho tyrd a zaroven mu dava radost. Hlavni obtizi
jeho zivota zlstava nutnost myslet. To, ze jako Clovek musi myslet a pritom védet, Ze mysli. Cela
jeho bolest spociva prave v této nutnosti. ACkoliv obdivuje prosty Zivot véci, stejné jako Corazzini,
zahy na rozdil od ného doznava, ze on sam tohoto prostého, obdivuhodného Zivota neni schopen.

Viz basen "La differenza (Rozdil):"

"...solo si muore da che s e pensato...

Cheé l'esser cucinato non é triste,

triste é il pensare d'esser cucinato."*

Autorovy basné nacrtavaji dokonale onu cestu do Ustrani, jiz se Gozzano chysta vydat.

Krepuskolarni touha po samot¢ je u n¢j predevsim drasajici a ironicka.

pozvolny pocit / néhy. Citim — zasmal jsem se — Ze je vSechny miluji."
37 Guido Gozzano, Opere, a cura di Giusi Baldissone, UTET Libreria, Torino 2006; La via del rifugio; Pieklad:
A ten modry hav, cely roztristény / se jmenuje nebe? A hory tamta pustina? / Dnes je mé srdce srdcem chlapce /i
kdyz skrané uz jsou znavené.
38 Guido Gozzano, Opere, a cura di Giusi Baldissone, UTET Libreria, Torino 2006; La via del rifugio; Pieklad:
Umira se ve chvili, kdy se zacne myslet / VZdyt' byt varen neni smutné, / smutné je védét o tom, Ze jsi varen.
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2.2.2. 1 Colloqui

Sbirka ,,I Colloqui” (Rozhovory) byla vydana roku 1911, tedy 5 let pied autorovou smrti, v
Milané, nakladatelstvim Treves. Gozzano zanechal roku 1908 studii na prévech, a proto se mohl
piipravé této sbirky vénovat naplno. Precizni prace byla rozdélena do tfi oddilt: 1/ giovenile errore,

Alle soglie, 1l reduce.”

Uspéch na sebe nenechal dlouho &ekat. Diky této sbirce Gozzano zacal spolupracovat s

Casopisy: "La Stampa, La lettura, La Donna." Publikoval zde drobné prozy, nebo své basn¢.

Ve sbirce se nachdzi basen, ktera se stala jakymsi manifestem krepuskolarni jemné
dekadence, jak ji chape Gozzano. Je rovné€Z obrazem turinské spolecnosti pod vlivem rychlé
industrializace. A nakonec ztvariiuje i samotného Gozzana, jedna se totiz o basenn silné

autobiografickou.

Nazev basn¢ "Toto Merumeni" pochazi z feckého vyrazu ,, cavtov tiuwpovuevog, « (tryznitel
sebe samay), coz je titul komedie latinského spisovatele Terenzia a také jedné Baudelairovy basné.

Gozzano toto pojmenovani ironicky Sifruje do jména basné i do jména hlavniho hrdiny.

Totd Merumeni pfedstavuje spiSe antihrdinou, je to jakysi bezmocny ,,inetto,*" Cte
Nietscheho, ale nehofi prazddnou touhou byt ,,nadClovékem®, spiSe tuto touhu ironizuje. Je
prezentovan jako bezmocny intelektual, jakysi pozorovatel svéta, zklamany laskou. Pravé jeho
bezmoc a zklaméni laskou, exil z zivota, svét literatury a samota - to jsou hlavni témata basn¢ a dalo
by se fici, ze 1 Gozzanova zivota. Pii Cteni se nelze zbavit dojmu, ze se jednd o basen

autobiografickou.

Toto Merumeni
I
Col suo giardino incolto, le sale vaste, i bei
balconi secentisti guarniti di verzura,
la villa sembra tolta da certi versi miei,

sembra la villa-tipo, del Libro di Lettura...

39 Guido Gozzano, Opere, a cura di Giusi Baldissone, UTET Libreria, Torino 2006; I Colloqui; Preklad:
Miladicky omyl, K Pocatkiim, Navrdtilec

40 Inetto: antihrdina vytvoreny v italskych romanech Itala Sveva, autora pocatku 20. stoleti. Hrdina jeho romant ziskal
pro svou neschopnost plnohodnotného Zivota nazev “inetto” (budizknicemu). Viz nize.
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Pensa migliori giorni la villa triste, pensa
gaie brigate sotto gli alberi centenari,
banchetti illustri nella sala da pranzo immensa

e danze nel salone spoglio da gli antiquari.

Ma dove in altri tempi giungeva Casa Ansaldo,
Casa Rattazzi, Casa d’Azeglio, Casa Oddone,
s arresta un automobile fremendo e sobbalzando,

villosi forestieri picchiano la gorgone.

S’ode un latrato e un passo, si schiude cautamente
la porta... In quel silenzio di chiostro e di caserma
vive Toto Merumeni con una madre inferma,
una prozia canuta ed uno zio demente.”

11.

Toto ha venticinque anni, tempra sdegnosa,
molta cultura e gusto in opere d’inchiostro,
scarso cervello, scarsa morale, spaventosa

chiaroveggenza: e il vero figlio del tempo nostro.

41 Guido Gozzano, Opere, a cura di Giusi Baldissone, UTET Libreria, Torino 2006; Pieklad: Toto Merumeni, 1
Pro svou zanedbanou zahradu, Siroké saly a krdasné, / kvetinami nazdobené balkony ze sedmndctého stoleti, / se ona
vila zda byt vytvorena mymi versi, / zda se byt vilou vystrizenou z knizek ke cteni. //

Ta smutna vila vzpomind na lepsi casy, vzpomind / na veselé spolecnosti pod staletymi stromy / slavné bankety
v obrovské jidelné / a na tance v saloné, ted obnazeném starozitniky. //

Tam, kde se za jinych casit objevovali mnozi z rodu Ansaldo, / Ratazzi, d Azeglio a Oddone, / se nyni zastavuje
tresouci se a drncajici automobil, / cizaci v koZesindch busi klepadlem. //

Je slyset stekot a kroky, dvere se opatrné oteviraji... /v tomhle klasternim, kasarenském tichu / Zije Toto Merumeni /
s nemocnou matkou, bélovlasou pratetou a dementnim strycem. //
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Non ricco, giunta l’ora di "vender parolette”
(il suo Petrarcal...) e farsi baratto o gazzettiere,
Toto scelse [’esilio. E in liberta riflette

ai suoi trascorsi che sara bello tacere.

Non é cattivo. Manda soccorso di danaro
al povero, all’amico un cesto di primizie;
non e cattivo. A lui ricorre lo scolaro

pel tema, [’emigrante per le commendatizie.

Gelido, consapevole di sé e dei suoi torti,
non é cattivo. E il buono che derideva il Nietzsche
" ..in verita derido [’inetto che si dice

buono, perché non ha l’'ugne abbastanza forti..."”

Dopo lo studio grave, scende in giardino, gioca
coi suoi dolci compagni sull ’erba che l'invita,
i suoi compagni sono: una ghiandaia roca,

un micio, una bertuccia che ha nome Makakita...”

42 Pieklad: Toto Merumeni, 11
Totovi je 25 let, md zdrzenlivou povahu, / vyborné vzdeélani i vkus pro dila literatury, / nevalny intelekt, nevalnou

moralku a désivou / jasnoziivost: je to pravy syn nasi doby.

Neni bohaty. Poté, co prisla doba, kdy mohl ,,prodavat slovicka* / (Jeho Petrarca!...) a udélat ze sebe sméndarnika
nebo novindre, /si vybral exil. Ve svobodé premitad / nad svymi poklesky, o nichz je krdasné micet.

Neni zly. Posila penéZitou pomoc chudym a / prateliim kos raného ovoce; / neni zly. Chodi za nim skolaci se
slohovymi pracemi, / emigranti s doporucenymi dopisy.

Chladny, vedom si sam sebe a svych chyb, /neni zIy. Je onim dobrym, kterému se vysmival Nietsche / a to témito
slovy: ,,neschopnému, ktery si vika ,,dobry “ jen proto, /zZe nemd dostatecné silné drapy, se ve skutecnosti
vysmivam. *

Po tézkém studiu, sestupuje do zahrady / a na trave, ktera ho vabi, si hraje se svymi milymi prateli / jeho pratelé
Jjsou: urvana sojka, / kocka a opice, ktera se jmenuje Makakita.
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111
La Vita si ritolse tutte le sue promesse.
Egli sogno per anni I’Amore che non venne,
sogno pel suo martirio attrici e principesse

ed oggi ha per amante la cuoca diciottenne.

Quando la casa dorme, la giovinetta scalza,
fresca come una prugna al gelo mattutino,
giunge nella sua stanza, lo bacia in bocca, balza
su lui che la possiede, beato e resupino...”
v
Toto non puo sentire. Un lento male indomo
inaridi le fonti prime del sentimento;
l’analisi e il sofisma fecero di quest ' uomo

cio che le fiamme fanno d’un edificio al vento.

Ma come le ruine che gia seppero il fuoco
esprimono i giaggioli dai bei vividi fiori,
quell’anima riarsa esprime a poco a poco
una fiorita d’esili versi consolatori...*

V.

43 Preklad: Toto Merumeni, 111
Zivot ho obral o vSechny své prisliby / léta snil o ldasce, kterd neprisla, / ke svym mukam snil o hereckach a
princezndach / a pritom ma dnes za milenku osmndctiletou kucharku.

Kdyz cely diim spi, dévce si sunda boty, / svézi jak $vestka za ranniho mrazu, / dorazi do jeho pokoje, polibi ho na
usta, /a pak na ném poskakuje a on si ji vleze blazené bere.

44 Pteklad: Toto Merumeni, IV

Toto nemiize nic citit. Pomalad nevylécitelnd choroba / vysusila rané prameny citu; / analyzy a sofismata udélaly
z tohoto muze / to, co délaji plameny ve vétru z budov.

Ale jako ruiny, které jiz poznaly oher, / davaji vzriist kosatcium krasnych barvitych kvétii / tak i tato vyprahla duse
dava pozvolna vzrist / kytici utlych utésnych versii.
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Cosi Toto Merumeni, dopo tristi vicende,
quasi e felice. Alterna l’indagine e la rima.
Chiuso in se stesso, medita, s’accresce, esplora, intende

la vita dello Spirito che non intese prima.

Perché la voce e poca, e [’arte prediletta
immensa, perché il Tempo - mentre ch’io parlo! - va,
Toto opra in disparte, sorride, e meglio aspetta.

E vive. Un giorno é nato. Un giorno morira.”

Totd Merumeni vlastné neustale o néem pfemitd a pravé toto jeho premitani pomalu
vysousi jeho Zivot... JiZ neumi zakouSet pocity. Nachazi utéchu pouze v poezii a filosofii, v badani.
Pies vSechna tato dramatickd témata je basenn silné ironickd, svym ndzvem 1 jednotlivymi
komponenty. Samo zasazeni radoby dandyovského hrdiny, jakéhosi ,,inetta,“ do dekadentniho

prostiedi staroslechtické vilky, budi vysméch.

Dekadentnost basent vyjadiuje vrstevnaté. Jendak stavem hrdinovy duse, ¢i jeho osobnosti,
déle stavem jeho domu, ktery je domem zaslé slavy a nakonec stavem ptestarlého prostfedi. Dim

obyva dementni stryc a zestarla teta.

Rytmické schéma se sklada z 15 Ctyfversi se sttidavym rymovanim ABAB, ve 4.a 8. sloce je
pak proménéno na ABBA, tedy obkro¢ny rym. Jedna se o alexandrinsky vers (vers o dvou stopach
jambickych, kde mé kazda nejméné 6 slabik). Cela basen je pak rozdélena do 5 ¢asti (po 2,5,2,2 a2
slokach).

Pti vybéru lexika bral Gozzano v uvahu slova vzneSend i1 velmi prostd, byl tak vytvotfen
ironicky kontrast. Na jedné strané zde nalezneme terminy jako je verzura (kvétina, rostlina), hned v
prvni sloce, ¢i netoliko pouzivané opra (dilo), na strané druhé pak slova hovorova, jako napt. micio

(¢i¢a).Vznesenost je ironizovana a dekadentnost znovu vrstevnaté prostupuje celou basni.

45 Preklad: Toto Merumeni, V
A Toto Merumeni je proto po smutnych udalostech / skoro Stastny. Poezii stridad s védou. / Uzavien sam do sebe,
rozjima, nechava rust, zkouma a chdpe / zZivot Ducha, kterému pred tim nerozumel.

Protoze hlas je nam dan nakratko, ale vyvolené umeéni je / nekonecné, protoze Cas bézi — zatimco ja mluvim! / Toto
pracuje v ustrani, usmiva se a ceka na to lepsi. / A Zije. Jednoho dne se narodil. Jednoho dne zemre.
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Hned v prvni sloce Gozzano zvlastnim zplsobem filtruje realitu pfes literaturu. Hlavni
hrdina basn¢ zije v jakémsi starém domé, ktery nam piipomina vilu ze starych knih predesiého
stoleti. Realita vidéna literarn€ znovu pisobi smés$né a ironicky. Dal§im dekadentnim prvkem je pak
oplakavani minulosti — hodnotné predméty z vily jsou rozprodavany starozitniky. Soucasnost, ve
které se basent odehrava, napliiuje melancholie. Gozzano proto spiSe vzpomina na minulost a pilné
vyjmenovava slavné navstévniky domu, k nimz pattily aristokratické piemontské rody. Smutny

exkurz do minulosti uzavira kontrastni pfipominka nyné¢jSich majitelt, jimiz jsou vulgarni cizinci.

Melancholické téma zivota zitého v literatufe je podtrzeno mnoha literdrnimi citacemi.
Objevuje se tu Olrando Furioso a jeho "opere d'inchiostro,” nazyvané spiSe "opere letterarie”
(citace v: Orlando Furioso di Ariosto I, 3 v. 6 ). Hticka "vender parolette” v 6. sloce je pro zménu
slovni spojeni pouZzité u Petrarky (Canzoniere, 360, 81). Dalsi citaci z Petrarcova Zpévniku
(odkazujici se na Petrarkovo "mentre ch'io parlo, il tempo fugge,” Canzoniere 56, 3) je pro Gozzana
ptimo typické zvolani "Il Tempo - mentre ch'io parlo!" Gozzano pfipomind, Ze literatura sama je

pro né&j zbytecnosti, ackoliv je ji okouzlen. Obdivuje vice zivot prostacki.

Citaci Dantova pekla pak Gozzano vyjadiuje své pohrdani pseudoliteraturou moderniho
zurnalistického typu: "sara bello tacere” (Inferno, IV, 104 "che 'l tacer e bello"). Dalsi citace se
nachdzi v 8. sloce. "Il buono che derideva"” odkazuje na Nietscheho nadcloveka, na vysméch tohoto
"dobrého," ktery je dobrym pouze kvili své slabosti a pohodlnosti a ne pro vybér vlastni vile.
Pivodné latinskym réenim jsou Gozzanova slova "La voce ¢ poca,” v origindle "ars longa, vita
brevis", tedy, zatimco Zivot umélce je kratky, umeéni je nekonecné.

Zcela posledni citaci je pak ver§ zndmého francouzského symbolisty Francise Jammesa.*

Pravé on byl velkym inspiratorem krepuskolarnich basnikt, véetné¢ Gozzana. Gozzano svou baseil
uzavira slovy: "Un giorno e nato. Un giorno morira.” Origindlni Jammesova verze je velmi
podobna: "Il est ne un jour. Un autre jour il mourra”, in “Il s'occupe.” Citat vyjadie marnost zivota

uzavieného mezi zrozeni a smrt.

2.2.3. Gozzanova proza

Krom poezie psal Guido Gozzano také prozaické dilka: pohadky pro déti (1 tre talismani,
1914, La principessa si sposa 1918) povidky (L'altare del passato 1917, L'ultima traccia, 1919) a
ptibéhy ze své cesty do Indie (Verso la cuna del mondo. Lettere dall'India, 1917). Jeho

46 Francis Jammes (2. prosince 1868 - 1. listopadu 1938) byl francouzsky basnik a prozaik, piedstavitel symbolismu a
jeden z nejvyznamnéjSich ptredstavitel kiestansky orientované literatury 20. stoleti.
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nejvyznamnéj$im dilem piesto zlstava poezie.

2.2.4. Primavere romantiche

Sbirka "Primavere romantiche" byla vydana az po Gozzanové smrti. Dostala nazev dle
autorovy prvni basné, kterou v€noval matce k vyro¢i tmrti otce. Gozzanova slova se tak po letech

znovu stala utéchou, tentokrat v§ak nad ztratou jeho vlastni pfitomnosti.

Non turbate il silenzio. Tutto tace
verso la donna rivestita a lutto:
la campagna, lo stagno, il cielo, tutto

illude la dolente... O pace! pace!""’

47 Guido Gozzano, Opere, a cura di Giusi Baldissone, UTET Libreria, Torino 2006; Primavere romantiche; Preklad:

,, Neruste ticho! Vse mici / kolem Zeny znovu oblecené ve smutek / zem, tunka, nebe, vSechno / omamuje
zarmoucenou... 6 pokoj, pokoj!“
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3. Sergio Corazzini

Druhym neméné vyznamnym krepuskolarnim basnikem je mladicky umélec Sergio
Corazzini, tvofici v Rim& v prvnim desetileti dvacatého stoleti. Stal se krepuskolarnim autorem
origindlnim, nejprostsim a snad i pro svou brzkou smrt ¢asto obdivovanym. Tato kapitola se zabyva
analyzou jeho dél. Snazi se poukdzat nejen na jejich krepuskolarni témata, nybrz i na jejich
originalitu v rdmci daného poetického sméru.

Jak uz bylo uvedeno v pfedchozi ¢asti prace, krepuskolarismus obdivoval prostd témata,
chtél byt upfimny a k velikosti zaujmout ironicky postoj. V postavé Corazzinové doséahla tato touha
svého naplnéni, ba dokonce se zda, ze pterostla sama sebe v podobu originalnéjsi a novou. Vzdyt v

Corazziniho basnich nalezneme krom melancholie i ,, viru v bolest “*®

a krom typické krepuskolarni
ironie 1 prvky mysticizmu a prostoty. V jeho tvorbé se nachazi jakési prichut’ témér frantiSkanské
pokory. Umirnénost a drésajici shoda basnikova zivota s tematikou jeho versti dodava celému dilu
ojedin¢lou autenticitu.

Sergio Corazzini byl velkym obdivovatelem Fransice Jammese, podobné jako Gozzano.
Corazzini s nim dokonce byl v pisemném kontaktu. Dle Martiniho romanu ,, Si sharca a New York
Corazzini francouzskému bdasnikovi nabidl, Ze pielozi jeho sbirku , De l'Angélus de l'aube a
l'angélus du soir (1897, Od rana do vecera).” Ten odpovédél, ze ze vsech italskych literatti se mu
zda pro tuto praci nejvhodnéjsi pravé Corazzini, ackoliv musel védét, ze je to teprve zacinajici
basnik a nezkuSeny piekladatel. Stejné tak vSak musel védét, Ze Corazzini voli ve svych bésnich

velmi Casto ton podobny francouzskému symbolismu. I on ve svych poeziich alternoval slova

,.dolcezze* a , tristezze* coby zékladni harmonie svych témat, podobné jako Jammes.*

48 Sergio Corazzini, Poesie edite e inedite, A cura di Stefano Jacomuzzi, Giulio Einaudi editore, Torino 1968; L'amaro
calice, Capella in campagna:
,,...intorno, un po’ d’argento luce: i voti
degli umili, dei buoni senza nome
ch’ebbero ancora fede nel dolore.

49 Sergio Corazzini, Poesie edite e inedite, A cura di Stefano Jacomuzzi, Giulio Einaudi editore, Torino 1968; L'amaro
calice, Invito:
., Anima pura come un’alba pura
anima triste per i suoi destini, ...
anima, dolce buona creatura...
Francis Jammes; http://www.florilege.free.fr/recueil/jammes-de | angelus de | aube a | angelus du soir.html
ebook; De l'Angélus de l'aube a l'angélus du soir, Le dimanche:
,»Mon cceur est triste et doux
Dansera-t-on sous les hétres ?
Mais tu sais bien que, les dimanches,
les bois sont aux vépres.

>
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I ptes tuto napodobu ziskéva u Corazziniho inspirace Jammesem novou barevnost - nijak mu
neubira na originalit¢. Oba autofi rozeznivaji ve svych basnich slova ,,n¢ha a smutek® za jinym

ucelem. Stefano Jacomuzzi k tomu vystizné dodava:

., Iriste” e ,,dolce” possono allore valere in Jammes come osservazione magrinale di un
ripetuto incontro, sostanzialmente uniforme e scarso di indicazioni; esigono in Corazzini, invece,
una motivazione sempre controllata della loro efficacia di rapporti e di esclusioni, nel dubbio che

sorreggano significati centrali, confessioni esistenziali e non semplici decorazioni patetiche ed

affettuose. ‘"

3.1. Corazziniho autobiografie

Sergio Corazzini pfiSel na svét 6. tinora 1886 v Rimé&. Jeho otec Enrico Corazzini byl
Rimanem a matka Catarina Calamani pochazela z Cremony. Rodina Zila v ulici ,,Via dei Sediari,“
nedaleko znamého fimské namésti ,,Piazza Navona.”“ Corazziniv otec a dokonce i déd Filip
Corazzini totiz pracovali jako ufednici papezského statu. Rodina byla tedy pomérné zamozna. Obrat
vSak nastal poté, co si Enrico Corazzini oteviel trafiku a pokousel se obchodovat na burze — dostal
se do finan¢nich potizi. Dalsi velkou ranou byla smrt Corazzinovy matky. Zemfela na tuberkulozu v
dobé Corazzinova dospivani a zanedlouho po ni odesli dva jeho bratfi. Nemoc byla spolenym
osudem celé rodiny.

Corazzini absolvoval zakladni Skolu ve Spoletu a poté gymnazium ve Veroné. Chtél
pokracovat na univerzitg, ale kvlli zhorSujici se finan¢ni situaci svého otce musel roku 1904 studii
zanechat. Vratil se do Rima a stal se ufednikem pojistovny ,,La Prussiana. Sdilel tak osud mnoha
literati své doby, at’ uz to byl I. Svevo v Italii, nebo F. Katka v Praze. Po Case se kolem né&j zacala
shromazd’ovat skupina umélcii smyslejicich obdobné jako on. Mladi literati se schdzeli v kavarnach
Sartoris a Aragno a Corazziniho povazovali za svllj vzor. A nejen to - jeden z nich, Fausto Maria
Martini pozdé&ji napsal, Ze pro né byl Corazzini dokonce jakymsi zdzraénym ditétem.>!

Své prvni basné zacal Corazzini psat roku 1902, bylo mu tehdy pouhych Sestnact let. Jeho

50 Sergio Corazzini, Poesie edite e inedite, A cura di Stefano Jacomuzzi, Giulio Einaudi editore, Torino 1968
Introduzione; Preklad:
,Smutek* a ,,néha* tak mohou byt v Jammesovi povazovany za marginalni pripominku jejich opakovaného
setkavani, v podstaté uniformniho a postradajiciho naznaky; u Corazziniho se naopak jedna vzdy o motivaci
Fizenou ucinnosti jejich vztahu a jejich vylucovanim se, v oné pochybé, ktera je posilovana hlavnimi vyznamy,
existencnim vyznavanim a nejednoduchymi, patetickymi a citlivymi dekoracemi.

51 Fausto Maria Martini po Corazzinové smrti spolu s nékolika prately emigroval do USA. O obdobi svého pratelstvi s
Corazzinim a o cesté do Ameriky pozdéji napsal knihu ,, Si sbarca a New York. “ (Vystupuje se v New Yorku)
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2 Casteéné kragel ve stopach G.Belliho™ a

publikace se objevovaly napt. v Casopise ,,Marforio
pokousel se jako on psat sonety v fimském dialektu. Od roku 1902 publikoval Corazzini pravidelné
v dialetto romano 1 v italSting.

Roku 1904 vydal svou prvni sbirku. Pojmenoval ji ptiznaéné¢ “Le Dolcezze” (Neéznosti).
Prave v tomto obdobi u néj nejspis propukla tuberkul6za — bylo mu 18 let.

Corazzini tusil, ze nema ptili§ mnoho Casu. Jesté t€hoz roku vydal vlastnim nékladem dalsi
sbirku jménem ,, Amaro calice” (Horky kalich). Roku 1905 pak nasledovala sbirka ,, Aureole
(Svatozare).

V této dobé si Corazzini jiz €ile dopisoval s ostatnimi krepuskolarnimi basniky. A to
konkrétné s Aldem Palazzeschim® a Corradem Govonim. Autofi si rovnéz vzajemné Cetli své
sbirky. Byl to pravé Corazzini, kdo napsal Palazzeschimu po piecteni jeho "Bilych koni"
pochvalny dopis. Z korespondence let 1904 — 1907 a vzpominek Corazzinovych pratel Ize ziskat
pomérné podrobnou piedstavu o autorové zivoté. Dlouhou dobu si Corazzini dopisoval také s M.
Morettim.*® Poprvé se vSak setkali teprve na podzim roku 1906, tedy pouhy rok piedtim, nez

Corazzini zemiel. Moretti popisuje setkani nasledovné:

., Entro elegantissimo, un po' con l'aria di entrare in scena, se ben col sincero proposito
d'abbracciare un fratello mai visto: giovane d'appena vent'anni, bello, prestante, aitante e tuttavia
con qualcosa di vecchio nella figura e negli sguardi errabondi, candido e insieme letterario
nell'espressione... Confidava che stava per morire con una leggera effervescenza letteraria, si che

non pareva, dopo tutto, ch'egli dicesse e facesse sul serio.... '

Podobné svédectvi zanechal Corrado Govoni, dalsi z krepuskolarnich autort:

1l povero indimenticabile Sergio lo vedo sempre come a vent'anni, con quella sua andatura

52 Marforio byl dobovy fimsky humoristicky list. Vychazel dvakrat tydné v letech 1902-1905 a piinasel ptispévky
nejen v italsting, nybrz i v fimském naieci.

53 Giuseppe Belli (Rim, 7.za# 1791 — Rim, 21.prosince 1863) byl italsky basnik, ktery se proslavil predeviim svymi
basnémi psanymi v fimském dialektu.

54 Aldo Palazzeschi (2.2.1885 — 17.8.1974) byl italsky basnik a prozaik; jeden z predstavitelti "basnikti soumraku". Viz
nize.

55 Aldo Palazzeschi, I cavalli bianchi, Spinelli, Firenze 1905.

56 Marino Moretti (18.7.1885 — 6.6.1979), byl italsky basnik a prozaik; jeden z predstaviteli "basnikd soumraku". Viz
nize.

57 La favola breve d’un povero tenero poeta. Articolo di Massimo Barile Il Club degli autori 144-145. (Ins. 25-10-
2004); Preklad:
"Vesel se vsi eleganci, trochu jako by vstupoval na scénu, avsak s uprimnym zameérem obejmout nikdy nespatreného
bratra: mlady, sotva dvacetilety, krdasny, vzhledny a urostly, a presto mél v sobé néco, co pripominalo starce, svou
postavou a potulnymi pohledy, byl prosty a pritom, svym vyjadrenim, literarni. Svéroval se, Ze umira s lehkym
literdrnim vzruSenim, takze se nezddlo, pri tom vSem, ze by to rikal a myslel vazne. *
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incerta, a corto respiro come il volo dell'allodola prima di prendere quota, o come quella di una
bella ragazza troppo ammirata: con quella sua bella faccia un po' reclina, gli occhi sorridenti, e la

voce cosi soave e calda in quella bocca sensuale... “*

Roku 1905 publikoval Corazzini malou dramatickou hru s nazvem ,, 1l traguardo“ (Cil).
Byla uvedena na scénu dne 26. kvétna 1905 v fimském divadle Metastasio.

V této dobé se ukazalo, Ze vyvoj Corazzinovy choroby postupuje piili$ rychle. Na kvalitnéj$i
zahrani¢ni 16¢bu basnikovi nestagily penize, proto navitévoval alespon sanatoria kolem Rima. Jeho
stav se vSak 1 pfesto nezlepsoval.

Téhoz roku, 1905, vydal Corazzini dalsi sbirku. Pojmenoval ji "Piccolo libro inutile," (Mala
neuzitecna knizka). Sdim ndzev je jiz jakymsi Corazzinovym vyznanim. Jako by se ndm sam
priznaval, ze zadny velky Zivot neprozil, a bude tedy fikat malé, asi neuzite¢né véci.

Pies sviij stale se zhorSujici stav Corazzini dal psal. Vydal jesté ,,Libro per la sera della
domenica (Kniha pro nedelni vecer).” Roku 1907 vsak jiz bylo zjevné, Ze se neuzdravi. Zemftel v
Rimé dne 17. &ervna 1907, v pouhych 21 letech.

Teprve pak vysla jeho posledni basent "La morte di Tantalo (Smrt Tantalova)," kterd je
skutecnou zavéti velkého basnika.

Rok Corazzinovy smrti byl rokem, kdy se zacala v evropské kultufe Sifit avantgardni
vzpoura. Mezi krepuskolarnimi autory byl pravé Corazzini tim, kdo sem jiz v lecCem zasahoval.

Jeho odchod byl pro mnohé z basnikti soumraku osobni ranou. Fausto Maria Martini spolu s
nekolika ptateli odplouva do Spojenych Stati Americkych a fimské literarni ,,cenacolo® tak umira

spolu s Corazzinim.

3.2. Dilo

Corazzini byl podivuhodné pokornym krepuskolarem. Nenachdzime u né drsnou a
beznadéjnou ironii. Jeho basné jsou prosté, ironie byva pouze naznacna. Typickym rysem jeho

tvorby je pfimost a autenticita zprostiedkovana détskou bezprosttednosti. Corazzini ,, miluje prosty

759¢¢

Zivot véci™* a sdm o sobé tvrdi, Ze ,, neni basnikem.”

58 Tamtéz.
,» Ubohého a nezapomenutelného Sergia pred sebou stale vidim, jako by mu bylo dvacet, s tim jeho nejistym
kratkodechym krokem, jako let skiivanka nez nabere vysku anebo jako krok néjaké prilis obdivované divky: s tim
jeho krasnym, lehce naklonénym oblicejem, s usmevavyma ocima a s hlasem tak jemnym a hrejivym, v jeho
smyslnych ustech.

59 Sergio Corazzini, Poesie edite e inedite, A cura di Stefano Jacomuzzi, Giulio Einaudi editore, Torino 1968: Piccolo
libro inutile, Desolazione del povero poeta sentimentale.

60 Tamtéz.
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Pro jeho lyriku, souborn¢ vydanou az posmrtné, jsou typické vSedni, kazdodenni motivy a
melancholicka rezignace, s niz snasel svou chorobu. Jednim z hlavnich témat jeho poezie je smrt.
Byla pro ngj intimni zaleZitosti, kterou musel neodkladné kazdodenné teSit, v basnich tedy
nenachazime fenomén smrti jako néceho kosmického. Naopak, dialog se smrti je tu veden jako
jediny platny, jediny, ktery méa v bésnikove situaci smysl. U Corazziniho dochazi k obraceni
zakladnich hodnot - krepuskolarné vlastné chape i smrt, vidi ji v soumraku a je pro néj ,,sladkou
sestrou. “’ Podobné pracuje Corazzini s tématikou bolesti.

Chapéani motivi bolesti a smrti jsou inspirovany v nemalé mife Corazziniho katolickou
virou, v které byl vychovavan a kterou rovnéz piijal za svou. Vidéni smrti v Seru nadéje vSak
kopiruje také krepuskolarni pievracenost v chapani dosavadniho velikdSstvi predeslé literarni
tvorby. Corazzini umyslné vystupuje jako basnik zranitelnosti a stdva se tak protikladem basnictvi
klasického, chcete-li velkého. Velikost se tu obraci do nitra, pravé ono je jedinym Corazzinovym
vyhledem. Autor nezaddéa zadna velké témata. Odmita jakoukoliv velikost, ktera by se nepohybovala
retrospektivné, odmitd viru v pozitivismus i pokrok. Jediné, co Corazzini d€la ,,velice je onen
vstup do hlubin vlastni zranitelnosti. Jestlize se néc¢im kochd, pak je to jeho vlastni malost. Veskera
velikost je namifend do intimity vlastniho prozivani. Corazzini se stava basnikem, kterému staci
pohled jedinym smérem, je poustevnikem. M¢Il-li by vice ¢asu, mohl byt snad podoben némeckému
autorovi R. M. Rilkemu. Corazzini vSak ¢as nema a slovy proto neplytva, je basnikem strohosti.

Tuto strohost diikladné zachovava jak na poli tematickém, tak formalnim.

3.2.1. Néznosti

Sbirka ,, Le Dolcezze, “ Corazzinova prvotina, vysla na jafe roku 1904. Autor zde predstavil
¢trnact basni, z nichz nékteré jiz predtim publikoval v literarnich platcich — ve vySe zminéném
fimském list¢ Marforio, dale v Casopisech Rugantino, ¢i Fracassa. Corazzini sbirku vydal vlastnim

nakladem a vénoval ji svym pratelim — A. Tustimu a S. Benedettimu.®

Ve versich jsou evokovana témata soumraku, klastert, hibitovu, lilii, ¢i zapomenutych
kostelti. Mnohé o sobé sbirka “Dolcezze, (Néznosti)” vypovida jiz svym nazvem. Corazzini na
témata smutku, smrti a nostalgie pohliZi nézné. Neni ironickym béasnikem, ani basnikem
rozhotf¢enym nad nespravedlnosti svéta. Jeho pohled je pokojny. Nespravedlnost sice vidi, ale

r~r

pohlizi na ni s védomim ditéte, které vi, Ze nemiize nic zménit. Blizici se konec vlastniho Zivota je

61 Sergio Corazzini, Poesie edite e inedite, A cura di Stefano Jacomuzzi, Giulio Einaudi editore, Torino 1968;
Esortazione al fratello.

62 Sergio Corazzini, Poesie edite e inedite, A cura di Stefano Jacomuzzi, Giulio Einaudi editore, Torino 1968;
,, Per Alfredo Tusti — e per Sandro Benedetti che piu dolce fanno — la mia giovinezza.

27



pfijiman s odevzdanosti.

Pro ptiklad uved’'me sonet "Chiesa abbandonata®:

Din, dan, don, dan, o la piccola voce,
Santa Maria de la Concezione,
o0, sapiente lunga orazione

sotto immobili cieli, ferrea croce;

altari bianchi come anime, buone,
o santi lieti nel martoro atroce,
o Gabriel, sotto il cui pie, feroce

ghigna il ribelle con le luci prone;

corone d’oro, manti di broccato,
cuori trafitti, bocche dolorose,

occhi con occhi in adorazione,

oh nulla, nulla sopravisse al fato
ne la tetra rovina de le cose,

Santa Maria de la Concezione.”

63 Sergio Corazzini, Poesie edite e inedite, A cura di Stefano Jacomuzzi, Giulio Einaudi editore, Torino 1968;
Opusteny kostel; prelozil Jiti Pelan (Jifi Pelan, Basnici soumraku — Italska poezie pozdni secese, Paseka, Praha
2001):

Din, dan, don, dan, svym zvonkem vyzvani
Santa Maria della Concezione.
O kiizi pod nehybnym nebesklonem,
Jjenz drzis nekonecné kazani,

0 mucednici, kterym utrpeni

na tvari pouze usmev vykouzli,

Gabrieli, pod jehoz patou zIy
Skiidce se sklebi, navidy pokoreny,

o zlaté vinky, plasté hedvabne,
protknuta srce, usta v bolné kreci
a zraky plné vasné bezithonné,

nic nevymklo se sudbé pradavne,

srdceryvnému zdniku vsech veci,
Santa Maria della Concezione!

28



Corazzini na nds nechava pusobit rezignaci, ztiSeni a mirnost. Objevuje se zde typicky
krepuskolarni namét opusténého kostela. Namét plny smutku a pokory, kterou Corazzini pokud
mozno maximalné zduraziuje. Opustény kostel traktovany v basni je zasvécen Neposkvrnénému
Poceti Panny Marie, tedy nejnéZnéjSimu a nejnecitelnéjSimu tajemstvi dé&jin cirkve. Naméty jsou
voleny chytfe, v duchu jednotném se zbytkem celé tvorby. Corazzinova lyrika je tematicky
polozena mezi jakousi pokojnou adoraci Boha a bolestny smutek ze svéta lidi, zrcadli se jak v
bolesti, tak krase. Krasu nam piiblizuji sugestivni obrazy svétic, and€lli a bélostnych oltait, v
bolesti se pak utapi zdveérecné Corazziniho zvolani, obracené k Panné Marii.

Jesté néznéjsi pohled na svét se ndm naskyta v basni "Cremona.”* Corazzini je udivenym

snivym ditétem a pta se na sva mnoha ,,proc.*

“Cremona, non e Antonio Stradivari
oggi ne [’aria con i violini
maravigliosi? — palpitano fini

melodie per i cieli — o da li altari

osannano i soavi cherubini
del Boccaccino che ne li occhi ignari
hanno ’azzurro tremulo dei mari

e sanno i regni che non han confini?

Cremona, evvi un’assai dolce malia

64 Sergio Corazzini, Poesie edite e inedite, A cura di Stefano Jacomuzzi, Giulio Einaudi editore, Torino 1968;
Cremona; ptelozil Jifi Pelan (Jiff Pelan, Basnici soumraku — Italskéa poezie pozdni secese, Paseka, Praha 2001)

Cremono, co to zpiva v jarni zari?
Stradivari se svymi houslemi?
Trepotaji se nékde nad zemi
zdzracné tony — ¢i Ize nad oltari

od Boccaccina slyset ozvénu
chval cherubini, v jejichz détskych zracich
se viniva modri- mori stale vraci,
i nekonecné plané edenu?

Cremono, jaké kouzlo dneska zlobi
tvé riize, ze je sdelit nesvedu
a ze mou dusi jaly sladké mdloby,

mou dusi, snilka, dojatého kvitky

modre, jez rozkvetly v mém pohledu,
tak jako kdysi v ocich Sulamitky!
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oggi ne’ tuoi rosai, dolce cosi

ch’io ne sento vanir [’anima mia

beata sognatrice intenerita
de I’azzurro che a’miei occhi fiori

’

come ne li occhi d’una sulamita.’

¢

Basen je inspirovana sérii ,, Opusténa mésta“ ze sbirky ,, Elettra“ G. D’Annunzia. Luigi
Baldacci ve své publikaci ,,I Crepuscolari D’Annunziovskou inspiraci zduraziuje: ,,...conviene
pur dire che siamo ancora, rispetto a D Annunzio, su un piano di perfetta imitazione. Anche

Cremona é, né piu né meno, per Corazzini, che una “citta del silenzio.

3.2.2. Horky kalich

Sbirka ,,.”Amaro Calice* obsahuje deset basni. Corazzini ji vydal roku 1905 i tentokrate v
nakladatelstvi Tipografia operaia Romana. Autor se zde pomalu ziikd mnohosti svych obrazi.
Nezbyvd mu, nez se smifovat se svou novou roli — roli umirajiciho cloveéka, jehoz ,,srdce je

thVé <66

7 autor smrt

Mel-li Corazzini n&jaké tuzby, sezehla je blizkost smrti. V basni ,, Toblach®
abstrahuje a idealizue. Vyjevuje nam jakési abstraktni misto, které je symbolem marnosti. Jedna se
pfitom o existujici lazetiské mésto, ve kterém vSak Corazzini nikdy nepobyval.

Verse této basné jsou velmi prosté, stejné jako jeji tématika. Corazzini se znovu umyslné
pasuje do pokorné role ditéte a fadi za sebou obrazy smrti, jeji vize, tobnem jeSt¢ temnéjSim a
vzdalenéj$im nez jindy. Situace mladika, ktery se blizi smrti, je zde charakterizovana predevSim
sugestivne.

Ackoliv Corazzini pouzil endekasilab, nebranil se piesahlim, a tak samotnd basent budi
dojem prozy. Skladba se nesnazi ohromit velkoleposti, naopak - spiSe vzneSenosti nizkého; ve

srovnani s italskou tradici se tu néco vyrazné lame, vzdyt jakékoliv zalibeni v nizkosti nebyvalo

nikdy typické. Corazziniho poetika pomalu dozrava.

65 Luigi Baldacci, I crepuscolari, ERI, Torino 1967
...je treba 7ici, Ze jsme zatim, vzhledem k D Annunziovi, na poli naprosté imitace. Také Cremona neni pro
Corazziniho nic¢im jinym nez ,,méstem ticha.

66 Sergio Corazzini, Poesie edite e inedite, A cura di Stefano Jacomuzzi, Giulio Einaudi editore, Torino 1968;
L ‘amaro calice, Rime del cuore morto

67 Sergio Corazzini, Poesie edite e inedite, A cura di Stefano Jacomuzzi, Giulio Einaudi editore, Torino 1968;
L ’amaro calice, Toblach
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1
...E giovinezze erranti per le vie
piene di un grande sole malinconico,
portoni semichiusi, davanzali
deserti, qualche piccola fontana
che piange un pianto eternamente uguale
al passare di ogni funerale,
un cimitero immenso, un'infinita
messe di croci e di corone, un lento
angoscioso rintocco di campana
a morto, sempre, tutti i giorni, tutte
le notti, e in alto, un cielo azzurro, pieno
di speranza e di consolazione,
un cielo aperto, buono come un occhio

di madre che rincuora e benedice.

V4
Ora tutto e quieto: nelle bare
stanno i giovini morti senza sole,
arde in corona la pieta de' ceri.
Anima, vano e questo lacrimare,
vani i sospiri, vane le parole

su quanto ancora in te viveva ieri.®

68 Sergio Corazzini, Poesie edite e inedite, A cura di Stefano Jacomuzzi, Giulio Einaudi editore, Torino 1968; Toblach;
prelozil Jiti Pelan (Jiff Pelan, Basnici soumraku — Italskd poezie pozdni secese, Paseka, Praha 2001): [ + IV

A mladosti, bloudici po ulickach,
zalitych velkym, melancholickym
sluncem, previené dvere, parapety,
bez kvétin, sem tam mala fontana,
jez place s vécné stejnou nostalgii
pokazdeé, kdyz ji dalsi pohieb miji,
a obrovity hrbitov, nekonecna zen
véneckit a kiizkii, pomalé,
uzkostné vyzvanéni umiracku,
znéjici stale, kazdy den a kazdou
moc, a tam nad strechami modré nebe,
svitici utéchou a nadeji,
nebe vzdy dokoran, dobré jako oko
matky, jez radi k odvaze a Zehna.

Ted' je vse klidné: mladi mrtvi lezi
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“Toblach,” basen plnd melancholie je pfedevSim tichym pfijetim vlastniho osudu. Vize
smrti se misty pfeménuji v pozvani k umirdni. Corazzinovo nebe se otevird a ¢ekd na své mrtvé,
jako matka, kterd dodava odvahy.

Melancholické tony jsou typické pro celou tuto sbirku. Corazzini se citi beztcelnég, coz vSak
nijak nezabranuje jeho odevzdanosti, zistava ditétem prave ve vztahu ke smrti, viz jiz vyse zminéna

basen “Rymy mrtvého srdce:” *°

O piccolo cuor mio, tu fosti immenso
come il cuore di Cristo, ora sei morto;
t’accoglie no so piu qual triste orto

odorato di mammole e d’incenso.

Uomini, io venni al mondo per amare
e tutti ho amato! ...
Ma I’amor onde il cuor morto si gela,
fu vano e ignoto sempre, ignoto e vano!
Come un’antenna fu il mio cuore umano,

antenna che non seppe mai la vela.

ostia che si spezzo prima d’avere

tocche le labbra del sacrificante,

Corazzini mysticizuje svlj slovnik a pfirovnava svoji lasku k hostii bez ust, kterym by se

mohla darovat. Rozpor mezi beznad¢ji soucasné situace a viry v osvobozeni ve smrti se objevuje v

v rakvich, do jejich tvari denni svit
uz nepada, jen svice planou z Sera.
Ma Duse, na slzdach uz nezalezi,
marné jsou vzdechy, marno hovorit
o tom, co v tobé Zilo jeste vcera.
69 Sergio Corazzini, Poesie edite e inedite, A cura di Stefano Jacomuzzi, Giulio Einaudi editore, Torino 1968; L ‘amaro
calice, Rime del cuore morto, Preklad:

O mé malé srdce, bylo jsi nekonecné / jak srdce Kristovo, nyni jsi mrvé, / prijima Té nevim uz jakd smutnd zahrada /
vonici fialkami a pryskyrici. //

Lide, prisel jsem na sveét, abych miloval / a miloval jsem vSechny! / Ale laska, tam, kde mrtvé srdce mrzne, / byla marnd
/ a neznama, neznama a marnd. / Moje lidské srdce bylo jako rahnovi, /rahnovi, které nikdy nepoznalo plachtu //

... hostie, ktera se rozlomila driv, / nez se dotkla ust obétnich.
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celé Corazziniho tvorbé.

3.2.3. Svatozar

Sbirka “Aureole” vysla jesté roku 1905. Napliiuje ji bolestnd tématika rozchodu s détstvim,
zesilend nejistotou z budoucnosti. Corazzini vzbuzuje dojem pifedcasné vyzralého cloveka.
Idealistické pfedstavy studenta shotely v realité¢ kazdodenni prace stejné tak rychle, jako jeho mladi
ve vidiné smrti.Corazzini se smifuje s tim, Ze jeho vlastni dospélost se stane velmi rychle

prechodem ze Zivota do smrti. Hovofi o hrouceni veskerého a o proménlivosti. Vymluvné to

«70.

popisuje basen ,, Spleen, (Splin)

,, Oh, che tristezza! Pare,
nel biancore lunare,
malata di etisia,
con tutte le sue porte
chiuse, la nostra via
diserta e quel fanale
solo e torbido pare
che attendendo la morte

I3

ne vegli I’agonia. *

Smrt zstava v Corazzinove dile hlavnim protagonistou. Jednou je agonii a jindy zase cestou
vedouci k nejcistéim tajemstvim. Pravé tak ji Corazzini zpodobniuje v posledni basni této sbirky,
“Sonetu zoufalstvi (Sonetto della desolazione): * ...e che il rosario dei futuri giorni / ci conduca al

pit puro dei misteri.””

70 Sergio Corazzini, Spleen ; prelozil Jiti Pelan (Jifi Pelan, Basnici soumraku — Italska poezie pozdni secese, Paseka,
Praha 2001)
Ach, jaky smutek! V zari
meésice, ktera studi,
pred vraty, jez jsou vSechny
zaviené, nase cesta,
tuberkolozné chora,
zda se uz zcela pustd.
A jenom tato lampa,
Cekajic na smrt, na ni
své kalne svetlo lije
a bdi v hodiné jeji agonie.
71 ... kdy nas riZenec pristich dni / privede k nejcistsimu z tajemstvi.
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3.2.4. Basné v proze

Inspiraci frantiSkdnskou spiritualitou, ktera pronika celym Corazziniho dilem, nezapiou
predevsim dvé jeho prozy: “Rozhovor véci” a “Kazani bratrovi.” Hned na jejich poc¢atku jsou
citovdna slova Maeterlinka, Huga, Nietscheho a sv.Frantiska. Corazzini polemizuje nad zanikem a
marnosti vS§eho a nasledné ¢loveéka vyzyva, aby touzil po dokonalé radosti, jiz 1ze ziskat pouze

srdcem ditéte. “Sii semplice e puro come un fanciullo.””

Nadéje ve svém puvodnim slova smyslu je pro Corazziniho mrtva. Autor nam piedstavuje
nadéji novou — nad¢ji smrti. Corazzini obraci hodnoty “svéta”’podobné jako to Cini kiestanska
nauka. V prozaickém dilku “Esortazione al fratello” je smrt nazvana “sladkou sestrou (dolce
sorella.)” To, co dusi ¢eka, je “Stésti smrti (mortale felicita.)”” Podobné smrt vykresluje sv.
FrantisSek ve svém Chvalozpévu stvotfeni. Corazziniho touha po pokote a Cistoté duse, po jakémsi

stinu k Ziti a po zapomnéni se frantiSkanské spiritualit€¢ v mnohém pftiblizuje.

3.2.5. Mala zbyte¢na knizka

Svou ctvrtou sbirku, ,,Piccolo libro inutile vydal Corazzini roku 1906. Zaradil sem nejen
basné své, nybrz i basné svého piitele Tarchianiho.™ Krom témat samoty a smrti tu traktuje bidu své
existence, které bylo dano jen détstvi, jakysi zvlastni status Zivota, ktery do ni¢eho nestacil
zasdhnout. Pravé sem zatfadil Corazzini basnicky cyklus "Desolazione del povero poeta

sentimentale,"” ktery se stal jakymsi testamentem jeho smysleni:

72 Poesie edite e inedite, Poemetti in prosa, Esortazione al fratello.
73 Sergio Corazzini, Poesie edite ¢ inedite, A cura di Stefano Jacomuzzi, Giulio Einaudi editore, Torino 1968: Poemetti
in prosa, Esortazione al fratello, str. 113
74 Alberto Tarchiani (Rim, 11.listopadu 1885 — Rim, 30.listopadu 1964) byl italskym novinafem, politikem a
diplomatem. Patfil do okruhu blizkych Corazzinovych pratel. Také on, podobné jako Fausto Maria Martini, zdhy po
jeho smrti emigroval do USA. Pozdé¢ji spolupracoval s antifasistickym odbojem a stal se vyznamnym diplomatem
americko-italskych vztahi. Jako basnik byl primérny, pozd€ji se vénoval spise sepisovani svych paméti. (Il mio
diario di Anzio, Milano, Mondadori, 1947; America-Italia. Le dieci giornate di De Gasperi negli Stati Uniti, Milano,
Rizzoli, 1947; Dieci anni tra Roma e Washington, Milano, Mondadori, 1955; Tormenti di un ambasciatore. L'anno
conclusivo di Washington 1954, Rubbettino, Soveria Manelli, 2006).
75 Sergio Corazzini, Piccolo libro inutile, Desolazione del povero poeta sentimentale; pielozil Jifi Pelan (Jifi Pelan,
Bésnici soumraku — Italské poezie pozdni secese, Paseka, Praha 2001)
I
Pro¢ mé nazyvas basnikem?
Ja nejsem basnik.
Jsem jen maly chlapec, ktery place.
Pohled’: mam jen slzy, jez odevzdavam Miceni.
Proc¢ mé nazyvas basnikem?

1
Mé smutky jsou ubohé obycejné smutky.
Meé radosti byly prosteé,
tak prosté, ze kdybych se z nich pred tebou mel vyzpovidat,
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1
"Perché tu mi dici: poeta?
lo non sono un poeta.
lo non sono che un piccolo fanciullo che piange.
Vedi: non ho che le lagrime da offrire al Silenzio.
Perché tu mi dici: poeta?
17
Le mie tristezze sono povere tristezze comuni.
Le mie gioie furono semplici,
semplici cosi, che se io dovessi confessarle a te
arrossirei.

Oggi io penso a morire."

Tematickéd chudoba je podtrzena chudobou endekasilabti. Corazzini jiz piSe volnym verSem.
Zda se, ze jeho myslenky to pfimo vyzaduji, coZ zminuje rovnéz Luigi Baldacci: ,,i versi... possono
essere considerati come il frutto piu tipico e genuino della poesia di Corazzini; e forse mai come
qui il sentimento della poesia si é accordato alla mobilita del verso libero.””

Basen v sob¢ nese pohled udiveného ditéte. Corazzini, podobné jako Pascoli, upozoriiuje na
to, ze detského udivu musi byt v dospélosti schopen pravé a jen basnik, divit se je totiz jeho
povolanim. U Corazziniho se naléza ono vznosné, vysoké pojeti basnika, ackoliv jinak nds chce
udrzovat pii zemi. V ,,Malé neuzitecné knizce“ se tak dostavame do jistého protikladu - kdo totiz

zustava ditétem, nemtize byt zcela basnikem. Jeho existence se pouze musi vyrovnat se smrti.

3.2.6. Kniha pro nedélni vecer

Posledni Corazziniho sbirka ,, Libro per la sera della domenica* vysla roku 1906.

Krom smrti a zoufalstvi tu nalezneme hotfkosladkou hravost. Dokldda to Corazziniho skladba

«77

,,Rozhovor dvou loutek, “"" inspirovand Metterlingem:

cervenal bych se.
Myslim dnes na to, Ze umru.
76 Luigi Baldacci, I crepuscolari, ERI, Torino 1967:
Tyto verse... by mohly byt povazovany za nejtypictejsi a nejcistsi plod Corazzinovy poezie; snad nikde jinde se
nalada poezie neshoduje s ohebnosti volného verse tak jako zde.
77 Sergio Corazzini, Libro per la sera della domenica, Dialogo di Marionette; pielozil Jifi Pelan (Jifi Pelan, Basnici
soumraku — Italska poezie pozdni secese, Paseka, Praha 2001)
Oh, jak bych chtéla plakat!
Nelze. Mé malé srdce
Je ze dieva.
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“...0h, come
vorrei piangere! Ma che posso farci
se il mio piccolo cuore

e dilegno?”

Corazzini v této pohadkové scén€ znovu dava vyniknout harmonii svych mysSlenek ve
vztahu k volnosti verSe. Popisuje své pocity mladého muze zbaveného veskerych iluzi. Ackoliv se
jesté nachéazi v pohddkovém svéte, jeho realita je velmi hotka. To, Ze jeho Zzivot neni Zivotem
basnika, Corazzini jiz pfiznal. Polemizuje tak s D" Annunziem, ktery chtél psat vzneSenou literaturu
a zit vzneSeny literarni zivot. Corazzinovy sny jsou opacné. Tteti basni ,, Knihy pro nedélni vecer
je ,,Sen o zZebrdctvi. Jak Corazzini popisuje své touhy? Chce byt zubozen a mlacen - chce byt

basnikem zebrackym.

3.2.7. Smrt Tantalova

Své posledni dilo ,,La Morte di Tantalo“™ napsal Corazzini nékolik tydnt pied svou smrti.

78 Sergio Corazzini, La morte di Tantalo; ptelozil Jifi Pelan (Jifi Pelan, Basnici soumraku — Italska poezie pozdni
secese, Paseka, Praha 2001)
Usedli jsme na kraj
fontany ve zlaté vinici.
Usedli jsme placky a beze slova.
Vicka mé sladké pritelkynée se vzdouvala pod slzami
Jjako dve plachty
pod lehkym morskym vankem.

Nase bolest nebyla bolesti ldsky,
ani bolesti nostalgie,
ani bolesti téla.
Umirali jsme kazdym dnem,
md néznd milad a ja,
hledajice bozskou pricinu.

Avsak den uz koncil
a pricina nasi smrti
dosud nebyla nalezena.

A klesl vecer na zlatou vinici
a byl tak temny,
Ze nasim dusim pripadal
Jjako metelice hvezd.

Okouseli jsme celou noc
podivuhodné hrozny.
Pili jsme zlatou vodu

a jitro nas nalezlo
sedici na kraji fontany,
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Témata jsou vyvazena a celd basen je protentokrat podivuhodné melodickd. Umirajici Corazzini

vyjadiuje své pocity slovy velkého bésnika.

"Noi sedemmo sull'orlo
della fontana nella vigna d'oro.
Sedemmo lacrimosi in silenzio.
Le palpebre della mia dolce amica
si gonfiavano dietro le lagrime
come due vele

dietro una leggera brezza marina.

1l nostro dolore non era dolore d'amore
né dolore di nostalgia
né dolore carnale.
Noi morivamo tutti i giorni
cercando una causa divina

il mio dolce bene ed io.

Ma quel giorno gia vania
e la causa della nostra morte

non era stata rinvenuta.

E calo la sera su la vigna d'oro
e tanto essa era oscura
che alle nostre anime apparve

una nevicata di stelle.

ve vinici uz ne zlate.

O ma sladkd ldsko,
zvestuj poutnikovi,

Ze jsme nedokdzali zemrit
Jjako luna,
zieknuvse se vornaveho plodu
a zlaté vody.

A jesté mu rekni, Ze uz nezemreme

a pujdeme Zivotem
uz navzdy po bludnych stezkach.
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Assaporammo tutta la notte
i meravigliosi grappoli.
Bevemmo l'acqua d'oro,

e l'alba ci trovo seduti
sull'orlo della fontana

nella vigna non piu d'oro.

O dolce mio amore,
confessa al viandante
che non abbiamo saputo morire
negandoci il frutto saporoso
e l'acqua d'oro, come la luna.
E aggiungi che non morremo piu
e che andremo per la vita

errando per sempre."

V centru béasné je tematizovdna proména, mluvi se zde o smrti a vstupu do mytického,
prechodného casu, kde zlo ztraci vladu nad zivoty. Snad absence lasky, pfitomnost fyzické bolesti a
blizké smrti — to vSe zobrazuje Corazzini tak jemné, Ze kazdy vyklad se zdd byt faleSnym. Tato

patetickd, vazna lyrika je zcela bez ironie.

3.3. Zavér — Corazziniho krepuskolarni vrstevnatost

Corazzini je krepuskolarnim autorem mnoha vrstev. Krepuskolarismus se promitd do jeho
osobniho Zivota a odtud se pak zrcadli zpét do poezie vyznacujici se opakovanim prostych témat 1
prostotou formdalni. Corazzini se vzdava klasického a striktniho dodrzovani pravidelnosti rymil a
pise volnym verSem. Prostota tedy jeho verSim piimo kraluje, je to fe€, jiz ma jeho poezie hovofit.

Corazzinovi se leckdy vycita opakovani témat, je vsak tieba fici, Ze jeho zuZeny repertodr
jen znovu zdUraziluje jiz dfive zvolenou prostotu. Corazzini ji striktné dodrzuje na poli
sémantickém 1 lexikalnim. Mira prostory mnohdy piertistd v pokorny mysticizujici pohled basnika
inspirovaného frantiSkdnskou spiritualitou. Pravé ona je spolecné€ se ctizddostivé zachovavanou
prostotou nejvétsim dikazem Corazzinovy originality.

Tematicky se Corazzini moZzna rad promital do role ditéte, formalné se vSak stal jednim z
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revolucionari italské poezie.

3.3.1. Corazzini a jeho epistolar

Podobné jako Guido Gozzano zistal Corazzini vérny krepuskolarismu i ve své neliterarni
tvorbé — v dopisech pratelim. Corazziniho Zivot a jeho poezie, jeho myslenky a slova psana do
dopist ptatelim — to vSe mélo predstavovat jediné krepuskoldrni dilo podivuhodné jednoty.
Corazzini svij krepuskolarismus doslova zil: literatura, jeho niterna potieba, byla zrcadlem jeho
Zivota, stejné jako byl jeho Zivot zrcadlem literatury. Na podzim roku 1906 napsal Corazzini v

dopise pfiteli A. Palazzeschimu velice vystiznég, Ze soumrak je jeho kralovstvim Smutku.

., Aldo, il crepuscolo é il mio regno di Tristezza.
11 letto bianco e triste che mi accoglie da venti giorni e divenuto il mio trono in questo mondo.
Non ho, pero, pianto mai.
Ho sognato di esser morto. Tetro risveglio, tu comprendi.
Potro partire, a marzo, per la campagna?
Prega, per il tuo Sergio malato, nella piu povera chiesa fiorentina.

Non ti ho mai pensato intensamente come ora.*””

79 Poesie di Sergio Corazzini | Poeti Moderni - Poesie Report On Line http://www.poesie.reportonline.it/poesie-di-
sergio-corazzini/lettera-dellinverno-del-1906-a-palazzeschi.html#ixzz2m10JXPzH

,,Aldo, soumrak je mym krdlovstvim Smutku. Bilé a smutné lizko, které mne prijima jiz po dvacet dnii, se stalo na této

zemi mym trunem. Nikdy jsem ale neplakal. Snil jsem, Ze jsem mrtvy. Chmurné probuzeni, chapes. Budu moci v bieznu

odjet na venkov? Popros, za svého nemocného Sergia, v nejchudsim florentském kostele. Nikdy jsem na tebe nemyslel
tak intenzivné jako ted.
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4. Aldo Palazzeschi

Aldo Palazzeschi zastdval nazor, ze pokud se mu néco zacne dafit, musi tuto svou ¢innost
rychle zaménit za néco zcela nového. Krepuskoldrnim basnikem byl pouze ve svém mladi. Pozdé&ji
se stal futuristou, prozaikem a viibec tviircem mnoha tvafi. Na rozdil od Gozzana a Corazziniho mu

byl doptan dlouhy Zivot, takze stihl svou hru s literaturou dovést do dokonalosti.

U Palazzeschiho se skutecné jednalo o jakousi hru. Krepuskoldrni témata melancholie a
smutku jsou u n¢j nahlizena s radosti rozpustilého ditéte. V jeho basnich nehovoii pokorny a
nevinny "fanciullo” Corazziniho ver§l, nybrz vesely klaun hrajici si se slovy. Ironii stfida nadsazka
a smutnou pokoru pokornd rozpustilost. I tak mu vsak krepuskolarni témata nelze upfit. Jeho
programova basefi o chdpani basnictvi viibec s nazvem ,, Chi sono“ (Kdo jsem?),*”’ tak podobna
Corazzinov€ "Desolazione del povero poeta sentimentale,” je s ni zaroven v rozporu. Palazzeschi

neni basnikem, nybrz "kejklirem své duse."

"Son forse un poeta?
No, certo.
Non scrive che una parola, ben strana,

la penna dell'anima mia:

80 Aldo Palazzeschi, Tutte le poesie, a cura di A. Dei, Mondadori, Milano 2002; ptelozil J. Pelan (Jifi Pelan, Basnici
soumraku — Italska poezie pozdni secese, Paseka, Praha 2001)
"Jsem snad basnik?
Urcité ne.
Jen jedno jediné, podivné slovo
pise pero mé duse:
,,blaznovstvi “.
Jsem tedy malir?
To také ne.
Je jedna jedind barva
na paleté mé duse:
,,melancholie.
Mozna jsem hudebnik?
Kdepak.
Je jen jediny ton
na klavesnici mé duse:
., nostalgie*.
Jsem tedy... co viastné?
Davam si, kdyz na to prijde,
lupu pred srdce
a ukazuju je lidem.
Co jsem?
Kejklir své duse.
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"follia".
Son dunque un pittore?
Neanche.
Non ha che un colore
la tavolozza dell'anima mia:
"malinconia".
Un musico, allora?
Nemmeno.
Non c'e che una nota
nella tastiera dell'anima mia:
"nostalgia".

Son dunque... che cosa?
lo metto una lente
davanti al mio cuore
per farlo vedere alla gente.

Chi sono?

1l saltimbanco dell'anima mia."”

Krepuskolarni tvorba Alda Palazzeschiho je pouhym zlomkem jeho dila. Vzhledem k tomu,

7ze se vsak tato prace zaméiuje predevSim na krepuskolarni autory, bude traktovano prave toto

krepuskolarni obdobi Palazzeschiho uméleckého Zivota.

4.1. Palazzeschiho autobiografie

Aldo Palazzeschi se narodil roku 1885 ve Florencii. Jeho pravé jméno bylo Aldo Giurlani,

pfijmeni Palazzeschi po babi¢ce z matCiny strany pouZzival jako umélecky pseudonym. Stal se

jednim z prvnich zastupcii italské avantgardy a vytvortil velké literarni dilo.

Jeho otcem byl obchodnik, pravé na jeho prani se stal Palazzeschi ufednikem, ackoliv
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pozdéji se vénoval predevsim literatuie. Svou uméleckou kariéru zacal Palazzeschi u divadla. Roku
1902 se nechal zapsat do skoly recitace "Scuola di recitazione Tommaso Salvini," ¢imz vzbudil
nevoli u celé své rodiny. Pfesto byl vSak pozdéji svymi blizkymi podporovan. Roku 1905 mohl z
vlastnich nédkladi vydat svou prvni sbirku "Cavalli bianchi” (Bili koné). Kniha byla pozitivné
recenzovana Sergiem Corazzinim. Aldo Palazzeschi na jeho dopis s pochvalou odpovédél a od té

doby si dopisovali. Jejich korespondenci ukonc¢ila az Corazziniho smrt roku 1907.

Dalsi Palazzeschiho sbirkou se stala kniha s nazvem "Lanterna” (Lucerna). Tématika
autorovych basni byla plnd temnych, trochu vsak pohadkovych prvki s téZko srozumitelnou
symbolikou. Ackoliv Palazzeschimu nehrozila blizka smrt, ani ho netrapila tuberkuldza, objevuji se
ob¢ tato témata 1 v jeho tvorbé. Opét zde nachdzime ryzi krepuskolarismus, protentokrat vSak
podivné rozverny a hravy. Palazzeschi pouziva Casto trojslabi¢ny vers, jindy verse 6, 9, 12, ¢i vice-
slabicné.

Roku 1908 Palazzeschi publikoval svlij prvni roman ve stylu liberty. A zahy poté vychazi

jeho posledni krepuskolarni sbirka s nazvem "Poemi” (Basné).

4.2. Palazzeschiho dilo

Aldo Palazzeschi byl vSestrannym autorem. Po svém krepuskolarnim obdobi se ptiklonil k
futurismu. Ale ne na dlouho, roku 1911 vydal sviij prvni roman ,, 1l codice di Perela (Perelitv
zdkonik). Hlavnim hrdinou je lehounky muz z koute setkavajici se s Sirym svétem. Palazzeschiho
alegorickd hravost ziistavala v tomto romanu dlouho nepochopena. Dilo bylo docenéno az o padesat

let pozdé&ji a stalo se jednim z Palazzeschiho nejvyznamnéjSich romani. Dal§im z nich je naptiklad

vvvvvv

Na sklonku Zivota se Palazzeschi znovu vratil k poezii, jeho posledni sbirkou se stala kniha
, Via delle Cento Stelle” (Draha stovky hvézd) z roku 1972. Dva roky poté spisovatel zemiel v

Rimé.

4.2.1 Cavalli bianchi

Sbirka ,,Bili koni* byla vydana roku 1905 ve Florencii nakladatelstvim ,,Cesare Blanc.“
Obsahuje Palazzeschiho poetické prvotiny. Podobné jako ostatni krepuskolarni bésnici si

Palazzeschi zvolil témata velmi prosta, témata vSednich dni. Jsou to kfize u cest, malé bolesti,
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zahrady a stafenky. Stejné jako Corazzini a Gozzano vzpomene Palazzeschi ve své prvni sbirce také

na sv. FrantiSka.

Ptestoze vSak Palazzeschi hovoii o bolesti a tichu, ma jeho sbirka i1 nadech pro n¢j tak

typické hravosti, prozatim zahalené v havu krepuskoldrniho smutku. Dokladem toho je velmi

originaln& zkomponovana Palazzeschiho basen ,,4ra, Mara, Amara. “¥

,,In fondo alla china,
fra gli alti cipressi,
e un piccolo prato.
Si stanno in quell'ombra
tre vecchie
giocando coi dadli.
Non alzan la testa un istante,
non cambian di posto un sol giorno.
Sull'erba in ginocchio

‘

si stanno in quell'ombra giocando. *

Uz jen recepci nazvu této skladby o deseti verSich je ctenaf vnesen do podivuhodného svéta
Palazzeschiho fantazie. Hravost jmen hlavnich hrdinek v sob¢ skryva néco tajemného. A vskutku,
cela basei je jakousi Palazzeschiho fotografii skute¢nosti. Ara, Mara, Amara, tii pohddkové statfeny,
jsou obrazem nekonecné hravé hotkosti svéta. Jejich jména krom toho tvoii tzv. palindrom, tedy
vyraz, ktery lze Cist v libovolném sméru (zprava doleva nebo zleva doprava) a ma ptitom vzdy

stejny vyznam. Monotonni znéni titulu basné, které, jak se zda, by mohlo pokracovat do nekonecna,

81 Aldo Palazzeschi, Tutte le poesie, a cura di A. Dei, Mondadori, Milano 2002; ptelozil J. Pelan (Jifi Pelan, Basnici
soumraku — Italskd poezie pozdni secese, Paseka, Praha 2001):
"Pod ubocim,
mezi vysokymi cyprisi,
Jje malad paseka.
T7i stareny
v tom stinu
hraji v kostky.
Ani na chvili nezvednou hlavu,
nikdy se nepohnou z mista.
Kleci v trave
a ve stinu metaji kostky.
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navozuje atmosféru, ve které se nese celd skladba.

V bésni naprosto chybi d¢j, chybi tu jakykoliv pohyb v ¢ase, ¢i prostoru. Jediny vyzadovany
pohyb uskutecnuje lyricky subjekt. Zda se, Ze se pomalu ptiblizuje ke scéné€. Pohlizi na cypftiSe pod
uboc¢im, pak na paseku a nakonec na stafeny. Kdyz uz je docela blizko, zpozoruje, Ze stafeny hraji v

kostky. Scéna vSak ziistdva nehybna.

V bésni je pouzita stylisticka figura aliterace konsonantu ,,n“ (viz gerundium giocando,
zapory non alzan, non cambian). VerSe maji staticky rytmus, coz mé zdlraznit nezavislost na Case a
vyjadtit jakousi trvajici melancholickou ptfitomnost. Tti stafeny symbolizuji krom jiného také

bezc¢asi smrti.

Krepuskolarni subjekt v této basni nema plactivy ton, ale melancholie mu nechybi. Jeho
funkce je zdlraznéna schopnosti divat se. ACkoliv zde jeho pocity nejsou explicitné vyjadieny, jako

tomu byva u Corazziniho, ¢i Gozzana, je jeho nalada typicky krepuskolarni.

4.2.2. Lanterna

Sbirka ,, Lucerna*“ byla vydana roku 1907 ve Florencii nakladatelstvim ,,Cesare Blanc.*
Palazzeschi tentokrat dodava krepuskolarni melancholii pfichut ironie. V jeho versich jiz zaznivaji
zvuky budoucich futuristickych variaci a nechybi tu ani jeho oblibena karikatura. V basni ,, I/ passo
delle nazarene” pted nami Palazzeschi humorné rozevird scénu krepuskoldrné pochmurnych

postav:
Nazarene bianche, Nazarene nere.
Del fiume a le rive
si guardan da tanto i conventi,
si guardan con occhio di vecchia amicizia
le piccole torri, una bianca e una nera,
le suore s’incontran la sera,
la sera al crepuscolo.
Due volte s’incontran, le bianche e le nere,

sul ponte, sul ponte che unisce i conventi,
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gli unisce da tanto per vecchia amicizia,
le piccole torri si guardan ridenti
una bianca e una nera,
le suore s ’incontran la sera,
la sera al crepuscolo.

Le piccole chiese al crepuscolo s aprono,
ne sortono leste le suore ed infilano il ponte;
nel mezzo s’incontran,
s’inchinan le bianche e le nere,
si recan ['un [I’altre a la piccola chiesa al saluto;
Vi fanno una breve preghiera
e leste rinfilano il ponte.

Di nuovo nel mezzo s’incontran,
s’inchinan le file, una bianca e una nera,
le suore s incontran la sera,

la sera al crepuscolo.®

82 Jiti Pelan, Basnici soumraku — Italska poezie pozdni secese, Paseka, Praha 2001
., Nazarénky bilé, nazarénky cerné.
Klastery na brezich reky
na sebe hledi uz dlouho,
se starym pratelstvim na sebe hledi
i vezicky, bila a cernd,

a v Seru podvecerii
se sestry potkavaji.
Bilé a cerné, potkaji se dvakrat,
potkaji se na moste,
na moste, ktery spojuje oba klastery,
uz dlouho je spojuje starym prdtelstvim,
vezicky na sebe s usmévem hledi,
bila a cerna,
a v Seru podvecerii
se sestry potkavaji.

Kosteliky se otviraji do soumraku,
sestry z nich spésné vyjdou, zamiri k mostu,
potkaji se uprostied, ukloni se navzdjem,
bilé a cerné,
vejdou do kostelika na malou poboznost,
kratce se pomodli
a spesné zamiri k mostu.

Jejich rady se pak podruhé
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Palazzeschi na rozdil od Gozzana nezpochybnuje svét ¢i sebe samého - zpochybiiuje

samotny krepuskolarismus. Nesnazim zivota se brani svou hravosti, ktera krepuskolarni tématiku

ironizuje.

4.2.3. Poemi

Sbirka ,, Basné“ byla vydéana roku 1909 ve Florencii nakladatelstvim ,, Cesare Blanc. “ Jejim
vydanim se Palazzeschi poprvé dostal do SirSiho povédomi publika. Nalezneme zde skladby Chi
sono?, Habel Nasshab, nebo Rio Bo. Sbirka je optimisti¢téjsi nez predchozi dvé, Palazzeschiho
hravost ziskava jesté silngjsi slovo a je to praveé ona, kterd ho od krepuskolarnich témat napftiste
zcela odvane. Basné jsou dynamické, Palazzeschi se tentokrat dopousti rozvolnéni a rozbiti
metrického schématu. Pfiblizuje se tak ke Corazzinovée prosté poezii bez svdzanosti verSe. Jindy je

verSovani dodrzeno, ale budi ironicky dojem svou formou, viz Fontana malata.* Palazzeschi je

potkaji a ukloni,
Jjedna bila, druha cernd,
tak v Seru podvecerii
se sestry potkavaji.*

83 Aldo Palazzeschi, Tutte le poesie, a cura di A. Dei, Mondadori, Milano 2002; Gryvek z basné "La Fontana malata":

Clof, clop, cloch,
cloffete,
cloppete,
clocchette,

E' giu’,
nel cortile,
la povera
fontana
malata;
che spasimo!
sentirla
tossire.
Tossisce,
tossisce,
un poco
si tace....
di nuovo.
tossisce.

che forse
sia morta?
Orrore

Ah! no.

La tisi
l'uccide....
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vSechno jen ne formalni, snad pravé proto vzbudil touto svou sbirkou nevidany zajem.

Sbirka ,, L Incendiario* (Zhaf), vydana roku 1910 v Milané, byla posledni Palazzeschiho

sbirkou, ve které doznivala krepuskolarni témata. Palazzeschi se v ni jiz pfiklani k futurismu.

4.3. Palazzeschiho epistolar

Palazzeschi si béhem svého zivota dopisoval s mnoha vyznamnymi osobnostmi. Se svym
nakladatelem Arnoldem Mondadorim, se zakladatelem futurismu Marinettim, s krepuskolarnim
basnikem Marinem Morettim, i s jiz zminénym Sergem Corazzinim. Z Corazziniho dopisu z roku
1905 lze vycist radost i obdiv k Palazzeschiho verSim. Zda se, Ze vzdjemnd inspirace
krepuskoldrnich autorti vznikala pfedevsim z obdivu k literatuie i sobé navzajem, nebyla tu zadna

planovana snaha zalozit dalsi literarni smér.

"Mio carissimo Palazzeschi,

Ecco, mio dolce fratello, la lotta cogli uomini non e per colui che sappia ogni felicita nel dolore. Lo
so provar ribrezzo, ma non ingiuriare. Gli amici pensano della mia vita niente altro che un povero
piccolo sogno. Ecco. E i libri di poesie da me pubblicati sono lo specchio umile della mia semplice

anima. Ricordatevi di Jammes:
Penser cela, est-ce etre poéte?
le ne sais pas. Qu'est-ce que je sais?
Est-ce que je vis? Est-ce que je reve?
E che dolce sorpresa trovarmi con San Francesco, leggendovi!

... Verrete, un giorno a vedermi? E le tristi ville romane sapranno, un giorno, il canto delle nostre
due anime? Conoscete Corrado Govoni? E un mio grande fratello. Egli verra presto, verra dalla
sua tetra Ferrara, in Quaresima. Vi trovaste! Arrivederci, amico lontano lontano, arrivederci e

vogliate ricordarmi al Moretti. Noi ci uniremo e ci ameremo."

84 http://www.poesie.reportonline.it/poesie-di-sergio-corazzini/lettera-a-palazzeschi.html; preklad:

Miij nejdrazsi Palazzeschi!
Hle, miij mily bratie, boj s lidmi neni pro toho, kdo poznava kazdé své stésti v bolesti. Moji pratele si nemysli o mém
Zivoté nic jiného nez to, ze je to ubohy maly sen. Nu, knihy mnou publikované poezie nejsou také nic jiného nez
pokorné zrcadlo mé prosté duse. Vzpomerite na Jammese:
Penser cela, est-ce etre poéte?
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Aldo Palazzeschi si dopisoval rovnéz vice nez ptl stoleti s Marinem Morettim. Vzhledem k
tomu, ze se poznali jiz jako mladi studenti a pak spolu sdileli povolani basnika, vzniklo mezi nimi
hluboké pratelstvi. Mezi krepuskolarnimi autory tedy existovaly jakési vazby, ale jak jiz bylo

zminéno vyse, jednalo se piedevsim o pfatelstvi a spole¢né nadsent literaturou.

le ne sais pas. Qu'est-ce que je sais?

Est-ce que je vis? Est-ce que je reve?
.. Jaké sladké prekvapeni, setkat se se sv. Frantiskem, zatimco Vas ctu! Cekdam na vase dilo, napiste mi s hlubokou a
prostou radosti... Prijedete mne jednoho dne navstivit? A smutné rimské vily poznaji jednoho dne pisen nasich dvou
dusi? Znate Corrada Govoniho? Je to miij velky bratr. Brzy prijede, prijede ze své Ferrary, béhem postu. Kéz byste
se setkali! Nashledanou, tak vzdaleny priteli, nashledanou a pripomente mne Morettimu. Setkame se a budeme se
milovat.
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5. Marino Moretti

Pravé z ruky Marina Morettiho vzeSly "Bdsné napsané tuzkou,"” které se staly terCem
Borgesovy slavné a hanlivé recenze v t¢ dobé mladych krepuskolarnich basnikii. Borgese tehdy
doslova napsal, ze "...jejich basnéni si libuje ve stinném pasmu soumraku... a protoze prisli, az kdyz
se sklizelo ze stolu, musi se spokojit s drobty, co si také maji pocit, po Barbarskych odach

Carducciho a po D 'Annunziovi, ... ve kterych nds jazyk ukdzal veskerou svou silu...” ¥

5.1. Morettiho autobiografie

Marino Moretti se narodil v Cesenaticu, dne 18. ¢ervence 1885, kde také roku 1979 zemfel.
Byl basnikem, ale pozd¢ji psal také romany, povidky a divadelni hry. A¢ vytvofril velké literarni

dilo, je zndm piedevsim pro svou krepuskolarni tvorbu.

Jeho otec byl obchodnikem a matka ucitelkou na zakladni skole, kterou on sdm navstévoval.
Po jejim dokonceni studoval gymnazium v Bologni, odtud vSak odeSel a zapsal se na Skolu "Regia
Scuola di recitazione Tommaso Salvini” ve Florencii. Ziskal zde praci a poznal Alda Palazzeschiho,
se kterym se po zbytek zivota ptatelil. Florencie méla na Morettiho literarni vyvoj znaény vliv, v té
dobé¢ tu vznikaly Casopisy jako Hermes, Lacerba, La Voce, Leonardo a dalsi. Moretti navstévoval
florentskou knihovnu Gabinetto Vieusseux a zaal psat své prvni basn€. V roce 1902 se zacaly
objevovat jeho prvni publikace. Byl to soubor proz "Le primavere” (Jara), a dvé sbirky basni "Il
poema di un'armonia” (Basen harmonie) a La sorgente della pace" (Pramen pokoje). Jeho debutem
se stala sbirka "Fraternita" (Bratrstvi) z roku 1905. Roku 1908 je pak publikovana kniha basni "La
serenata delle zanzare" (Komdri serenada). Nejslavngjsi sbirky nasleduji roku 1910 a 1911, jsou to
"Poesie scritte col lapis" (Basné psané tuzkou), "Poesie di tutti i giorni" (Basné vsednich dnii) a

"Il giardino dei frutti" (Ovocnd zahrada) z roku 1916:

Béhem prvni svétové valky se Moretti stal odetfovatelem, dobrovolnikem Cerveného kiize.
Po navratu, roku 1917, vydal souhrnny soubor "Poesie (Basne 1905-15)", coz byla jeho posledni
ryze krepuskoldrni sbirka. Poté se vénoval predev§im tvorbé romanti a povidek. S poezii se na
dlouhou dobu rozlou¢il, vratil se k ni az o pil stoleti pozdéji, na sklonku svého Zivota. Od roku

1923 se zivil také psanim do novin a periodik, pfispival naptiklad do "Corriere della sera.”

85 Jifi Pelan, Basnici soumraku — Italska poezie pozdni secese, Paseka, Praha 2001
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Politice se Moretti pfiliS nevénoval, ale vici faSismu prece zaujal odmitavy postoj a
podepsal "Il Manifesto degli intellettuali antifascisti”" (Manifest antifasistickych intelektualii) B.
Croceho. Jeho roman z této doby, "Trono dei poveri” (Trun chudych) byl vladou napaden jako

nevhodny. Literarnich ocenéni se Morettimu dostalo az po 2. svétové valce.

5.2. Dilo

Ackoliv psal Moretti cely svij zivot a jeho tvorba se tim logicky proméiovala,
krepuskolarni tony v ni stale zistavaly. Romany, které sepsal, maji typicky krepuskolarni ndzvy a
daly by se povazovat za jakousi krepuskolarni prozu, pokud takovy termin viibec existuje. I piesto

je vSak Moretti stejné jako ostatni ¢lenové krepuskolarni poetiky jedincem naprosto svébytnym.

Morettiho lyrické ja, jeho krepuskolarni “inetfo”, uz pro néj na rozdil od ostatnich neni v
zadném ptipad¢ traumatem. Basnik pfiznava, Ze v dneSnim svété jsou na tom vSichni stejné. Z jeho
verSi na nas nedycha Gozzanova nespravedlnost Ziti, ani Corazziniho neznd bolest, nybrz
predevsim melancholie, pfijeti své nicotné role ziti. To, Ze je inettem, Morettiho zdaleka tolik
netrapi, jelikoZ se nejednd jen o jeho problém, nybrz o problém celospolecensky. Krepuskolarni
intimita se tu posouva k Siroké mase lidstva. Dle autora jsme vSichni “nemocni” stejnym smutkem.

Moretti tedy nemluvi jen za sebe, jako za jedince, nybrz za celou spole¢nost.

5.2.1.Fraternita

Ve své prvni sbirce Moretti naznacil, jakou cestou se jeho poezie bude ubirat. Je tu basen
vénovand matce, ktera milovala knihy a jako ucitelka i matka Morettiho zasadné ovlivnila a
nasledné podporovala v jeho literarni kariéte. Moretti ji nechava vyslovovat otazky, jimiz se zaobira

celé jeho tvorba:

., Versi ne hai tu che dalla bella mente®

86 Marino Moretti, In verso e in prosa, a cura di Geno Pampaloni, Mondadori, Milano 1991;
uryvek z basn¢ "Mamma, " Pteklad:

... Verse mads ty, ze tvé krasné mysli / kraci k srdci a sestupuji na papir / zéasti se dotykaji ostatnich srdci / a z¢éasti
doléhaji k mému, tak mile. //
A matka rekla: A ja, ktera jeste nevim, jak miizes délat to,co délas, myslim, Ze ve velkém svété uz / nic krasnéejsiho a
svatejsiho nebudu znat. //
Jmenuje se to poezie? Jmenuje se to laska? / Jmenuje se to cit? A nebo jak se to jmenuje? / Je to vSechen cit toho, kdo
je milovan? / Nejvyssi radost? / Nejvyssi bolest?
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ti vanno al cuore e scendon sulle carte
e parte toccano altri cuori e parte

giungono al mio, cosi soavemente

Disse la madre: “Ed io che ancor non so
come tu faccia a far quello che fai,
io penso che nel grande mondo ormai

cosa piu bella e santa io non sapro.

Si chiama poesia? si chiama amore?
Si chiama affetto? E come anche si chiama?
'E tutto il sentimento di chi s 'ama?

Suprema gioia? Supremo dolore? *

5.2.2. Poesie scritte col lapis

Sbirka "Poesie scritte col lapis" (Bdasné psané tuzkou) obsahuje jednactyficet basni. Byla
vydana roku 1910. Uz titul sbirky napovida, Ze se jedna o basn¢ prosté, tak prosté, Ze je mozné psat
je pouze tuzkou. Krom prostoty a pokory v nich vSak zaznivd i ona krepuskolarni ironie, a

bezvyznamnost, tentokrat vSak uz zdaleka ne tak bolestna.

Moretti se noti do méstského prostfedi, rodinnych domki a obycejnosti lidského Zzivota.
Podobné jako ostatni krepuskolarni basnici piSe o samoté byti. Jeho lyrické ja vSak nehovofi o
sobé¢, ale navazuje dialog s recipientem textu, jelikoz ocekéava, ze jeho situace je podobna, ne-li

stejna. Viz baseti Non t'illudere® :

"..Sappilo, non ti rimane

che un suono di campane.

87 Marino Moretti, In verso e in prosa, a cura di Geno Pampaloni, Mondadori, Milano 1991
Preklad: "Veéz, Ze ti nezbyva / nez zvuk zvonu. / Neklam se: skoncil jsi /v Cekani na néco /....// je mnoho, zbyva-Ii ti /
tvij verny pes.."
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Non t'illudere: hai finito

di pretendere qualcosa:

e molto se ti rimane

fedele il tuo cane..."

Intimni Morettiho jazyk se zamétuje na kazdodennost. Morettiho mikrokosmos v ném budi
smutek, tichy trvajici smutek, intimni a zaroven izolovany. Jeho verSe jsou cynické i delikatni. Svou
silu nachazi pravé ve své neaktudlnosti, v utdpéni se ve vzpominkach. Moretti nechce byt velkym
basnikem hodnym obdivu, i on své basné zbavuje jakékoliv rétoriky a vydava se po malych
krepuskolarnich stezkach. Rozbiji tradicni chapani romantického umélce - pta se pouze proto, ze

musi. Viz aryvek z basné Hortulus:*

"Esser qui sempre come un'ombra, come

un'indistinta forma di passante..."

Lyricky subjekt je zde popsan metaforou stinu. Moretti skrze ni vyznava svou neschopnost a
predevsim nechut’ porozumét svétu redlnému, svétu za poezii. Jeho pfirovnani zlistdva umyslné

lehce dekadentni a pfedevsim banalni.

Ve sbirce z roku 1910 uz Moretti neni zdaleka tolik ovlivnén Pascolim ¢i francouzskym
symbolismem jako u sbirky "Fraternita” z roku 1905. Svym neutradlnim slovnikem, bez literarnich
odkazii, s parataktickou, tedy soufadné¢ spojovanou syntaxi, se Morettimu dafi vytvaret lehkou

melodii:
Malinconia®
"...Vorrei cantare tutte l'ore grige

in questa solitudine remota..."

88 Marino Moretti, In verso e in prosa, a cura di Geno Pampaloni, Mondadori, Milano 1991; Pieklad:
Byt tu stdle jako stin / jako nezretelna postava kolemjdouciho...”

89 Marino Moretti, In verso e in prosa, a cura di Geno Pampaloni, Mondadori, Milano 1991; Pieklad:
Melancholie // ... / Chtél bych vyzpivat vSechny Sedivé hodiny /v této daleké samoteé...
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Geno Pampaloni ve svém uvodu k vydéani souhrnného Morettiho dila popisuje Morettiho

vztah s literaturou jako hru pravdy:

"...a ripercorrere oggi il lungo lavoro di Moretti, svoltosi per tre quarti di secolo, dobbiamo

concludere che la letteratura é stata per lui, sostanzialmente, il giuoco della verita.

Tato hra se stdva misty ironickou, jindy upfimnou a prostou basni o hluboké krizi poezie, i

vlastniho ja. Zaroven v sob¢ nese jakousi ideologii celého Morettiho dila.

I to popisuje literarni kritik Geno Pampaloni®':

“..lideologia della sincerita presuppone insieme che sia revocata in dubbio e rimessa in
discussione la natura stessa della letteratura e della poesia; e questo appunto, la contemporaneita,
o contestualita, o compresenza, o mutualita, o identita, delle due crisi, della poesia e dell'io, che
nessuno ha espresso con altrettanta chiarezza e oserei dire con alterttanta pervicacia, costituisce

“lo specifico” morettiano e il suo indiscutibile merito storico.””

Ironie neni Morettiho zédkladnim dorozumivacim jazykem, jako u Gozzana. Moretti hraje
spiSe hru pravdy, cely sviij tvlir¢i zivot se ptad po vztahu reality a poezie. Pravé to vyjadiuje jeho
zranéné lyricke ja, jakoby rozdélené samo v sobé. Citi se byt klaunem, protoZe je basnikem. Ale na
rozdil od Palazzeschiho nebylo nic takového jeho pfanim. Viz basen ,,La giostra* (Kolotoc) ve

sbirce ,, Poesie scritte col lapis.
...ill poeta che si mostra

su un cavallo della giostra

90 Marino Moretti, In verso e in prosa, a cura di Geno Pampaloni, Mondadori, Milano 1991; Pteklad:

"Po rekapitulaci dlouhé Marinettiho prace, uskuteciiované tri ctvrtiny stoleti, smime dojit k zaveru, ze literatura pro
néj byla v podstaté hrou pravdy.”

91 Geno (Agenore) Pampaloni (narozen v Rimé&, roku 1918, zemiel ve Florencii, roku 2001) byl italskym literarnim
kritikem, novinafem a spisovatelem. Vénoval se dilu M. Morettiho, napsal pfedmluvu k sourhnnému vydani jeho
poezie.

92 Tamtéz (90); Pieklad: " ..ideologie autenticity predpoklada, zZe je zpochybnéna a rovnéz podrobena diskuzi samotna
podstata literatury a poezie; a pravé toto - soucasnost, nebo kontextualnost, spolubyti, vzajemnost, neboli identita
téchto dvou krizi, poezie a onoho “ja,” které nikdo nevyjadril s dostatecnou jasnosti a dokonce bych ekl i se
Stejnou mirou tvrdosijnosti - pravé toto tvori ono morettiovské specifikum, které je neoddiskutovatelnou historickou
zasluhou.
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sembra il pagliaccio ch'egli é...*”

5.2.3. Poesie di tutti i giorni

Sbirka ,,Bdsnée vSednich dni“ byla vydana roku 1911. Moretti se zde znovu vracel k tématim
kazdodennosti. Pravé z této sbirky pochazi jeho basen ,, Fior di bugia.” Nazvem basné je lidové
jméno pro odkvetlou pampelisku lékarskou s ochmytenymi nazkami. ,, Fior di bugia, ““ tedy kvét 171,
dle italské lidové tradice pomaha poznat, mluvi-li se pravda. Kdyz se dotdzanému podati sfouknout
vSechny nazky, jeho upfimnost je vérohodnd. Moretti si s touto povérou bravurné hraje a pta se po

relativité pravdivosti:

,,0h, non chiedere al fiore eretto sullo stelo
il colore del cielo,
dei sogni, delle fedi:
esso ha il colore, vedi,

che non é piu colore.

Ecco, osserva soltanto la sua meticolosa
belezza e non pensare
al geranio, alla rosa,
al fior del calicanto,

e delle piante rare; "™

Basen je prosbou moderniho, az pftili§ zamySleného ¢lovéka. Moretti se obraci ke Ctenaii a
zve ho k pozorovani. Lyricky subjekt se znovu dostavd do dialogu s recipientem dila —

krepuskolarismus je nemoci vSech a netfeba se nad tim podivovat. Jest¢ Gozzano se kvuli své

93  Marino Moretti, In verso e in prosa, a cura di Geno Pampaloni, Mondadori, Milano 1991; Pteklad:
., Basnik, ktery se ukazuje / na poutovém koni / se zda byt klaunem, kterym je.”
94  Marino Moretti, In verso e in prosa, a cura di Geno Pampaloni, Mondadori, Milano 1991; Pteklad:
Kvet IZi (pampeliska)
., Ach, neptej se kvétiny vzpiimené v lodyze / na barvu nebe, / snii, viry: / ma barvu, vidis, / ktera uz neni barvou //
Hle, pozoruj jen jeji peclivou /krdasu a nemysli / na muskat, na rizi, / na kvét kaly, / a na vzacné kvetiny.”
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melancholii odvracel sam od sebe a obdivoval rad€ji prost’acky. Praveé to, ze védel o svém byti, o
byti véci jménem ,, guidogozzano, ““ ho trapilo ponejvice. Gozzano svij zZivot hotfce oplakaval, a¢ s

ironii, zatimco Moretti jej s hotkosti pozoroval:

,,...€ poi, dolcezza mia,
(oh Dio, t'insegno un gioco
che non ti piacera)
prova a soffiare un poco
sul fiore di bugia:

saprai la vertia. ™’

5.2.4. 11 giardino dei frutti

Sbirka ,,Ovocna zahrada“ byla vydana roku 1915 a stala se posledni sbirkou prvniho obdobi

Morettiho basnického zivota. K poezii se Moretti znovu vratil az roku 1968.

Ve sbirce se nachazi Morettiho snad nejslavnéjsi ryze krepuskolarni baseti 4 Cesena.”

95 Marino Moretti, In verso e in prosa, a cura di Geno Pampaloni, Mondadori, Milano 1991; Pieklad:
., A pak, ma sladkosti, / (ach Boze, uc¢im té hru, ktera se ti nebude libit) / zkus trochu fouknout / na kvet Izi: / budes
zndt pravdu.
96 Marino Moretti, In verso e in prosa, a cura di Geno Pampaloni, Mondadori, Milano 1991; Pieklad: Jifi Pelan,
Basnici soumraku — Italska poezie pozdni secese, Paseka, Praha 2001
., Prsi. Je streda. A ja jsem v Cesené.
Jsem u sestry, na jeji pozvani.
Vdala se loni, koncem jesené.

Nad Sedym méstem protrhly se slapy.
Dést smaci strechy, véze, parkany,
do oken tluce, slintd pod okapy.

Usmivas se. Ma tvar je zasmusila.
Coz nermouti té tenhle méstsky deést,
ta nova laska, jez nic nezmenila,

ta nadéje, jez odplynula za sny,

sestricko, jez mi stale Fici chces,
jak je tviij Zivot krasny, krasny, krasny?
Ach devcatko, ma sestro, snacho, zZeno,

vidim ted’ tvého muze, zpovzdali
slysim, jak jedné pani davas jméno

maminky; vim, zZe tchan je hodny clovek,
Ze po obédeé byva ospaly,
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Obsahuje vSechny dilezité prvky krepuskolarismu: melancholii, prostotu formalni i obsahovou a

autorovu ztracenost, jakousi vydédénost ze svéta kolem sebe.

,, Piove. E' mercoledi. Sono a Cesena,
ospite della mia sorella sposa,

sposa da sei, da sette mesi appena.
Batte la pioggia il grigio borgo, lava
la faccia delle case senza posa,

schiuma a pie delle gronde come bava.

Tu mi sorridi e io sono triste. Forse

Ze ma té rad a vzdycky stoji v slove.

., Maminko!“ volas, chces, abych se stdle
vénoval tchyni, v dobré pohodé
Jjivypravoval o svych cestach, ale

kdyz jsme pak sami (ach, dést stale sili)
hovoris o jakési neshode;
vykladas, kdy, kde jste se poskorpily,

pro¢ a jak; a pak znovu, trnouc strachy,
kdy, jak a pro¢; a prosis o radu,
s usmeévem ne uz svym, s usmevem snachy.

Prsi. Je stieda. A jsem v Cesené
u vdané sestry. Moje sestra tu
s manzelem, jejz znam jenom vzdalené,

Zije u cizich lidi a ma jiné
starosti, jiné smutky... Ve chvatu

7ika, zatimco dést se z nebe rine:

Nejspis ti taky neni neznamo, Ze...
Ach ano, ano... Zadné poveésti...
Jjsem téhotna... Mohlo to pockat, boze!

Mluvis a mluvis. Pohled kluze po zdech,
po vecech kolem. Prsi.. Zakratko
se snese soumrak. Zvoni zvon. Je pozde.

A loni bylas jeste deévcatko.
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triste e per te la pioggia cittadina,

il nuovo amore che non ti soccorse,

il sogno che non t'avvizzi, sorella,
che guardi me con occhio che si ostina

a dirmi bella la tua vita: bella,

bella! Oh bambina, sorellina, o nuora,
o0 sposa, io vedo tuo marito, sento

a chi dici ora mamma, a una signora;

so che quell'uvomo ¢ il suocero dabbene
che dopo il lauto pasto é sonnolento,

il babbo che ti vuole un po' di bene.

"Mamma!" tu chiami e le sorridi e vuoi
ch'io sia gentile, vuoi ch'io le sorrida,

ch'io le parli de' miei viaggi; e poi,

quando poi siamo soli (oh come piove!)
mi dici, rauca, di non so che sfida

corsa ieri tra voi, e dici dove,

quando, come, perché, ripeti ancora
quando, come perché, chiedi consiglio

con un sorriso non piu tuo, di nuora.
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Piove. Mercoledi. Sono a Cesena.
Sono a Cesena e mia sorella e qui,

tutta di un uomo ch'io conosco appena,

tra nuova gente, nuove cure, nuove
tristezze, e a me cosi parla, cosi

parla, senza dolcezza, mentre piove:

"Mamma nostra t'avra gia detto che...
E poi si vede, ora si vede, e come!

Si, sono incinta: troppo presto, ahime!

Ancora parli, ancora parli, e guardi
le cose intorno. Piove. S avvicina

’ombra grigiastra. Suona I'ora. E tardi.

E [’anno scorso eri cosi bambina! “

Morettiho verSe postradaji Gozzanovu dramatic¢nost, Corazzinovu néhu, i Palazzeschiho
hravost, ale ptfeci je v nich stejnd krepuskolarni bolest, jen podivuhodné pokojnd. Moretti je
krepuskolarnim autorem bez touhy po vlastni ojedinélosti. Krepuskolarismus pro néj neni jen uték
pred svétem, nybrz konstatovani, ze dnes$ni, jeho svét, je krepuskolarni pro vSechny. Proto uz jeho
krepuskolarismus neni dramatem, nybrz problémem vsech. Lyrické ja, smifeno se svym osudem, se
zatazuje do masy bezbarvych jedincl a burcuje nas praveé svou unudénosti, jakymsi proplouvanim.
Basen nas nechce pobavit, ani dojmout, nebo si ironicky vylit srdce. Chce se pouze ptipodobnit
vSeobecné Sedosti. Morettiho lyrické ja je vojdkem armddy modernosti. V nic nedoufa ani neveéfi.

Zije tak, aby se nefeklo. Pravé tato Morettiho volba ziistat umysIné stranou je ojedinéla a dodava
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jeho poezii originalitu.

Moretti se po cely ¢as svého basnického Zivota snazi fict, Ze nema, co by fikal. Pravé proto

je basnikem, aby dal najevo tuto absenci jakéhokoliv tématu. Béseh ,,Aver qualche cosa da dire“”’

lze povazovat za jeho testament:

., Aver qualche cosa da dire
nel mondo a se stessi, alla gente.
Che cosa? lo non so veramente

perché io non ho nulla da dire.

Perché continuare a mentire,
cercare d'illudersi? Adesso
chi’io parlo a me mi confesso:

io non ho niente da dire.

Gli amici discutono d'arte,

di Dio, di politica, d'altro:

97 Marino Moretti, In verso e in prosa, a cura di Geno Pampaloni, Mondadori, Milano 1991; Pieklad:

Mit tak co Fici / ve sveété, nam samotnym, lidem. / Co? Ja opravdu nevim, / protoze ja nemam co rict. / Co? Ja
opravdu nevim. //

Proc¢ pokracovat ve lhani, / snazit se neco si namlouvat? Ted'/ kdyz mluvim, sam sobé se priznavam:/ nemam co
Fict.//

Pratelé hovori o umeéni, / o Bohu, politice a dalsim: / a je tu i nékdo, kdo véri, Ze jsem nejchytrejsi / protoze jsem
zustal trochu stranou //

Je to smutné. Verte, v podstaté / je to smutné. Nic nebyt. / Unikat tak jednoduse / vSem obtizim Zivota. //

Citit v dusi prazdno / kdyz ostatni spis mluvi a premysli. / Videt onu radnou osobu / jak ma uspéech v onom velkém
neznamém ukolu. //

A ti, kteri se najednou ptaji: / ,, Co bys na mém misté rekl ty? “/ ,,Ja... asi bych neodpoveédél... / Délal bych, ze jsem
roztrzity //

Nemit nic, ani cile / ani skvélé nadrizené, ani zlozvyky, / dovolit si dokonce uprostied shromazdeni: / Ne, vite?
Nemam nic, co bych na to rekl. //
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e c'e chi mi crede il piu scaltro

perché mi fo un poco in disparte;

E triste. Credetelo, in fondo,
e triste. Non essere niente.
Sfuggire cosi facilmente

a tutte le noie del mondo.

Sentirsi nell'anima il vuoto
quando altri piu parla e ragiona.
Veder quella brava persona

imporsi un gran compito ignoto.

E quelli che chiedono a un tratto:
« Che avresti tu detto al mio posto? »
« lo... non avrei forse risposto...

lo... mi sarei finto distratto...»

Non aver nulla, né mire,
ne bei sopraccapi, né vizi;
osar fino in mezzo ai comizi:

¢

«No, sa? Non ho niente da direy. "
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6. Lyricky subjekt v krepuskolarni poezii

Problémem lyrického subjektu jsme se jiz zabyvali u jednotlivych autord, nyni je tfeba
poukézat na rozdily v jejich vztahu k tomuto fenoménu.

Zacnéme otazkou: existuje 1 krepuskolarni pr6za? Morettiho druhé tvir¢i obdobi je plné
romant s presvedciveé krepuskolarnimi tony. Zda se, ze krepuskolarni lyricky subjekt ho doprovazi
po cely tviir¢i zivot a stidle neni vyCerpan. Moretti je onen ‘“crepuscolare tipo, tutto e solo
crepuscolarismo, ™ jak piSe Giuseppe Petronio ve své knize o krepuskolarni poetice. Zda se, Ze
podobné¢ jako u Corazziniho détskosti nedovolujici si velikaSstvi, ani Morettimu jeho zity
krepuskolarismus nedovoli jakoukoliv vyjimecnost. Lyricky subjekt je pro néj jakési “ja”, které
chce byt docela obycejné, prosté, byt jednim z mnoha.
basnika celé generace. Govoniho basn¢ jsou impresi vidéného, lyricky subjekt jeho dél se pouze
divd a svym pohledem nds zve k podobné krepuskolarnimu vidéni skutecnosti. Na rozdil od
Morettiho uz nam vsak nijak nenaznacuje, ze jsme stejn¢ ubozi. Pouze se diva, vlastné stoji stranou.
Jak je mozné se z tohoto tak velmi pasivniho pfistupu k lyrickému subjektu ptenést k futurismu?
Odpovéd’ je nasnad€. Futurismus jde jeSt€ dal, nez Govoni, lyricky subjekt tu piehluSuje zvuk
stroji, tovaren a hluciciho davu. VSecko rachoti a ubohé lyrické ja znovu stoji stranou, jesté dal nez
kdy predtim.

To, ze mohl Govoni a Palazzeschi kracet cestou od krepuskolarismu k futurismu se diky této
uvaze jiz nezdd nemozné. Lyricky subjekt krepuskolarismu je v jakési literarni agonii. Zda se, Ze to
tusi, jelikoz jeho dilem je poezie place. Pomalé a smutné krepuskolarni pohibivani lyrického
subjektu predznamenava jeho smrt, tedy mléeni, v literatufe futuristické - lyricky subjekt je zde
vytlacen rychlosti modernity. Manifest futurismu odvektoroval, zrusil ja. Lyricky subjekt jiz nikam

nesmétoval, byl plnosti sdm sobé€. Byl stvoten pro svét, ktery brzy bude anebo jiz je dokonaly.

Zajimavé je, ze si lyricky subjekt u krepuskolarnich basnikid opatiuje stylizaci. Nejedna se tu
o petrarkovsky bezptiznakovy subjekt, nybrz o tfirozmérnou stylizaci, o jakousi lyrickou verzi
inetta. Je tomu tak zcela jist€ u souchotinait Corazziniho i Gozzana. Jejich “byti krepuskolarem” je

ze spolecnosti vydéluje. Morettiho naopak zatazuje.

98 Giuseppe Petronio, Poesia e poetica dei crepuscolari, in "Poesia," IX, Mondadori 1948, Milano; Preklad:
"...je krepuskolarnim prototypem, vtelenym krepuskolarismem."
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6.1. Formalni prostiredky lyrického subjektu v krepuskolarismu

Jako prostiedek stylizace sémantiky krepuskolarismu je pouzivan pfedevsim volny vers.
Déle moderni vyrazy ¢i specifické rymy, které se v poezii predtim nevyskytovaly. Jak je tato zména
formy mozna? Znamena to, Ze sémantika miize pozménit formu? Do jisté miry nejspis ano. Jde totiz
o to, ze forma dodavéa vyznamu na sile. Corazziniho volny vers je jeho basnémi pfimo vyzadovan.
Pla¢ malého chlapce, ktery neni basnikem®, nemize byt nez bezprostiedni. Vybrana forma volného

verse jednoduse podtrhuje Corazziniho skromny a bezprostfedni piistup k poezii.

Ptes spolecna témata krepuskolarismu zvolil vSak kazdy z basniki soumraku trochu jiny
zpisob formalniho pfiblizeni se této poetice. Morettiho basnicky jazyk se piiblizuje obycejné
mluvené feci - autor zdlraznuje svou poetiku vSednosti. Govoni je znam svou prudkou metaforou,
ktera jej pozdé€ji zblizila spiSe s futurismem. Stejnd presmycka plati pro Palazzeschiho, ktery se k

futurismu dostal svou hravosti, komikou.

Gozzano ziistava v tomto sméru klasikem. Ale zaroven lije do starych méchli nové vino a
ony praskaji... Staré klasické verSe napliiuje nezndmymi slovy, modernitou. Zdlraznuje tak svou
originalitu a vytvari, da se fici, vlastni krepuskolarni poetiku, jejiz formalni stranka je v
podivuhodné harmonii s drasavou nesourodosti a neustadlym dandyovskym bolem jeho tvorby.
Gozzanova snaha volit tradi¢ni formalni schémata dodavé jeho vyznamiim na sile, podobné jako u
Corazziniho. Nelze proto s jistotou tvrdit, Ze Gozzano je poslednim basnikem staré doby. Jeho

hotké verSe obdivujici analfabety totiz ironizuji i pravé onu raddoby zastaralou formu jeho basni.

Kazdy z basnikd soumraku ptinasi néjakou formalni novinku. Nejveétsim novatorem je vSak
Sergio Corazzini. Boii nejen vers, ale i tématiku. Je ditétem a ve své bezprostiednosti zplsobuje v

poezii revoluci.

6.2. Chapani role basnika u krepuskolarnich autori

Pro krepuskolarni autory je typicky negativni vztah k vlastnimu povolani basnika. Tento
negativismus se vSak vyjadiuje riiznymi zplisoby. VSichni autofi jsou zajedno v tom, Ze se svym
povolanim stavi na okraj dobové pokrokové spolecnosti, vnimaji, ze jejich povolani k literatuie je

vlastné€ nemoderni a tato ne-modernita je t&si.

Lyricky subjekt jejich basni na sebe stfidavé bere podoby ditéte, klauna, ironického

99 Sergio Corazzini, Poesie edite e inedite, a cura di Stefano Jacomuzzi, Giulio Einaudi editore, Torino 1968
"lo non sono un poeta.
Io non sono che un piccolo fanciullo che piange."
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analfabeta, ¢i prostého usmifeného clovéka. Vzdy je vSak subjektem vice méné neStastnym,
neuspokojenym, jednou drasticky — v pfipadé Gozzana — jindy usmitfené, skoro nézné¢ — v pripadé
Corazziniho a jesté jindy se smichem — v piipad¢ Palazzeschiho. Jen Moretti ke krepuskolarni
beznadéji piistupuje bez jakychkoliv citil, nebo spiSe bez roz€arovani. Se svou beznadéji je usmiten.

Kdo z nich by tedy mohl byt basnikem, kdo se jim vlastné nazyva?

Corazzini jim neni, je v8ak ditétem, které place.'” Ani Palazzeschi neni basnikem, je spiSe
klaunem,""" ktery se chce smat. Snad jen Gozzano je basnikem, ale sim nevi, je-li jim rad — verse
vysusuji jeho Zivot, a on se citi jako véc jménem guidogozzano'”, jako “inetto” pozdé&jsich autord.
Nakonec je basnikem nejspi§ Moretti, protoze “musi psat, a¢ nechce”'” Je viak basnikem “z

povinnosti.”

100 Sergio Corazzini, Poesie edite e inedite, a cura di Stefano Jacomuzzi, Giulio Einaudi editore, Torino 1968
"lo non sono un poeta.
Io non sono che un piccolo fanciullo che piange."

101 Aldo Palazzeschi, Tutte le poesie, a cura di A. Dei, Mondadori, Milano 2002
"Son forse un poeta? No, certo.
...Chi sono?

1l saltimbanco dell'anima mia.
102 Guido Gozzano, Opere, a cura di Giusi Baldissone, UTET Libreria, Torino 2006
,,..vive fra il Tutto e il Niente
quella cosa vivente

detta guidogozzano!

103 Marino Moretti, In verso e in prosa, a cura di Geno Pampaloni, Mondadori, Milano 1991
., Ecco: dicon questa cosa,
ma non so se vera sia :
che un bel fiore é poesia
e che il frutto é sola prosa.

Alma é quella, questa lieta :
e non voglio altro sapere.
Io non sono un giardiniere
e nemmen, forse, un poeta.

Ma mi par che il mio frutteto
piacerebbe a tutti quanti :
anche a voi, pallidi amanti

che cercate un bel segreto...
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7. Krepuskolarismus versus dalsi basnicka generace

Krespuskolarni basnici se objevili na scéné italské literatury jako vanek po vichfici klasické
literatury. Stejné€ lehce z ni odesli. O inspiraci jejich literaturou se pfili§ nemluvi. Lze zpozorovat u
basnikli dalsi generace inspiraci témito délniky kazdodennosti? Lze najit alesponi stopy
krepuskolarnich nalad v dile generace nasledujici?

Jméno, které se hojné€ zmiiuje ve vztahu ke krepuskolarnim basnikiim je Eugenio Montale.
Nositel Nobelovy ceny a jeden z nejvyznamnéjSich basniki 20. stoleti hojné cetl dilo Guida
Gozzana. V Montalové dile 1ze skutecné nalézt odlesk oné melancholie a pocitu vSednosti, ktery
ziskal v literatufe nazev “krepuskolarni.” Dal§imi basniky, u kterych se da zahlédnout stin
krepuskolarni inspirace, by mohli byt Giuseppe Ungaretti, Umberto Saba a Dino Campana.
Analyzou jejich basni a diirazem na mozna marginalni inspiraci krepuskolarismem chci poukézat na
fakt, Zze poetika krepuskolarismu je pevné zasazena do vyvoje literatury italské poezie, nejedna se
tedy o okrajové basnéni n€kolika autorti. Tato poetika se sice siln€¢ vymezuje vici minulosti —
ackoliv z ni, jak uz jsme uvedli, rovnéz Cerpa — ale stejnou méerou piindsi novost a modernitu

autorum budoucim.

Piedevs§im chci pak analyzou jednotlivych basni poukazat na vyvoj lyrického subjektu v
poezii Ungarettiho, Montala, Saby a Campany a srovnat tyto poznatky s povahou lyrického

subjektu autort krepuskoléarnich.

Zda se, ze u moderngjSich autori se krepuskolani mlha zveda, protoZe ¢lovék je vladcem
vSehomira. Jedinec se naucil v novém svété pohybovat, krepuskolarni basniky a dals§i generaci
basnikli navic déli zkusenost dvou svétovych valek. Na dojmy “inetta” jiz nezbyva prostor. I ptesto
existuje vzty¢ny bod spolecny s dobou pocatku novecenta — krepuskoldrni melancholie a

intimismus.

Pro uplnost se vSak nejdiive znovu vratme ke krepuskoldrnim souc¢asnikiim — Marinettimu a

Svevovi.

7.1. Filippo Tommaso Marinetti

Ackoliv byl Filippo Tommaso Marinetti viici krepuskolarnim autortim v agresivni opozici,

néktefi z nich se k jeho poetice futurismu ptiklonili. Jak uz bylo zminéno, jednalo se o Alda
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Palazzeschiho a Corrada Govoniho.

Lyricky subjekt, ktery krepuskolarismus donutil pfijmout pasivni roli pozorovatele,
futurismus zcela utisil, 1ze spise fici — prehlusil. V tomto sméru mizeme dany vyvoj chapat jako
kontinudlni. Krom toho se v Marinettiho poezii objevuje jakési pasivni odzrcadlovani jevi, coz je
znovu stejn¢ pasivni pohled jako u krepuskolarnich autorti.

Italsky basnik, prozaik, dramatik a zakladatel a teoretik futurismu, Filippo Tommaso
Marinetti, se narodil 22. prosince 1876 v Alexandrii a zemfel 2. prosince 1944 v Bellagiu, v Italii.
V roce 1914 agitoval pro vstup Italie do valky. V roce 1919 zalozil stranu Fasci politici futuristi,'"™
kterd brzy zacala spolupracovat s B. Mussolinim. Marinetti siln¢ sympatizoval s faSismem.
Zpocatku psal francouzsky, pozdéji italsky. Dne 20.Gnora roku 1909 vysel ve francouzském deniku

105

Le Figaro'” jeho manifest futurismu, zcela prelomovy text, ktery hlasal revoluéni pfistupy k
literatute. Jiz uvodni poZadavky dokumentu ukazuji na futuristickou agresivitu vici jakékoliv

ptredeslé tradici. Viz uryvek z dila:

*  “Noi vogliamo cantare l'amor del pericolo, l'abitudine all'energia e alla temerita.
» [l coraggio, l'audacia, la ribellione, saranno elementi essenziali della nostra poesia.

* La letteratura esalto fino ad oggi l'immobilita pensosa, l'estasi ed il sonno. Noi vogliamo
esaltare il movimento aggressivo, l'insonnia febbrile, il passo di corsa, il salto mortale, lo

schiaffo ed il pugno.

*  Noi affermiamo che la magnificenza del mondo si e arricchita di una bellezza nuova, la
bellezza della velocita. Un automobile da corsa col suo cofano adorno di grossi tubi simili a
serpenti dall'alito esplosivo... un automobile ruggente, che sembra correre sulla mitraglia, e

piu bello della Vittoria di Samotracia...

* Bisogna che il poeta si prodighi con ardore, sfarzo e munificenza, per aumentare

l'entusiastico fervore degli elementi primordiali... """

104 Fasci politici futuristi je nazev nejdiive nepiili§ organizované politické strany viidcovského typu, ktera se vytvorila
ze skupiny intelektuald kolem Marinettiho. Jednalo se o novinare pisici futuristické ¢lanky (platek Roma futurista,
vedeny Marinettim, Emilio Settimellim e Mariem Carlim.) 23.bfezna 1919 byli zastupci organizace "Fasci politici
futuristi" pozvani Benitem Mussolinim do Milédna, kde doslo da se fici ke splynuti této organizace s pravé zalozenou
politickou stranou ,,I Fasci di combattimento.* Ve stejném roce vznikl Fasisticky manifest, jehoz autory byli Alceste
De Ambiris a Filippo Tommaso Marinetti.

105 Francouzsky denik Le Figaro byl zalozen roku 1826 jako satiricky tydenik a byl pojmenovan dle Beaumarchaisovy
hry Figarova svatba. Z ni ptevzal rovnéz své moto: Sans la liberté de blamer, il n'est point d'éloge flatteur (Bez
svobody kritizovat neni pravé chvaly). Roku 1909 vydal Marinetti v tydeniku Le Figaro svij Manifest futurismu.

106 Le Figaro, 20.unora 1909; Pteklad:

*  “Chceme opévovat lasku k nebezpeci, navyk na energii a smélost
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Marinettiho stézejnim basnickym dilem se stala sbirka Osvobozena slova. V jeji 1. ¢asti
jsou texty basni a v ¢asti druhé pravidla futurismu, kterd se maji dle Marinettiho pfi tvorbé

uplatiovat.

Lyricky subjekt futurismu hledi kuptfedu a vidi pokrok. V rachoceni stroji nachdzi natolik
dostacujici zalibeni, Ze se piestava zabyvat ¢imkoliv jinym. Zda se, Ze autoriv svét je dokonaly a
nebo alespon spéje k dokonalosti. Lyrické ja jakoby neexistovalo. V literarnim svété se vSak kromé
futuristického mlciciho subjektu objevuje rovnéz jakysi pokracovatel krepuskolarniho

melancholického subjektivismu — tzv. inetto.

7.2. Krepuskolarni “inetto”

Za pokracovatele, nebo spiSe dédice krepuskolarni melancholie lyrického subjektu, by mohl
byt povazovan antihrdina vytvofeny v italskych romanech Itala Sveva, autora pocatku 20.stoleti.
Hrdina jeho roméant ziskal pro svou neschopnost plnohodnotného Zivota nazev “inetto”
(budizknicemu). Mozna je tvrzeni o takovém vyvoji odvazné, jelikoz Italo Svevo psal prozu, kdezto
u krepuskolarnich autor se jedna o poezii. Ale to nevylucuje, Ze by lyricky inetto nemohl byt
predchiidcem inetta prozaického. Zda lyricky inetto inspiroval konkrétni Svevovy romany
samoziejme nelze s jistotou tvrdit, ale kontinutalita ve vyvoji tohoto fenoménu v rdmci zminénych
autorl je zjevna. Svevuv inetto byl zivotem znepokojen jest¢ vice, nez ten krepuskolarni a zda se,

7e prave pro rostouci intenzitu své neschopnosti je jeho pokracovatelem.

Italo Svevo, vlastnim jménem Aron Ettore Schmitz se narodil 19. prosince 1861 v Terstu a
zemiel 13. zafi 1928 v mésteCku Motta di Livenza. Byl spisovatelem a dramatikem Zidovského
puvodu, predstavitelem modernismu. Nejznaméjs$i jsou jeho romany Vedomi a svédomi Zena
Cosiniho a Senilita. Vénoval se rovnéz psani divadelnich her, jeho divadelni tvorba byla vSak
objevena az po jeho smrti. Pod pseudonymem Ettore Samigli psal rovnéz divadelni recenze do

terstského deniku L’Indipendente. Jeho dilo je hluboce spjato s Terstem, podobné jako dilo

Gozzanovo. Terst je vyznamnym prvkem vsech autorovych texti.

»  Zakladnimi prvky nasi poezie budou odvaha, zmuzilost a revolta

*  Literatura az dosud velebila myslenkovou nehybnost, extazi a spanek, my chceme velebit utocny neklid,
horecnatou nespavost, poklus, nebezpecny skok, facku a ranu pésti.

*  Prohlasujeme, ze nadhera sveta byla obohacena o novou krdsu: o krasu rychlosti. ....

*  Zavodni automobil se svou kapotou ozdobenou tlustymi trubkami podobnymi hadiim s vybusnym dechem...,
Fvouct automobil, ktery jako by se Fitil po kartacovych nabojich, je krasnéjsi nez Niké ze Samothraky

*  Bdasnik se musi vybit vasnive, breskné a marnotratnée, chce-li znasobit nadsené zaniceni pro prvotni zivly.”
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Diky Marinettimu a Svevovi jsme mohli zahlédnout prvni stiny inspirace krepuskolarni
poetikou v literarnim svété. Marinetti i Svevo jsou vSak soucasnici krepuskolarnich autord, pojd'me
proto pohovoftit o tom, zda mél krepuskolarismus co fici 1 nasledujicim generacim basnika a zda

rovnéz ovlivnil jejich vztah k lyrickému subjektu.

7.3. Giuseppe Ungaretti

Italsky basnik a spisovatel Giuseppe Ungaretti se narodil 8. tinora 1888 v Alexandrii a
zemiel 1. cervna 1970 v Milané€. Ungarettiho otec, pracujici na stavbé Suezského priplavu, zemfel,
kdyZ byly Ungarettimu dva roky, chlapce proto vychovéavala pouze matka. Do Itilie se Ungaretti
dostal az po studiich, ve svych 24 letech. Ptijal ho okruh ptatel z redakce casopisu La Voce. Montale
svymi ¢lanky do tohoto Casopisu pfispival jiz z Alexandrie. Po kratkém case v Italii se Ungaretti
zapsal na pafizskou univerzitu Sorbona, aby studoval na taméjsi filosofické fakulté. Diky tomu
mohl poznat nejvyznamnéjsi osobnosti své doby, byli to Guillaume Apollinaire, Giovanni Papini,
Ardengo Soffici, Aldo Palazzeschi, Pablo Picasso a mnozi dal$i. V Patizi rovnéz zacal ptispivat do
Casopisu Lacerba.

Kdyz vypukla prvni svétova valka, vstoupil jako dobrovolnik do armady, coz zménilo jeho
do té doby kladny pfistup k valce. Bojoval na Carsu a pak ve Francii. JiZ roku 1916 publikoval svou
prvni sbirku basni "Il porto sepolto” (Pohibeny pristav)'” a roku 1921 sbirku druhou: Allegria di
naufragi” (Veseli)'™. Tteti sbirka vySla aZz roku 1933. Ungaretti ji pojmenoval "Sentimento del
tempo" (Citéni casu).'” Mezitim byly texty z prvnich dvou sbirek sebrany a vydany roku 1931 pod
kone¢nym nazvem "L Allegria."”

Roku 1919 se Ungaretti ozenil s Jeanne Dupoixovou, se kterou mél dvé déti - deeru Annu
Marii a syna Antonietta. Ptiklonil se k faSismu, hodné cestoval a piekladal. V roce 1935 pfijal misto
na katedie italské literatury na univerzit¢ v Sao Paulo v Brazilii. Zde rodina zlstala az do roku
1942. Béhem pobytu Ungarettimu zemfel syn, coz zistalo do konce zivota jeho velkou bolesti - ke
vzpomince na syna se vraci v mnoha svych basnich. Zanedlouho poté se rodina vratila do Rima, kde
Ungaretti piijal misto na univerzit€¢ La Sapienza. Setrval tam aZ do roku 1958. Ke sklonku
Ungarettiho Zivota, roku 1969 byla v Milan€ u nakladatele Mondadoriho vyddna souhrnna sbirka
jeho poezie v dile pojmenovaném: Vita d'un Uomo (Tutte le poesie)."® O rok pozdé&ji Ungaretti

zemrel.

107 Cesky preklad: Giuseppe Ungaretti , Pohibeny pristav, piel. Z. Kalista, Jirout a Teytz, Praha 1934.
108 Cesky preklad: Giuseppe Ungaretti , Veseli, ptel. J. Pelan, Ivo Zelezny, Praha 2003.

109 Cesky preklad: Giuseppe Ungaretti , Citéni casu, piel. J. Vladislav, SNKLHU Praha 1961.

110 Cesky preklad: Giuseppe Ungaretti , Zivot clovéka, piel. J. Pelan, Odeon, Praha 1988.
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Jeho dilo se vyznacuje divérou v tajemstvi a smysl slov. Ungaretti hleda poetickou formu,
ktera by byla absolutni a esencialni, odrazi se tedy od ticha a vyznam jednotlivych slov mysticizuje.
I on se nechava inspirovat francouzskym symbolismem, podobné jako krepuskolarni basnici, ale
tuto inspiraci prekracuje a stdvd se modernim basnikem 20. stoleti, ktery spojuje avantgardu a
tradici v nové poetice hermetismu.

Poezie je pro Ungarettiho predevsim svédectvi Clovéka, hledd proto konkrétni a piesné

formy vyjadfeni. V jeho poetice je velmi dilezita tvorba analogii. Na pocatku své tvorby

vvvvvv

vvvvvv

Pravé Ungarettiho tvorba analogii by mohla byt povazovana za jakousi pokracovatelku
krepuskolarni tradice. Krepuskolarni autor byl pozorovatelem - také on, podobné jako Ungaretti,
stal na pomezi avantgardy a tradice, ale na rozdil od Ungarettiho z té€chto dvou sméri nevytvoril
zadnou syntézu.

Inspirace krepuskolarni poetikou je znatelna naptiklad ve sbirce "Allegria” (Veseli). Pavodni
nazev prvni casti sbirky "Allegria di naufragi,” v piekladu Veseli ztroskotancl, vymluvné
prozrazuje povahu Ungarettiho ver$i — hovoii se tu o paradoxu Zivota na pomezi smrti, Zivot versus
destrukce valky.

Zakladni hodnotou Ungarettiho poezie neni jen studium nového metra a nové syntaxe, ale
také hledani nového vyznamu slov. Slova byla v jeho poezii zredukovdna na esencidlni terminy.
Ungaretti bofi vers, hledd nové rytmy, zakousi a hled4 hranice esenciality slova. Lze Zici, ze touto
snahou dovriuje tendence basnikli soumraku. Reteno konkrétngji, piekracuje misty krepukolarng

skladanou fec. Viz verse jeho nejkrat$i basn€¢ "Mattina” (Rano):

"M'illumino

d'immenso."!!

Ungaretti ma tendenci slovo ponechat ve své nahoté, obnazené a ptiléhavé. Oprostuje se od
krepuskolarniho nanosu melancholie a ironie i od hrubého schematismu futuristt.

Ungaretti odmita dvojznacnost krepuskolarnich témat, ale ponechdva si mySlenku
syntaktického stylu. Vyhranuje se vaci futuristim, ale zachovava jejich Cistotu slov a jisté grafické
dispozice verSt. Ungarettiho novinkou zlstdvd znovu nalezeny smysl slova, znovu nalezeny

vyznam. Ve sbirce "Allegria di naufragi” (Veseli) neni tradicni rym ani metrika, ale v roce 1929,

111 Giuseppe Ungaretti, Vita d'un uomo, Tutte le poesie, Mondadori, Milano 2013; Preklad:
"Rozjasnuji se / v nesmirném"
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jesté pred publikaci sbirky Sentimento, se béasnik pokousi navratit k tradici a piSe tradicnim
endekasilabem.

Ungarettiho poezie ma tedy dva pilife: strohd obnaZend slova a analogie. Véci jsou ndm
pfedkladany ve vztahu k sob€ navziajem, v nekonecném srovnavani. Analogickd poezie davéa do
vztahu jindy vzdalené piedstavy pomoci vedle sebe stojicich vétnych clenli, bez srovnavaci
predlozky "jako", v italStin€ "come."

Jak bylo zminéno vySe, 1 krepuskolarni autofi za sebou cCasto fadili obrazy krajiny, ¢i
vlastniho nitra, ale na rozdil od Ungarettiho si byly jejich analogie tematicky bliz§i. Samotna
krepuskolarni poetika v sobé totiz zahrnuje tematicky rdmec, krepuskolarni analogie byly tedy do
jisté miry piedpokladatelné. To uz se o Ungarettim fici neda. Je pouze faktem, ze analogickéa poezie
byla blizkd jak krepuskolarnim autoriim, tak jemu. Stin krepuskolarismu lze u Ungarettiho
zahlédnout v jeho vztahu ke svétu. V basnikové dile vystupuje vnéjsi svét jako néco zavalujiciho a
ciziho. Pravé tento pfistup maji krepuskolarni bésnici - ze svéta prchaji a ukryvaji se do ticha
kazdodennosti. Ungaretti moznd hleda intimitu, ale jeho poezie neni pocitova, jelikoz oklesténa

slova bez piivlastki zn&ji drsné&ji — Ungaretti je tulakem. Viz jeho basen "Girovago:""?

112 Giuseppe Ungaretti, Vita d'un uomo, Tutte le poesie, Mondadori, Milano 2013; pfelozil Jan Vladislav (Giuseppe
Ungaretti, Citéni casu, pt. J. Vladislav, BBART, Praha 2005)

Tulak

Nikde
na teto
zemi
nemohu
najit domov

Pod kazdym
novym
zemeépdasem
kam prijdu
poznavam
malatny
Ze
Jjsem si kdysi
uz na néj
privykl

A odchazim
vzdy cizi

Zrozenim
vrdceny z dob
uz prilis prozitych
Okusit jedinou
chvilicku
Zivota prvotniho
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In nessuna
parte
di terra
mi posso

accasare

A ogni
nuovo
clima
che incontro
mi trovo
languente
che
una volta
gia gli ero stato

assuefatto

E me ne stacco sempre

Straniero

Nascendo
tornato da epoche troppo

vissute

Godere un solo
minuto di vita

iniziale

Cerco un paese

innocente

Hledam zem
nevinnosti
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Giuseppe Ungaretti byl cizincem na mnoha mistech, kde zil. Basen "Tulak" 1ze proto chéapat
nejen metaforicky, ale i zcela redln€, autobiograficky. A¢ Ital, narodil se Ungaretti v Alexandrii,
vratil se do Italie, ale studoval ve Francii. Jeho basnicka sbirka "Veseli” je inspirovéna spise

francouzskou poezii...Ungaretti po vzoru Apollinaira nepouziva diakritiku, ddva prostor predev§im

vvvvvv

vvvvv

prilis rychle.
Lyricky subjekt stoji v Ungarettiho poezii opodal, krepuskolarné nevzlyka, ani neni
zadupano, jako ve futurismu. Je potichu, ale praveé skrze své ticho a nemnoha slova navazuje na

krepuskolarni intimismus.

7.4. Umberto Saba

Umberto Saba, vlastnim jménem Umberto Poli, se narodil v Terstu, dne 9. bfezna 1883 a
zemiel ve mésté¢ Gorizia, dne 25. srpna 1957. Byl italskym basnikem, spisovatelem a aforistou.
Jméno ,,Saba“ (v hebrejstiné znamenajici ,,postarsi ¢lovek®) ptijal je jako umélecké, aby vzdal Cest
jednak své matce hebrejského piivodu, a jednak staré slovinské kojné, ktera se o néj starala v titlém
détstvi. Pravé ji Saba pozdé&ji ve svych basnich nazyval , madre di gioia‘“""” (matka radosti). Mgl
tézké strastiplné dospivani. Otec rodinu opustil jest¢ pred basnikovym narozenim. Shledani s vlastni

matkou po letech stravenych s chtivou pro n¢j bylo prvnim z mnoha dalSich traumat.

113 Umberto Saba, I/ canzoniere, Einaudi, Torino 2004; Basen “Nutrice”:
"Guardo, donna, il tuo volto incoronato
di capelli bianchissimi, piu duro
delle pietraie del tuo Carso, inciso
di rughe, come di solchi la terra.

So che il prodigio a cui m’attendo, un attimo,
scioglie delle tue labbra la minaccia,
quei solchi appiana, gli occhi grigi illumina,
o mia madre di gioia, o tu cui devo
la dorata letizia onde il mio canto
si vena, che una gloria oggi incorona,

che ignori, come i tuoi capelli bianchi."”
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Saba se pokousel studovat nejdfive italskou literaturu a pozdé¢ji germanistiku, latinu a
archeologii na univerzité v Pise, ale nakonec se kvili depresi vratil zpét do Terstu. Zde prispival do
Casopisu Il Lavoratore a zalinal psat. Ziskal si okruh pfatel, mezi nimiz byli Virgilio Giotti'", ¢i

Giovanni Papini'"® a Giuseppe Prezzolini."'® Poznal je béhem svého florentského pobytu.
Roku 1908 se ozenil s Linou'"’, se kterou mél dceru Linucciu (1909-1975).

Roku 1911 Saba poprvé publikoval na vlastni naklady svou prvni sbirku. Nazval ji jednoduse
,,Poesie. “ Hned dals§iho roku, 1912, nésledovala v edici Casopisu La Voce druha sbirka ,, Coi miei
occhi: il mio secondo libro di versi* (Na vlastni oc¢i: ma druha kniha versii), ktera ptinesla Sabovi
pozitivni ohlas. TéhoZz roku je vydana dalsi sbirka s ndzvem ,, Trieste e una donna* (Terst a jedna

Zena,).

Po valce se Saba roku 1919 vratil znovu do Terstu, kde si zalozil antikvariat. Zil pokojnym
zivotem az do vydani rasovych zékonl. Roku 1926 vydal svou sbirku ,, Figure e canti* (Postavy a
pisné).

Vétsina jeho basni byla pozd€ji zahrnuta do sbirky ,, 1l Canzoniere* (Zpévnik), ke kterému

Saba sestavil komentar.

Jeho poezie je predevsim lidska. Ptiblizuje se k vécem, ztotoZnuje se s nimi, ale na rozdil od
krepuskolarnich autorti voli Saba v poezii co mozna nejvétsi jednoduchost a ryzost. To je snad
znakem 1 Ungarettiho, v pozd¢jsi tvorbé také Montala, ale Sabova prostota je osobitéjsi,
subjektivnéjsi. Jeho poezie by se dala chapat jako vlastni denik. PiSe o své zen€, o své dcerce, o

Terstu a vécech, které se ho dotykaji. V tom je velka mira analogii s krepuskoldrnim svétem.

Saba ve svych basnich hovoii o prostoté. Pfipomina dilezitost vniméni prostého snad i diky

vlastni Zivotni zkuSenosti:
"Poco invero tu stimi, uomo, le cose.
1l tuo lume, il tuo letto, la tua casa

sembrano poco a te, sembrano cose

114 Virgilio Giotti, vlastnim jménem Virgilio Schonbeck se narodil v Terstu roku 1885 a zemfel tamtéz roku 1957. Byl
italskym basnikem pisicim pfedevsim v benatském dialektu. Viz jeho sbirky: Caprizzi, canzonete e storie, 1928;
Colori, 1941; Nuovi colori, 1943; Sera, 1948; Versi, 1955. Souhrnné dilo nese nazev Colori. Byl ovlivnén
krepuskolarismem.

115 Giovanni Papini byl italskym spisovatelem, narodil se roku 1881, zemiel roku 1956. Byl aktivnim ¢lenem skupiny
florentskych intelektuall na pocatku 20.stoleti. Spoluzakladal ¢asopis Leonardo (1903) a Lacerba (1913). Mezi
nejvyznamnéj$i dila patii: Un uomo finito, il saggio Stroncature, Giorni di festa.

116 Giuseppe Prezzolini byl italskym spisovatelem, narodil se roku 1882 a zemfel roku 1982. Také on se ucastnil
kulturniho zivota ve Florencii na pocatku 20.stoleti. Piiklanél se ke konzervatismu, ke katolickému modernismu.
Roku 1908 se stal spoluzakladatelem ¢asopisu La Voce.

117 Vlastnim jménem Carolina Wolfler.
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da nulla, poiché tu nascevi e gia

era il fuoco....""$

V této basni se nejedna tolik o krepuskolarni lasku k malym vécem, jako o jakési pouceni, o
pobidku k porozuméni svétu. Skrze porozuméni 1ze dojit k pochopeni lidskych citil a poteb — a pak
je mozné zvitézit nad onou krepuskolarni beznad¢ji. Sabovou vizi je laska k vécem, tak, jak jsou.

Jeho poezie se chce naucit schopnosti shleddvat vlastni srdce krasnym a dokonce shleddvat

milovani hodnym i ¢lovéka: "anche l'uvomo e il suo male"."”’

Saba krepuskolarni poetiku piekracuje. Melancholie je pro néj stejné zdsadnim tématem jako
pro Gozzana. Saba ji dokonce vénuje celou baseil. Ale vztah k melancholii je tu pfece jiny. Saba

nema onu tklivou notu, soumracnou. A Gozzano, ackoliv byl rozervany ironik, ji m¢l. Viz Sabova

basen "La Malinconia."'’

Malinconia
la vita mia
struggi terribilmente;
e non v'e al mondo, non c'e al mondo niente

che mi divaghi.

Niente, o una sola

casa. Figliola,....

118 Umberto Saba, I/ canzoniere, Einaudi, Torino 2004; Pieklad:
"Skutecné malo si ¢lovéce vazis veci. / Tvoje lampa, tva postel, tviij dium / se ti zdaji malo, zdaji se ti vécmi / k
nicemu, jelikoz ty jsi se narodil a uz / byl oher...
119 Umberto Saba, I/ canzoniere, Einaudi, Torino 2004; I/ poeta (canzonetta n°l11)
...E tanto in cuore

aver d’amore
da dire : Tutto e bello;
anche ['uomo e il suo male, anche in me quello

che m’addolora.

120 Umberto Saba, Il canzoniere, Einaudi, Torino 2004; Preklad:
“Melancholie / muj zivot / nicis strasné / a neni na svete nikdo, neni na svéte nic, co by mne rozptylilo. //
Nic, nebo jediny / diim. Dceruska...//
Ale mladi / neklidna opilost / ubiha, ubiha laska. / Ziistavaji v srdci smutna, bolava, / tusent. //
Melancholie / miij Zivot / miloval radostné jednu véc / vidy: Smrt. ...//*
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Ma giovinezza,
torbida ebbrezza,
passa, passa l'amore.
Restan si tristi nel dolente cuore,

presentimenti.

Malinconia,
la vita mia
amo lieta una cosa,

sempre: la Morte. ...

Saba se nechava podobné jako mnoho krepuskolarnich autorti inspirovat svatym Frantiskem.
Jim vytvotena lauda "4 mia moglie" je vénovand vlastni manzelce. Jedna se o skladbu plnou
radosti, melancholie tu protentokrat chybi. Vlastné tu skoro chybi i lyricky subjekt. Krepuskolarni
autofi mluvi o vécech v rdmeci jejich vztahu k jim samym, jelikoZ jejich poezie je predevsim
subjektivni, kdezto Sabliv pohled je zcela zaméten smérem k druhému Elovéku. Lyricky subjekt je v

dialogu chvaly.

Saba za sebou tadi prosté metafory. Jako vzdy nas ptivadi skrze jednoduchost k slozitému.

Skrze skoro détinské metafory k celistvosti v§eho stvofeného:

Tu sei come la rondine'”’

121 Umberto Saba, I/ canzoniere, Einaudi, Torino 2004 ; ptelozil Vladimir Mike§ (Umberto Saba, Terst a jedna
zena, pt. V. Mikes, Odeon, Praha 1977)

"Zrovna jako vlastovka jsi,
co na jare se vraci.
Ale na podzim zmizi;
a tohle je ti cizi.
Jen to mas z viastovek:
cos v tobé lehce vzléta,
to, ¢ims mi ozndmila nové jaro,
kdyz jsem byl stary a citil sva léta.

Jsi jako starostlivy
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che torna in primavera.
Ma in autunno riparte;

e tu non hai quest'arte.

Tu questo hai della rondine:
le movenze leggere:
questo che a me, che mi sentiva ed era

vecchio, annunciavi un'altra primavera.

Tu sei come la provvida
formica. Di lei, quando
escono alla campagna,
parla al bimbo la nonna

che l'accompagna.

E cosi nella pecchia
ti ritrovo, ed in tutte
le femmine di tutti
i sereni animali
che avvicinano a Dio,

e in nessun'altra donna.”

mravenec. Ten, co o ném
diteti vypravuje
babicka, kdyz jdou venku.

A véela jsi a stejné
potkdavam té i ve vSech
samickach Zivocichu,
co vesele jdou k Bohu;
a v zadné jiné zené.
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7.5. Dino Campana

Dino Carlo Giuseppe Campana se narodil ve mést€ Marradi, dne 20. srpna 1885 a zemftel v
sanatoriu pro psychicky nemocné ve Scandicci, 1. bifezna 1932. Stal se prokletym basnikem italské
literatury 1. poloviny 20. stoleti. Zil na hranici $ilenstvi, nejspi3 trpél schizofrenii, a tak byl jiz v
mladi nékolikrat internovan v psychiatrickych lécebnach. Podnikal cesty po Evropé a Jizni

Americe, zil tulackym Zivotem, plnym melancholie, samoty a mnohdy i nepochopeni.

Roku 1913 se Campana vydal do Florencie, aby piedal redakci ¢asopisu ,, Lacerba ““ rukopis
své prvotiny s ndzvem ,, I/ piu lungo giorno“ (Nejdelsi den). Sbirku pievzali Giovanni Papini a
Ardengo Soffici, v redakcei se vSak ztratila, takze kdyz ptisel Campana do Florencie podruhé, nikdo
o ni¢em neveédél. Zoufaly mladik se na podzim roku 1914 rozhodl napsat sbirku znova. Vydal ji

vlastnim nakladem pod nazvem ,,Canti orfici* (Orfické pisné).

10. Cervna 1916 napsala Campanovi obdivny dopis spisovatelka Sibilla Alleramo'*, Canti
orfici ji zaujali. Od tohoto data se zacala jejich korespondence a pozdéji také bouflivy milostny
vztah - trval dva roky. Roku 2000 byly publikovany vSechny jejich dopisy v knize ,, Un viaggio
chiamato amore - Lettere 1916-1918° (Cesta jménem laska — Dopisy 1916-18). Dopisy Sibille
zustaly vedle sbirky ,, Canti orfici* jedinym dokladem Campanova plisobeni. Pfesto mu jeho jedina
sbirka pfinesla uznani, ackoliv se rozhotela rovnéz diskuze o jeho suverenité jako basnika - praveé
pro podezieni z Silenstvi.. Jeho vzpominky byly chapany jako prostd imaginace, byly mu vycitany
jeho uprky v Case i prostoru a pfiliSnd autobiografi¢nost. Nutno vSak dodat, Ze se tu nejednd o
dikazy Campanova Silenstvi, spiSe naopak, z jeho vlastnich skic a ¢rtl 1ze vytusit, Ze velmi rychly
beh Casu patii ke sdéleni Campanovy poezie. Realita se tu setkava s vizi a rozplyva se v ni. V tomto

sméru je jeho poezie velmi moderni.

Campana za sebou fadi obrazy, a ackoliv se jedna spiSe o basnickou prozu, protoZe tu neni
pfili§ mnoho verSl, lze najit rytmiku. Zda se, Ze jeho slova maji pfekotnou melodii, velmi
pravidelnou. Myslenkové se Campana inspiroval poezii soumraku, ale i francouzskou avantgardou
a zejména F. Nietschem. Svym abstraktnim lyrismem se jeho poezie piiblizuje k basnictvi

hermetickému.

¢

Campanovy ,, Canti orfici“ jsou plné vzpominek, které plynule piechdzeji ve sny,

pritomnost a minulost zde splyva:

"Ricordo una vecchia citta, rossa di mura e turrita, arsa su la pianura sterminata

122 Sibilla Aleramo, vlastnim jménem Rina Faccio (Alexandrie, 1876 — Rim 1960), byla italskou spisovatelkou a

basnitkou. Navazala vztah s mnoha vyznamnymi spisovateli své doby. Mezi jeji nejvyznamnéjsi dilo patii
autobiograficky roman "Una Donna" (Zena).
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nell’Agosto torrido, con il lontano refrigerio di colline verdi e molli sullo sfondo. Archi
enormemente vuoti di ponti sul fiume impaludato in magre stagnazioni plumbee: sagome nere di
zingari mobili e silenziose sulla riva: tra il barbaglio lontano di un canneto lontane forme ignude
di adolescenti e il profilo e la barba giudaica di un vecchio: e a un tratto dal mezzo dell’acqua
morta le zingare e un canto, da la palude afona una nenia primordiale monotona e irritante: e del

tempo fu sospeso il corso."*’

Pro Campanu je cely svét jakymsi divadlem, ktery mlzZe byt pochopen pouze fadou skoro
podvédomych, ale pteci zivych obrazl. Prave jejich vyicenim se Cas alespon na chvili zastavi. Toto
zastaveni se v Case je blizké i krepuskolarnim autorim. Svét pro né byl cizi stejné jako pro
Campanu, ale na rozdil od Campany byli jest¢ do jisté miry svazani klasickymi pozadavky

literatury.

7.6. Eugenio Montale
Eugenio Montale pfiSel na svét v Janove dne 12. fijna 1896 a zemiel v Milan€ dne 12. zafi
1981. Byl basnikem, novinafem, hudebnim kritikem a spisovatelem, roku 1975 se stal nositelem

Nobelovy ceny za literaturu.

Zazil ob¢ svétové valky a stal se tak svédkem vSech neklidi a zvrati 20.stoleti. Emilio

vvvvvv

3

lyrického vypravéce téchto zasadnich udalosti: “...e pero toccato al Montale di rappresentare le

inquietudini, la profondita ... di questo ultimo tempo diviso fra l'attesa della guerra, la guerra e le

difficolta della ripresa..."**”

Montale sam roku 1976 v televiznim rozhovoru pro RAI poznamenava, ze byl ditétem

3

neklidné doby, nemohl tedy psat, nez o neklidu. “... Avendo sentito fin dalla nascita una totale

disarmonia con la realta che mi circondava, la materia della mia ispirazione non poteva essere che

123 Dino Campana, Canti Orfici e altre poesie, Einaudi, Torino 2003; pielozil Jan Vladislav (D.Kampana, Sileny
Orfeus, pt. J. Vladislav, Mlada Fronta, Praha 1968), Orfické pisné:
Noc
Vzpomindam na staré mésto cervenych zdi a jezicich se vezi, spalené mésto ve zpustoSené plani uprostied zprahlého
srpna s dalekou ulevou zelenych, mékkych pahorkii v pozadi. Obrovsky prazdné oblouky mostit nad rekou rozlitou
do melkych olovenych bazin, cerné pohyblivé a micici obrysy cikanit na brehu; v dalekém oslepujicim svitu rdakosu
dalekeé nahé postavy jinochii a Zidovsky profil a brada starce; a najednou uprostred stojici vody cikanky a zpev,
uprostred nemé baziny pradavny, jednotvarny, drazdivy zZalozpev; a cas se zastavil.

124 Emilio Cecchi e Natalio Sapegno, Storia della letteratura italiana, IX, Il Novecento; Pieklad:

“Bylo na Montalovi, aby zobrazil neklid, hloubku... doby rozdélené mezi ocekavani valky, valku a tihu
obnovovani...”
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quella disarmonia... “'”

Montale se narodil jako Sesté¢ dit¢ Giuseppiny Ricci a Domenica Montaleho. Jeho otec
pracoval jako obchodnik s chemikaliemi, oba rodi€e pochazeli z tfednickych rodin. I Montale
vystudoval obchodni akademii a stal se Ucetnim, ale protoze byl chatrného zdravi, vzdélaval se
pfevazné sam. Hojné navstévoval janovské knihovny a zajimal se pfedevSim o literaturu, v niz se
rovnéz vzdélaval jako samouk. Hojné Cetl, znal velmi dobfe francouzské symbolisty, Danteho,
Bergsona, Nietscheho, Schopenhauera a dalsi autory. Krom toho soukromé studoval zpév u Ernesta
Sivoriho. Vasen k literatufe sdilel se svou star§i sestrou Marii, kterd studovala na janovské
univerzit¢ a podporovala Montaleho v intelektudlni ¢innosti. Pravé ona byla tou, kterd uvétila v
jeho basné a podpotila jej v dalsi tvorbé. Nikdy si ptili§ nevétil, sam piiznal, ze na zpév rezignoval
praveé proto, Ze nemél dost silné nervy, aby celil publiku. Byla to pro né vSak cennd zkuSenost,

pozdé&ji napsal, Ze “poezie je hudba déland slovy a dokonce myslenkami.”'*

Bésnikem tedy Montale zpocatku byt nechtél, svou prvni sbirku vydal az ve 29 letech a jesté
pti prebirani Nobelovy ceny podotkl, Ze nema zadnou zasluhu, jelikoz v podobném duchu pracuji
zastupy dalSich lidi, ktefi si to ani neuvédomuji a na zaddnou cenu si narok nedélaji, protoze
nepisi.'?’

Jeho celozivotni inspiraci se stala pfedevSim jeho rodna Ligurie. Mnohé letni mésice stravil

v rodinné vile v Monterosso. Zdejsi krajina se objevila v mnoha jeho dilech.

Roku 1914 vypukla valka, roku 1917 byl Montale odveden, roku 1918 byl poté na vlastni
zadost prevelen na tridentskou frontu. Po valce se Montale v Monterassu seznamil s Annou degli
Uberti (1904-1959), ktera se stala jeho prvni mizou, jsou ji vénovany basn€ z riiznych sbirek.
Vystupuje tu jako ,,Annetta, nebo ,,arletta.*

V Montalové dile 1ze najit celkem 19 muz, zen, které ovlivnily jeho Zivot i1 poezii. Autor se
vSak nezabyval jen problematikou lasky, nybrz také moderni historii, filozofii a pfedev§im smyslem
lidské existence.

Roku 1925 podepsal Montale manifest antifaSismu a stal se zarputilym odptrcem fasistické
diktatury. Stejného roku byla vydana jeho prvni sbirka ,, Ossi di sepia“ (Sépiové kosti). Od roku
1929 pracoval ve Florencii jako redaktor nakladatelstvi Bemporad. Publikoval do ¢asopisi, fidil
znamy florentsky institut ,,Gabinetto scientifico letterario G. P. Vieusseux“ a vydal svou druhou
sbirku ,,Le Occasioni* (Prilezitosti). Kvuli praci se prest¢thoval do Milana, kde od roku 1943

spolupracoval s asopisem ,, Corriere della sera.” Psal 1 do zahrani¢nich platki a zivil se také jako

125 Eugenio Montale in " Confessioni di scrittori (Intervista con se stessi) ", Intervista RAI, Milano 1976.
126  Eugenio Montale, Anglicky roh, ptel. Jav Vladislav, Paseka, Praha 2001
127 Eugenio Montale, Anglicky roh, ptel. Jav Vladislav, Paseka, Praha 2001
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hudebni kritik. Roku 1956 mu vysla sbirka ,, La bufera e altro* (Vichrice a dalsi).

Roku 1962 se Montale ozenil s Dursillou Tanzi, se kterou zil jiz od roku 1939. Jeho ,,oddana
muska,” jak ji Montale ve svych basnich nazyval, bohuZel zemfela jiZ néasledujiciho roku. Montale
ji vénoval prvni ze svych tii poslednich sbirek Xenia (1966, dedicata alla moglie Drusilla Tanzi,

morta nel 1963), Satura (1971) a Diario del '71 e del '72 (1973).

Eugenio Montale je povazovan za jednoho z nejvyznamnéjSich predstavitelii italské poezie
dvacatého stoleti. Uz jeho prvni sbirka “Ossi di sepia” vzbudila znacny rozruch a zajem odborné
vetfejnosti. Do jaké miry je Montaleho existencialismus inspirovan krepuskolarni tvorbou? Z
krepuskolarnich autortt Montale obdivoval pfedevS§im Guida Gozzana. Kdyz piSe, Ze se ¢asto potkal
se “zlem ziti,” (male di vivere), zda se, Ze se za jeho slovy skryvaji i pocity Gozzanovy. Oba basnici,
Gozzano 1 Montale pocitovali jakousi nechut’ ke svému povolani. Montale o tom piSe v dopisu

ptiteli Solmimu, s datem 12. fijna roku 1896.:

“..senza volere ho scritto la mia data... di nascita. Infatti compio oggi 39 anni, solo come
un cane e senza voglia di vivere di piu. ... Se non ti scrivo quasi mai e sempre per il mio stato
d'animo che non potrebbe essere piu depresso e fallimentare. Non é stato saggio puntar tutto su un
po' di letteratura e rinunziare alla vita, che dopo tutto é l'unica cosa che abbiamo. E non e stato

neppure coraggioso. Ma ormai é inutile recriminare.”'*

Velmi podobné se o sob¢ vyjadiuje na n¢kterych mistech Gozzano.

Svou prvotinu “Ossi di sepia” (Sépiové kosti) vydal Montale roku 1925 a editoval ji Piero
Gobetti. Roku 1928 nasledovalo jeji rozsitené vydani. Sviij celozivotni program, ¢i ramec hlavnich
myslenek, formuloval Montale jiz v nékolika Gvodnich basnich této sbirky. Autor poukézal na
nemoznost zcela zodpoveédét otazku lidské existence a pfiznal, Ze smime fici jen to, co nejsme, to,

co nechceme:

Non chiederci la parola che squadri da ogni lato
l'animo nostro informe, e a lettere di fuoco

lo dichiari e risplenda come un croco

128 Eugenio Montale, Tutte le poesie, Oscar Mondadori, Milano 2013, p. LXVIII
Preklad:
Nechtené jsem napsal.. sviij datum narozeni. Viastné mi dnes bude 39 let, jsem sam jak pes a uz nemam chud’ Zit. To,
Ze ti skoro nepisu, je kwviili stavu mé duse, ktera by nemohla byt ve vétsi depresi a upadku. Nebylo moudré vsadit
vSechno na literaturu a vzdat se zZivota, ktery je konec koncii to jediné co mame. A dokonce to nebylo ani odvdzné.
Ale ted’ uz je zbytecné si narikat.
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perduto in mezzo a un polveroso prato.

Ah l'vomo che se ne va sicuro,
agli altri ed a se stesso amico,
e l'ombra sua non cura che la canicola

stampa sopra uno scalcinato muro!

Non domandarci la formula che mondi possa aprirti,
si qualche storta sillaba e secca come un ramo.

Codesto solo oggi possiamo dirti,

cio che non siamo, cio che non vogliamo. “'*°

Tato basent moznd vzdalené¢ pfipomina jiz zminénou Morettiho krepuskolarni ,,Non ho
niente da dire.” Zajimavé je, ze Montale na rozdil od Morettiho vSak piSe v mnozném Cdisle.
Subjektivita se posouva, Montale se uz neciti vydédén ze svéta a pritomnosti, jako krepuskolarni
autofi. Pfesto vSak maji ob& basné negativni ton. Vyzyvaji, aby se spolecnost chtivd odpovédi
neptala, protoZze jeji otdzky zodpoveézeny nebudou. Moretti vSak nezna odpoveéd’ Zadnou, zatimco
Montale poukazuje na to, Ze muze fict pouze to, co nechce, co neni. Moretti se uzavird v sobg¢,
ackoliv vi, Ze tato uzavienost je nemoci vSech — Montale jiz hovoii o jiné nemoci. Tato nemoc je

nemoznosti odpoveédét na otazku vlastniho byti.

Za Montalovu programovou basen by se dala povazovat kratka skladba o dvou slokach s

129 Eugenio Montale, Tutte le poesie, Oscar Mondadori, Milano 2013; pfel. Jav Vladislav (Eugenio Montale, Anglicky
roh, pt. J. Vladislav, Paseka, Praha 2001):
Nezadej na nas slovo, jez sevie do ramu,
beztvarou nasi mysl a ohnivym pismem zpravi
pak o tom svét a zari, jako kdyz z prasné travy
vyrazi uprostied louky kvet safranu.

A pritom clovek! Jde si pln jistoty,
pritel vsech lidi i sama sebe,
a nestara se, ze salajici z nebe
rysuje jeho stin na opryskané zdi.

Necekej od nas heslo, jez ti otevie svet,
spis dve tri slabiky, suché a zkroucené.
Jediné, co ti dnes miizeme povédet,
Jje to, co nejsme, to, co nechceme.
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nazvem ,,Spesso il male di vivere ho incontrato,“ (Mnohdy jsem potkal zlobu Ziti), kterd jiz byla
kratce zminovana. Montale nemuze byt basnikem s pohledem ditéte, Pascoliho vé¢ny ,,fanciullo se
v ném ztrdci mirou spatfené¢ho zla. Oproti krepuskolarnim autorim jde Montale dal nez jen za
hranici vlastni subjektivity — lyricky subjekt se sice objevuje, ale méalokdy si dovoli mit teatralni
pocity, spiSe jen vidi, pozoruje a potkdva zlobu svéta. Montale skrze tento redlny pohled na
skute¢nost zobrazuje vizi zivota bez ptikras, prave to je jednou z velkych ptednosti jeho poezie. Jak
bylo vyi¢eno Kralovskou Svédskou akademii pii pfedani Nobelovy ceny, jeho poezie zobrazila

lidské hodnoty ve vizi Zivota oprosténého od jakychkoliv iluzi:

»Per la sua poetica distinta che, con grande sensibilita artistica, ha interpretato i valori

umani sotto il simbolo di una visione della vita priva di illusioni. “"’

130 Nobelova cena za literaturu byla udélena E. Montalovi Kralovskou §védskou akademii roku 1975 s nasledujicim
odGvodnénim: "Pro jeho vzneSenou poetiku, skrze kterou, s velkou uméleckou citlivosti, interpretoval lidské hodnoty
a predstavil vizi Zivota oprosténého od iluzi."

81



8. Zavér

M4 snaha poznat a zobrazit vyvoj lyrického subjektu v italské poezii 20. stoleti konci
umysln¢ u dila Eugenia Montala, autora, ktery se kazdodenné potykal se zlem ziti, aniz by se kdy
pfiblizil tématice kazdodennosti. Montale skrze vSedni pfedméty kracel k existencidlnim otazkam
byti. Saba, Ungaretti a Montale — jejich poezie je troji odpovédi na smysl Zivota a samotné poezie.

Zda se, ze krepuskolarismus tématiku bezprostiedni kazdodennosti vycerpal.

Ptichodem modernity na pocatku piedeslého stoleti prozil lyricky subjekt Sok. Snad proto se
objevila poezie tak intimni a obracend v sebe samou, jako byl krepuskolarismus. Doba piimo
téhotna zménami vyvolala prehnany optimismus, ktery v literatufe zptisobil pla¢ nad smrti
minulého 1 nezndmem budouciho. Tento pla¢ pozdéji plynule pieSel ve futuristické nadSeni.

Negativni vztah vici lyrickému subjektu se tu dockal svého vrcholu.

Teprve po tomto piekotném vyvoji lze mluvit o pomémém uklidnéni situace. Lyricky
subjekt pozdéjsich basnickych textl stoji opodal a pozoruje. Basnici vnimaji, ze ¢lovek 20. stoleti

potkéava zlobu ziti snad az pftili§ Casto.

Modernismus se obratil zddy nejen k basnikovi, ale 1 k uméni jako takovému. Lépe feceno —
modernismus zpochybnil funkci uméleckého dila. Relativismus ziskal na sile 1 ve svété poezie,
modernimu basnikovi tak nezbyvalo, nez predstavit publiku verse nejistoty. Lyricky subjekt utrpél

na vaznosti. Pravé ve vyvoji tohoto fenoménu lze v italské poezii spattit kontinualitu.

Krepuskolarismus piinesl tichy intimismus, pohled do nitra a znevazeni vlastni role basnika.
Hlas lyrického subjektu se naplnil melancholii a smutkem a dosavadni heroické chapani basnika
bylo ironizovano. Futuristickd poetika byla pro zménu natolik agresivni, ze vSechnu silu basné
ziskal vyktik autora, zrozeny ke chvale technicismu. Lyricky subjekt tu byl udupan rychlosti a
hlukem. Dalo by se fici, Ze krepuskolarismus ho s néhou sob¢ vlastni, piimo se zalibou v bolesti,
slastné pohibil. Futurismus by se tedy v tomto sméru dal povazovat za pokrac¢ovatele jiz zapocatého
vyvoje. Podivejme se vSak dale. V literatufe romanu se jest¢ za zivota krepuskolarnich autorti
objevuje tzv. inetto, jakysi antihrdina neschopny plnohodnotného Zivota, ktery je velmi podobny

povaze lyrického subjektu krepuskolarni poezie. I zde miizeme spatfit jakési zrcadleni.

Zaverecna analyza d&€l Montala, Ungarettiho, Saby a Campany ukazala, Ze a¢ se jedna o

zcela svébytné autory, 1ze u kazdého z nich nalézt zablesky odchazejiciho krepuskolarismu.

Lyricky subjekt se v jejich tvorbé kontinualné vyvijel. Po svém krepuskolarnim placi,

82



inettismu a futuristickém mlceni se v tvorbé mladsich autort stahnul do Ustrani. Pfehnané pocity mu
nepiislusi, jiz neplace, v krepuskolarismu se inspiroval snad jen uménim pozorovat. At uz jsou to
rychle za sebou fazené Campanovy obrazy, docela lidsk4 zastaveni Saby, Ungarettiho okamziky
zachycené do n¢kolika slov, ¢i Montalovo existenciondlni vidéni svéta, vzdy se jedna o pohled, ve
kterém lyricky subjekt tiSe stoji stranou, zamysli se a snad i odpociva po bouiném prozitku 20.

stoleti.
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9. Riassunto

Questa tesi di laurea cerca di desrivere 1’evoluzione del soggetto lirico nella poesia italiana
del Novecento. Lo fa attraverso 1’analisi dell'opera dei poeti crepuscolari, e poi anche degli autori

della generazione successiva.

Il crepuscolarismo € una poetica letteraria che si € sviluppata in Italia all'inizio del XX
secolo. Con il crepuscolarismo entrano nella letteratura italiana le prime manifestazioni del
modernismo, per esempio il verso libero. L'altra novita caratteristica del crepuscolarismo ¢ il
negativismo o la melanconia nel rapporto con il soggetto lirico. Il poeta crepuscolare ha spesso un

rapporto negativo non solo con se stesso, ma anche con il proprio ruolo di poeta.

Vista I’importanza del rapporto con il soggetto lirico dei crepuscolari, la tesi € introdotta da
una breve descrizione di questo fenomeno. Poi segue la descrizione della poetica crepuscolare e la

ricostruzione della vita privata e della produzione letteraria degli autori crepuscolari.

La tesi analizza in particolare i rappresentanti principali di questa poetica. Si tratta di Guido
Gozzano, Sergio Corazzini, Aldo Palazzeschi e Marino Moretti. Attraverso il ricorso a numerose
citazioni tratte dalle opere dei suddetti autori, la tesi illustra 1’originalita della produzione letteraria
degli scrittori che appartengono ad un’unica scuola letteraria. Infatti, tanti critici letterari, proprio
per questa loro originalita, rifiutano perfino di accettare la loro appartenenza alla stessa scuola

letteraria.

Il soggeto lirico delle opere crepuscolari ¢ un “i0” piangente e i temi fondamentali delle
opere sono melanconia, solitudine, malattia, morte, tristezza etc. Tuttavia, 1’ atteggiamento degli
autori a queste realta rimane molto vario. Gozzano ¢ quello che ¢ sempre ironico, Corazzini quello
che ha un'anima infantile e francescana, Palazzeschi colui che ¢ il piu innovativo e ride anche di una
realta triste. L'ultimo autore trattato, Moretti, ¢ un’osservatore della vita. Non ha piu cosi tante

emozioni crepuscolari, perché il suo crepuscolarismo si trasforma in una malattia comune a tutti.

Nella terza parte della tesi vengono analizzate le opere della generazione successiva.
Abbiamo focalizzato la nostra attenzione sui seguenti autori: Eugenio Montale, Giuseppe Ungaretti,
Umberto Saba e Dino Campana, perché proprio nelle loro opere emergono le ultime ombre di
crepuscolarismo. La tesi si domanda quale ruolo ha il soggetto lirico nelle loro opere. In
conclusione la tesi presenta gli elementi crepuscolari nelle opere degli autori piu giovani e ne

individua la continuita dell’evoluzione del soggetto lirico.
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L’appendice include una ricerca delle parole chiavi di crepuscolarismo, compiuta utilizzando
i corpora italiani Colfis, DiaCoris, e 1"applicazzione PsPad, usata come base per la creazione del
subcorpus Crepuscolo che include la poesia di Marino Moretti, Guido Gozzano e Sertgio Corazzini.
Nella ricerca compare la frequenza relativa delle parole chiavi di questi autori e la frequenza delle
stesse parole nei testi degli autori contemporanei ai crepuscolari, nei testi della generazione

precedente e in quelli della generazione successiva.

Inoltre sono riportate le fotografie che ritraggono gli autori trattati.
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10. Resumé

Tato diplomova prace popisuje vyvoj lyrického subjektu v italské poezii 20. stoleti. Na
pocatku tohoto stoleti se v Italii objevuje tzv. krepuskolarismus. Novy poeticky smér vymezujici se
vuc¢i klasické literatufe pifedeSlych let 1 dobovému pozitivistickému smysleni je plny
melancholickych ténd, intimismu a témat kazdodennosti. Vuc¢i lyrickému subjektu zaujima
negativni postoj.

Pravé z téchto divodil je zna¢na ¢ast diplomové prace vénovana podrobné analyze d¢l Ctyt
vyznamnych krepuskoldrnich basnikii. Jsou to Guido Gozzano, Sergio Corazzini, Aldo Palazzeschi
a Marino Moretti - jejich dila se stala po¢atkem modernismu v Italii.

Ptes pfiblizeni se poetice krepuskolarismu si kazdy z jednotlivych autorii zachoval notnou
davku originality. Gozzano je ten, ktery, sic krepuskoldrni autor, zistava ironikem, Corazzini pro
zménu piimo frantiSkanskym prostackem. Palazzeschi je vynalézavy a pfedevs§im se vS§emu sméje,
kdezto Moretti ndm smutn¢ ukazuje sviij svét, aniz by se snazil vyvolat pfili§ mnoho emoci, jeho
krepuskolarismus jiZ neudivuje, je samoziejmosti. Pfes zminéné rozdilnosti trpi lyricky subjekt v
dilech vSech zminénych basnikl stejnou nemoci — samotou a smutkem, coz jsou typické atributy
krepuskolarismu.

AC se krepuskolarismus obracel zady ke klasické literatufe a ,,okrajovost™ si zvolil jako svij
program, byl pro basniky dalSich generaci inspiraci. Dalsi ¢asti této diplomové prace je proto
analyza dél ¢tyf vyznamnych basnikli generace ptichazejici po krepuskolarnich autorech. Jedna se o
D. Campanu, G. Ungarettiho, U. Sabu a E. Montala. Skrze kratkou analyzu jejich vybranych dél
diplomova prace poukazuje na posledni stiny krepuskolarismu, objevujici se pravé v jejich tvorbe.
Prostor je dale vénovan rovnéz vyvoji lyrického subjektu. Pro uplnost zobrazeni kontinuality jeho
vyvoje v téchto letech jsou v praci zminény rovnéz dila I. Sveva a F. T. Marinettiho. 1. Svevo
pfinesl do roméanové tvorby italské literatury nového antihrdinu, tzv. ,,inetta,” ¢lovéka neschopného
zatadit se do spole¢nosti a vést plnohodnotny zivot. Tento ,,budizknicemu* se objevoval jiz dfive,
praveé v textech krepuskolarnich béasnikli — jako lyricky inetto. U Marinettiho futurismu lyrické ja
pro zménu zcela ml¢i, pro rachot strojl jej nelze zaslechnout. Pies krepuskolarni plac a futuristické
mlceni se tak dostavame az k Montalové pohledu bez ptikras. K pohledu na ,,zlo Ziti,” pro néz
plakali i krepuskoléarni autofi.

Ptilohou diplomové prace je vyzkum relativnich frekvenci kliCovych slov krepuskolarni
poezie. Vyzkum byl provadén v referencnich italskych korpusech DiaCORIS a CoLFIS a dale ve

vytvofenych subkorpusech v aplikacich PSPad a KWords. Krepuskolarni poezie se vyznacuje
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opakovanim prostych témat, vyzkum se tedy tento jev pokousi ovéfit srovnavanim frekvenci
vyhledanych klic¢ovych krepuskolarnich slov s jejich frekvencemi v textech soucasnikii basnikt
soumraku. Naméfené hodnoty jsou srovndvany rovnéz s mnozinou textl predeslych a nésledujicich
generaci.

Hypotéza vyzkumu byla potvrzena, hodnoty relativnich frekvenci klicovych slov byly u
krepuskoldrnich texti mnohonasobné vyssi nez u ostatni soudobé literatury. Vysledky jsou pro lepsi
porozuméni zobrazeny rovnéz graficky.

Posledni ptilohou je kratkd obrazova dokumentace traktovanych autort.
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13. P¥ilohy

13.1 Korpusovy vyzkum frekvenci kli¢ovych slov krepuskolarni poezie

Konzultantka vyzkumu: PhDr. Olga Nadvornikova, Ph.D.

13.1.1. Teoreticka cast

Téma

Tento vyzkum byl vytvofen na zaklad¢ predpokladu, Ze relativni frekvence kli€¢ovych slov v
krepuskolarni poezii bude mnohokrat vyssi nez relativni frekvence téchto stejnych slov v textech
soucasnikl krepuskolarnich autorii. Takovy pfedpoklad vychézel z charakteristiky krepuskolarni
poetiky, ktera je mimo jiné typicka opakovanim prostych témat, tedy ¢asto i opakovanim stejnych
vyrazil.

Dale se ptedpokladalo, ze v textech nésledujicich generaci bude tento rozdil ve frekvencich
rust. Cely vyzkum byl provadén na referencnich italskych korpusech DiaCORIS, CoLFIS. V ramci
presného zjisténi frekvenci textli krepuskolarismu byl pak vytvoren vlastni subkorpus (PSPad) s
kontrolou v kontextové aplikaci KWords, ve které byly zkoumany texty konkrétnich
krepuskolarnich autorti. Jednalo se o souhrnnou sbirku poezie Sergia Corazziniho, Guida Gozzana a

Marina Morettiho.

Osnova
Vyzkum frekvenci klicovych slov krepuskolarni poezie ma za ukol:
1) urcit kli¢ova slova krepuskoldrni poezie

Vyzkum pracuje s texty nejvyznamnéjSich krepuskolarnich autord. Patii k nim Sergio

Corazzini, Guido Gozzano a Marino Moretti.

2) zjistit jejich relativni frekvenci
V programu PSPad byl vytvoten subkorpus ,,Crepuscolo, ktery ur¢il poradi klicovych slov
dle jejich relativni frekvence. (vylou€ena byla: zdjmena, spojky, predlozky; sloveso essere).

Dil¢i kontrolni vypocty provadény rovnéz v: KWords

3) srovnat naméfené hodnoty s hodnotami frekvenci danych klicovych slov v



referen¢nich italskych korpusech. (DiaCORIS, CoLFIS ).

Pro tplnost pracuje vyzkum s dvéma referencnimi korpusy italského jazyka.

Hypotéza

Material

Krespuskolarismus je literarni smér inspirovany francouzskym symbolismem.
Objevuje se v Italii na pocatku 20. stoleti a stava se pocatkem avantgardnich proudii
a postmoderny. Je typicky pokornym, tichym intimismem, ktery ulpiva na
kazdodennich predmeétech.

Jednou ze zakladnich charakteristik této literarni Skoly je opakovani prostych témat a
vyrazl. Tato charakteristika pfedpokladd pomérné vysokou frekvenci vybranych
klicovych slov.

Hypotézou tohoto vyzkumu je, Ze frekvence klicovych vyrazi smérem

k dobovym textiim a poté k textiim soucasnosti zna¢né klesa. Vyzkum se taze,

jaka je mira tohoto poklesu.

Vlastni korpus CREPUSCOLO vytvoteny v aplikaci PSPad editor
(zjisténi frekvenci slov v subkorpusu)

Kwords Kontext — kontrola namétenych hodnot)

Referenc¢n korpus: Coris/Codis:

(subkorpus: DiaCORIS — vypocet frekvenci klicovych slov krepuskolarismu v
italské literatufe z riznych obdobi 20. stoleti)

Referencni korpus CoLFIS — vypocet frekvenci klicovych slov krepuskolarismu v

textech vydanych v 90. letech 20. stoleti

Excel — vlastni vypocty, grafy

Charakteristika aplikaci k tvorbé subkorpust

PSPad je celosvétove rozsifeny freewarovy textovy editor a editor zdrojovych koda
pro platformu Microsoft Windows vyvijeny v prostfedi Delphi. Program vyviji cesky
programator Jan Fiala, prvni verze vysla v roce 2001.(prace s prostym textem, velké

mozZnosti formatovani textu, vytvareni XML, fada unikatnich funkci)
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KWords slouzi k identifikaci kli¢ovych slov (tzv. keywords): to jsou slova (resp.
slovni tvary), ktera jsou uzce spojena s hlavnimi tématy textu a s jeho Zanrem.
Kli¢ova slova tedy nejsou uzivatelem piedvybrana (jak by mohlo naznacovat jiné
uziti tohoto terminu napt. ve vyhledavacich aplikacich), naopak, jsou to slova, ktera
nastroj v textu odhaluje jako nejvic prominentni. Tato aplikace umozinuje provadeét
corpus-driven vyzkum slov, kterd jsou klicova pro vyznéni textu a naslednou

interpretaci, pii minimalni interferenci ze strany badatelovy intuice.

Piedstaveni italskych referen¢nich korpusi

The DiaCORIS project: a diachronic corpus of written Italian

(University of Roma Tre ; University of Modena and Reggio Emilia; University of
Bologna)

,»The DiaCORIS project aims at the construction of a diachronic corpus comprising
written Italian texts produced between 1861 and 1945, extending the structure and
the research possibilities of the synchronic 100-million word corpus CORIS/CODIS.
A preliminary in depth study has been performed in order to design a representative
and well balanced sample of the Italian language over a time period that contains all
the main events of contemporary Italian history from the National Unification to the

end of the Second World War. ,,

Corpus e Lessico di Frequenza dell'Italiano Scritto (CoLFIS) The reference
corpus consists of excerpts from newspapers (published between 1992 - 1994),
magazines and books, including textbooks and books relating to professional
interests. The corpus comprises 3.798.275 lexical occurrences, so distributed:

(NEWSPAPERS 1.836.119; MAGAZINES 1.306.653; BOOKS 655.503)

Texty pouZzité pro tvorbu sukorpusu a nasledné hledani kli¢ovych slov:

Subkorpus Crepuscolo je vytvoren z nasledujicich pramen:

Sergio Corazzini (Poesie edite e inedite, a cura di Stefano Jacomuzzi, Einaudi,
Torino 1968); Guido Gozzano (E-BOOK:Tutte le poesie, CURATORE: Spagnoletti,
Giacinto); Marino Moretti ( POESIE 1905-1914, Fratelli Treves, Milano 1919.)
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13.1.2. Prakticka ¢ast

Vlastni vyzkum

Prvnim tikolem tohoto vyzkumu bylo vyhledani klicovych slov v subkorpusu Crepuscolo
vytvofené¢ho z mnoziny zminénych texta.
(Sergio Corazzini (Poesie edite e inedite, a cura di Stefano Jacomuzzi, Einaudi, Torino 1968);
Guido Gozzano (E-BOOK:Tutte le poesie, CURATORE: Spagnoletti, Giacinto); Marino Moretti
( POESIE 1905-1914, Fratelli Treves, Milano 1919.)

Aplikace PSPad zméftila cetnost vSech slov subkorpusu Crepuscolo a vypocitala jejich dil¢i
frekvenci. Slova byla sefazena dle nejvyssi frekvence. Dle této hodnoty bylo pro vyzkum vybrano

10 nejcetnéjsich slov:

Kli¢. slovo  Pocet vyskyti  Relativni dil¢i f.

1. cuore 216 2830
2. dolce 194 2430
3. anima 155 1730
4. morte 142 1560

5. vita 153 1460
7. bella 128 1400
8. sogno 129 1400
9. triste 126 1400
10. amore 119 1300
10. occhi 148 1200

Na zakladé vysokych hodnot dil¢i frekvence byly vybrany jako Ctyfi zkoumana klicova

slova vyrazy: Cuore, dolce, anima, morte .
Dale byla vyhledana klicova slova v textech jednotlivych autorti. Za timto ti¢elem byl

Subkorpus Crepuscolo rozdélen do tii podslozek dle jednotlivych basnikii:

Moretti, Corazzini, Gozzano.
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Sergio Corazzini (Poesie edite e inedite, a cura di Stefano Jacomuzzi, Einaudi, Torino 1968:

Corazzini
Klicova slova Velikost subk. Pocet vyskyti lf{elatwm
rekvence
cuore 21347 96 4497,119033
anima 21347 81 3794,444184
dolce 21347 78 3653,909214
morte 21347 64 2998,079355
sole 21347 58 2717,009416
triste 21347 51 2389,094486
stelle 21347 46 2154,869537
cielo 21347 39 1826,954607
sera 21347 39 1826,954607
piccola 21347 38 1780,109617

Cervené jsou vyznacena slova vyskytujici se v prvni desitce pouze u Corazziniho:

cielo, piccola.

Guido Gozzano (E-BOOK:Tutte le poesie, CURATORE: Spagnoletti, Giacinto)

Gozzano
Klicova slova Velikost subk. Pocet vyskyti e
frekvence
vita 41154 80 1943,917967
bella 41154 78 1895,320017
sogno 41154 73 1773,825145
tempo 41154 70 1700,928221
morte 41154 67 1628,031297
dolce 41154 60 1457,938475
cuore 41154 56 1360,742577
anni 41154 58 1409,340526
anima 41154 53 1287,845653
occhi 41154 47 1142,051805
amore 41154 49 1190,649755

Cerven¢ jsou vyznacena slova vyskytujici se v prvni desitce pouze u Gozzana:

bella, tempo, anni.



Marino Moretti ( POESIE 1905-1914, Fratelli Treves, Milano 1919.)

Moretti
Klicova slova Velikost subk. Pocet vyskyti ?elatwm
rekvence
cuore 27322 64 2342,434668
occhi 27322 64 2342,434668
mamma 27322 61 2232,633043
dolce 27322 55 2013,029793
vita 27322 53 1939,828709
amore 27322 45 1647,024376
triste 27322 40 1464,021668
giorno 27322 40 1464,021668
sai 27322 38 1390,820584
amo 27322 35 1281,018959

Cervené jsou vyznacena slova vyskytujici se v prvni desitce pouze u Morettiho:

mamma, sai.
Pozn.:

Dil¢i relativni frekvence bere v tivahu velikosti jednotlivych textd ve vztahu k autorim.

Vypocet relativni frekvence:

REL =ABS /N x 1,000,000

Kde REL jest relativni frekvenci, ABS velikosti korpusu a N po¢tem vyskytli hledaného jevu. Celé

¢islo se pro svou velmi malou hodnotu nésobi 1000000.

Dil¢i relativni frekvence Crepuscolo = REL(Moretti) + REL(Gozzano) + Rel(Corazzini) / 3

Kde Rel(Moretti) jest relativni frekvenci klicovych slov subkorpusu Crepuscolo obsahujici
pouze texty Morettiho.

Kde Rel(Gozzano) jest relativni frekvenci klicovych slov subkorpusu Crepuscolo obsahujici
pouze texty Gozzana.

Kde Rel(Corazzini) jest relativni frekvenci klicovych slov subkorpusu Crepuscolo
obsahujici pouze texty Corazziniho.
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Situace v italské literature:

Diachronni corpus DiaCORIS
Velikost materidlu: (Corpus size = 25,000,000 slov )

Subkorpusy: 1) dle historickych obdobi (kazdé z nich cca 5,000,000 slov )
2) dle druhu texth

Subkorpus narrativa-poesia :

1861 - 1900: (1,500,000 vyskytt )
1901 - 1922: (1,250,000 )

1923 — 1945: (1,250,000 )

1946 — 1967: -

1968 —2001: -

Konkrétni vypocty:
Cuore pocet vyskyti REL.
1861 - 1900: 1580 1053
1901 - 1922: 810 648
1923 — 1945: 350 233
Dolce
1861 - 1900: 275 183
1901 - 1922: 166 132
1923 — 1945: 166 132
Anima
1861 - 1900: 724 482
1901 - 1922: 580 464
1923 — 1945: 293 234
Morte
1861 - 1900: 403 268
1901 - 1922: 455 364
1923 — 1945: 400 320
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Referencni korpus Colfis
Vypocet frekvenci klicovych slov (morte, dolce, cuore, anima) ve vSech textech vydanych v

90.letech 20.stoleti.

MORTE Sost. 815 171 0.0182 0.90150 197.05 120.62 347 5

DOLCE Agg. 265 dg o.8735 0.886g 61.30 61.00 1264 |5

CUOBRE Sost. 672 197 0.8888 0.8552 158.16 130.66 438 5

ANIMA  Sost. 341 124 0.8583 0.8364 77.61 80.68 1007 |5

Souhrn relativnich frekvenci étyf nejfrekventovanéjSich krepuskolarnich kli¢ovych slov u

jednotlivych autoru:

Corazzini:
® Cuore 21347 96 4497,119033
® Anima 21347 &1 3794,444184
® dolce 21347 78 3653,909214
® Morte 21347 64 2998.,079355
Gozzano
®  morte 41154 67 1628,031297
® Dolce 41154 60 1457,938475
® Cuore 41154 56 1360,742577
® Anima 41154 53 1287,845653
Moretti
® Cuore 27322 64 2342.434668
® Dolce 27322 55 2013,029793
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Graf porovnani hodnot relativnich frekvenci dle kli¢ovych slov (morte, dolce, cuore, anima)

COLF Morte

1923 -1945 morte:
1901-1922 morte:
1861-1900 morte:
Crep. Morte i
COLFAnima

1923 -1945 anima:
1901 -1922 anima:
1861 -1900 anima:
Crep.Anima | d
COLF Dolce
1923-1945dolce:
1901-1922dolce:
1861-1900dolce:
Crep.Dolce

COLF Cuore

1923 -1945 cuore:
1901-1922 cuore:
1861-1900 cuore:

Crep. Cuore

0 500 1000 1500 2000 2500 3000

Vysvétlivky:
Sloupce jsou pfifazeny ke zkratkovitym pojmiim znacicim subkorpus, ve kterém byla dana

hodnota naméfena.

subkorpus Crepuscolo (Crep. morte /dolce /cuore /anima)

diachroni korpus DiaCoris (1923-1945 morte /dolce /cuore /anima)
(1901 — 1922 morte /dolce /cuore /anima)
(1861 — 1900 morte /dolce /cuore /anima)

korpus Colfis (COLF morte /dolce /cuore /anima)

(Kazdé klicové slovo je v grafu vyznaceno jinou barvou: morte, dolce, cuore, anima)
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Graf porovnani hodnot relativnich frekvenci dle subkorpust
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Vysvétlivky:

Podslozka Corazzini subkorpusu Crepuscolo: COR (morte /dolce /cuore /anima)
Podslozka Gozzano subkorpusu Crepuscolo: GOZ (morte /dolce /cuore /anima)
Podslozka Moretti subkorpusu Crepuscolo: MOR (morte /dolce /cuore /anima)
Subkorpus DiaCoris 1861-1900: 1861-1900 (morte /dolce /cuore /anima)
Subkorpus DiaCoris 1901 - 1922: 1901 - 1922 (morte /dolce /cuore /anima)
Subkorpus DiaCoris 1923 - 1945: 1923 - 1945 (morte /dolce /cuore /anima)
Subkorpus COLFIS: COLFIS (morte /dolce /cuore /anima)



RELATIVNI FREKVENCE CREP : RELATIVNI FREKVENCE diac.OBDOBI

Nasledujici grafy zobrazuji rist hodnoty podilu frekvence kli¢ovych slov krepuskolarnich texti

(déle jen Crep.) a frekvence dil¢ich referen¢nich subkorpusii italské literatury.

Crep/ 1861 - 1900 cuore:
Crep/ 1901 - 1922 cuore:
Crep/ 1923 — 1945 cuore:
Crep/ COLF Cuore

2,595441595
4,217592593
11,72961373
20,91688351

25

20

2

/

15

10

yd

pd

5 /(

Crep/ 1861 -
1900 cuore:

T
Crep/1901 -
1922 cuore:

Crep/1923—
1945 cuore:

Crep/COLF
Cuore

=@=Rady1

Crep/ 1861 - 1900 dolce:
Crep/ 1901 - 1922 dolce:
Crep/ 1923 — 1945 dolce:
Crep/ COLF Dolce

12,9726776
17,98484848
17,98484848
38,91803279

45
40

35

30

25

20

15

10

Crep/ 1861 -
1900 dolce:

Crep/ 1901 -

1922 dolce:

Crep/1923—

1945 dolce:

Crep/COLF
Dolce

=== Rady1l
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Crep/ 1861 - 1900 anima:
Crep/ 1901 - 1922 anima:

3,512448133
3,648706897

Crep/ 1923 — 1945 anima: 7.235042735
Crep/ COLF Anima 20,98413485
25
20 /)
15
/ == Rady1

” //
5

——

i Crep/1861- I Crep/1901 - | Crep/1923— | Crep/ COLF
1900anima: ~ 1922anima: 1945 anima: Anima

Crep/ 1861 - 1900 morte: 5,753731343
Crep/ 1901 - 1922 morte: 4,236263736
Crep/ 1923 — 1945 morte: 4,81875
Crep/ COLF Morte 12,78394959

14

12 Pk

10 /

8 /
/ === Rady1

V4

j —

O T T T
Crep/1861 - Crep/1901- Crep/1923—
1900 morte: 1922 morte: 1945 morte:

Crep/ COLF
Morte

Hodnoty byly vypocitany podilem relativnich frekvenci tedy:

REL "CREP." (morte/dolce/cuore/anima) : REL REFERENCNI SUB. (morte/dolce/cuore/anima)
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Zaver

Relativni frekvence vybranych klicovych slov je v krepuskolarnich textech ve
srovnani se souhrnem texti jejich soucasnikii nachéazejicich se v korpusu DiaCORIS
podstatné vyssi.

V Case tato rozdilnost frekvenci kliCcovych slov mezi krepuskolarnimi a ostatnimi
texty roste.

Hypotéza vyzkumu byla verifikovana.

Vyzkum rovnéz potvrzuje, ze opakovani témat a vyrazl patii k zakladnim

charakteristikam krepuskolarnich textl, jedna se tedy o jev zna¢né ptiznakovy.
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