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Uvod

Piedmétem této diplomové prace je analyza dila taiwanského bdsnika
Zheng Chouyuho z obdobi mezi lety 1951 a 1968. Toto obdobi hralo v jeho tvorbé
velmi vyznamnou tlohu a basné pochdzejici z této doby jsou tradi¢né povazovany
za typické pro jeho tvorbu. Rok 1968 pak tvofi vyznamny meznik, protoZe autor
ndhle prestal vydavat poezii a zacal znovu aZ po vice nez deseti letech. Neni nutno
jiné naméty. Pozdéjsi bdasné tihnou k epi¢nosti a postrddaji hudebnost typickou
pro rané obdobi.

Pravé v raném obdobi Zheng Chouyuho tvorby vznikly basn€, které vesly
do vSeobecného povédomi §irSi verejnosti. Vysly v obrovskych ndkladech, jsou
pomérné znamé a oblibené, a to zejména kvili své melodi¢nosti a jemnosti, kterd
uklidniuje rozboutené vody modernistické poezie té doby.

V prvni ¢asti prace bych chtéla nastinit atmosféru doby a prostiedi, ze
kterého vyvstiva basnikova osobnost, a stru¢né shrnout literdrni vyvoj, ktery jeho
tvorbé bezprostiedné predchazel. Poté bych rada pojednala o basnikové Zivoté a o
jeho pojeti a zpracovani tradice. Dal$i ¢4st tvori rozbor témat, motivi a obrazil
v Zheng Chouyuho poezii. Ndsleduje charakteristika stylu a basnického jazyka.
Poté se pokusim o rozbor rytmu a metra a to, jakym zplsobem ho bdsnik
uplatiuje ve volném verSi. Pravé hlavné v pojeti metra se totiZ projevuje jeho
vyspély pristup k tradici.

Tato prdce si klade za cil podat uceleny pohled na nejvyznamnéjsi slozky
Zhengovy poezie. Jejim tcelem je osvétlit, z ceho vychazi, co zpracovavd a co je
pro ni typické. Vzhledem k rozsahu prace neni mozné zachazet do detaild,
prestoZe kazda z hlavnich kapitol by si zaslouZila zpracovani v rozsahu diplomové
prace.

Zheng Chouyuho dilo je zajimavé po vSech stankach, je propracované a

originalni. Pfipomind vyrok Seamuse Heaneyho: ,,Poezie si nemiiZze dovolit ztratit



sviij vyrazny poZitek z tvofivosti ani radost z toho, Ze je zpracovanim jazyka a

zaroveii zpodobn&nim zaleZitosti svéta."!

Taiwanska literarni scéna

A. Uvod

Na tvorbu drtivé vétsiny taiwanskych autord ma vliv mnoho faktord,
v nichZ se prolind souCasnost s minulosti. Tyto faktory nejsou na autora vazané,
ale on je jimi vidy do jisté miry ovlivnén. Do souhrnu téchto podminek patfi
mimo jiné politickda a ekonomickd situace jednotlivce i spolecnosti a jejich
zajemny pomér, aktudlni literarni déni, vztah k tradici, pfistupnost literdrnich dél
jinych autorti, zplisob, jimZ definuji svoji kulturni identitu atd.

Strucné a bez naroku na dplnost bych zde chtéla nacrtnout predevsim
vyvoj situace na taiwanské literarni scéng, na kterou posléze vstupuje Zheng

Chouyuho dilo.

B. Pocatky ,,nové poezie

Zheng je vyznamny taiwansky autor a to znamend, Ze je spisovatelem,
ktery piSe v ¢inském jazyce. Proto diive, nez pfistoupim k vymezené otazce
taiwanské poezie, stru¢né nastinim pocatky tzv. ,nové poezie®, xin shi. Tento
termin, ktery zavedl Hu Shi, byl b&€zné pouzivan v prvai poloving dvacétého

stoleti. Oznacoval nové basnické formy a odlioval je od téch tradicnich.

Vojenské stiety se zdpadnimi mocnostmi na konci 19.stoleti nasledované
padem Cinského cisafstvi roku 1911 privodily ¢inské spolecnosti ok z toho, v jak
zoufale zaostalé situaci se nachazi. Snahy o modernizaci zasahly vSechny sféry
Fivota spolec¢nosti a vyvolaly revoluci na uméleckém poli. Spisovatelé se rozhodli
upustit od vech zavedenych formélnich i obsahovych konvenci a zavést
hovorovou Fe¢ do literatury. Klasicky jazyk vysoké poezie (wenyan) byl z velké

¢4sti nahrazen ,,prostym jazykem (baihua). Baihua je obecné pouZitelny vyraz

' Redress of Poetry. Str.18.



uréeny pro jazyk riznych literarnich dtvart zaloZzeny na standartni miuvené

&insting, ale neni s ni zcela identicky.

Zavedeni baihua do literatury mélo nejzavazngjsi diisledky pro poezii,
ktera byla pevné ukotvena v mrtvém jazyce klasické poezie. Dal$im poZadavkem
bylo realistické zobrazeni skutecnosti. Nejvetsi inspiraci basnikam, ktefi hledali
nové zpasoby sebevyjadieni, poskytli basnici ze zdpadu se svymi modely moderni
poezie. Mdjové hnuti roku 1919 zahajilo v Ciné politicky rugné obdobi provazené

kulturnim kvasem, ktery pfinesl celou $kélu literdrnich smérii a skol.?

Do 30. let 20. stoleti uz spisovatelé pouzivajici baihua vytvorili zklad tzv.
,nové poezie“, ve které spojili zdroje slovni zasoby a literarnich nardZek od
starovéku s celym spektrem zdpadni poezie, filozofie a estetiky, kterd byla
piistupna ¢inskému vzdélanému publiku v prvnich desetiletich dvacétého stoleti.’

Prvni pokusy vysledné poezie si obtizné hledaly svou cestu i misto ve
svété. Nékdy piisobily kultivované a originalné, jindy surové a aZ zoufale
nepiivodnd. V porovnani s klasickou Cinskou poezii se jim dostalo nanejvys

rozpacitého pfijeti a kultivovany Ctendr je zpravidla nebral vdzné.

C. Situace na Taiwanu

Moderni taiwanské poezie navazuje na poezii moderniho obdobi, jak se
utvirela v Ciné zhruba od 10.let 20.stoleti. Poezie na Taiwanu se ale zdsadné lisi
od té na pevning. I kdyz jsou jazykové spjaty a vychazi za stejnych koten, rozdil
mezi nimi je vétsi neZ priliv, ktery je oddéluje. Poezie na Taiwanu nevykazuje
piili§ velkou podobnost s poezii pevninské Ciny.

7a taiwanskou literaturu budu pro své ucely povazovat ¢insky psanou
literaturu, ktera vznikala na Taiwanu poté, co v Ciné& zvitézil komunismus a
Cinskd republika se presunula na Taiwan. Toto vymezeni je zaloZené i na faktu,
mnoho autorfi 50. a 60.let patfilo k imigrantim na Taiwan, a ti se vétsinou citili
byt pokracovateli tradice ¢inské poezie 20. a 30.let (s vyjimkou téch, na které se

vztahovala povaletna cenzura Guomindangu.

2 J. Haringova: Opadalé kvéty. Str. 5-14.
31. Haft: A Selective Guide to Chinese Literature 1900-1949. Str.3 - 4.




Michelle Yeh zmiiuje, ze ,,pfedvoj esprit nouveau, modern{ taiwanska

poezie, Cerpa alespoi ze t+ tradic: z rozvijejiciho se modernismu v Cin&
dvacatych a tficatych let, z avantgardnich hnuti v moderni Evropé, a z
_kolonialniho modernismu® vytvoreného v Japonsku, ktery byl také inspirovéan
Evropou.* Na Taiwanu byl vliv japonske literatury nepopiratelny a vyrazné byly 1

zapadni vlivy.

Roku 1945 byl Taiwan, po vice neZ padesatileté japonské okupaci
,,slavnostné navracen” Cin&. Béhem doby japonské nadvlady byla vyvijena
systematickd snaha o pojaponsténi taiwanského obyvatelstva, resp. o asimilaci
(d6ka), imperializaci (kominka) a vytlaceni pilvodni kulturni identity
okupovaného obyvatelstva.’

Po obdobi vice ¢ méné tvrdého vytlacovani Einstiny nejen z literatury, ale
i z veskerého kulturniho a spoleGenského Zivota, se Taiwan znovu pfipojit k Cing,
a to na zaklad& amluvy z Postupimské konference roku 1943. Nadseni z odchodu
okupanti a ze znovuspojeni s Cinou nemélo dlouhého trvani. Opadlo velmi brzy
poté, co jednotky Guomindangu dorazily na ostrov.

Korupce na viech drovnich statni spravy i armady, velka inflace,
nezaméstnanost, nedostatek potravin, nekongici zastupy lidi proudicich na ostrov,
diskriminace taiwanského obyvatelstva a v neposledni fadé i rozkradani relativné
moderni, vyspélé a industializované &asti byvalého japonského impéria — s tim
viim se museli vyrovndvat starousedlici. Na strané ,,uprchlikd* z pevniny to byla
devastujici porazka, Gték z pevniny, rozdéleni rodin, vyrovnavani se s novym
prostiedim a obavy z budoucnosti. To ve pispivalo k nepokojiim a ke konfliktim
mezi ob&ma skupinami obyvatelstva. Nespokojenost vyvrcholila roku 1947
udalostmi znamymi jako ,incident 28.4nora”. Guomindang brutdlné umlcel
pom&rné mirumilovné protesty obyvatel, popravil tisice lidi a dalsi tisice jich
uvéznil. Vyhldsil vyjimecny stav, kterym ,,z bezpeCnostnich divodd” znacné

omezil prdva ob¢anti aZ do jeho zruseni roku 1987.°

*M. Yeh: Sailing to Formosa. Str.12.

S Vice viz Leo T.S.Ching: Becoming Japanese - Colonial Taiwan and the Politics
of ldentity Formation.

® Vice viz Melissa J. Brown: Is Taiwan Chinese?



Vyjimecny stav pfinesl ovlddani médii a tvrdou cenzuru, kterd zasahovala

do publikovani i do prekladani. U¥ad pro propagandu vlady Guomindangu vydal
roku 1942, tedy v dob& pfed pfesunem na Taiwan, prohlaSeni o zadoucich
literarnich postupech. Témi byly:
-vytvaret narodni literaturu a uméni;
~psat pro obytejné lidi, ktefi trpi nejvic,
-psat z pohledu néroda;
-vytvafet dila z rozumu,
-pouzivat realistické formy.
A naproti tomu:
_nesoustiedit se na §patné stranky spolecnosti;
-nepodnécovat tiidni nendvist;
-neodrazet pesimismus;
-nevyjadfovat romantickou sentimentalitu;
-nepsat dila beze smyslu;
-nevyjadfovat nespravné povédomi.”
Christopher Lupke poukézal na fakt, Ze toto prohlaSen{ bylo vyddno Ctyfi
mésice po Mao Zedongovych Yan'anskych Hovorech a vykazuje napadnou

obsahovou podobnost.®

Cenzura se tykala i prekladi.” Narozdil od Japonska nebyl na Taiwanu
nikdy vytvoren pldn na systematickeé prekladani zapadni literatury. Chybél tedy
uceleny projekt na zpfistupiiovdni dél ¢tenafim. Nicméné byla piekladédna dila
fady autord, jakymi byli T.S. Eliot, Dylan Thomas, André Breton, Henri Michaux,
St. John Perse, E.E. Cummings, Garcia Lorca, Rainer M. Rilke a mnoho dalSich.
Basnici na ostrové tak méli pfistup k rdznym literarnim postupiim a trendlim,

které pomahali utvdiet a formovat jejich poezii.

7 Chi Pang-yuan:Anthology of Modern Chinese Poetry. Str.XxXxvi
® Ibid. Str.xxxvii
? Ibid. Str.xxxviii




Cenzura se dile vztahovala i na velkou &ast spisovateldl z pevninské Ciny,
a proto bylo povédomi o pevninské literatuie znacné zkreslené. Miizeme tedy
vyclenit dva proudy, které se rozvijely:

-Vznikla proreZimni a propagandisticka literatura, ktera se stala soucdsti

kazdodenniho Zivota, ale nevynikala uméleckou hodnotou. Do ni bychom

obecné vzato mohli pocitat i verSovana propagandistickd hesla na

krabickach cigaret.

-Politicky dozor nebyl vSak i pfes represivni opatfeni uplny ani

systematicky a poezie si nasla své vlastni misto mimo oficidlni diskurz a

Castecné také vyuZivala své postaveni na okraji zdjmu spole¢nosti. Tento

proud vychazel ze skute¢ného zdjmu o poezii a z hleddni novych

basnickych postupli bez ohledu na politickou situaci.

Cenzura a utilitdrni postoj k literatufe byly stejné aktudlni v Ciné i na
Taiwanu. Z hlediska poezie je v§ak podstatné, Ze na Taiwanu se tolerovalo cosi,
co by se dalo nazvat apolitickym estétstvim a salonni poezii intelektuall. Zaroven
byla na Taiwanu pfistupna moderni zapadni literatura, coz bylo dano politickou
orientaci na USA. To umoZnilo taiwanskym basnikiim hledat tocisté na poli
apolitického literarniho experimentu. Na rozdil od svych protéjiki v CLR mohli
taiwan$ti basnict volné Cerpat z inspirace zapadniho modernismu i klasické

literatury.

Velkou skupinu basnikl tvoficich od 50.let na Taiwanu tvofi lidé narozeni
v pevninské Cing, jejichz rodiny pfesidlily na Taiwan po pfichodu Guomindangu
na tento ostrov. Z jejich dél byva asto citit nostalgie a stesk po ztracené Ciné a
nékdy i roz€arovani z vyvoje udalosti na pevniné. Mnoho basniku si vytvaielo
vnitini svét, ve které nachazeli dlevu od skleslosti v kazdodennim Zivoté, a hledali
vnitfni zazemi ve svych snech a estetickych idedlech.

Autofi se obraceli k zapadnim vzorim (coZ bylo ddno politickou situaci)

zejména k osobnostem moderni britské a americké literatury (za vSechny

Jjmenujme napiiklad T.S. Eliota).




Z celkové situace je ziejmé, Ze tato poezie byla spiSe pochmurna, tézka a

nostalgickd. Na takto vzniklou tradici pozdéji navazali taiwanSti modernisté
(Xiandai pai).

Podle Julie C.Lin'" mohli v3ak bésnici relativné svobodné reagovat na
estetické a literdrni stimuly, které se k nim dostavaly ze zahraniéi, a proto méli
ponékud kosmopolitn&j$i ndhled na tvorbu nez jejich prot€jSky na pevniné.
Néktefi se v navaznosti na Majové hnuti snazili odvrhnout vlastni literarni tradici,
zbavit se svého kulturniho dédictvi v§ak nebylo jednoduché.

Jak tvrdi Yang Mu," tento fenomén koexistuje s ,tradici na Taiwanu,
|ktera se] vyznaCovala spiSe vybrouSenym, sentimentalnim stylem, exoticismem a
hovorovou poezii (haihua shi) psanou mistnimi basniky prostou ¢instinou v dobé

japonské okupace.

D. Literarni skupiny

V 50. letech vznikaly na Taiwanu riizné literdrni skupiny, mezi nimiZ byly
hojné vedeny diskuse o tom, jak by méla byt poezie psana.

Tyto skupiny byly zprvu vyhranéné a navzajem si odporovaly, ale ve
skuteénosti mély mnoho spole¢nych zdsad a navzdjem se pfekryvaly. To bylo
d4no i tim, Ze jejich ¢lenové prechazeli od jednoho hnuti k druhému nebo byl
¢leny vice hnuti najednou.

"y

Jmenujme jen tfi nejvyznacnéjsi:

Modré hvézdy (Lan xing)

Tato nejstar$i a co do poctu pfiznivell nejvétsi skupina na ostroveé se
shromdzdila v ¢ervnu roku 1954 kolem osobnosti, jakymi byli Qin Zihao (1911-
1963), Zhong Dingwen (1915-), Yongzi (1928- ) a Yu Guangzhong (1928).

Julia C. Lin o nich ¥ikd: ,,Tito...bdsnici...poloZili zdklady nové poezie a
méli vliv na mladé basniky na Taiwanu. Obecné feCeno, jsou charakterizovani

svym romantickym idealismem a kladenim diirazu na estetiku v poezii....Maji

0 Essays on Contemporary Chinese Poetry. Str. Xii.
' Traditional Orientation of China’s New Poetry.“ Str.75.



silny smysl pro klasickou umirnénost a vyvazuji ji postupy zapadnich romantiki a
symbolistil. Jejich poezie ukazuje na mnoZstvi zdpadnich i inskych viivi.«"?

Toto hnuti bylo zalozeno v reakci na o né€co starsi modernistické hnuti, s
jehoZ idedly (viz nize) zasadn& nesouhlasili. Klonili se k lyrice a za zdklad poezie
povazovali vytifbenou lyrickou poezii se zachovanou a zduraznénou ,.Cinskou
identitou”. Jejich p¥istup k poezii by se dal oznadit za znaéné konzervativni.

Dalo by se fict, Ze ¢lenové tohoto hnuti Cerpali z tradi¢ni klasické Cinské
poezie, kterou obohatili o prvky evropského modernismu. Prioritou je pro né
priizraCnost a nendsilné plynuti lyrické poezie. Jejich jazyk cerpa z klasické
tradice, ale snazi se i o ,,moderni hovorovost.“ Obrazy a témata se inspiruji

klasickou poezii a evropskym romantismem.

Kreacionisté (Chuang shiji)"

Roku 1954 tato $kola vznikla kolem dvou namoinich dustojniki z tradi¢né
taiwanskych rodin, Ya Xiana (1931- ) a Luo Fua (1928-).

Jejimi hlavnimi rysy jsou odmitdni tradi¢nich, ale i zdpadnich vzorl,
vlastenecka touha po zachovani ,,ndrodni identity” v moderni poezii, patriotismus
a pohrdani konvencemi. Navzdory této programové teorii ale dilo ¢lenu této
skupiny byvé prosyceno vlivy a prvky surrealismu', dadaismu, existencialismu a
dalSich hnuti evropské avantgardy prvni poloviny dvacéatého stoleti.

Experimentuji casto s jazykem, ignoruji bé&Znou gramatiku a
uzivaji mnozstvi cizich vyrazi. Tvrdili, Ze je potieba zaloZit ,,narodni basnickou
formu”, kterd by se zamé¥ila na prezentaci obrazii a vyvolani basnického napéti.

MiiZzeme najit sty¢né body mezi kreacionisty a modernisty nejen proto, Ze
néktefi ¢lenové piechdazeli od jedné skupiny k druhé, ale také proto, Ze
kreacionisté zdiiraznuji ¢istou vnimavost a ve shodé s modernistickymi postupy
odmitaji psat lyrickou poezii."

_lenové tohoto hnuti se snad az pfili§ snaZili o originalitu, n€kdy na tikor

basnickych kvalit své poezie. Prioritou jim byl t¢éméf az militantn{ patriotismus a

" Essays on Contemporary Chinese Poetry. Str.xii.
" Ndzev byva piekladan i jako ,,Epocha”
" Surrealismus zaujimal vyznamngjii postaveni aZ od konce 50.let
" Vice viz. D. Cheung: Isle Full of Noises. Str.12.
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kieCovité zaméfeni na Taiwan. Kriticky postoj k cizim vzorim i tradi¢nim
klasickym vzorim vSak vydstil v rozpacité experimenty — i navzdory tomu vSak

mezi ¢leny tohoto hnuti miZeme najit vynikajici basniky.

Modernisté (Xiandai pai)

Nazev této skupiny je znacné zavadéjici, jak poznamenal basnik Yu
Guangzhong: ,,NejzajimavéjSim rysem této skupiny je, Ze mnoho jejich
vybornych ¢lenti dokazalo, Ze modernisty viibec nejsou...“'

Julia C.Lin toto hnuti pod vedenim Ji Xiana (1913- ), které mélo velky vliv
na generaci mladych spisovatelli, charakterizuje takto: ,,Ve svém boji proti
tradicionalismu...tito basnici hledali inspiraci a nové postupy na zapadé. Se svymi
zapadnimi protéjSky sdileli nadSenf pro hudebnost a formdlni vybrousenost,
zalibeni v exotickych obrazech a usili hledat Cistou poezii... Modernisté tvrdi, Ze
maji v imyslu pfevzit a predcit to nejlepsi z moderni poezie po€inaje
Baudelairem, a zarovei odvrhnout veskeré jeji posetilosti...*"”

Yang Mu k tomu dodédva, Ze se modernisté ,,vénovali riiznym
experimentiim, napodobovani a pretvafeni modernich basnickych forem, které
vznikaly v zapadni literatufe po prvni svétové valce.*'®

Pro Cleny tohoto hnuti je typicka nejasnd dikce, komplikovanost jazyka a
sloZitost syntaxe. Své myslenky podavali zahalené do mnozZstvi narazek,
matoucich obrazii a nepfimych metafor. Neni tedy divu, Ze si jejich poezie
vyslouZila ptivlastky jako ,,nejasnd®, ,sofistikovand®, ,t€Zka*“ a ,experimentdlni*.

Toto hnuti hlasalo, Ze by basné mély vyjadiovat ,,ducha doby“, ato i
presto, Ze nebylo samo priliS originalni.

Podle Yip Wai-lima se nékteii modernisté na Taiwanu obraci do svého
nitra, mluvi spiSe sami k sobé a ,,snaZi se ze svého jazyka vyziskat novy kvét

kultury.* Ono zaméfeni na vlastni osobu je ¢aste¢né zpiisobeno absenci publika,

které by mohlo sdilet jejich pocity a nesnaze."”

' Essays on Contemporary Chinese Poetry. Str.xiii. Autorka neuvadi sviij zdroj.
7 Ibid. Str.xiii.
' [The Traditional Orientation of China’s New Poetry*, str. 80
" Yip Wai-lim: ,,Crisis Poetry: An Introduction to Yang Lian, Jiang He and Misty
Poetry”. Str. 127.
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Prvni ,,modernistické” hnuti, v jehoZ Cele stal Dai Wangshu, vzniklo ve
30.letech v Sanghaji, a v 50.letech na Taiwanu ho nasledoval Ji Xian. Jejich
vlivem doslo k ustaveni basnickych principi, které byvaji spojeny
s modernistickymi basniky bez ohledu na to, zda se oni sami nazyvaji modernisty.

Ji Xian zacal roku 1953 vyddvat Casopis Moderni poezie (Xiandai shi), do
kterého prispivalo mnoho vyraznych literarnich talentii. Zheng Chouyu patfil mezi
Jeho aktivni Cleny.

Modernisticka Skola vSak piisla se svym manifestem aZ roku 1956. Ji Xian
v ném zdiirazitoval kromé jiz zminénych charakteristik zaméfeni na vnimavost a
citlivost, snahu o objevovani vSeho nového (nové formy a postupy) a o Cistotu
poezie. Napsal, Ze modernisté se inspiruji francouzskymi symbolisty a zdpadnimi
modernisty (napi.T.S.Eliot). Déle se v ném zminil, Ze klasick4 tradice byla lyricka
(shuging), zatimco modernisticka je intelektudlni (zhuzhi) a pfevazuje v ni volny
ver$ nad verSem pravidelnym. Tvrdil, Ze modernisté vnimaji novou poezii jako
»horizontdlni pfeneseni a ne jako vertikdlni posloupnost”. To mimo jiné znamena,
Ze neni vysledkem chronologického prirozeného vyvoje, ale spi§ jakymsi
,»pfesazenim” z jinych oblasti. Ji Xian se zaméfil na srozumitelnost, pfirozené
plynuti a rytmus feci. ProhlaSoval také, Ze hnuti je vlastenecké, protikomunistické
a podporuje svobodu a demokracii.”® Prosazoval nezavislost basnickych
uméleckych forem na jinych tcelech, pro které by mohla byt psédna, a jeji
celkovou individualitu.

Kdybychom méli shrnout zasady modernistl, museli bychom shrnout
zdpadem a snaZila se o realistické zachyceni skutecnosti za pouZitf origindlnich
basnickych postupil. Zasadni odklon od lyrické poezie zplisobil jeji téZkost a

ponurost.

Tyto basnické spole¢nosti by nemély byt od sebe striktné oddélovény,
ackoliv se jejich nazory a styl lisi. Jednotlivi ¢lenové byli nékdy Cinni i ve vice

spolecnostech a prispéli k vyvoji poezie jako takové. Nebyli nutné svazani se

*D. Cheung: The Isle Full of Noises, str. 7T
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skupinou a jejimi prohlaSenimi a diskusemi v tisku, i kdyZ tomu tak v nékterych

piipadech pochopitelné bylo.

E. Xiangtu wenxue

Dalo by se fici, Ze v padesitych a Sedesatych letech byla modernisticka
poezie hlavnim a dominantnim proudem na taiwanské literarn{ scéné.

Autoti hledali sviij viastni zpiisob sebevyjadieni. V Sedesatych letech se o slovo
prihldsilo hnuti, které zaloZilo kofeny jiZ v letech tficatych — hnutf xiangru, neboli
Hliteratura rodné pudy*.

Xiangtu bylo hnuti inteligence veskrze taiwanského piivodu, ktera méla
narodné obrozenecké idedly. Toto hnuti se neomezovalo jen na poezii. Snazilo se
pribliZit poezii SirSim masam a poskytovat jim realisticky obsah, mohli bychom
jej tedy povazovat za jakési taiwanské obrozeni.

Jak popisuje Dominic Cheung: ,,Na rozdil od intelektualskych modernistu,
kteti hnali lidskou existenci do hlubokych, ale nejasné vymezenych sfér, se novi
basnici snazi sladit svou vnitini citovost s nepfekultivovanym vnéj$im svétem.
Novy bdsnik, na rozdil od svych modernistickych pfedchiidcti, se nesnaZzi odvracet
od reality a nofit se do temnych koutli vlastni duse. Misto toho své ego rozsifuje
do spolecenské roviny a na sebe nazird jako na soucast spolecnosti.. ..Clovék a

jeho opravdovy Zivot se znovu stavaji hlavnimi zdroji basnikovy inspirace.**

Tato tzv. ,,nativistickd literatura“ nebo také , literatura domoviny*
povstava jednak z dané politické situace, a jednak ze spoleenskych problémi,
které sebou nesl rychly ekonomicky riist na ostrové.

Zabyva se otazkou lidi, ktefi jsou ndhle druhotadi ve své vlastni
spolecnosti, (oproti ,,pfistéhovalciim”, ktef{ zacali téméf automaticky zastavat
vysoké posty ve vSech sférach plisobeni) myslenkou moznosti zaniku venkova a

nebezpecim spojenym s rychle se rozvijejicimi mésty.

2 D.Cheung: ,,Dawn Light: Six Young Poets from Taiwan.” Str. 272
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Podle hlavnich zastdnci tohoto hnuti, které nebylo limitovdno na poezii,

Wang Tuoa (1944- ) a Song Zilaie (1952- ) se ma4 vyjadfovat k Zivotu na
venkové, ale také k dd&lu lidi Zijicich ve méstech, a tak vytvafet celkové

_taiwanské kulturni védomi.**

V této souvislosti se nabizi zminka o hnutf xungen, které se rozsifilo
v 80.1letech v pevninské Ciné. Obé hnuti maji mnoho spolecnych z4sad a obdobny
program.

Pro hnuti xungen je nejpiiznaénéjsi prvek regionalniho narodniho obrozeni
a hledani lokalni identity. Zatimco xiangtu ma dileZity realisticko-naturalisticky
rozmér a je pro né typické zemité zobrazeni skutecnosti, modernistickému

xungenu realismus chybi. Ptiklani se spie k experimentalismu a magickému

realismu.”

Ale zpét k xiangtu: basnici tedy psali prevaziné realisticky, a to zpo¢atku az
piili§ didaktickym zpisobem, od kterého pozdgji ustoupili. Hledali jasny zpiisob
vyjadfovani, ktery by jim umoznil psdt o spolecenskych problémech, a ktery by
nahradil sofistikovanou, ale od spole¢nosti odtrenou dikci modernistd.
Radikalngjsi stoupenci tohoto sméru jej povazovali za jediny legitimni literarni
proud na Taiwanu a usilovali o uplatnéni taiwanstiny v poezil.

Hnuti se plné prosadilo na konci sedmdesatych let a pozdéji bylo
politizované. Zpétné nebylo hodnocené pfilis pozitivné, hovofilo se dokonce o
jeho selhdni. K jeho selhéni nedoslo proto, Ze bylo realistické, ale proto, Ze nebylo
realistické dostate¢né. Misto ukdzani reality v celém jejim rozsahu se autofi zacali

uchylovat k metaforickému jazyku a plytkému romantizovani reality.”

F. Langzu wenxue

V 60.letech se objevil jesté jeden vyrazny proud taiwanské literatury, (zv.

langzu wenxue - ,literatura letidté. Nahromadéni mnoha negativnich

2 yice viz Z. Hefmanova:, Letmy pohled na literaturu na Taiwanu.” Str. 156
2 N.Ing: Summer Glory. Str.18.
2 A Palandri: Modern Verse from Taiwan. Str. 64.
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historickych vlivii (viz vy$e) ptispélo k tomu, Ze basnici zacali pfirozen€ tihnout k
surrealismu a existencialismu a k tvorbé pristupovali jako ke hie se slovy, ve které
chtéli ulevit své duSevni tryzni.

Jak je vySe zminéno, nastup spisovatelii tvoficich v duchu realismu a
spoleenské a narodni angazovanosti vytlacil ,,ztracenou generaci” basniki
reprezentovanych zejména skupinou xiandai pai.

Zacalo obdobi, ve kterém taiwansti basnici zazivali pocity vykofenénosti a
osamoceni. Hlavni pfic¢inu Ize hledat v tom, jak mladi intelektudlové vnimali sami
sebe, a v tom, jak je vnimala spolecnost a jaké méli spolecenské poslani. V
obdobf, kdy staré hodnoty jiZ nebyly relevantni a nové jest€ nebyly vytvorfeny, se
citlivéjsi spisovatelé citili ztraceni a odcizeni.

Zatimco v prostfedi rychlého ekonomického vyvoje se néktefi,,ztraceni”
spisovatelé , ,nasli” v nové a docasné tiloze mluvciho nové vzniklé stfednfi tiidy
spojené shlavné s didaktickym stylem, existencialisticka a letistni{ literatura
nezaujimala optimisticky a agresivni postoj stiedni tfidy v poCatecnich fazich
rozkvétu ekonomiky a neoslovovala ¢tendie jejich prislusnikd.

Na druhé strané vSak xiangtu wenxue piinesla nostalgické vzpominky na
staré ¢asy a padly Zivotni styl v dobé dstupu a Gpadku vesnic a jejich tradi¢nich
zvyki. Pfipomina lidem, odkud pfisli a varuje je, aby se ,,neztratili” v zafi

velkomésta.

Langzu wenxue je v jistém slova smyslu pravym opakem xiangtu wenxue,
v jiném se mu velmi podobd. Obsahuje velmi vyrazny prvek touhy po navratu:

Neustaly vnitini rozpor mezi snahou odejit, opustit bezpe¢i domova, a
touhou se vracet, jen aby mohla znovu nastat touha po odchodu - je pro ni
typicky. Neustdlé hledani spravné cesty, pokusy a omyly, krize identity a
nepomijiva nejistota Zenou spisovatele stale kupfedu, nenechaji ho vydechnout a
nedopfeji mu klidu. Proto, vycerpan, touZi po ndvratu na jediné bezpe¢né misto.

Shi-kuo Chang tento fenomén interpretuje z pozice psychoanalyzy a formuluje
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myslenku, Ze jedinym ttoCiStém je déloha, protoZe jen v ni miliZe jedinec najit

bezpodminecnou jistotu a ochranu pred neustdle se ménicim nejistym svétem.”
Langzu wenxue a xiangtu wenxue mohou byt interpretovény jako dvé
strany jedné mince. Shi-kuo Chang pise: ,,Poté, co Elovék dokaze odejit, vyvstane
nutkani se vratit. Po navratu ma pak nutkdni znovu opustit domov...V rozporu
mezi ,,odchodem z domova” a ,,navratem” a v kontrastu mezi ,,domovinou” a
,poutnikem” existuje napéti, které ma za nasledek mnoho velmi silnych

literarnich d&l”*

Langzu wenxue tvoii tedy jednu ze dvou hlavnich poloh taiwanské
realistické literatury. Zmifiuji se zde o ni hlavné z toho duvodu, Ze Zheng
Chouyuho dilo a langzu wenxue se velmi ndpadné prolinaji, a to i pfesto, Ze
langzu wenxue je smér, ktery se uplatiiuje hlavné v proze.

Osamocenost a vykofenénost, stejn€ jako putovani a rozporuplny postoj k
ndvratu a domovu hraji v jeho dile ndpadné dilleZitou ilohu a jeho basné, ve
kterych se objevuji tato témata, tvoii nezanedbatelnou &dst jeho tvorby mezi lety

1951 a 1968.

G.Zavér

Vyse uvedené shrnuti riiznych trendt v taiwanské literatufe mélo za kol
struéné a v hrubych rysech naznacit, z jaké¢ho kulturniho prostfedi vystupuje
Zheng Chouyuho osobnost, s jakymi literdrnimi sméry vyriistal a které ho nutné
musely ovlivnit jiZ jako soucast prostfedi, ale i tradice —a to jak v pozitivnim, tak
i v negativnim smyslu slova.

Pristup ke zpracovani literdrni tradice si v zadném pripadé necini narok na
tplnost a zdroveil mize byt vniman jako zavadgjici, protoze implikuje
predpoklad, Ze kazdd dekada s sebou nutné prinasi néco nového. Literatura jistého
obdobi miZe byt samoziejmé reakei na dosavadni vyvoj, ,,nové* hnuti nemusi

<1}

viak nutné svrhnout &i predit to ,,staré” — existuji posléze bok po boku.

% Realism in Taiwan Fiction: Two Perspectives. Str.36. Obecnd platnost tohoto
vykladu v duchu psychoanalyzy je spornd.
* 1bid, str.39
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{ v generacnich kategoriich také implikuje nazor, 7e literatura se

Uvazovan
e zphsobit, Ze autofi i ctenari inklinuji

viji linearné. Tento zpisob mysleni miz

vy
ovéjsich trendil ve své kulturni oblasti.

Kk nekritickému piijimani nejn
odizaci do dekad mize dojitk nespravnému vaimani

Existuje i

jisté nebezpeti, Z¢ pert
dalezitosti jednotlivych hnuti.
Znovu a znovu viak spisovatelé i literdrni kritici uvaZzuji o tom, jak psat

jinak a 1épe. Spory a debaty mezi riznymi $kolami a proudy prameni z riiznych

nazort, jak by m&ly byt zodpovézeny otazky ,.Jak psdt novou poezii?* nebo ,,Pro

koho a pro¢ ji psat?”
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Zheng Chouyu - Struc¢ny Zivotopis
A. Uvod

Navzdory tomu, Ze nazev této prace zni ,,Zheng Chouyu — Zivot a dilo
klasika taiwanské poezie”, nemam v imyslu Zivotopisu vénovat pomérnou ¢ast
této prace. Uvedu zde pouze zakladni Zivotopisna data a okolnosti, které mély
pfimy vliv na jeho tvorbu. Dal${ tidaje jsou celkem irelevantni.

Informace jsem Cerpala z dizertadni prace Julie Chiu*’ a ptimo z rozhovori
s bdsnikem samotnym. Setkala jsem se s nim v ¢ervenci 2006. Rad hovoti o

zazitcich, které zpracoval a pouzil ve svych basnich.

B. Zivotopis

Zheng Chouyu, vlastnim jménem Zheng Wentao, se narodil roku 1933 ve
mesté Jinan v provincii Shandong. Jeho otec byl vysokym armadnim diistojnikem.
V détstvi byl Zheng Chouyu Casto na cestach se svymi rodici. Jeho matka se
stehovala tam, kam otce volaly sluZebni povinnosti, a chlapec ji doprovazel. Roku
1947 se rodina piestéhovala do Pekingu, kde Zheng Chouyu navsté€voval stiedni
Skolu. Ve Ctrndcti letech se zicastnil literarniho seminafe na pekingské univerzité
a slavil uspéch se svymi prvnimi basnémi. Od roku 1948 zacaly byt jeho basné
jednotlivé uverejiiovany v casopisech a novinach.

V 1€t roku 1949 se Zhengova rodina presunula s guomindangskou
armadou na Taiwan a usadila se na severozdpad€ ostrova v Xinzhu. Zheng tam
pokracoval ve studiu na stiedni Skole a vé€noval se sportu, zejména horolezectvi a
fotbalu. Vystudoval dvoulety program fakulty prava a obchodu na univerzité
Zhongxing Daxue. Poté zacal pracovat na celnici v pristavu v Keelungu, kde po
mnoho let sledoval odjezdy a prijezdy lodi. Tato zkuSenost ptispéla k jeho
fascinact namoftni tématikou.

Roku 1956 se Zheng Chouyu na zaklad€ osobnich vztaht z Ji Xianem stal

¢lenem basnické spolecnosti ,,modernist‘.

77 _Individual Talent of Zheng Chouyu and Chinese Poetic Tradition.” Str. 12-18.
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Roku 1968 byl jako jiz znamy basnik pozvdn do Spojenych statl
americkych, kde se zcastnil mezinarodniho programu pro spisovatele na
University of lowa. Po skonceni programu studoval kreativni psani a studium
zakondil prijetim titulu Master of Fine Arts. Poté pracoval jako asistent na katedfe
¢inského jazyka a roku 1973 zacal vyucovat ¢inStinu na Yale University.

V soucasné dobé se ucastni mnoha mezindrodnich vyménnych programi,
predndsek a autorskych Cteni.

Poté, co se Zheng prestéhoval do USA, na dlouhou dobu prestal vyddvat
nové basné. Rekl, Ze nikdy nepfestal tvofit, ale mladi basnici potiebovali misto
v literarnich casopisech vice nez on. Jeho dalsi nova sbirka poezie vysla aZ roku

1980.

Do roku 1968, pomysinému piedélu v jeho tvorbé, vydal tyto sbirky basni:

Mengtushang (Krajina snt), 1955
Yi bo (Roucho a miska), 1966

Chuangwaide nunii (Otrokyné za oknem), 1968

Z téchto knih vySel roku 1974 vybor:
Zheng Chouyu shi xuan ji (Vybrané basné), 1974
Ten se roku 1994 dockal svého S1.vydani a od t¢ doby mnoha dalSich, jejichz

potet je nesnadné v dobé mnoha nezdvislych vydavatelstv{ sledovat.”®

Dalsi sbirky:
Yan ren xing (Pisen muze ze severu), 1980
Xuede keneng (Pravdépodobnost snéhu), 1985

Jimode ren zuozhe kan hua (Osamé&ly muz sedi a divd se na kvétiny), 1993

Lyri¢nost jeho basni ho proslavila a stal se jednim z nej_ten_j_ich
modernich ¢inskych basnikl na Taiwanu. Nékteré jeho basné byly pouZzity jako

texty k pisnim.

* Julie Chiu: ,,Individual Talent of Zheng Chouyu and Chinese Poetic Tradition.”
Str. 5.
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C. Volba pseudonymu

Zheng Wentao si zvolil pseudonym Zheng Chouyu. Je pfiznacné, Ze je
odvozen z klasické ¢inské poezie. Znaky chou a yu se spolu objevuji alespoil ve

dvou dilech klasické ¢inské poezie.

Jednim z nich je Xiang Furen ( Bohyné od feky Xiang) ve starovékych
¢chuskych pisnich:
,Nebeskd princezna méla by sestoupit na ostrov severni

Z dalky ji vyhlizim a cely jsem jako na trni (doslova: mé& zarmucuje-chou yu)>

Druhym dilem je pisen ci Pusaman, ,,Napsano na zdi v Jiangxi” od Xin
Qijiho:
,.Reka navecer mé pravé zarmucuje (zheng chou yu )

hluboko v horach sly$im zvuk tetfevii”

V tomto piipadé se pied vyrazem chou yu vyskytuje adverbium zheng (,,pravé
ted* homonymni s autorovym piijmenim. Sviij pseudonym pfevzal pravé z této
basné. Znak chou podle néj idedlné vyjadiuje postaveni ¢lovéka ve vztahu k Casu.
Clovék stoji osamocené a &as plyne kolem né;j.

Ve znaku chou je spojen radikal ,,srdce” s ,,podzimem”, ktery je postaven
nad nim. Podzimni ndlada, nostalgicka, trochu sentimentdlni nebo ponura a
chmurna, tedy ovlada srdce. Podzim je v ¢inské basnické tradici spojen se
smutkem z neodvratné bliZiciho se konce, se stafim a s koncem jednoho cyklu v
nekone¢ném kolob&hu pfirody.

Volba pseudonymu vypovidd o Zheng Chouyuho silném vztahu k tradici.
Za své nejvetsi vzory povaZuje Qu Yuana (cca 340 pr.n.l — 278 pf.n.l), Tao
Y uanminga (365 - 427), Li Baie (701- 762), Wang Weie (701-762) a Xin Qijiho
(1140-1207).%

2 Cchii Juan: Z cchuskyeh pisnf. Str. 80. Basnicky preklad J. Vochaly zde pro nase
tcely nevyjadiuje presné emoce spojené s vyrazem chouyu.
** Informace ¢erpam z osobni komunikace s autorem.
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Zheng Chouyuho dilo - tradice vs. modernismus

A. Problémy moderni poezie a Zheng Chouyu

Zheng Chouyu byl jednim z kli¢ovych ¢lent basnické Skoly ,,modernistd,”
volného sdruzeni, které vydalo sviij manifest roku 1956, ale piesto se jeho dilo s
manifestem rozchdzi a podstatné se 118i od ostatnich ¢lenti tohoto hnuti. Byl
spojovan i se skupinou kreacionistt, ale jeho dilo s jejimi zdsadami nema mnoho
spole¢ného. Rada jeho kolegii se pozdéji angaZovala v politice.

Cinsky basnik a literarni kritik Shen Qi piSe: ,,Moderni [¢inskd| poezie v
soucasném stadiu vyvoje narazila na nejméné tfi zakladni nedostatky, které kritici

berou na védomi:

1.vétSina modernich ¢inskych basni se pfili§ podobd préze a viibec neklade
diiraz na krasu rymu a rytmu,;

2. jazyk trpi pfiliSnym vlivem cizich jazyk{ a mnoho basni zcela ztratilo
veskerou krasu klasického ¢inského poetického jazyka;

3. nadbytek intelektudlnich zaméru vede k usychani a uduseni basnickych

,,skiitkd™",

Kdyz v Zhengové poezii hleddme tyto nedostatky, zjistime, Ze se nejen
vyhnul t€émto tskalim, ale Ze je také zmirnil |vlastnim| oZivenim tradi¢nich prvki
a obnovou klasické krdsy.™*

Shen Qi piSe, ze Zheng Chouyu od doby, kdy se objevil na taiwanské
literarni scéné, stal mimo hlavni proud poezie, kterim byl modernismus.
Modernismus cti rozum, zhixing, zatimco city, ganging, spolu s hudebnosti,
odstavuje na druhou kolej. Zheng se vymanil z pfevaZujicich ndzort a presvédceni

a uchoval si vlastni ¢istotu.™

' Tedy n&eho kouzelného, nadpiirozeného, Zivého a veselého.
*> Shen Qi: ,,Meili de cuowei — Zheng Chouyu lun.” Str. 250.
¥ Ibid. Str. 252.
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Dile se Shen Qi zminuje o tom, jak se Zheng li§i od ostatnich basnikd. Ti
inklinuji k modern{ dekadenci, ale Zheng tihne spiS§ ke klasické umérenosti.
Zatimco ostatni autofi nevytvari systematicky Zadny fad, Zheng se snaZi fad tvofit
a udrzovat. Pro modernisty je typickd morbidita, rozklad a snaha pisobit
intelektualng, a Zheng prichazi s osvézujicim kontrastem — klon{ se ke krase a k
lyrice.

Zheng Chouyu neprebira prilis$ mnoho zapadnich prvki. Rad pouziva
prvky moderni zapadni civilizace jako barevna sklicka v mozaice, kdyz li¢i
moderni krajinu, ale jinak zlstava velmi tradi¢né ¢insky. Moderni a veskrze
kladny je jeho vztah k vlakim, lodim a dal$im technickym vymoZenostem jeho
détstvi. Stavi je do pozitivniho svétla a neskryva obdiv k nim. Dopravn{
prostiedky, které v jeho détstvi byly jesté velmi vzacné, povazuje stale za

fascinujici — 1ibi se mu jejich potencidl pfepravit ¢lovéka z mista na misto.

K tomu bych dodala, Ze dalSim vyrazny rozdil tvofi hudebnost verse. Je to
kategorie uzce spojena s Shen Qiho poznamce o fadu — rytmus se ¥idi radem,
délka jednotlivych versi a polovers$i neni nahodild, opakovéni a anastrofy plni
sviij acel. Tim je zCasti podniceni predstavivosti a vyvoldn{ vizudln{ sugestivity.
Hlavnim ucelem je vSak hudebnost.

V tomto sméru bych Zheng Chouyuho pfirovnala k poctivému, pilnému a
pracovitému femesinikovi: je kreativni, ale ne nahodile nebo nespoutané. Trpélivé
rozvrhuje strukturu basné a pravidla pro néj nejsou jen zbyte¢na a prazdna

omezeni, ale ndvod, jak uspésné docilit jistého efektu, zejména hudebniho.

B. Porovnani se Xu Zhimoem

Zheng Chouyu nema potiebu s klasickou tradici bojovat ani ji obchézet,
prijima ji jako zdaklad, na kterém stavi. Z tradice Cerpd inspiraci, ztvariuje ji vSak
osobitym a neotfelym zplisobem. Nadech lehkosti a volnosti v atmosféfe moderni
poezie vytvdii v souladu s tradici a pomoci jejich zdsad. Bere si z ni to nejlepsi a

jeho basné z ni vychazeji.
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Tento rys md s spolecny s Xu Zhimoem (1895 - 1931), ktery byva
pokldddn za ,,viibec nejlepsiho ¢inského basnika mezivalené generace”.

Oba autofi jsou v jadru lyrickymi bdsniky a jejich dilo je pevné ukotveno
ve staré vytiibené kulture, sdileji vSak take tthnuti k harmonii, eleganci a lehkost,
s jakou plyne jejich jazyk. Oba pouzivaji hovorovy jazyk, ktery dovedli k
dokonalosti. Spojuje je zdliba ve zukovych efektech, ptisobi sugestivné a
pomahaji navodit jistou atmosféru. Ani jeden z nich nepouziva Cisté volny vers.

Rozdilli mezi nimi je mnoho, a proto uvedu jen nékolik nejndpadnéjsich.
Xu pouziva vétS§i mnoZsti témat a obrazli, které se u Zhenga naopak dost opakuji.
do zcela protikladnych poloh. V porovnani s Zhengem je dokonce az divoky. V
Zhengové poezii je pocet témat omezeny a tén a obraznost zistavaji viceméné
stejné.

Snad by se dalo fict, Ze Zheng se drii vice pii zemi, pii své vlastni osobé a
ve své nostalgii, ve svém tichu.

Podobnost v dile a technice pochopiteln€ neni nahodna. Xu Zhimo byl
jeden z klasikQi moderni poezie, jehoz dilo bylo na Taiwanu dostupné. Nehledé na
to, Ze jeho tvorba vynika svymi kvalitami, osobnost autora odpovidala
propagandistickym pozZadavkim té doby. Pfedc¢asné zemfely basnik z burzoazni
rodiny cenzufe vyhovoval. Patiil tedy k omezenému poctu pevninskych autorti,

jejichz dilo bylo politicky pfijatelné a tedy i publikované.

C. Basnicka forma ci

Stiidani kratkych a dlouhych ver$t v Zheng Chouyuho bdsnich formdlné
pfipomind bdasnickou formu ci. Ci vznikla za dynastie Tang a ptivodné oznaCovala
pisnové texty sklddané na urcité konkrétni hudebni ndpé€vy. Pozdéji byly melodie
napévii ztraceny, ale ¢i se dale skladaly na verSové vzorce, které vychazely

z pivodni hudby. Postupné se hudbé vzdalovaly a zacaly byt psany jako basng.”

* Vice viz J. Hiringova: Opadalé kvéty. Obsahuje mj. charakteristiku Xu
Zhimoova stylu a preklady jeho basni.
3 Vice viz Jara a podzimy. Devér bdsnikii ze staré Ciny. Prel. Zlata Cernd a Jan
Vladislav
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Pro ci jsou typické verSe o riiznych délkdch, ¢imz se lisi od pravidelného
péti- ¢t sedmislabi¢ného verSe shi. Podle Miao Yiieh je kromé toho charakterizuje
celkova nalada a atmosféra basné: zaméfeni na detail, lehkost a smutek.*® Wai-
leung Wong ve svém ¢lanku ,,River at Dusk Is Saddening Me* uvddi, Ze vSechny
tyto viastnosti jsou vyrazné pfitomny v Zheng Chouyuho poezii.

Zamérenim na detail md Miao na mysli pouzivani motivi, jakymi jsou
napf. vanek, oblaka, hvézdy, hory, vrbové chmyfi ve vétru, zvadlé kvétiny apod.
Wai-leung Wong si v3ima4, Ze velmi podobné motivy pouzivd i Zheng a tim
navazuje na tradici ci. Napft. v basni ,,Omyl* se zaméfeni a volba detailu
projevuje v pouZiti téchto vyrazil: lotosovy kvét, vychodni vitr, vrbové chmyfit,
jarni zavésy, malické osamélé mésto atp.

Miao Yiieh povaZuje nezavazny, lehky ton za dal$i vyrazny rys formy ci.
Znamend to, Ze se nezabyva zavaznymi tématy a je psana bez diaktického zaméru.
Nema za tikol hluboce zaplisobit na Ctendiovy ndzory a city ani ho nema zavazné
ovlivnit. Zvl4sté v pocatcich této formy nebyla pouZivana pro polemiku,
vypravéni ani diskusi. Zachycovala spiSe pocity a popisovala krajinu.

| tehkost, zdanliva jednoduchost a téméi impresionisticky charakter jsou
typické pro Zhengovu tvorbu. Nékteré basné jsou pouhym zachycenim ndlady,
prchavého pocitu, atmosféry urCitého okamziku. Takovymi basnémi jsou napf.

,»Rano* a ,,Odpoledne®:
Réano”’

Ptaci zpév zat’ukal na mé okno, zvonéni glazovanych taSek
Dést’ a rosa celou noc vih¢ita, modrou fizu mého snu

ta uz visi na veliké palme venku

Casné rano piislo jako mald hol¢icka, po $pickdch

a vrhlo kradmy pohled na tonzuru mého miadi, s trochou litosti

Dotek chladu na kuzi, fekl: ,,UZ odchdazim!*

* Vice viz Shi ci san lun
T Zheng Chou shiji. Str. 135.
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Touto basni prochazi klidna atmosféra prosycena narazkami na
buddhismus. Témi jsou napf. tonzura a mnigska Fiza, fiktivni vzpominky na tu Cast

sivota, kterou stravil jako buddhisticky mnich.

Odpoledne38

Datel bez prestdni tukd, jako klapani bot lidi na mosteé
celé odpoledne, datel fuka

stiny kopecki, uz piesly na druhy bieh ficky

my jsme celé odpoledne sed¢li, také jsme se prochazeli
klapot bot prechdzejicich most, jiz odesel do dalky
daleko az tam, kde bydli zapadajici slunce, ach, my

my strdvime noc, na nebi, na strang, kde nejsou hvézdy

® Zheng Chou shiji. Str. 136.
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Melancholie je dalii rys, ktery prochazi napfi¢ tradici formy ci. Pfikladem
by mohla byt budodrova poezie, ve které se objevuje motiv opusténé Zeny
nedtastné Gekajici na milovaného muZe. Tomuto motivu i s jeho navaznosti na ci
se detailné vénuji v rozboru Zheng Chouyuho témat.

Ani v ¢i ani v Zhengové tvorbé neni pocit smutku omezen na tento motiv,
ale objevuje se v riiznych forméch a variantdch. Nebyva to pouze smutek
zplisobeny nestastnou ldskou, ale i pocity nostalgie. Pomémé ¢astym motivem
byva smutek piichdzejici veCer nebo na podzim. Podzim asociuje odumirani

prirody a sklonek Zivota a veer je jeho analogickym protéjskem v ramci jednoho
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dne. Toto je dalSi rys, pro ktery Zheng nasel inspiraci v basnich ci a v klasické
tradici obecné.”™
Zhengliv smutek ale nemad zasadni hloubku utrpeni a nenf ani pfevaZzujicim

prvkem jeho poezie. Je jako jarni dést’ — nema dlouhé trvani.

D. Jazyk

Otazce pouziti hovorového jazyka v Zhengové dile vzhiedem k tradici se
budeme podrobnéji vénovat v pristusné kapitole.

V souladu s manifestem bdsnické skupiny ,,modernisti” pouZivd hovorovy
jazyk, ktery obohacuje o nékteré klasické prvky. Pomérné ¢asto kombinuje vyrazy
z klasického jazyka s hovorovymi vyrazy. Kombinace tradi¢niho a moderniho

vSak prostupuje hlavné volbu témat, nimétl i obraznost, jak naznacime pozdé&ji.

E. Vztah k tradici

Vztah k tradici vyjadfil Zheng Chouyu svymi slovy: ,,Pfi tvorb€ bdsné se
musi basnik zhostit hodnot a kvalit vyrazu, které jsou vnitfné spojené s jeho
narodem, a rozvijet je. Ve skutecnosti kazdé slovo m4 sviij smysl.”*

Celym Zheng Chouyuho dilem prochdzi snaha zachovat a kultivovat
specificky ¢insky hlas. Tato snaha, kterou sdilela cela fada basniki, pramenila
zfejmé z toho, Ze moderni literatura na Taiwanu byla zpocdtku pfili§ zdvisld na
cizich vzorech.

Ndvrat k tradici neni ale vyrazem boje proti modernim smérim v poezii
ani proti prirozenému vyvoji, ale vyrazem vnitiniho sebeuvédoméni a dospélého
sebevédomi. Stejné tak dobfe miiZe byt ale i inikem pfed kazdodennf sklicujici
realitou, pramenici z politické situace a dalSich nevyhnutelnych okolnosti.

Zheng Chouyu pouziva explicitni vypujcky z klasické poezie. Skrze né je
zfejmé, Ze je s ni diivérné obezndmen. Mezi pozdé€jSimi dily po roce 1975

najdeme dokonce basné, které jsou celé psané klasickou ¢instinou. Zheng vé&fi, Ze

* Vice viz. O. Lomova: Poselstvi krajiny. Str.23-25.
*Yip Wai-lim, Modern Chinese Poetry, str.14. Autor neuvadi sviij zdroj,

pravdépodobné Cerpd z osobnich setkdni s autorem.
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si ¢iska modern{ poezie musi zachovat vlastni identitu a nema jen slepé

kopirovat zapadni moderni vzory.
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Témata Zheng Chouyuho poezie

a. Svétak, rytit, namornik

Toto téma zastoupené v Zhengové tvorbe je mozna podminéno
inspiraci zapadnfi literatury, ale ani ¢inské tradici neni zcela cizi. Vychazi z
konceptu osoby svétika nebo playboye (langzi), muze bez blizsiho urcent,
ktery Casto putuje z mista na misto.

Soucasny taiwansky basnik Yu Guanzhong explicitné a piimo

ztotoZiiuje osobu Zheng Chouyuho s osobou langzi, lyrického subjektu mnoha

Zhengovych basni. Povazuji to za omyl.

Podle Wolfganga Kubina se pfedstava langzi skldda ze tfi zakladnich

prvku:

1.vn€)Si vzhled - langzi prezentovany jak rytif na koni je obraz vypitjceny
ze zapadni tradice;

2.0sobnost — osobnost langzi koresponduje s osobnosti Don Juana;

3. Cekajici Zena — motiv Zeny, kterd Cekd na piijezd muZe je vyplijceny z

zanru budodrové poezie (guiyuan shi) tangského a songského obdobi.*
Tuto klasifikaci povazuji za pomérné zkreslenou:

Ad 1. Langzi je zobrazen jako jezdec na koni pouze ojedinéle, a tak nenf
mozné tuto jednu z jeho moZnych podob povaZovat za zdkladni rys. Langzi
skute¢né nékdy pfijizdi na koni, ale ne jako rytif. Klapot kopyt po dlazdénych

ulickach neni nahodilym romantickym klisé, nema evokovat ndladu evropskych

* ' W. Kubin. ,,The Black Knight on the Iron Horse: Cheng Ch'ou-yu's Poetical
Version of the Passing Lover. “, str. 139.
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méstelek stiedovéku. Je spojen s jeho vzpominkami na vale¢nou Cinu, s kofimi
pouzivanymi v boji.

I kdyZ vyraz rytit (gishi) se v Zhengovée poezii vyskytuje velmi sporadicky a
celkové nepocetné, obraz, ktery nam vystupuje pred ocima, by se dal vztdhnout
pravé na rytite: zvuk kopyt rozléhajici se dlazdénymi ulickami, klapot podkov a
samotny kiin (Casto dokonce Zelezny ki, riema, od nepaméti vyraz pouZivany pro
koné piipraveného jit do bitvy) se objevuji v mnoha basnich.

Nenf ale moZné ztotoZnovat rytite s langzi. Souhlasila bych ale s s implicitné

obsaZenym konceptem mobility, oba typy jsou v pohybu.

Ad 2. 1 toto povazuji za zjednoduSeni. S Don Juanem ma4 spole¢nou nestalost,

ale ne nutné duvody k nestalosti. Langzi neni nutné milovnik.

Ad 3. Neni pochyb o tom, Ze Zheng Chouyu by! inspirovan budoarovou
poezii. Tomuto tématu se vénuji v prisiusné kapitole.
Motiv jizdy na koni byva pouzivdn i v jiném kontextu, jako napft. v basni

»Pasacky ovei®.

Pasacky ovei™

,Copak by mohly byt divky bez kvétu ve vlasech
copak by mohli byt mladici co neprohédni koné
Divky s kvéty cekaji na svatbu

mladici na konich navstévuji jejich rodiny

Copak jsou kvéty co nevadnou
copak jsou kon€ co neprejdou most
Uvadlé kvéty ach pohtbi zem

koné za mostem ach vz se neohlédnou”

* Zheng Chouyu shiji. Str. 45.
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Tato basent ma formu podobnou lidové pisni a velmi siln€ vnimatelny,
vyrazny rytmus podpotfeny syntaktickym paralelismem. Je to jedna z mala
basni, ve kterych Zheng Chouyu uplatiiuje rym.

Zacind jednodusSe, jemné az naivné, ale postupné z ni zacind vystupovat
Jiny podtext. Tim je zobrazeni nediprosného plynuti Casu a nestalost vztahu.

Objevuje se zde obraz, ktery Zheng Casto pouZzivd: muz, ktery prejizdi
most. PrejiZzdi ho i pfesto, Ze zrovna probihaji ndmluvy, a tim za sebou
nechava svét, ve kterém na néj ¢eka jeho divka.

Odkazy na neustdiou snahu o ziskdavanf dal$ich podnétl (Reizverbrauch) a
popirdni vlastnich citl (Gefiihlversweigerung) jsou podle W. Kubina typické
pro Dona Juana.*’ V Zheng Chouyuho tvorbé se projevuji podobng, jako

zdver ndsledujici basné:

* Gerd Stein. Dandy — Snob — Flaneur: Dekadenz und Ekzentrik: Kulturfiguren
und Sozialcharaktere des 19.und 20. Jahrhunderts.
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Zivot u Jizniho jezera®

_ sedmi baseit z cyklu Jezera a hory na jihu

Kazdé rano kdyZ sklonim hlavu a rozhlédnu se, lesknes se ve

vodni hlubiné

parek kolibfikii ve spanku se chouli k sobé

pevné seviené, tvé krasné a zkrotlé rty

Klidna hladina jezera, nas rozdéluje

jako zrcadlo nebo okno, rozdéluje

nedomdhi se polibku, nevyptava se na vCerejsi noc
ty vi§ Ze jsem mlady biih

zaplaven city, ale rad ziju v osaméni
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# Zheng Chouyu shiji. Str. 212.
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Vyroky podobné zavéru této basné nalezneme v mnoha Zhengovych
béasnich, napt. ,, Sbirdni musli“.*> Podle Kubina odpovidaji konvenénimu obrazu
dandyho devatenéctiho stoleti tim, Ze ,,si v Zddném pripadé nepieje poddat se
svym pocitim. Je mistrem povrchniho setkani, ve kterém se doCasné stiva
dostupnym. Delsi zdvazek by mu zplsobil znaénou tisen.“*

V této basni je jiZz vidét nadhled aZ arogance playboye. Je z ni citit
odstup, ktery je v ostrém kontrastu s predchazejicimi lyrickymi versi. Dalo by se
spekulovat, pro¢ odhaluje pravé tuto stranku lidské povahy. Jednou z moznosti je,
Ze lyricky subjekt se zamérné vzdaluje od toho, o kom mluvi, aby pfiliSnou
blizkosti nezranil své city nebo city svého protéjSku. Dvojice ma byt totiz
rozdélena okolnostmi nebo vzdalenosti, které symbolizuje hladina jezera. V tom
piipadé by arogance byla pfedstirana a fungovala by jako ochranny mechanismus
nebo zastérka vycitek svédomi. Dalsi moZnosti je, Ze tato basen je skrytou
kritikou podobného piistupu a ma za kol ve Ctendii vzbudit emoce nesouhlasu az

odporu. Je ale také mozné, Ze autor doopravdy zamyslel vykreslit emoce odporu

nad zdvislymi, pasivnimi jedinci.

Ve druhém a tietim verSi Zheng uplatiuje zajimavou hru se slovy. Kazdy
z téchto dvou versi by se dal rozdélit na dvé ¢ésti. Tyto Casti se k sobé logicky
mnohem Iépe hodi, vyménime-li navzdjem koncové ¢asti obou ver$t. Pfesnéji

tento jev vystihuje preklad:

»sevies parek spicich kolibiiki

pevné privines, krdasné a zkrotlé rty*

Tim, Ze autor zaménil konce ver$i, dosdhl neobvyklého a zajimavého slovniho
spojeni, které oZivuje obraznost. OZivuje tak uZ piivodné silnou metaforu ve které
piirovnava rty k parku spicich kolibiiki jinak, neZ béZnym zpusobem:

,»pevné privine§ parek spicich kolibiiku

sevreS krasné a zkrotlé rty*.

4 Zheng Chouyu shiji. Str.140.
* W. Kubin. ,,The Black Knight on the Iron Horse: Cheng Ch'ou-yu's Poetical

Version of the Passing Lover. * Str.140
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Ve ¢tvrtém a patém versi dochdzi k opakovani poslednich dvou znaki. To
basni doddva ucelenéjsi rytmickou strukturu, které se budu vénovat v pfisiusné

kapitole.

Vratme se ale znovu k tiloze Zeny. Uloha pfidélend Zené je osamocené
Cekani. Podle Wai-leung Wong je ,,hrdinka v mnoha Zhengovych basnich typicka
osaméla Zena v nekoneéném Cekdni. "

Upozornuje také na souvislost této Zheng Chouyuho Zeny s ¢ekajici Zenou

v budodrové poezii dynastii Tang a Song. Vezméme v dvahu basefi ,, Omyl*:

Omyl™

-ProSel jsem krajem na jih od Jang-c*
Tvar cekajici v proméndch dob rozkvéta a uvada jako

lotosovy kvét

Nevane-li vychodni vitr, vibové chmyfi se v bfeznu nezachviva
tvé srdce je jako malické osamélé mésto

tiplné jako dlazdéné ulicky k veceru

Nezni-li kroky, jarni zavésy v bfeznu nebudou nadzvednuty

tvé srdce je pevné uzaviené malické okno

Klapot kopyt mého koné je krasny omyl

ja se nevracim domi, jen tudy projizdim......

*7 . The River at Dusk is Saddening Me.* Str. 267.
*® Zheng Chouyu shiji. Str. 123.
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Wong piesvédcivé dokazuje, 7e Zheng Chouyuho poezie se svou typickou
volbou slov (zde napf. vychodni vitr, vrbové chmy¥i), ve které dominuji ,,typické
pocity smutku® piedstavuje ,, diistojné pokratovani tradice ci ve smyslu budodrové

poezie.*"

* The River at Dusk is Saddening Me.” Str. 269.
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Zheng Chouyuho pojeti Zeny je ale od klasické budoarové poezie zna¢né
odlisné. V budodrové poezii tangské a songské doby byva bdset vypravéna z
pozice Zeny. Zena také asto zaujima misto vypravéce.

Opusténost Zeny reprezentuje celkovou melancholickou naladu nebo
frustraci vzdélance, ktery nemiiZe slouZit svému cisafi. Pokud Zena neni v pozici
vypravéce, vypravéd s ni souciti a md na jejim zdrmutku a osudu ucast.

V Zhengové poezii je to ale naopak - je to pravé vypravéc, lyricky subjekt
nebo okolnosti, které nechdvaji Zenu v osaméni a odsuzuji ji k dlouhému cekéni.
,Budodrovy smutek** prameni z toho, co Zheng Chouyu zazil za valky v Cing
béhem svého détstvi. Mnoho zen, vetné jeho matky, Cekalo doma na muZe, ktefi
stouZili v armadé, na to, kdy se vrati.

Tato basen zacind tivodem, ve kterém bdsnik odkazuje na Jiangnan,
tradi¢né spojovany s jarem a krasnymi divkami. Je to oblast na jih od Yangzi, o

které basnik Wei Zhuang (855-920) napsal toto:

»Tam na jih od feky,

tam pry je krasnd zem!

Kdo ten kraj zahlédl, chce zestarnout jen v ném.
Vody tam zjara sviti vic neZ nebe.

Za désté v clunu uhoupou i tebe.

V hospode divei tvar jak mésic v oblacich
a jeji ramena — do dvou fek ztuhly snih.
Domu se navrat’, aZ ti hlava zbéli.

Vratis-li se diiv, ustyskas se cely.”™

V basni ,,Omyl* je lotos symbolem Cistoty a krdsy. Vychodni vitr je
tradi¢ni metafora pro jaro a lasku. Vrbové chmy¥i odkazuje na fyzickou lasku’ a
na pomijivost Casu.

Cekéni na muZe je prezentovano jako dlouhodoba zaleZitost, kdy se

stiidaji rocni obdobi a lotos uvadd. Stejné tak uvada krdsa mladé Zeny, jejiz laska

* Prel.Z.Cernd a J.Vladislav: Jara a podzimy. Str. 23.
* Ibid. Str. 270.
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nebyla naplnéna. Cekdni bylo marné. Mlada Zena zilistdva uzavfena okolnimu
svetu, jak naznacuji dalSi verSe basné. Jeji uzavienost a nedostupnost je
prostoupena emocemi, je zjevné zamilovand a ¢eka jen a pouze na svého

vyvoleného.

V Zheng Chouyuho dile vykresleni nedobytného mésta s dlazdénymi
ulickami, kterymi se v tichu rozléhd klapot podkov, zapada do obraznosti toho, na
co Kubin odkazuje jako na rytitsky mytus.

Pro Zhenga je zvuk kopyt asociovdn s valkou. V détstvi pozoroval vojiky
na konich, pripravené vytahnout do boje, a to byl pro néj velky zazitek. Jeho
matka, stejné jako mnoho jinych Zen, ekdvala na otce, aZ se vrati z fronty. Na
zdklad€ toho interpretuji tak, Ze po zaslechnuti klapotu kopyt se Zeny zmocni
vzruseni, protoZe ocekava navrat svého muze domii. Kolem ale projel nékdo jiny,
byl to jen omylu. Snad byl krdsny, protoZe poskytl zdblesk nadéje.

Dalsi asociace klapotu kopyt zminiuje Yang Mu. Podle néj je asociovan s
prechodnosti, dotasnosti (xiaoshi)™. To znamend, Ze je to vlastné dynamicky

prvek, ktery pfipomind netprosné plynuti casu.

Bdsen pouZiva tzv. zooming, metodu postupného zaostfovani na stile mensi
detail a zase zpét. Zmin{ se o kraji, mésté, ulicce a pak se zaméfi na maly pokoj.
Z néj se potom dostavame znovu na ulici a do mésta. Basen se s odchodem muze

presouva zpét do kraje.

Autor v basni ,,Omy!*“ pouZil mnozstvi metafor a pfirovndni:
,»Tvar...rozkvétd a uvada jako lotosovy kvét,” tvé srdce je jako malické osamélé
meésto; uplné jako didZdéné ulicky k vederu, , tvé srdce je pevné uzaviené

mali¢ké okno.“

*2  Zheng Chouyu chuangi: Daixu.” Str. 180.
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Milenkas3
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V jednom méstecku ze zeleného kamene, %ije moje milenka

a ja ji vabec nic neddvam

kromé zahonu zlaté sihanych chryzantém, a jednoho
vysokdnského okna

moZna, jim vnikne trocha dlouhé prazdné samoty

mozna...zlat¢ Zihané chryzantémy umi cekat

myslim si, Ze samota a gekani, jsou pro Zeny dobré

A tak, odchazim, oblékam si modrou kosili
chci aby citila, 7e nastal ¢as, nebo
prilet tazné¢ho ptika

protoZe jd nejsem Z téch co se Casto vraci domu
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V této basni je explicitné vyjadfen nazor, %e ,samota a cekdni jsou pro

eny dobré* a timi patii k postaveni Zeny. Tato béseii je znatné kontroverzni a

e

% Zheng Chouyu shiji. Str. 165.
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v dobé, kdy se Zheng ticastnil seminate kreativniho psani, strhla vinu diskusi na
univerzité Yale. Zeny ji odsuzovaly, muziim se libila.>*

Pfedpokiadam, Ze Zheng Chouyu zde vychdz{ z konvenéniho postaveni
muZe jako aktivni sily, Zeny jako pasivni sily, muzZe jako lovce, Zeny jako obéti.
Kubin tik4, Ze jednostrannost ¢ekdni se obecné feceno zamétuje na dva cile.
Jednim je udrZet si odstup za icelem ponechdni druhé osoby v pozici Cekani a
druhym je zachovat si vlastni Zivotni styl tim, Ze druhého odsoud{ k ne€innosti.

V této souvislosti zminuje typ ¢lovéka, kterym je tzv. Augenmensch. Pro
néj veskeré poté€Seni spociva v ziskdvani kofisti. Naproti tomu ¢lovék, ktery
podléha melancholii, trpi pocitem ztraty cile (Objektverlust). Své o¢i nepouziva

k zaméfeni kofisti, ale k jinym Cinnostem.”

V ptedchdzejici basni se objevuje Casty motiv kamenného méstecka, které
funguje jako pozadi pro scénu basnického déje. Velmi zajimavym motivem této
basné jsou také chryzantémy, které doddvaji celému textu moznost jiné¢ho
vyznéni. Tento typ chryzantémy kvete po nezvykle dlouhou dobu.

Motiv chryzantém hraje pomé&rné vyznamnou tdlohu uz v Chuskych
pisnich. Qu Yuan ddajné pojidal okvétni listky chryzantém kvili dlouhovékosti,

ke které pry piispivaly. V ,Setkdn{ s hotkosti** nachazime toto dvojversi:

,,Rano se osvézim studenou rosou z kvétii magnolie

veler se spadlymi lupeny orchideje zasytim**

Chryzantémy byly spojovany s mordln{ integritou, €istotou a vytrvalosti.
Basnikem chryzantém je predev§im Tao Yuanming (365-427). Ve svém dile
spojoval chryzantémy s mordlni integritou a se Zivotem v ustran{. Nesly ale i

konotace dlouhovékosti a vytrvalosti:

5 Cerpam z osobnich rozhovori s autorem.
* W. Kubin. ,,The Black Knight on the Iron Horse: Cheng Ch'ou-yu's Poetical
Version of the Passing Lover. “ Str. 141-142.
% Cchii Jiian: cchuskych pisni. Str.13. Basnicky pieklad J.Vochaly. V origindlu
chryzantémy.
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,»AC viechny cesticky zarostly travou

sosen a chryzantém zbyl pfece lan“”’

Chryzantémy jsou kvétiny, které kvetou v Case, kdy pada listi. Tao
Y uanmingovo epitetum pro chryzantémy bylo ,,studené kvétiny“, tedy kvétiny,
které &eli chladnému pocasi.™

Songsky basnik Wang Anshi (1021-1086)jim krom& moralni integrity
pfipisoval i silu. V tvorbé songské basnitky Li Qingzhao (1084-1151)
chryzantémy zacaly symbolizovat uvadajici krasu a promarnéné ml4di.”

Zheng Chouyu pouZiva motiv chryzantém pomérné Casto, kazdopadnég ze
vSech kvétin nejcastéji. V této basni jsou pouZity podobné jako lotos v basni
,Omyl*“. Autor je pouZivd jako ukazatel zmény ro¢nich obdobi a tim i fazi

v lidském Zivoté.

DalSim typem postavy /angzi je ndmoinik. Vystupuje fasto v podobnych
situacich a s podobnou nonsalanci. Pluje od pfistavu k piistavu, stejné jako rytif
»prejizdi most”. Prikladem bdsné, kde namotnik vystupuje v tomto kontextu, je

baset ,,Namortnicky nGz*

Namotnicky ntiz®

Jako bfectan tropické nitky citu

jen mavnout rukou a jsou pfetrzeny

mavnutim jsem potopil ostrovy pohupujici svou zeleni jako
panny

mavnutim jsem potopil hvézdy pulky noci

mavnutim jsem vyvolal zavan vétru a desté

Jeden starobyly namornicky nuz

nabrouseny loucenim

" Tchao Jiian-ming: Ndvraty. Str.46.
*® The Reading on Imagery in the Chinese Poetic Tradition. Str.68.
¥ 1bid, Str.69.
8 Zheng Chouyu shiji. Str. 98.
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pouzity v samoté, pouZzity v radosti

pouZity na vSechny stéZné a lana

v silném protivétru. ...
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Namortnik pluje od jednoho pfistavu k druhému a niiz je symbolickym
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ndstrojem pro zabijeni lasky. V této basni se laska a plavba prolinaji a niiz je to,

co maji spole¢né. Laska v této bdsni je oznacend jako tropicka (redai je pomérné

frekventovany vyraz v Zhengové poezii), coZ asociuje horko a bujnou vegetaci,

tedy 1 smysinost a plodnost.

Nitky citu maji byt pfetrZzeny, aby cesta mohla pokraCovat. Tento obraz

piipomina prodirani se mokfinami, je tieba piefiznout mnoZzstvi lidn, aby se mohlo

jit dal. Délka popinavych rostlin je analogické k délce vztahu. Ten miizZe byt

ukoncen kdykoliv — prudce, jednoduse, nahle a zcela neoCekdvané, jednim

mavnutim noze.

To, ¢im basen pokracuje, je pfimy nasledek pocatecni akce — pouhého
mavnuti rukou. Nésleduje zavrZeni zavaznych a pozitivnich obrazii: celého
ostrova (nebo ostrovil)- a tim i oddané osoby- a poloviny hvézdnaté noci.

Druh4 strofa se vénuje noZi. Je to ndstroj k zabijen{ lasky. Je stary a byl

mnohokrat pouzit ve stejnych, a piesto jinych situacich. Je natolik opotfebovany,

zZe se aZ leskne. Nitky lasky musi byt pfefiznuty stejné nelitnostné, jako mus{ byt

pfefiznuta st€Znova lana v nezvladatelné vichfici.
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Dalsi priklad postavy langzise objevuje v basni ,,MuZ na motorce*:

Mu#. na motorce®

7a kazdého soumraku se prohdn{ kolem, fady domi v ulici
ena z véalednych let se opird o dvefte
rada sleduje uspéchané pohyby

vitr a prach v nakfivo nasazené Cepici

Odkud pfiSel ten muz?

Muz nepovolany na frontu

motorka se prehnala soumrakem valeénych let
7ena ve dvefich

si to nedokaze srovnat v hlavé!
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Zde se znovu objevuje blize neur¢ena hlavni muZska postava, ktera prijizdi

a odjizdi za pasivniho prihlizeni Zeny. 7d4 se, 7e Zhengovi hrdinové nemaji

6t Zheng Chouyu shiji. Str. 27.
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povinnosti, které by je brzdily v rozletu a v piejiZzdéni z mista na misto. V tomto
pfipadé je situace zajimavéjsi o to, Ze ostatni muZi byli povolani do boje, zatimco
muZ na motocyklu déal vede sviij Zivot tak, jako by se nic nedélo.

Zena zlstava pasivnim prvkem, i kdyZ do ni miizeme vklddat emoce jako
obdiv, zlost, roz¢arovani, pohrdani nebo dokonce ldsku. I zde je Zena opusténa ve
svém Cekani. MuZe na motocyklu ani neznd, ale citi se s nim byt spojena. Kazdy

vecer ho vyhliZi ve dvefich a premysli o ném.

B. Vykofenénost a osamélost

Neni pochyb o tom, Ze Casté st€¢hovani v détstvi zanechalo stopu v Zheng
Chouyuho poezii. Projevuje se zejména v intenzivnim pocitu vykofenénosti — zda
se, jako by nikam nepatfil. Z néj pramenf i pocit osamélosti a touha po neustdlém
cestovani, putovani, presunu z mista na misto. S tim souvis{ i veliky, détsky
pusobici obdiv k dopravnim prostredkiim.

V tradicni klasické poezii cesta implikuje utrapy a smutek. Tradi¢ni téma
putovani je spojeno s loucenim a steskem po domové€. Pocity osamélosti nejsou
v Cinské poetické tradici nicim novym. Objevuji se v dilech velkého mnozZstvi

basniku, jak klasickych, tak modernich.

Zheng Chouyu jim dava priichod napf. v basni ,,Host za soumraku”.

Host za soumraku®

Kdo se to sem prihnal
tady stoji zpfima kouf z komint

a rozespalé zvonky velbloudii

Ty moZzna jsi osamély pfichozi z piseCnych plani
plny citli a nezaludny
dité pohranici

Ty sebou mozna nese§ zoufalstvi vyhnanstvi

%2 Zheng Chouyu shiji. Str. 47.
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a vrati§ obodi jako bi¢
A pak, hvizdas lehounce ach
lehoucéce-----

zvedas t&zky soumrak

Dovol mi rozsvitit svétlo

jako divoké husy na no¢ni hlidce

dovol abych té privital

J4 jsem ale uZ zestarly cestovatel

a tismév starce je zapadajici slunce Zivota
osaméle letici husa je zmirajici hvézda lasky
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7 dalky zn&jici zvonky exotickych velbloudd, let divoké husy a atmosféra
vedera (Cast dne, ve kter€ se odehrava d&j vétsiny ranych Zhengovych bdsni)
prohlubuji pocit samoty. Rozsvicené svétlo venku oznatuje misto, kde se pocestni
mohou ubytovat a nerusené stravit noc. Scéna je zahalena do jemné krasy

soumraku s nadechem nostalgie a exotiky. Béseii ma melancholické vyznéni.

Lyrickd postava osamglého tuldka vystupuje v basni ,,.Dny travené

v horach.”

Dny trivené v horach®

Od doby co jsem pfisel do hor, priteli,

milj Zivot se prevratil:

63 Zheng Chouyu shiji. Str. 59.




%iju stale od soumraku do svitani.

Kazdou noc jsem se prodiral mezi rameny cernych balvani,

stojim na vrcholu skuceni vétru,

a zpivam! Zde se nebojim zpivat nahlas a fale$né.

Nad hlavou se rozprostira rodokmen basnika,
ach, pokrevni pouta moudrosti musi pokracovat,
prosekdvam prithlednd jména hiuboko po celém nebi.

A zpivam! Zde se nebojim zpivat nahlas a fale$né.
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Zivot v horach a odchod do tstrani je tradiéni téma. Volba slov pro titul
basné vypovida o silné vazbé k tradici.

Chi Pang-yuan napsal, Ze Zheng je ,,supertramp* jako ¢lovék i jako
basnik.®* Podle mého ndzoru je pravda, e m4 hodné energie, kterd ho stéle pohani
vpred. TouZi po stale dalsich zazitcich a nedopfeje si oddychu.

Stehovani v détstvi mohlo pfispétik postoji, ktery zaujima ve svych
dalgich basnich — k postoji clovéka, ktery neni nikde ukotven a zda se, Ze se ani 0
nic nezajimd. Nevime toho 0 ném mnoho, ani to, kam jde a odkud prisel. Cilem

cesty je ale snad cesta samotn4, nebo hledani duchovniho domova (viz

& An Anthology of Contemporary Chinese Literature. Str. 147.
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podkapitola Nostalgie). Autor moznd ponechdva hrdinu bdsni v anonymité,
protoZe md byt je obecnym konceptem a ne konkrétn{ lidskou bytosti.
Takova postava, prolinajici se s langzi, se objevuje i v basnich ,,Omyl”,

. Milenka” nebo ,,Zivot v mofti oblaku.*

Zivot v moti oblaki®

_ druh4 baseii z cyklu Nefritova hora

Oblaka ktera zde s laskou bydli, jako by tu byla jen proto aby
se mohla zamilované divat na hory pied nimi----

N

u7 o sobd nevédi a tide stoji tvafi v tvaf ve vétru, v desti, v duze.

Osamély zpévak prochazejici kolem, si nesladil struny
s pfirodou
a tak se nezkrotné sméje ve vihké ndruci mracen

a tak se stane dechem oblak...sotva znatelnym....

65 Zheng Chouyu shiji. Str. 230.
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Nezakotfenénost a touha po pohybu se projevuje i v basnich s tématikou
mo¥e, pristavil a lodi. Pfiroda, v tomto piipadé mofe, je zdrojem inspirace a
doddva basnim barvy a pocity. Mofe ale nebyva himici a rozboutené, ale pratelské

a privétivé. Jednou z takovych basni je ,Noc v pfistavu™:

Noc v pfistavu"(’

Vzdaleny zvuk kotvy jako preryvany hlas zvonkl,
oblaka jako malé rybky vplouvaji do jemné se pohybujici oblosti a

hladkosti...

Malinké vinky pfindsi vyzralou malatnost,

lehce se privinou k zadi lodg, tak peclivé, a mekee.

% 7heng Chouyu shiji. Str. 125.
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Kamenné schody pfivozu se svazuji do hloubky a ticha,
ten piistav, je tak tichy jakoby ho matéiny ruce ukonejSily k

spanku.

Svétlo lucerny se na hlading protahuje a tvori zlatou vé€Z.

Stin malé lodky, stejné jako orel, stejné jako vitr miji kolem...
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Pocit opusténosti a osamelosti tasto stavi do pozice pozorovatele Zivota.
Objevuje se i v mnoha dalgich basnich a prolind se s dalSimi motivy a naméty. Je
analogickd k osamélosti svobodného jezdce.

Mezi fadky mize ctendf ale citit neklid nebo touhu po tuldackém,
nespoutaném Zivoté. Se stejnym zaujetim popisuje krajinu severni Ciny i pobfeZi
Taiwanu. Tento nimét nenese Zadné negativni konotace, je pouZivén neutrdlné

nebo s naznakem romantického vyznéni, jako napi.v basni . Vesnicky hostinec.”
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Vesnicky hostinec®’

Kdo to ptfedal basnické povolani

povésil svitilnu do soumraku

A, prisli-—--
velbloudi s osudy zavéSenymi kolem krki
cestujici se samotou v ocich

Kdo to zavésil tuhle svitilnu

v pusting, jeden zamlZeny domov

usmiva se...

Jsou mista taboraku a tichych pisn{
jsou mista kde je palenka a skopové

jsou lidé ktefi si vyménuji tipy na smér svych toulek....
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V této basni se promitd Zheng Chouyuho vzpominka na détstvi. Rodinny

statek, kde Zil, byl preménén na ubytovaci zafizeni, dian. Svitilna zavésend venku

znamenala, Ze na takto oznaceném misté je mozné se ubytovat.

Zheng nékdy zaujimd postoj nezicastnéného cestovatele nepfipoutaného k

Zadnému konkrétnimu mistu, jako napf v bdsni ,,Zastaveni na malé zastavce”.

87 Zheng Chouyu shiji. Str. 43.
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7astaveni na malé zastavee®

_yénovani

Dva vlaky se potkéavaji v malé stanici, &tyfi hodiny po pilnoci
ze dvou fad oken dvou vlaki jich mnoho je proti sobé
nahodou nékdo zrovna stahne roletu, a neuvidi co to je za misto

tohle je mala stanice....

Mohli by se dva lidé sedici u malych okének naproti sobé

a, stafi kamaradi ktefi se 1éta nevidéli

potkat na cest¢? Oba jedou vstfic tisvitu, ale kazdy jingm smérem

jenze, nocni chlad konce roku osamoceného vétrem a deStém, je hrozivy
A navic, tato doba stejné jako ve sny lid{ na cesté postrada radostna

prekvapeni

{8

f
=
=

e | SrEENE - SR AR AN

il

ZaE

Y
&

A BHREIAREHER
5

'
i
4!

=

AR

e
W T O R

N—
s

%

A PSR AR
R Bt B S X B 2
st x

BRAAREE-RHE | FRE
i

BSOR I EME - =l IR

8 Zheng Chouyu shiji. Str. 199.
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Libi se mu postava osamélého potulného zpévéka, ve které se misi
melancholie, nostalgickd vzpominka na klasickou tradici a radost ze Zivota a z
piirody. Tu pouZivd v mnoha bésnich, napf. i v jiZ citované basni ,,Dny travené v

horach™.

C. Nostalgie

Julia Chiu ve své praci ,, The Individual Talent of Zheng Chouyu and
the Chinese Poetic Tradition* rozliSuje dva druhy xiangchou (sama pieklada jako
»hostalgie”).:

1. béina — stesk po domové, po rodné zemi. Také byva
asociovdna se ztritou a touhou po znovunabyti toho, co
bylo v minulosti krasné.

2. uméleckd — hledani a vnitfni touha po nalezeni krésy,
pravdy a nehmatatelného stavu pfibliZzeni Bohu. Druhy typ
nostalgie zmifioany Julii Chiu se hojné vyskytuje v Zheng

Chouyuho poezii, napf. v nasledujici basni:

Kréma na hranicich®

Podzimni pohranici, je rozdélené pod jedinym zapadajicim sluncem
na hranici, tiSe stoji chryzantémy
a on pfijel z daleka, pije s jasnou hlavou

za oknem je cizi zemé

TouZi vykrocit, jednim krokem vplout do stesku po domové

krasny stesk po domové, je na dosah natazené ruky

Mozn4, neSkodilo by se opit

(je to ochotny vybérci dani)

% Zheng Chouyu shiji. Str. 241.
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Mozn4 — mohl by zpivat nahlas
a nestat jen jak chryzantéma

co jen stoji na hranici
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V této basni se mluvi o hranici. Neni ale uvedeno, o jakou hranici se jedna.
Nevime, zda je to skutecnd nebo imagindrn{ hranice, zda je to hranice zemépisnd
nebo kulturni. Pokud mluvi o hranici mezi Taiwanem a CLR, pak bychom mobhli
tvrdit, Ze autor vyjadfuje stesk po Ciné svého détstvi. Pokud mluvi o hranici mezi
&inskou a jinou kulturou, stoji na ¢inské ptidé a divé se smérem k cizi zemi, ve
které by mohl najit svilj pravy duchovni domov.

Zheng Chouyu v rozhovoru fekl, ze kdyZ se v détstvi Casto stéhoval
2 mista na misto, rad pozoroval hvézdy na nebi a myslel si, Ze jeho pravy domov
neni na této planet&, ale pravé nékde mezi hvézdami. Jeho basné jsou vyrazem
takového presvédeeni — jako by hledal misto, kam patfi, ale kde nikdy nebyl.
Presto v&Fi, Ze takové misto existuje.

Zaméfeni nostalgie na cizi zemi vyjadfuje pocity expatriace v modernim
svets, kde 1idé nejsou vazani na jednu zemi, ale stavaji se svétoobtany. Toto je
velmi moderni rys v Zhengove jinak tradi¢né orientované poezii. Takové
nakladani s nostalgii se v &inské basnické tradici i v dilech Zheng Chouyuho

soucasnikil vyskytuje velmi ziidka.
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V jeho poezii je vnitin{ napéti mezi touhou po ndvratu a odhodlanim
nevrdtit se. Ten se projevuje pocitem undsSeni v Case a prostoru, napf. v basnich
s motivy osoby tuldka a putovani.

Osamély hrdina basné ,,Kréma na hranicich” stoji sam proti ¢asu a osudu —
basen vyvolava silné nostalgicky zabarvenou atmosféru zesilenou intenzivnim
tichem. Obecné feceno jsou basnici, ktefi se zamétuji na ticho, velmi citlivi ke
viem zvukiim. Zheng Chouyu vénuje pozornost sugestivité rytmu a tomu, jak
zvuky nasleduji po sobé.

V osmém versi nalezneme odkaz na vybéréiho dani. Zheng Chouyu zde
nardZi na znamy pfibéh: Kdyz Laozi odchédzel na zdpad, v prismyku ho zastavil
vybérci dani a pozddal ho, aby sepsal své uceni. Laozi mu vyhovél, sepsal
Daodejing, a od t€ doby ho uz nikdo nespatfil.

V ¢&inské basnické tradici se vyskytuje mnoho bdsni s nostalgickou

atmosférou. Casto je jeji pficinou nestésti z vyhnanstvi a touha po ndvratu.”

D. Priroda

Pfiroda jako zdroj inspirace a témat vZdy zaujimala v ¢inské poezii
diifezité postaveni. S pfichodem moderni doby byla tato pozice znané oslabena.
Modernizace s sebou vSude na svété pfinesla touhu po materidlnich vécech
fizenou zistnosti, izkosti a touhou po rozkosi. Clovék se zatal vzdalovat od
ptirody a jeji oCistné a Zivotodarné sily. Jeho lidskd existence postrada krasu a
duchovno.

Ptiroda vSak neztratila v taiwanské poezii své misto uplné, ztratila jen
svou prvoradou pozici, kterou diive zaujimala. DuleZitou roli hraje stale v dilech
mnoha modernich basnik{i. Jejim zpracovanim se proslavil zejména Bai Qiu,

Xiong Hong, Ye Shan a zejména Zheng Chouyu.

Zheng Chouyu se ve svych basnich ponofuje hiuboko do pfirody, je s ni
vnitin€ pevné spojen. Pfiroda predstavuje harmonii, jiZ je on soucasti. PribliZzuje

krasu jednotlivych oblasti pevninské Ciny i bujnou fléru Taiwanu. Jeho basnickd

™ J.Liu: The Art of Chinese Poetry. Str.54.
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piedstavivost je soustavné Zivena a podporovana prvky pfirody a poezie tim
ziskava na klidu, vyrovnanosti a Sarmu.

Nékdy prirodu zachycuje do detailti a popisuje ji, jindy z ni Cerpa
atmosféru. Nékdy ji lici jen jako dopinék soucasného moderniho svéta, Casto je
v ni v8ak obsaZen symbolicky vyznam. Bere si z ni mnoZstvi témat, obrazi i
metafor. Obcas tvofi hlavni téma, Castéji ale reflexi i expresi. Prezentuje se
v rizném rozsahu a riznymi zptsoby.

V této kapitole chci ukazat, jakym zpilisobem a v jakém rozsahu se priroda
v Zhengove dile objevuje a pomoci prikladii demonstrovat jeji ilohu.

V nékterych Zhengovych basnich nalezneme ohlasy tradi¢ni pfirodni
lyriky, pfiCemz pfirodn{ lyrikou mam na mysli basné shi o hordch a fekdch, shan
shui shi.

James Liu pfipomind, Ze v ¢inské basnické tradici je priroda, ziran,
pfijimana tak jak je, a ne jako projev ville Stvoritele, jako napf. v anglické
basnické tradici. Z toho vyplyva, Ze piiroda neni k ¢lovéku ani laskavd, ani
nepratelskd — Cloveék je jeji soucasti a nebojuje proti ni. Misto toho se md ponofit
do prirozeného béhu véci a udélosti a zafadit se do cyklu zrozeni, riistu, tipadku,
smrti a znovuzrozeni.”"

Pfiroda odrdZzi neustdlé zmény tvorfeni a zanikdni, zaohua. Podle
univerzéalniho fadu se v ni odehrava neustaly pohyb. Univerzdini fad se projevuje
v kazdé jednotlivosti a jednotlivosti dohromady tvofi celek. To ve svém diisledku
znamend, Ze ¢lovék hled4 stejny fad v ptirod€, ve svém zivoté i v literatufe. Kazdé
ro¢ni obdobi je spjato s dénim v piirodg, které je pro né typické, a s lidskymi
pocity a naladami. ,,Pfirodni lyrika” v ¢inské tradici znamend nejen zachyceni a
zpodobnéni pfirody, ale i vyjadreni subjektivniho postoje basnika, jeho osobni
reakce na pfirodu. Pfiroda slouZi mj. i k tomu, aby skrz ni ¢lovék vnimal vnitfn{

fad prirody. Jeho pohled na ptirodu je spjat s filozofickou reflexi.”

Nasledujici basei je ohlasem tradi¢ni piirodni lyriky. Cerpa z ni atmosféru

1 obraznost:

" The Art of Chinese Poetry. Str. 49-50.
" Vice viz O. Lomova: Poselstvi krajiny. Str. 21-63.
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Krajina snd”

Les u? mam u nohou, ale ma chata je stéle nahofe,

plittek jsem jiz zahlédl, ale za ohybem stezky mi zas zmizel.
Nékdo by se mél opirat o vritka a vyhlizet mé,

ekat az prinesu nové knihy, a spraveny ¢chin,

ale ja prinasim jen dzbanek vina,

protoZe ten kdo na mé &ekal uz davno odeSel.

Oblaka jsou na mé cesté, na mych 3atech,
ja jsem v n€Cich nejasnych vzpominkach,
vysoko v hordch neni volani ptakd, neni milych dsmévh kvétin,

jsem ve studené krajine snd.....

Les uZ mam u nohou, ale md chata je stale nahofe,

pliitek jsem jiz zahlédl, ale za ohybem stezky mi zas zmizel.

™ Zheng Chouyu shiji. Str. 125.
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Pfiroda md zde za ukol piibliZit atmosféru ddvnych dob v jinak moderni
basni. Jako by se Zheng Chouyu stylizoval do basnikti davnych dob — nadrtava
nesnadnou pout’ a pocit osameélosti. Pfi Cteni této basné je pravdépodobné, Ze si
¢tendf vSimne motivii znamych z basni klasika ¢inské poezie vénované pfirodé -
Tao Yuanminga. Objevuji se zde pliitek, knihy a ¢chin. Basen pfipomina nékteré
Tao Yuanmingovy basné, zejména verse:

,,Z loutny a knih radost postali, smutek mi zaZene sniz” (z basné Navrat)™
nebo
,» trham chryzantémy u platku vychodniho,

k jiznimu pohofi, mir v srdci, pozveddm zrak* (pata bdsen z cyklu Piti vina)”

Plutek nebo uzaviend branka symbolizuje oddéleni se od svéta. V Tao
Yuanmingové dile se tak odkazuje na pferuseni kontaktu se svétem. Odchod do
tstrani a rezignace na sluZzbu u dvora neboli ,,ndvrat” je v Tao Yuanmingove dile
spjat s pozitivnimi konotacemi. Pozitivni piistup k rezignaci na ru§ny svét citime i

ze zpusobu, jakym popisuje krajinu a béZné okamziky Zivota na venkové.

™ Tchao Jiian-ming: Ndvraty. Str. 48
> 1bid. Str.84.
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V piedchozi i v nasledujici basni nalezneme odkaz na piti alkoholu. Ten
neni neobvykly ani v ¢inské basnické tradici. Slovo zui se b&Zn& pieklada jako
,,opily*, ale obsahuje jiné konotace a implikace. Zui nepopisuje néjaky hruby Ci
vulgarni smyslovy poZitek, ani nenaznacuje veseli a druznost. Zui spi§ znamena

stav dugevniho oprosténi od béZnych starosti.”

Tao Yuanming napf. stav zui spojuje s mystickym transem, stejné jako Liu

Ling ve své ,,Odg na vino”. Ma tidajné prispivat k dlouhovékosti a vede clovéka
blize k Cesté, Dao.”’

Motiv alkoholu se objevuje i v dalSi basni, ve které hraje roli pfiroda:

Cistota a jas™

Jsem opily, tichd noc, protéka mym télem

kdyz si zacpu udi, velké tajemstvi v mém téle se znovu ozyva
viné kvétin, vytékd z pora mé kiize

toto je nejkrasnéjsi okamzik, pfijimam zboZiovani

pfijimam obfad tisicii vlajicich vyvésnich $tith

Hvézdy ve $ilirdch visi a tihnou k zemi, pretékajici vino se vzdouva
mezi rty

mlzny opar se srazi, zornicky studené jako modlitby

mnoho mnoho zornicek, stékd po mych vlasech a mrka

chei se vratit, rozcesat piné télo piné t€lo rostlin

vratil jsem se, jsem fada zelenych kopcti lezicich naznak

® Ibid. Str.59.
7 ].R.Hightower: The Poetry of T'ao Ch’ien.
™ Zheng Couyu shiji. Str. 144.
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Hranice mezi vlastni osobou lyrického subjektu, jeho télem a okolni
prirodou se stird. To vyvrcholi zdvéreCnym verdem: ,,jsem fada zelenych hor
lezicich naznak.” To je dano i tim, Ze lyricky subjekt je zui, ale mysli si, Ze ma
Cistou hlavu, ging ming. Nazev bisné ale miizeme interpretovat i jinym
zplisobem: Qing ming jsou svatky Cistoty a jasu, svétky lunarniho kalendafe, kdy
jsou ¢istény hrobky predkii a zesnulych piibuznych a kdy jsou jim pfindSeny
obéti.

Lyrickym subjektem by mohl byt mrtvy clovek promlouvajici ze své
hrobky, zatimco jsou paleny papirové penize (,,obfad tisict vlajicich vyvésnich
3titii”) a je obétovéno vino k jeho ucténi. Podobné ztotoznéni s mrtvym Clovékem
nalezneme i v Tao Y uanmingovych Pohiebnich pisnich a je pravdépodobné, Ze
Zheng Chouyu se timto dilem nechal inspirovat.

Této basni se lyricky subjekt naprosto ztotoziuje s prirodou, citi se byt
jeji soucdstiai soucdsti vé¢ného prirodniho cyklu. Mlzny opar, hvézdy visici
k zemi ve Sitirach a viing kvétin tvofi prirozenou kulisu basné.

Ptiroda zastava dileZité postaveni i v basni ,,Vodni uli¢ka™
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Vodni uli¢ka”™

Zelené hory kolem dokola jsou tak vysoké, aZ se zdd Ze nebe je
jasné

jako okno nabarvené namodro....

My jsme casto zatahovali zavésy mraki

aby se setmélo, a vlaly trasné desté

Diiv jsem miloval zvuk zvonil

ale ted’se kviili tobé trapim na desti ve slunci na malém dvorku

zapomenme na to
copak na tom zdleZi zda se osud da predist v tisiciletych kotenech

moudrosti

7 & viile jsme se setkali

setkali jako dv& rybky v této malinkaté vodni uli¢ce
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V této basni prevlada dést, voda a chlad. Chlad je spojen s Zivotem bez

citu a asociuje studené srdce. Je navozen pocit osamélosti a rozcarovani

7 milostniho vztahu.

™ Zheng Couyu shiji. Str. 171.
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Ryby jsou ve vodé Stastné — je pro né€ prostfedim k Zivotu a poskytuje jim
spole¢nost. A pravé ryby slouZi jako pfirondni k pdru, o kterém se mluvi. V této
basni se prolind svét lidf se svétem pfirody. Projevuje se to naptiklad ve spojenich

3

,,Zaveésy mraki,”, trasné dest€” nebo v pfirovnani nebe k oknu.

Svét Zheng Chouyuho ptirody je zvlaStnim svétem sam o sob€. I kdyZ co
do rozsahu ptirodé nedava prili§ velky prostor, je zfejmé, Ze v jeho dile ma
dilezitou roli. Jeho popisy a pfirovnani plisobi natolik smyslové, Zivé a barvité, Ze
je ofividné, Ze jim prisuzuje velkou dileZitost. Vyznamnou slozku Zhengovy
poezie tvori jejich krdsa. Krdsa, nddhera okolniho svéta, tvofi onu kulisu pro dé&j
jeho basni, a ne skryté vyznamy Ci filozoficka reflexe. Popis byva svym vlastnim
icelem, okouzluje nés tfeba jen svymi ndznaky. Neni uceleny ani podrobny,
v§ima si spiSe detaill, které navozuji urcitou atmosféru. V jinych basnich ma ale
popis za kol dat pocitit ur¢itou naladu, kterd baser prostupuje. V&nuje pozornost
motivim, které maji konvenéni i symbolické konotace. Opakované se vraci
k motiviim, které upominaji na Tao Yuanminga. Na rozdil od Tao Yuanminga ale
Zheng Chouyu nostalgicky hovoff o ndvratu, aniZ by se doopravdy vracel, a stavi

se do postavy okouzleného poutnika.
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Charakteristika stylu
A. Tradice a konvence

Zheng véii, Ze si modern{ ¢inskd poezie musi zachovat svou viastni
identitu. Neméla by byt poplatna hlavnimu proudu modern{ zdpadni poezie a stat
se tak jen jakousi jeho odnoZi. To naznacuje tendenci predznamendvajici navrat
ke klasické tradici. V Zhengovych basnich nalezneme charakteristické rysy
tradi¢ni poetiky — tichy, jemny ton, pfirozené plynuti, zndma témata i obrazy a
nevtirava, ale presto zfejma bdsnickd pfedtucha.

Jeho poezie okouzluje tim, Ze vyzatuje atmosféru divérnosti a
priizratnosti. Casto pouZivana témata prirody, osamélosti a nostalgie nalezneme v
dobfe zndmych dilech mistrii klasické poezie. Konvenéni obrazy (hory, feky,
hvézdy, oblaka, vitr, chryzantémy, lotos) se vynofi vZdy, kdyz se dotkne téchto
témat.

Zheng rad tyto konvenc¢ni obrazy stavi do novych, nekonvencnich
souvislosti. Kombinuje je s neCekanymi, velmi modernimi obrazy, a vytvafi tak
zajimavy kontrast. V nékterych bdsnich se objevuje zcela moderni krajina, jako

napf. v basni ,,Nahy prorok”.

Nahy prorok 80

S postovnim parnikem spole¢né nazi v tropické zatoce
krasny sval ocelového zvitete

jaro pokrylo zelenym tetovanim

Vzpomindm si, Ze jsem na sobé vitbec nic nemél
(dokonce ani tetovani)

Kdyby nebylo stinii akdcii

hrozné bych se stydél pfed mofskymi ptdky s dlouhym pefim

Tehdy, jsem pravé byl namofnikem vyvrZzenym z mote

8 Zheng Chouyu shiji. Str. 180.
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sklidil jsem stiny poutniki, abych z nich dal kvasit vino
(t¢m né&kolika turistim, ktefi predstirali, Ze si zahaluji spodni
Cast téla
a pfitom zaplnili svét détmi?)
A, aZ prijde jaro, pii piti toho
pfi pitf toho vina se mé nahé télo zkrasni do podoby ¢erveného korélu
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V této basni se setkdva rediny a imagindrni svét. Zarove se zde lidské télo

opét prolind s pfirodou a stdva se jeji soucdsti. Obrazy jsou snadno uchopitelné,
jednoduse na sebe navazuji podle volnych asociaci, nejsou vtiravé a dokreslujf

celkovou atmosféru. Obrazy i metafory jsou velmi smyslové piisobici, vizudlni,

Zivé, barevné.

Obraznost mi za kol étendfe okouzlit a pot&it, ne ho Sokovat. Vyjadfuje

se jemné a nenasilné, je pro n¢j dilezity harmonicky souzvuk. Na tuto basen se

vztahuje to, co fika Dominic Cheung, kdyZ tvrdi, Ze Zheng Chouyu ,,kombinuje

klasickou kézefi s romantickym uvolnénim™.*

Chi Pang-yuan zase piSe, Ze ,,v Zheng Chouyuho poezii je odzbrojujici

krasa klasické nostalgie”.®

8 The Isle Full of Noises. Str.73.
82 An Anthology of Contemporary Chinese Literature, Vol.I. Str. 147.
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Zheng fascinuje své Ctendie lehkosti a jemnosti. Jeho poezie se rozviji
mimo proud nejasnosti a komplikovanosti, ktery v 50. letech nabiral na sile. Bdsné
plynou piirozené a maji pfirozeny piivab. Zaroven vSak Zheng pracuje
s prostiedky jazyka moderni experimentalni poezie, jakymi jsou pfesahy,
interpunkce bez ohledu na gramatiku a rozostfovani syntaktickych vazeb.

Ton je umirnény, ¢imZ odpovida stylu psani rozSirenému v této dobé.
Zaroven je ale i velmi osobni, pfirozeny a spojeny s rodnou zemi. Na {tenafe
pusobi pozitiviné jeho uvolnénost a neformalnost.

Pro mnoho basni je typickd statickd poloha — autor vyuZivd minimum
dynamickych prvki. V pripadé, Ze pouZije dynamicky prvek, davd mu pak velky
prostor. Dynamika je pak projevi dominantné, napf.v postavach osamélych tuldki.
Zheng ale Casto jen zachycuje atmosféru okamZiku. V ni ¢asto hraje roli popis
pfirody a smyslové plisobici metafory, ,,barevné” obrazy a zprostfedkovani pociti.

Popis je velmi dileZity. Nechdva nds ,,prozit’okamzZik tim, Ze se ponofime do
popisované ptirody a do zdzitku s ni spojeného. Basnik se sim na nékolika

mistech ztotoziuje s ptirodou a je od ni neoddélitelny.

B. Uvahy

Zheng nepovazuje své basné za prostor pro vyjadiovani svych nazort ¢i
pfesvédCeni. Ve svém dile se nezabyval otazkami, které trapily ,,rozhnévané
mladé muZe” jeho generace. MoZn4 je to ddno jeho mirnou povahou a mozna
nazorem, Ze v poezii ma byt prioritou jeji estetickd hodnota. Stane-li se, Ze citi
potfebu zaujmout stanovisko, vyjadfit sviij ndzor na svét nebo dat prostor svym
tvaham, udéld to piimo a jasné, bez nardZek a symboli. Tendence k zpracovani
zdvazngjSich spolecenskych témat se v jeho tvorbé objevuje az od 80.let a
prostupuje sbirkami Xuede keneng a Jimode ren zuozhe kan hua.

Do své poezie vklada ,,skryté mySlenky”, které mé Ctenaf sam objevit, ale
nezat€Zuje ji obskurnimi symboly a nardZkami.

Zda se, Ze basnémi prochdzi slovni a vyrazova spontdnnost. Ta je ale ve
skute¢nosti vyrazem nemalého soustfedéného usili. Zdmér plsobit spontdnné,

jednoduse, prizracné a samoziejmé spojuje vSechny aspekty Zhengovy tvorby.
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Jazyk a forma
A. Poeticky jazyk

Lyri¢nost Zhengovy poezie je spojena s jazykem, kterym Zheng Chouyu
pise. Je obtizné ji zachytit v prekladu. Autorfiv basnicky jazyk védomé spojuje
&inskou basnickou tradici s dne$nim svétem. Typicka je pro néj jednoduchost, se
kterou plyne zcela voln¢ a nenucené. Veskeré komplikovangjsi struktury a
neobvyklé prvky jsou do ni vloZeny se samoziejmosti, jako by se jimi autor jen
bavil. Hovorova odleh&enost ma koreny piimo v jazyce, ktery pouZivd, neda se od
néj oddélit.

Naprosta vétsina bdsni je kritka a struéna. Navzdory své vnitini
rozvrienosti a propracovanosti plisobi jako lehky zavan vétru — jsou osvezujici,
Cisté, prizraéné, samoziejme, ale jejich hlubsi smysl vystupuje jakoby
mimochodem.

Zjednodugené by se dalo fict, ze lyrické jednoduchost, plynulost a
hudebnost je typickd hlavné pro Zhengovy velmi rané basné. Pozdgji, zejména po

vz

roce 1968, zatind byt jeho poezie ¢im d4l tim vic komplikovana a za¢ina tihnout

ke sloZitdj$i slovni zasob€ a zda se, %e i jazyk plyne strnuleji. Zalind se také

prominentn&ji prosazovat pouzivani klasické &indtiny v syntaxi i ve slovni 74sobg.

B. Prvky jazyka klasické poezie

Zheng Chouyu souladu s modernistickym manifestem pouZiva hovorovy
jazyk, ktery skvéle ovlada a snaZi se ho dovést k dokonalosti. Pomé&rné ¢asto ho
ale riiznymi zplisoby obohacuje o prvky klasické poezie.

Casto napiiklad v basni nahrazuje bézné pouzivany dvouslabiény vyraz
vyrazem jednoslabiénym, ktery tvofi jeho slozku. To evokuje klasicky jazyk, ve
kterém byla velka pfevaha jednoslabi¢nych vyrazli. Zheng pouZiva takové vyrazy

z nékolika davodi:

1. pravé kvili klasickému vyznéni;




7 kvili délce versii a poloversi, které se snazi z rytmickych diivodi
udrzovat v rovnovaze;

3. kvili efektu nedopovézenosti a dvojznacnosti, ktera na sebe pouta
Etendfovu pozornost a obestira interpretaci tajemstvim;

4. kvuli dspornosti.

V basni ,,Pfistav sester” napi. pouZil ve ver$i ,,Ni xing yige xiaoxiaode
chao” - ,,zvedas malinky priliv” jednoslabi¢né sloveso xing. Piirozen&jsi by vSak
bylo aplikovat sloveso ve tvaru xingqi, prip. xinggilai. Toto je spiSe ojedinély
priklad volného naklddani s jazykem.

Pomérné &asto uZivd ,nedopovézené” a v modernim jazyce nezvykle
pusobici jednoslabi¢né kun misto podstatné roziifengjsiho a bezprostiednéjsiho

Lkunnan”, ,,potiZ”. Jednoslabi¢né slovo ma Sirsi okruh vyznami, nebot’ ma

potencidlstat se soutst{ riznych dvouslabi¢nych spojeni.

Dalsim prvkem klasického jazyka je pouZivéni substantiv  a adjektiv v
prisudku. Domnivam se, e Zheng Chouyu tuto techniku pouZiva pro ozvl4stnéni

textu.

Slova b&zné vystupujici jako substantiva a adjektiva znovu ziskavaji svou

w7

inherentni schopnost stat na misté sloves. Kromé& i v moderni ¢instiné béZného
uziti adjektiva v predikativu pouZivé i substantiva a tzv. stative verbs ve jmenné
tasti prisudku beze spony. Takov4 manipulace s jazykem neni snahou o
vystiednost, ale pokus 0 posileni nékterych slov a jejich dynamického potencidlu
tim, Ze jsou (v rozporu s pravidly moderni gramatiky) uZita slovesng, analogicky
podobnému uZiti v klasickém jazyce.

Zheng nékdy kombinuje vyrazy z klasického jazyka s vyrazy hovorovymi.
I kdyZ takova juxtapozice ptisobi nékdy nepiirozené aZz strojené, dodava dilu
dynamiku a zajimavost. Casto pak v piirozeném, jasném a priizratném toku
basné narazime na slovo, které ndpadné vyboluje z fady a do textu se nehodi.
Zheng necerpa jen z Klasické tradice, ¢asto experimentuje a pouziva

neologismy:
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Ve versi ,,Wo zeng fuguo, fuguo” v bésni ,,Cesta” substantiva fu (manZel)
a fu (otec) vystupuji ve slovesné funkeci - ,,J4 jsem se omanzelil, otatil”, pisobi
jako nekonven¢ni ozvlastnéni textu. Jednd se o neologismus — guo je marker

bézné pouzivany v modernim jazyce.

C. Volny vers a hudebnost

Volny ver§ obecné vznikl postupnym uvolnovanim rytmickych ttvari a
oddalovanim od metrického verSe. Podle Miroslava éervenky ho z hlediska rytmu
charakterizujf tyto vnéjsi faktory:

- tématické elementy obvyklé v tradicnim basnickém textu

- basnicky prfiznakové prvky jazyka a stylu z jinych neZ zvukovych
vrstev jazyka (obraznd pojmenovdni, syntaktické figury,
paralelismy, inverze atd.)

- konfigurace elementli zvukové vrstvy jazyka, které jsou spojené
s rytmem (hlaskovd instrumentalizace, uspofaddni intonacnich
usekd z hlediska jejich rozmisténi, rozsahu a melodického pribéhu,
rysy pravidelnosti v proménédch tempa atd.)

- grafickd uprava textu, tedy ¢lenéni promluvy do fddek. Grafika

neni nositel rytmu, ale umoziuje rytmické zaméieni. Povaha

kazdého rytmu je sluchova, ne grafickd.*

Obecné teCeno je volny ver§ narozdil od bdsni v préze svym zptusobem
vdzany, md rytmus a vnitfnf logiku. Je to individualni forma s vnitini strukturou a
vlastni krasou.

Basné psané volnym ver§em se obecné déli na dvé skupiny: ty, které
hudebni slozku obsahuji a ty, které ji neobsahuji. Bdsn& bez hudebni slozky
kladou diraz na vyjddifeni pociti a myslenek a jejich autofi se domnivaji, Ze
prilisnd hudebnost by mohla ohrozit silu sdéleni. Existuji vSak i vysoce zvukové

propracované bdsng, ve kterych se hudebnost podili na spoluutvafeni vyznamu.*

® M. Cervenka: Déjiny Ceského volného verse. Str. 13-18.
8 J.Chiu:,,Free Verse in Fixed Forms”, str. 179
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Zheng Chouyuho volny ver§ obsahuje mnoho prvki, které mu dodédvaji vétsi

pravidelnost, vétSinou za iCelem vytvofeni a udrZeni, piip. zmény rytmu nebo jiné

slozky hudebnosti:

dvojversi s paralelnimi konstrukcemi;

riznd schémata opakovani. V mnoha Zhengovych basnich
opakovani naznacuje intenzivni emoce. Napt. v basni ,,Vodni
ulicka” se v devatém a desdtém verSi opakuje vyraz xiangfeng,
,»setkali”. Lyricky subjekt jakoby se ujistoval o osudovosti setkdni.
Zheng pouZiva opakovani i k imitaci mluvy v emo¢nich situacich,
aby vytvofil zvukovou a hudebni harmonii. V poslednich dvou
verSich basné ,,Nahy prorok” se opakuje spojeni yinzhu, ,,pfi piti”.
V takovém opakovani pfimo slySime opilecké zadrhdvani v feci.
presah. Presah je piekroceni verSe vétou, ktery nastava tehdy, kdyz
verSovy piedél pfipada dovnitf véty mezi slova, mezi nimiZ podle
vétného &lenéni neni syntakticky 3ev.® Diivodem pfesahu je
vétSinou zachovani rytmu a dal3i divody zvukové harmonie.
V moderni poezii je hlavnim duvodem aktualizace vyznamii slov a
jejich spojenti, které se v disledku piesahu jakoby osamostatiiuji na
konci jednoho a na pocatku nasledujiciho ver$e.® Pfi rozloZeni
syntaktické jednotky pies dva verSe miZe byt pfirozend pomlika na
konci verSe zruSena nebo odddlena. Pfesah vyuZiva rytmickych
vzorc zvuki a pomlk. Casto pfitahuje pozornost tim, Ze se &tenaf
setkd s né¢im neoCekdvanym. Zheng Chouyu pouZiva presah:

1. kviili rétorickému efektu: aby zdiraznil urcité slovo nebo slovni
spojent;

2. k tomu, aby udal tén, rytmus a tempo basné nebo verSe podle
ur¢ité myslenky, pocitu nebo obrazu®’;

3. kviili aktualizaci vyznamd.

8 Kol.aut.: Slovnik literdrni teorie.

% L.Lederbuchova: Privodce literdrnim dilem.

* J.Chiu: ,, The Individual Talent of Zheng Chouyu and the Chinese Poetic
Tradition.” Str.110.
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Napf. v bdsni ,,MuZ na motorce” je presah pouzit tak, ze druhy,
tieti a Ctvrty vers tvofi jednu v&tu. Zheng rozdéli vétu na tfi verSe a
vytvdfi tak kinematograficky efekt. Zamérem je juxtapozice
obrazi, Ctendfi je tak umoZnéno ,,uvidét” Zenu stojici ve dvefich,
muZe prohanéjiciho se na motorce, detailni zabér jeho tvare. Presah
najdeme i1 v basni ,,Rano”, ,,Odpoledne”, ,,Nahy prorok”,
»Milenka”, ,,Kréma v pohrani¢i” a v mnoha dalSich.

- polovers. Zheng Chouyu casto pouZivd stejny pocet slabik
v poloverSich, které si vzajemné odpovidaji, a pak je opakuje ve
vice verSich v bdsni, ne vSak ve vSech. Nékdy vyuziva kontrastl
délek poloverst k vytvofeni rytmické rovnovéhy. Nejcastéji ma
polover§ formu autonomni jednotky o péti, Sesti nebo sedmi
znacich.

- rytmické vzorce. Napf. délku jednotlivych verSi nebo poloverst
viceméné opakuje v nasledujici strofé, nebo ji naopak stavi do

kontrastu se strofou predchazejici.

Zheng Chouyu vytvari volny verS ve vazané formé nebo pravidelnost ve
volném verSi. Tato technika je pfevaZujici tendence, kterou autor nepouziva do
diisledki. (Velci mistfi minulosti se také zdmérné a ucelové odchylovali od
zavedené struktury, kterou méli dovedenou k dokonalosti.) Tim dochazi
k zaméfeni pozornosti na urcité misto, které chce basnik zdliraznit z obsahové
stranky. Pripadné to mizZeme zjednoduSené pokldadat za princip moderniho
vitézstvi obsahu nad formou.

Zheng Chouyu nezavrhuje pouZziti rymu, uplatiiuje je napf. v basni
»Pasacky ovci.” Svou tvorbu ale podle nich nefidi. Zvukovou i hudebni
pravidelnost spi§ podfizuje tomu, co chce vyjadfit, a zptisobu prezentace.

Zheng usiluje o hudebni kvality jazyka, které podtrhuji vyznam slov.
Zejména zcela lyrické bdasné disponuji hudebnimi a akustickymi efekty a
nezanedbatelnou sugestivitou. Jednim ze zajimavych rysi hudebnosti je princip

ozvény, ktery je velmi Zivy, t¢émé&rf aZ prondsleduje Ctenére. Je spojen s:
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a. vniteni strukturou basné (viz pfislusna kapitola)
b. rytmickymi paralelami
c. opakovénim kli¢ovych zukii, zejména harmonicky zné&jicich souhldsek a
dvouhlasek.

Hudebnost je jeden z rysi, kterym se Zheng odlisuje od ostatnich basniki
této doby, zejména od ¢lenti basnické skupiny ,,modernisti”. Budeme ji vénovat

vE&t$i pozornost v nasledujici kapitole.
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Koncept rytmu v Zheng Chouyuho poezii
A. Hudebnost ve volném versi

Yang Mu piSe: ,,Misto toho, aby Zheng hledal nepravidelnost v mezich
pravidelné formy, vytvafi pravidelnost ve svobod& nepravidelnosti.**®

Je zfejmé, Ze i zbézni Ctenafi, ktefi se nevénuji rozborGim prozodie,
vnimaji hudebnost Zhengovy poezie. Diky nf jsou jeho basné pfijemné na poslech
a snadno zapamatovatelné.

V této kapitole bych se chtéla zaméfit na to, jakym zpisobem Zheng

vyuziva délku versi, respektive pomér jejich délek, k vytvareni hudebnich efektd.

B. Rytmus a délka verse

Rytmus je podle Julie Chiu v ¢inské poezii vytvaren hlavné€ stiidani skupin
slabik a pauz.® To je ddno skute¢nosti, Ze zdkladni jednotka ¢inského jazyka je
pravé slabika.

Teorie Julie Chiu v§ak nebere v ivahu rozdil mezi pfizvuénymi a
nepfizvuénymi slabikami a proto se zd4, jako by vychazela hlavné z grafické
stranky

Diilezita je délka verSe. Zheng Chouyu nejastéji pouZivd vers o jedenicti
slabikdach. Vice nez polovina vSech jeho versi se svou délkou pohybuje mezi osmi
a dvandcti slabikami. Kromé basni vyuZzivajicich presah jeden ver§ vétSinou tvoii
jednu vyznamovou jednotku.

Délka verSe slouzi i k naznaceni rovnovahy mezi emocemi: Pokud je ver§
kratky, je spojen se silnou emoci a mél by byt Cten pomalejSim tempem. Pokud je

dlouhy, je spojen se slabsi emoci a mél by byt ¢ten rychleji.

% Zheng Chouyu chuangi: Daixu.” Str. 26.
¥ J. Chiu: ,,The Individual Talent of Zheng Chouyu and the Chinese Poetic
Tradition.” Str.155. Tato kapitola vyuZivéd informaci na str. 58 — 160.
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Délka vere imituje naladu basné. V tom piipadé byvaji delsi verse
spojeny se vzruSenim, uvoln&nim, popi. s dobrou néaladou; krat$i pak s vdhdnim,
inavou a trapenim.

Délka verst a prostor mezi jednotlivymi znaky (blanchissement) v ramci
verse nékdy napomdha navodit vizudlni obraz toho, o ¢em bésnik piSe. Tak je
tomu napi. v basni ,Zatisi’:

Zatisi®

Svazejici se a o sebe se opirajici fada unavenych knih
razné vysokych je Zebrikem pro sebeanalyzu
sladkost stéka  je zachycena v poslednim 3alku

to, co vabi nohy vcel je svétlezluty umély med

Dest’ ovéa voda zalind postupné rozeZirat fresku jednu
zataZend obloha s opryskanou glazurou deprimujici
prazdna postel jemné 3eda se ke mné primyka

ale ja jsem jen lidsky exempldf

ani prodejny ani neprodejny exemplar

Jsem také z4tigi doprovazené dfevem a destém
V chmurnych dobach jsem otevfena kniha

Viera v noci uz byla obrdcena titulni strana

% Zheng chouyu shiji. Str. 138.
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Autorovym zamérem pfi pouzivani blanchissementu misto interpunk&nich
znamének bylo vytvofit efekt fady nestejné velkych knih, které se o sebe opiraji, a
vyvolat sugestivitu tohoto obrazu.

Pauza uvnitf vere (naznatend interpunkénim znaménkem,
blanchissementem nebo syntaktickym predélem) zklidiuje plynuti verSe a vytvafi
, statickou krasu®” — naznaduje klid mysli a klidnou naladu.

Zheng Chouyu vyuZiva i jinych postupil pro posileni vizualizace basné. Napf.
v basni ,,Vodni uli¢ka® bychom Sest te¢ek mohli povazovat za grafické znazornéni

kapek de$té. V basni ., Muz na motorce* by mohl nezvykle dlouhy prvni vers

naznacovat jizdu podél fady domt.

C. Paralelni pravidelny ver$ a rytmicka schémata

Julie Chiu, ktera se vénuje tématu rytmickych schémat v Zheng Chouyuho
poezii, konstatuje, Ze: | Tyto basné| pfipominaji jisté pravidelné basné psané jiZ
od roku 1920, a které byvaji oznacované jako geliishi (paralelni pravidelny

vers).'... Nicméné ,,pevna pravidelna forma™ v Zhengové ,,volném versi“ je

9 Tento termin pochazi z Chen Benyiho dila Hanyu shi ge de jiezou (Taipei:

Wenjin chubanshe, 1994). Rozd&luje moderni poezii na pravidelny vers (gelii shi)
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vizudlné méné napadnd, metricky propracovanéjsi a dramaticky 1épe promyslend a
v souladu s obsahem.«**

Sdm Zheng Chouyu tvrdi, Ze vyvoj ¢inské poezie od starovéku do moderni
doby netvoii zména obsahu, ale hlavné zména ve vnimdni rytmu a ve zptsobu
prezentace.”

Julie Chiu zminuje, Ze snahy o zménu vnimani rytmu pfipominaji snahu
znamého bdasnika Wen Yidua (1899-1946) o zavedeni z anglické poezie
prevzatého konceptu stopy do moderni ¢inské prozodie za ticelem vytvofeni
pomérné univerzalniho metra. Snazil se o usmérnéni poctu pomlk ve versi, resp. o
vytvoreni skupin slabik a v rdmci ver§e mél byt dodrZovan pocet téchto skupin.

Basnik fidici se danymi pravidly mél ale pomérné velkou svobodu ve
snaze vytvofit vlastni metrickou formu, protoZe sam urcoval pocet skupin slabik a
Jjejich délku. Zhruba tento koncept stdl za Wen Yiduovym slavnym vyrokem, Ze
poezie ,,musi tancit v okovech*.

Dalsi bdsnici ho néasledovali v pouzivani individualné vytvorenych ¢i
prevzatych rytmickych schémat. Naproti tomu Dai Wangshu (ve své snaze o
zavedeni volného verSe prosazoval teorii, Ze poezie by méla byt zbavena vSech
hudebnich rysi. Tvrdil, Ze rytmus basn€ nespociva v ovladdani zvukl a kadence

tond, ale ve volném proudu pocit a mySlenek zaznamenanych v basni.>

Vyse bylo ukdzéano, pro¢ jsou Zheng Chouyuho basné z obdobi mezi lety
1951 a 1968 oprdavnéné povazovany za volny vers, ale také Ze vykazuji znaky

tvarciho a napaditého zpracovani jistych prvki pravidelného verse.

a volny vers (ziyou shi). Pravidelny ver§ je charakterizovan silnymi metrickymi
vzorci — pravidelnou délkou verse a strofy, nékdy i pravidelnymi rymovymi
schématy. Lisi se od tradi¢nich forem jako napf. liishi tim, Ze basnik si mtZe pro
kazZdou basen vytvofit jiny metricky vzorec a nemusi pirebirat vzorce, které mu
diktuje tradice. Moderni poezie také neni vdzand predepsanym stfidanim rovnych
a lomenych téni a basnik mizZe volné prebirat rymova schémata ze zapadu.

2 Free Verse in Fixed Forms”, str. 190

* Zhang Zhuoxiang: Zheng Chouyu: Xinling de liulang. Str. 153. Autor neuvadi
svij zdroj.

** ].Chiu: ,,The Individual Talent of Zheng Chouyu and the Chinese Poetic
Tradition.” Str.110.
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Navzdory Cetnym snahdm dodnes neexistuji obecné pfijimané formy

moderniho pravidelného verse.

D. Koncept siluety

DuleZitym rysem je volba délky verSe a to, o ¢em se Julie Chiu ve svém
¢lanku ,,Free Verse in Fixed Forms* zminuje jako o ,,silueté” (,,silhouette*). Tento
termin pievzala z dila Notes sur la Technique Poétique, které napsali dva
francouzsti spisovatelé, predstavitelé unanimismu na pocétku 20. stoleti, Georges
Duhamel (1884-1966) a Charles Vildrac (1882-1971) (Paris: Eugene Figuiére,
1910). Cituje ho: ,,JJe moZné vytvorit volné strukturovanou bdsefi, ve které se
nékolikrdt opakuje silueta misto pfesného metrického uspofddani. V téchto
bdsnich psanych volnym verSem v pevné formé Ctendf snadno vidi, co bylo
basnikovym zdmérem — takové basné mohou byt velmi riiznorodé.”

»Silueta® je metricka strategie, kterd vyuZiva propor¢nosti délek
jednotlivych verSi bez ohledu na pfesny pocet slabik. V bdsni se objevuje
nékolikriat, Casto do takové miry, Ze si ji i zb&€Zny Ctendf vSimne, jindy je ale tézké
rozpoznat jeji pouZiti.

Je-li napf. basen tvorena neékolika strofami, z nichZ kazdou tvoii dva verSe,
z nichZ je prvni ver§ vidy krat$i nez druhy, mizeme mluvit o pouZiti siluety.
Ctenat zaznamend inklinaci k takovému typu pravidelnosti nejen z grafické, ale i
ze zvukové stranky, protoZe slySi (nékdy jen podv€domé) opakujici se vzorec na
zakladé proporcnosti a vyciti rytmus, ktery tak vznika.

Protoze v ¢instin€ kazdy jednotlivy znak zaujima stejny prostor jako kazdy
jiny, jsou siluety graficky snadnéji rozpoznatelné neZ napt. v evropskych jazycich.

Zvlastni postaveni ma pouZiti interpunkce (které je v Zheng Chouyuho
dile obzvlast’ relevantnf) ¢i blanchissement, které zpomaluji €i zastavuji dynamiku
basné a vytvaii prostor pro zménu dynamiky ¢tenf basné (zejména pro zpomalené
¢teni) za icelem vytvoreni néjakého zvukového efektu.

BéZnou gramaticky podminénou interpunkci Zheng Chouyu bé&Zné

nepouziva. Carkami rozdéluje celistvy ver§, aby vyzna&il rytmicky predél ve

% J.Chiu: ,,Free Verse in Fixed Forms”, str. 190
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verdi. Pouziva ale pomlky nebo nékolik tetek, nejen aby naznacil

nedopovézenost, ale také na misté, kde bychom oCekavali ¢arku.

Nez piejdeme k ptikladiim, je nutné znovu zdiraznit, Ze nejduleZitéjsi je
proporénost a nikoliv pfesny pocet slabik, a proto oznadeni verSe za ,,dlouhy*
nebo ,kratky* je relativni.

Napiiklad v nasledujici basni ,,Noc v pfistavu™ je v prvnim a ¢tvrtém versi
jedendct znaki, ale prvni ver§ je vzhledem k druhému povaZovdn za kratky,
zatimco &tvrty vzhledem ke tfetimu za dlouhy. Ve tfetim versi je sice o znak vice,
ale &tvrty ver$ obsahuje dvé vnitini pauzy, které jsou nacrtnuty ¢arkami, zatimco
treti se ¢te bez pauzy, a tim padem rychleji. A samozfejmé je napf. paty ,kratky“
verd kratsi nez , kratky“ prvni ver§, ale pro nase ucely je relevantni brat v dvahu

pouze vztah k nasledujicimu versi.

E. Jednoducha silueta

Na basni ,,Noc v pfistavu* mizeme dokumentovat pouZiti jednoduché

siluety v dvojverSovych strofach:
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S ohledem na poget slabik ve versi a rozlozeni interpunkce mé bdsef

nasledujici strukturu:

Vers ¢.
1
2

3
4

W

Potet slabik a rozvrzeni interpunkce
11,
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Je ziejmé, Ze silueta kratkého a dlouhého verse se objevuje ve viech strofach. 1
bez uddni presného poctu znakd si ji ¢tendf rychle viimne.

Kazda dvojice (dvojversi) je oddélena pauzou, kterou prinasi strofické
déleni. V dalsi, jiz citované Zhengové basni _ Namoftnicky niz”, se opakuje silueta

ve dvou strofach o péti versich:
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Struktura basné:
Vers ¢. Potet slabik a rozvrZeni interpunkce
10
7

13
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—_ O 00 1 &
N
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Jednotlivé verSe v prvni strofé se svou délkou 1is{ do takové miry, Ze ji
muZeme oznalit za zcela volné psanou.

Kdyz ale dojdeme ke druhé strofé, vSimneme si, Ze kazdy verS$ druhé
strofy svou délkou pfesné odpovidd danému verSi v prvni strofé.

Basnik urcuje tedy zcela svobodné délku versi v prvni strofé podle toho,
co a jak vyjadrit, ale takto vytvoreny metricky vzorec povaZzuje ve druhé strof€ za
zdvazny. Vysledna baseti pak piisobi pravidelnég a strofy jsou slouéeny pomoci
soumérnosti. Pravidelnost je ale ve formé siluety, a proto nelze ocekdvat presné
stejny pocet slabik a pomlk, ani stejnou interpunkci (tuto dokonale pravidelné
utvdfenou siluetu dodrzoval v nékterych svych bdsnich napt. Hu Shi, ktery ho
zavedl, Wen Yiduo, Wang Dugqing a dal3i)*. Proto se basn& vyuZivajici konceptu
siluety oznacuji jako volny ver§ v pevné formé a basné vyuZivajici koncept
analogického poctu slabik a pauz se oznaduji jako ,,paralelni pravidelny vers®.

Vzhledem k proporcni délce ostatnich ver$t v ramci strofy by se tfeti ver$
této basné v obou strofach dal oznacdit za nejdelSi, druhy a paty za nejkratsi a prvni
a ¢tvrty za verSe o stredni délce.

Opakovani siluety je zfejmé z grafické stranky, ale také vytvaii rytmus,
ktery ¢tenaf zaznamenad poslechem. Dochazi zde ke stiidani tempa. Diouhé verse
zpomaluji tempo, kratké zrychluji.

Formdlné tento typ moderni poezie navazuje na pisiovou formu ci,
zvanou nekdy téz changduanju. Forma ci je ddna napévem, tedy melodii, na
kterou byla skldddna. Ndpév pak urcoval poCet znakl ve versi a verSe mély
v ramci basn¢ rtiznou délku. Je ale na misté oddélit volny ver§ v pevné formé od
paralelniho pravidelného verSe a (tim i) od ¢inské basnické tradice.

V nasledujici basni ,,Vesnicky hostinec* zacind byt identifikace siluety

slozZit&jsi:

% J. Chiu: ,,The Individual Talent of Zheng Chouyu and the Chinese Poetic
Tradition.” Str. 167.
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Pocet slabik a rozvrZeni interpunkce
10
8

Uz pii prvnim pohledu na tuto basen je jasné, Ze se v ni vyskytuji verSe o stejné

délce (prvni, Ctvrty, paty i jedendcty ver§ maji po deseti znacich; Sesty, sedmy,

devity a desaty verS po deviti znacich), ale strofické d€leni se v této basni

vztahuje k vypovédi a ne k formé, jak tomu bylo v pfedchozich pfipadech.

Pti pozorngj$im pohledu je mozné zjistit, Ze verSe 1-5 jsou proporéné

analogické k verStim 6-10. Jedenacty vers tvofi zavére¢nou nezavislou metrickou

jednotku, ve které se opakuje pocet slabik z prvniho verSe. Prirozené tak uzavird

vykresleny obraz lidi na cestich, ktefi se potkdvaji ve vesnickém hostinci.
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F. Prevracena silueta

Ne vzdy zlistava silueta ve stejné formg, Casto se prezentuje i jinak, neZ jen

pouhym opakovénim. Piikladem je basen ,Cistota a jas*:
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Struktura basné:
Vers ¢. Po&et slabik a rozvrZeni interpunkce
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V druhé strofé se objevuje piivodni silueta z prvni strofy - stfidani kratSich a
delsich verst (kratky, dlouhy, kratky, dlouhy, kratky) - tak, Ze se proporce
jednoduse prevrati (dlouhy, kratky, dlouhy, krétky, dlouhy).
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Toto ,,pfevraceni* siluety bychom mohli interpretovat jako napodobeni
ovinéného stavu lyrického subjektu — logika jeho uvaZovani je pfevracena: I kdyz
je opily, povaZuje se za stfizlivého a mysli si, Ze ma jasnou hlavu (ging ming).

Pievraceni siluety v tom piipad€ miize symbolicky naznaCovat pfechod
lyrického subjektu ze svéta lidi do svéta zahrobi a pfechod Etendfe z perspektivy
vné hrobky (poziistaly) do perspektivy uvnitt hrobky (zemfely). Zavérecny vers
by se dal pak interpretovat jako zavér udavajici explicitni osvétleni tohoto stavu.

Vidime zde, jak formalni prostfedky dotvareji vypovéd bdsné& a ovliviiuji

také naSi interpretaci.

G.ZKkracena silueta

Silueta se Easto prezentuje i tam, kde strofy nemaji stejny pocet versi. V
nasledujicim piikladu se proporce mezi péti versi prvni strofy ,,kondenzuje* a je
v této pozménéné formé zachovdna v nésledujicich dvou strofach. Ty maji ale

kazda pouze tfi verSe.

Jako kdy? stoupd mlZzny opar”

Pfichazim z mofe, pfinasim sebou dvacet dva navigacnich hvézd.
Pt4% se mé na mé cesty, ja zvednu hlavu k nebi a smé&ju se....
Jako kdyz stoupa mlzny opar,

cinkajici ndusnice hledaji cestu v neproniknutelném housti vlasi;

nejjemnéji nejjemnéji, odfouknu fasy vabici zafi majaku.

Rovnik je stopa po Sarlatové niti, kdyZ se smé&jeS nenf vidét.
Polednik je $nira tmavémodrych perel,

kdyZz vzpomina$ oddéluje ¢as a odpadava.

PFichdzim z mofe, ty ma$ mnoho mofskych vzicnosti....
vlidné musle, mrzuta veCerni oblaka,

a koralovy tites ke kterému se neodvazim jen tak pfiplout.

9 Zheng Chouyu shiji. Str. 99.
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Struktura basné:

Vers ¢. Pocet slabik a rozvrZeni interpunkce
1 5, 10.
2 8,5.......
3 4,
4 15;
5 8,9
6 9,5
7 11,
8 15,
9 5,10
10 5,5,
11 15

Ve vsech trech strofach je prvni a posledni verS nejdelSi a prostfedni vers
nejkratSi. V prvni strof€ jsou navic jesté dva verSe, druhy a ¢tvrty, které by se daly

oznacCit za verSe prostiedni délky.

V této basni se objevuje kontrast mezi klasickou a moderni obraznosti.

Hvézdy, perly, musle a nduSnice se objevovaly uz v klasické poezii. Naproti tomu
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vyrazy jako majdk, rovnik, polednik a koralovy utes pochédzeji z moderni

obraznosti.

Nasledujici basen, ,,Zivot v mofi oblakt“ vyuziva postupné zkracovani

délky verse. Kazdy z péti versii je kratSi nez ver§ pfedchézejici.
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Podet slabik a rozvrzeni interpunkce
8, 11----
10, 2, 3.

6,8

12
T 3.
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H.Pierusena silueta

V nasledujicim ptikladu, v jiz citované basni ,,MuZ na motorce* je silueta

prerusena.
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Struktura basné:

Vers C. Poclet slabik a rozvrZeni interpunkce
8,5
9
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7
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Silueta je nejdfive v prvni strofé stanovena — Prvni vers je dlouhy, druhy

stfedni, treti kratky a ctvrty nejkratsi. Pak se opakuje ve druhé stof€ stejnym
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zplisobem, ale uprostfed druhé strofy je pferuSena dlouhym ver$em ( vers €.7, 12
znaki).

Délka tohoto verSe miiZze byt symbolickd a predstavovat fadu domi, kolem
kterych muz projizdi. Preruseni siluety miZe byt take analogické k vyruSeni Zeny
ze stereotypu, jakmile se objevi,, MuZ nepovolany do boje . V nésledujicim versi
dochazi k navratu k piivodni silueté (a k stereotypni ruting). Ctenaf
pravdépodobné stile zaznamend opakujici se propor¢nost, a tim i rytmus, i kdyZ
doslo k oslabeni prerusenim.

V poslednim prikladu se znovu objevuje motiv ¢ekajici Zeny, typicky pro

Zheng Chouyuho ranou tvorbu. Basen ,,Omyl* patfi mezi jeho nejznamé;jsi, a

proto je tieba ji na zavér zminit — kombinuje totiz n&€kolik tviiréich postupd.
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Paty vers budeme povaZovat za meznik, pfed kterym se objevuje silueta ve
formé , kratky vers - nejdelsi vers - dlouhy vers - dlouhy ver§“. Po patém versi
dochazi k zrcadlovému prevriceni siluety a schéma je ted ,,dlouhy vers - dlouhy
vers§ - nejdelSi vers - kratky vers®.

[ kdyZ dva nejdelsi verSe maji rizny pocet slabik a dva kratké verSe také,
vSechny Ctyfi dlouhé verSe maji po jedenacti slabikach. To vytvaii v basni
pravidelné metrum. Pravidelnost je jeSt€ posilena syntaktickym paralelismem

v tietim a Sestém verSi a v Ctvrtém a sedmém versi.
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I. Shrnuti

Z uvedenych piikiadi je ziejmé, Ze pouZiti siluety je jednim
z nejdiilezitéjSich metrickych postupt aplikovanych v Zheng Chouyuho rané
tvorbé a basnik ji s ispéchem uZiva k umocnén{ svého sdéleni.

Silueta jako hlavni Cinitel rytmu je doplnéna dal§imi metrickymi
prostfedky jako napf. opakovéni, vyvaZovani rytmu, rytmické konstanty a
paralely. Mnoho basni kombinuje jednotlivé druhy siluet a sdruzuje v jedné bésni
dva nebo vice uvedenych postupii. Efekt siluety ¢asto zdvisi na pouZiti strof o
stejné délce, coZ Ctenafi usnadni ji snadno rozpoznat. PouZiti strof o stejné (nebo
alespon proporcné stejné) délce je jeden z postupil, kterym Zheng vytvaii
pravidelnost v nepravidelné basni.

Zheng Chouyuho pouziti siluety vytvaii jemny, divtipny a prispisobivy
zpiisob vytvareni basnického metra.

Silueta pomahd uzavfit basen do kompaktniho celku a ¢ini z ni i po
formdlni strdnce harmonicky ttvar. Zaroven je v jistém rozporu s pfirozenym
plynutim jazyka, s pfesahy a ,,ruSivymi* zdsahy nepravidelné interpunkce. Tak
vznika vnitfni napéti, diky némuz basen pulsuje Zivot a pravidelnost siluety

neustrne v mechanickém vzorci.

Teorie Julie Chiu ponékud opomiji fakt, Ze v modernim hovorovém jazyce
nejsou vSechny slabiky pfizvukované stejné a z hlediska rytmu tedy nemohou byt
posuzovany jako rovnocenné jednotky. Z grafického hlediska se proti ni neda nic
namitnout, ale jisté by bylo zajimavé rozpracovat jeji teorii s ohledem na

piirozeny tok feci a odliSit ty slabiky, na kterych spoCiva prizvuk.
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Zavér

Mym umyslem bylo v této praci postihnout charakteristické rysy basnické
tvorby, kterou se Zheng Chouyu natrvalo zapsal do d€jin moderni taiwanské
poezie. SnaZila jsem se poskytnout co nejSirsi uhel pohledu na Zheng Chouyuho
rané dilo a v8imala si jak témat a motivi, tak i formalnich a jazykovych
prostiedkt. Soucasti charakteristiky stylu bylo také zamySlen{ nad vztahem Zheng
Chouyuho dila k tradi¢ni Cinské poezii.

Soustiedila jsem se na estetickou hodnotu basni a posuzovala je jako
samostatné entity, i kdyZ nebylo vidy mozné zcela pfehlédnout spolecenské vlivy,
které mély podil na jejich vzniku. Centrem mého zdjmu bylo ¢teni basni a
nasledna analyza jazyka, techniky zpracovani, témat, stylu a obraznosti.

V textu jsem uvedla piiklady vybranych basni typickych pro dané téma
nebo pro namét zpracovany v jisté kapitole. Soustfedila jsem se na interpretaci

jednotlivych basnf a na jejich rozbor.

Chi Pang-yuan napsal, Ze ,,Zheng Chouyuho dilo je propleteno
s kazdodennim Zivotem, je soucdsti Zivého jazyka a dosdhlo vysoké urovné
prizplisobivosti a jemnosti.**®

V této prici jsem se soustiedila na Zheng Chouyuho dilo do roku 1968.
Jeho dilo navazuje na trendy, které se zacaly objevovat v souvislosti s rozvojem
moderni poezie. Pfisn¢ vzato nevykazuje znaky Zadné konkrétni literarni skupiny
nebo l€pe feceno spis slepé nendsledoval populani ,,moderni hnuti“. V jeho
basnich se pfirozené snoubi ¢inska klasickd basnick4 tradice s moderni invenci a
svobodou, bere si tedy to lepsi z obou svéti. PiSe pfirozenym, viceméné
hovorovym jazykem s prvky klasické ¢instiny. Jeho vztah k tradici je veskrze
kladny, obdivuje staré mistry a v jejich dilech hled4 inspiraci. Castymi tématy
jeho basni jsou osamélost, vykofenénost, osoba langzi, vztah k Zendm, nostalgie a
priroda. Rad do basni vklada tulacky a namoinicky motiv. Velkou roli v jeho dile

hraje hudebnost. Zheng ma silny smysl pro rytmus, ktery je analyzovan pomoci

*® An Anthology of Contemporary Chinese Literature — Taiwan 1949-1974. Str.
149.
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tzv. konceptu siluety. Ten vyuZiva vzajemnych poméri relativnich délek versi za

icelem vytvofeni pravidelné rytmotvorné struktury v basni.

Na svou prvni sbirku se Zheng Chouyu diva s odstupem, ne v3ak s
despektem. Mnoho basni z ni pochazi z doby, kdy mu nebylo jeté ani osmnact
let. Zheng Chouyu fekl, Ze emoce, o kterych psal, v nékterych ptipadech jesté ani

nepoznal, a proto jim v jeho o€ich chybi pravdivost.

Jeho pozd€jSim basnim schazi hudebnost a harmonie rytmu, které byly
typické pro jeho ranou tvorbu. Piikladem je sbirka Xue de ke neng z roku 1985
nebo sbirka Ji mo de ren zuozhe kan hua z roku 1993. Jsou jim ale po jinych

v

strankach podobné — maji téméf stejny, i kdyZ o trochu vdZznéjsi tén a obdobnou,
bohat3i obraznost. Zdaji se byt surovéjsi, ale i pravdivéjsi a vaznéjsi. Nikdy ale
nejsou hrubé.

Zheng Chouyu fekl: ,,Poezie absolutn{ krasy nikdy neni hrub4, pokud

zrovna béasnik zamérn& nevytvaii krasu v hrubosti.* %

Jeho rané dilo odraZi vyvoj moderni poezie na Taiwanu a zdroveii se proti
nému stavi. Je roz§ifeno ve viech ¢tendfskych vrstvach, pomérné oblibeno a asto
citovano. Pozd&jsi basné poskytuji silny étendisky zaZitek, ale nejsou tak
podmanivé a okouzlujici. Chybi jim jemnost, spontaneita a jednotlivé lehké
momenty, nad jejichz krdsou ¢tenafi nékdy aZ zatrne.

Je jesté prili§ brzy na to, abychom s kone¢nou platnosti uzavieli kapitolu
Zhengova dila, protoZe se i naddle rozviji a méni. Zmény a trendy v ném nadéle
pracuji a mohou byt zatim povaZovany za prechodné. Rané obdobi v3ak lze
povazovat za uzavienou etapu basnikova dila, etapu, kterd dnes jiZ pfedstavuje

klasiku mnoderni poezie.

* Modern Chinese Poetry. Str. 14. Yip Wai-lim neuvadi sviij zdroj.
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Prilohy

A. Poznamka k prekladiim basni

Pro pteklad jsem vybirala ty basné, které patfily do okruhu témat a
basnickych forem, které autor s ispéchem rozvijel na pocatku své drahy (tj. do
roku 1968).

Pti prekladu jsem se potykala s problémy vychazejicimi z povahy ¢instiny
a jeji odliSnosti od Cestiny, z ryst ¢inské poezie a z charakteru Zheng Chouyuho
basni. I kdyzZ jeho jazyk charakterizuji na jiném misté, chci v souvislosti s

prekladanim naznacit nékteré jeho typické rysy.

Zheng Chouyu pouZivd prevdzné béZny hovorovy jazyk, ktery je
samoziejmé mnohem méné hutny neZ klasicka ¢inska poezie. I jeho basné viak
,.kondenzuji”’ vyznam do omezeného poctu slabik, coZ je vlastnost prakticky
nepieloZitelnd a vychdzi z gramatiky a z podstaty ¢inského jazyka jako takového.
Prekladatel je nucen pouZit vice slov neZ basnik a tim basen ztraci svou silu a
ptivodni vlastnosti. To se tykd zejména mist, kde je nutné se uchylit k opisu.

Navic basnik pouZiva jista schémata délky versu, ve kterych je dulezity
pomér délek jednotlivych versi a poloverst. Respektovala jsem formalni
usporadani a déleni basné a snazila se o zachyceni rozdéleni ver$i, zejména
reprodukovanim béasnicky umélé interpunkce v prekladu. Pfesné reprodukovat
pomér délek versi je vsak tkol, na ktery jsem musela rezignovat. Teoreticky by
bylo mozné vytvorit preklad, ktery by kladl diraz na tento vyrazny aspekt
Zhengovy poezie. VyZadovalo by to ale obéti na strané plynulosti jazyka, volby
nejvhodnéjSich slov a v neposledni fadé pfesnosti prekladu.

Tlumocit hudebni slozku ¢inské poezie je take prakticky nemozné, a tak
jsem ji opominula a soustiedila se na co mozna nejvérnéjsi zachovani
onomatopoet, asonance a rytmu. Rytmotvorny vyznam nese ¢aste¢né i formalni
struktura a interpunkce, ale napf. rymy jsem nezachovavala.

Dalsim aspektem je ¢astd abstraktnost gramatickych kategorii v ¢inském

originale, které je prekladatel nucen konkretizovat a nardZ{ na néktera dilemata,
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hlavné v otdzce gramatického Casu a Cisla. Tento problém ale neni tak zdvazny
jako v klasické poezii, ale setkdvame se s nim napf. v basnich ,,Odpoledne
(vinky) a ,,Noc v pristavu* (lidé).

Odlisnost kulturn{ tradice ned4va prekladateli moZnost zachytit Cistotu a
jednoduchost origindlu, protoZe sklouzava k tézkopadnym opistim nebo
zjednoduseni. Z nedostatku jinych moZnosti je nucen volit nedostate¢na feseni
piekladu vyraziva vztahujiciho se k jinému kulturnimu prostfedi. Podstatou poezie
je basnikovo nakladani se slovy — Zhengova ¢insStina je kompaktni, konkrétni,
nazornd a bohata na asociace a implicitni dvojznacnost.

Interpunkce hraje v Zhengovych basnich také velmi zajimavou roli. Zheng
Chouyu pouziva interpunkci ¢asto v rozporu s gramatikou — snaZila jsem se tento
jev pievést do Cestiny. Interpunkce ma za kol naznacit hranice poloverst a tim
ziskdva rytmotvorny vyznam, na druhé strané ale pfichazi o svij gramaticky
rozmer.

Snazila jsem se o maximalni doslovnost v prekladu bohuzel i na tkor
elegance jazyka. Byla to nutnost potfebnd k tomu, abych byla schopna poukazat

na nékteré jevy v Zheng Chouyuho poezii a na jeji typické rysy.
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C. Cinské znaky pro terminy v kurzivé

Zheng Chouyu — ZRFAF
Zheng Chouyu shixuanji — BiZA 5384

bai hua — &

Lan xing - EX8
Xiandai pai — IR
Mengtushang - &1 |
Yibo — 1%

Chuangwaide nunii — NN

guiyuan shi — FAEH

qishi — §y+t
meili — EEE
redai — &

Ni xing yige xiaoxiaode chao —

{REE—{@E /) B
xingqi — EEFE
xinggilai — BEHFEZR
kun — &

kunnan — [RZ#

gelii shi — &R
dao — &

zul — %

Xu Zhimo — REE
Dai Wangshu — #5283
Wen Yiduo - B—32

Ji Xian — #25%
Zheng Wentao — &35
Jinan — &

Shandong — &R
Xinshi — #r&
Wenyan X5
Changduanju - K849
Ziyoushi — B
qingming - ;588
xiangtu — £+
xungen — iR
chuang shiji — IR
langzi —iRF

xinlan — ICM§8
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xiaoshi — /J\B¥

fengyu — B’

Ni liangzai shuide shenchu - {IREEIKHREE
Wo zeng fuguo, fuguo — HERBIB
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shan shui shi - 7Kz
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