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Abstrakt

Tato diplomova prace se snatégstavit literarni pojeti pulzujici moderrimecké metropole
na konci dvacatych a &atku ticatych let 20. stoleti verdch vyznamnych roméanech své
doby: Doblino Berlin Alexanderplatz Die Geschichte vom Franz Biberkog1929),
Kastnero¢ Fabian. Die Geschichte eines Moralist€h931) a Keunovdas kunstseidene
Madchen (1932). Pozornost jeémovana jednak obrazu klokotajiciho¢sta, gitomnosti
techniky, novych dopravnich préstki a reklamy v ulicich. fedevSim ale pracefiplizuje
dobovou spolkenskou situaci, tedy aspekty kazdodenniho vetlstského Zivota, které Ize,
slovy hrdini, shrnout pod ozrani ,t€Zké casy' — nezarstnanost, kriminalitwi politizaci
obyvatel v letech fedchazejicichiigvzeti moci nacisty. Prace postihuje ovSem i sitnagé
spole&enské vrstvy zagstnand@, osudy Zen a nastin kulturniho, zabavniho a meitial

pramyslu v Berlir.
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Abstract

This master’s thesis attempts to present the ligetanception of a modern pulsing German
metropolis at the end of the 1920s and the beginafrthe 1930s in three significant novels
of that time: Ddblin’sBerlin Alexanderplatz. Die Geschichte vom FranzeBibpf (1929),
Kastner's Fabian. Die Geschichte eines Moralist¢h931) and Keun'dDas kunstseidene
Madchen(1932). Attention is paid, on the one hand, to pieture of a babbling city, the
presence of technology, new means of transport agkertising in the streets. Most
importantly, however, the thesis gives an insigio ithe social situation of that time, i.e. the
issues of everyday life in a metropolis which cam dummarized, in the words of the
personae, under the term “hard times” — unemployn@iminality or the politicisation of
inhabitants in the years before the Nazi seizureo@fer. In addition, the thesis covers
likewise the situation of the new social stratumeafployees, the fates of women and an

outline of cultural, entertainment and media indust Berlin.
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1. Einleitung

Berlin, die moderne deutsche Metropole, befand sicden spaten 20er und frihen 30er
Jahren des vergangenen Jahrhunderts in einer @ti@afinen dynamischen Verwandlung.
Nach der kurzen Blutezeit der Jahre 1924 — 1928tevisich nun die Weltwirtschaftskrise

umso starker auf das politische, 6konomische uadhlSystem aus. Unter der Bevdlkerung
verbreitete sich das Gefuihl der Unsicherheit uneérierungslosigkeit. Das negative Bild der
Republik spiegelte sich in der politischen Radsialiung der Gesellschaft wider. Auf der
kulturellen Ebene brachten jedoch die 20er Jahme ¥fielfalt an neuen Stromungen und
schopferischen Impulsen hervor. Die antagonistis@teuktur der Zeit der Weimarer

Republik wird von der in Berlin besonders ausgefgr@dndustrialisierung und Technisierung
des alltaglichen Lebens erganzt.

Fur die Schilderung der Tendenzen in der Auffagsuhes grol3stadtischen
Alltagslebens in Berlin in der Endphase der WeimdRepublik wurden drei Romane
ausgewahlt, die mit einer kritischen Intention di¢uellen gesellschaftlichen Veréanderungen
reflektieren: Alfred DéblinsBerlin Alexanderplatz. Die Geschichte vom FranbeBiopt
(1929), Erich KastnerBabian. Die Geschichte eines Moralistgti931) und Irmgard Keuns
Das kunstseidene MadcHe(l1932). Die Haupthelden der Romane repréasentivisireter
unterschiedlicher gesellschaftlicher Schichten, Venbrechern und Proletariern tber kleine
Angestellte bis zu Kleinbiirgern und Intellektuell&@omit kann man sich einen Uberblick
Uber den Querschnitt des Berliner Milieus versaraffin dieser Arbeit werden alle drei
Romane proportional gleich analysiert. Dennoch kfnim manchen, auf einzelne Spezifika
fokussierten Kapiteln, nicht alle der drei Werketlogsichtigt werden. Die Arbeit erhebt
keinen Anspruch darauf, die Komplexitat der Grofigtiansa dieser literaturgeschichtlichen
Epoche zu vermitteln, motivische Fulle zu verfolgesier eine vollstandige Interpretation
anzubieten. Sie kann sich aufgrund des begrenztefiangs lediglich auf die Darstellung des
Berlin-Bildes konzentrieren.

Einleitend wird der geschichtliche und politischertext der Epoche charakterisiert,
wobei der Fokus stets auf der sozialgeschichtlicBetrachtung der epochenspezifischen

Konstellationen liegt. Die Diplomarbeit beabsichtigealhistorische Beziige zu skizzieren

1 vgl. Déblin, Alfred: Berlin AlexanderplatzDie Geschichte vom Franz Biberkopfiinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag, 2007, (weiter zitiert als BA).

2Vgl. Kastner, ErichFabian. Die Geschichte eines Moralistéhirich: Atrium Verlag, 2006, (weiter zitiert als
Fabian).

% Vgl. Keun, IrmgardDas kunstseidene MadcheBerlin: List Taschenbuch, 2008, (weiter zitidle KM).



und diese mit den jeweiligen Textstellen zu komdyi@n. Im nachsten Teil wird die

Aufmerksamkeit der Entwicklung der Epik in der Zeer 20er und 30er Jahre des 20.
Jahrhunderts gewidmet. Der Schwerpunkt liegt aof deitroman und auf der literarischen
Stromung der Neuen Sachlichkeit. AnschlieRend maier mich dem eigentlichen Thema
meiner Arbeit, indem ich den Schauplatz der RomaBerlin — anschaulich zu beschreiben
versuche.

Die Schilderung des Berliner Alltags ist dann Bettelpunkt des analytischen Teils
dieser Arbeit. Die Konzentration liegt auf den détagliche Atmosphare spiegelnden
politisch-6konomischen Phanomenen, die mit derligebaftlichen Situation der Grol3stadter
und individuellen Schicksalen der Helden in Zusamina&g gebracht werden. Von den zu
bertcksichtigenden Aspekten des alltaglichen Lebegreife ich vor allem die
Arbeitslosigkeit, die Kriminalitat, die politischHeolarisierung, aber auch das Vergniigen und
die Filmindustrie heraus.

Abschliel3end wird unter der Bertcksichtigung deagér mit welchen stilistischen
Mitteln es den Autoren gelingt, die Grol3stadtatnhdse einzufangen, die sprachliche

Dimension der Werke in groben Zigen aufgezeigt.



2. Eine Einfuhrung in Geschichte und Politik der Wemarer Republik

Die zwanziger Jahre zeichnen sich durch politidghsicherheit, wirtschaftliche Not und eine
Radikalisierung der Gesellschaft aus. Im Folgensigien die einschneidenden politischen
Ereignisse und gesellschaftlichen Tendenzen kuizzigkt werden. Wenn da Themen
aufgegriffen werden, die in den zu analysierendem&en als Phanomene des Alltags in
Berlin verstanden werden kénnen, dann nur andeptigrth mehr Raum wird ihnen in den
folgenden Kapiteln gewidmet.

Nach dem Zusammenbruch der monarchischen Ordnuridernst 1918 suchte man
nach einem neuen Konzept fur die Regierungsfornmfgrind dessen, dass es sich bei der
Revolution der Jahre 1918/1919 um spontane Bewegund improvisierte Ergebnisse
handelte, charakterisiert man auch die gesamte WemmRepublik als ,improvisierte
Demokratie?. Den Ubergang von der Monarchie zur Republik hat éJberfiille von
Problemen markiert. Der Kriegszustand musste sowohial als auch 6konomisch durch
Demobilisierung und Einfiihrung der Friedenswirtsthquidiert werder’

Nachdem die revolutiondaren Massenbewegungen am\@&riber 1918 an Bedeutung
gewannen, ging es der sozialdemokratischen FiuhdergMonate um die Jahreswende
1918/1919 in erster Reihe darum, Burgerkrieg undhddusnot zu verhindern. Bei der
spateren Betrachtung der damaligen Verhaltnissed wiie Verstandigungspolitik und
Unterschatzung des ,gegenrevolutionaren Potentialsfch die Sozialdemokratie in Frage
gestellt. Nicht nur in Berlin hauften sich Unruheauf den Stral3en und blutige
ZusammenstoRe, bis es zu politischen Attentaten. Kam Januar 1919 wurden Rosa
Luxemburg und Karl Liebknecht ermordet. Aber aushden nachsten Jahren erschitterten
Terroraktionen die Demokratie, wie 1921 der Mord &michsfinanzminister Matthias
Erzberger und 1922 am ReichsauRenminister WaltegheRau. Nach den Wahlen zur
Verfassungsgebenden Nationalversammlung am 19. adanl®19 verfugten die
demokratischen Parteien Sozialdemokratische PaBeutschlands (SPD), Deutsche

Demokratische Partei (DDP) und Zentrum uber eineeidittelmehrheit, sie wahlten

* Dirlmeier, UIf, et al..Deutsche GeschichtStuttgart: Reclam, 1999, S. 300.

®Vgl. Peukert, Detlev J. KDie Weimarer Republik — Krisenjahre der KlassiscMaderne Frankfurt a.M.:
Suhrkamp Verlag, 1987, S. 57, 58.

®Ebd., S. 76-77. Peukert versteht unter der Bbreiog des gegenrevolutiondren Potentials nichEreikorps,
sondern auch ortliche birgerliche Einwohnerwehmah verschiedene Vereinigungen, denen der Hass
gegeniiber der Republik und aggressiver Nationabsgeuneinsam war.



Friedrich Ebert zum Reichsprasidenten und bildeterter dem Reichskanzler Philipp
Scheidemann die Regieruhg.

Noch vor der Beendung der Pariser Friedenskonferenzachte sich ,die Versailler
Psychose der Deutschéifemerkbar, namlich das Grundproblem der neuen Iitigpdas sie
die kommenden Jahre belastete — die Wahrnehmunljidderlage und ihre deprimierenden
Folgen. Nicht nur die Reparationsforderungen, temidle und militarische Bestimmungen,
sondern vor allem der Artikel 231 des Versaillerrtvags, in dem Deutschland fir alle
Verluste und Schulden verantwortlich gemacht wirahben den Friedensschluss im Denken
und Wertsetzung der meisten Deutschen zum ,Veesalliktat- und Schandfriedeh*
vorbestimmt.

Anfang der zwanziger Jahre spitzte sich die Irdlatzu, bis sie 1922 in einer
Hyperinflation eskalierte und 1923 zum vélligen kpls der deutschen Wahrung fuhrte. Der
Geldwertverlust wurde so hoch, dass Betriebe unuiédelen Ersatzwahrungen ausgalfen.
Seit September 1923 waren die Milliardennoten imladiund schlief3lich kostete am 15.
November ein Pfund Brot 80 Milliarden Mark. Das Ender Inflation kam nach der
Einfuhrung der neuen Rentenmark im November 1928. loler stabilen Reichsmark 1924.
Von der Inflation beeinflusst, anderten sich tieftend die gesellschaftlichen Strukturen.
Verallgemeinernd kann man sagen, dass breite Bemdigsschichten in Armut lebten, dass
sich nur teilweise die Situation der Unternehmeu&n und Hypothekenschuldner
verbesserte und im Gegenteil sich die PositionFdaharbeiter, Angestellten und Beamten
verschlechterté!

Die Wiedereinfuhrung einer stabilen Wahrung erwmsh als nur scheinbare
Stabilisierung der Gesellschaft. Reulecke bezeichdee nachsten funf Jahre als
,Scheinbliite*?. Hinter dem &uReren Glanz der sich auf die Jat®24 lbis 1929
beschréankenden ,goldenen Zwanziger' verbarg sicte drligerische &aul3ere Prosperitat,
verbunden mit der Einfuhrung neuer Produktionsté&mund der rasanten Modernisierung
der deutschen Gesellschaft auf wirtschaftlicherzjad®em und kulturellem Gebiet. Wie sich
aufgrund der Industrialisierung wirtschaftliche ¥ederungen in Richtung Massenproduktion
verbreiteten, so bereiteten sie auch den Weg zurohbruch des modernen Massenkonsums

und der Massenkultur. Zu Wort kamen neue Masseranediie Rundfunk und Film. Mit der

"Vgl. Cobbers, ArntKleine Berlin-Geschichte. Vom Mittelalter bis zueg@nwart Berlin: Jaron, 2008, S. 130.
8 PeukertDie Weimarer Republik — Krisenjahre der KlassistiModerne S. 52.
9
Ebd.
Yvgl. ebd., S. 71-74.
vgl. ebd., S. 74-76.
2 Dirimeier, Deutsche Geschicht&. 307.
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40-Stunden-Woche lernten die lohnabhangigen Maes®en neue Lebensweise mit Freizeit
kennen. Mithilfe der Rundfunkreportage wurden z. Bportveranstaltungen zu
Sportereignissen fir ein Millionenpublikum und zMassenunterhaltung. Als moderne

,Konsumtempel*?

wurden grol3e Warenhauser gebaut. Allgemein ssizteein freizigiger
Lebensstil besonders in Grol3stadten durch. Vieladdleen hatten allerdings keinen Nutzen
von der Modernisierung und erlebten Not und gededifilichen Abstieg, wie beispielsweise
die Arbeitslosen und das durch die Inflation geddita Burgertumt?

Die Strukturprobleme der neuen Republik zeigtem ggdloch in den kleineren und
groRBeren Krisen der Jahre 1924 bis 1929. Die Spwyamuwurden durch Stabilisierungs-
bemihungen und Versuche um Legitimierung der Rdpudlf der einen Seite und
Obstruktionen und national-aggressive Positionendau anderen Seite gepréagt. Politische
Instabilitdét mit den h&ufigen Regierungskrisen —den Jahren 1923 bis 1933 gab es elf
unterschiedliche Kabinefte— hatte das Erstarken der politischen ExtremeFnlge. Schon
in den Wahlen des Jahres 1924 erlebten die Radile@ien Stimmengewinn. Mit den 19,5 %
fur die Deutschnationale Volkspartei (DNVP) war daswachsen des republikfeindlichen
rechten Fligels gekennzeichnet. Die 1919 gegrurndetemunistischen Partei Deutschlands
(KPD) bekam 12,6 %. Das Spektrum der politischerteiftn hatte sich ab jetzt in drei bis
1932 fest bestehende Richtungen geteilt: LinkseddikRechtsradikale und regierungsnahe
Mittelparteien, wobei die Sozialdemokraten und ltdherale Mitte von nun ab immer mehr
Wahlerstimmen verloren.

Ende der 20er Jahre spitzten sich nicht nur digigadien, sondern auch die sozialen
und 6konomischen Probleme zu und immer scharfarig@drte sich auch die Kulturszene, in
der links- und rechtradikale Positionen anwuch&aa.bis dahin schwerste Krise begann im
Oktober 1929. Die Auswirkung der wirtschaftlicheysmkrise vervielfachte sich durch den
politischen Umgang mit der Krise und gewann dadwchBedeutung. Darin unterscheidet
sich die Situation in Deutschland von dem Verlaet dVeltwirtschaftskrise in anderen
Landern. Die Ursachen fur die Scharfe der Kriseefag/or allem in den ungeldsten
strukturellen Problemen der Nachkriegszeit und d&mvirtschaftlichen und aulRen-
wirtschaftlichen Belastungen, darunter ist als ibesiendes Merkmal die Massenarbeits-
losigkeit zu nennef® Wichtiger als der véllige Zusammenbruch des Wedifizsystems war
seine symbolische Geltung. Die Krise bewies derigéapbssen, dass sie in einer Epoche

*Ebd.

“vgl. ebd., S. 308.

' Ebd., S. 309.

8 v/gl. PeukertDie Weimarer Republik — Krisenjahre der KlassistModerne S. 243-252.
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hochster Instabilitat leben, in der ,die alten @tierungen entwertet wurden, ohne dass neue
soziale und politische Orientierungen héatten Wewtignen kénner“.

Das Ende der groRen Koalition am 27. Marz 1930 eteutlas Ende der Weimarer
Republik an, weil die Politik des Kanzlers Brunimght mehr von Mehrheit des Parlaments,
sondern von Notverordnungen des Reichsprasidenbdréingig wurde und somit das
Grundkonzept der Verfassung radikal zerstorte. déitn Plan der autoritdren Wende ist es
Brining, dem spateren Kanzler Papen und dem Re#s$igpnten Hindenburg gelungen,
wichtige politische Instanzen auszuschalten undKiawzept der Demokratie zu zerstéren,
nicht aber die Unterstiitzung der Wéhler (1932: ub8% Wahlerstimmen) zu gewinn&h.

Die starre, als Unfahigkeit und Schwéche erkannwitiP der Regierung,
Hoffnungslosigkeit, Alltagserfahrungen, Niedergamgditioneller sozialmoralischer Werte
und pessimistische Zukunftsperspektiven verhalignPolarisierung nicht nur innerhalb der
Arbeiterbewegung. Die volkisch-nationalistischeneise fihrten den Jugendmythos der
Vorkriegszeit fort und konnten besonders unter rddikalisierten jingeren Generation, die
1932 zirka ein Viertel der 6 Millionen Arbeitslosatarstellte’® breite Anhangerschaft
gewinnen. Den Vereinen und Organisationen der Rechtie Linken ist es gelungen, die
desorientierten  ,Arbeitslosen in  Gruppen gleichgesir  Schicksalsgenosséh*
einzubeziehen und ihnen Hoffnung auf eine polisddeuordnung zu bieten. In den
alltaglichen Stoérungen und Schlachten von Nazis Kioshmunisten gegen ihre Gegner und
gegen die Polizei zeigte sich die Verarmung unduNgicherung der Gesellschaft. Die KPD
wurde immer mehr zu einer Partei der Arbeitsloseghrend die NSDAP junge Generation,
Mittelstand und Bauern mobilisierté Wahrend 1928 die NSDAP nur etwa 2,6 % Wabhler-
stimmen gewann, stieg die Zahl ihrer Wahler in dachsten Jahren kontinuierlich an und sie
wurde im Juli 1932 mit 37,3 % (13,7 Millionen Stiren) zur starksten FraktidA.Die
restlichen Parteien verfugten zwar Uber eine nwsokeé Mehrheit, konnten aber
Konfrontationen nicht Gberwinden und gaben jeglichMéiderstand schliel3lich resignierend
auf. Zur so genannten Machtergreifung kam es am Jawar 1933, als Hitler zum

Reichskanzler ernannt wurde.

"Ebd., S. 251-252.

Byvgl. ebd., S. 252-260.

9vgl. Dirlmeier, Deutsche Geschicht8. 310.

2 peukertDie Weimarer Republik — Krisenjahre der KlassistiModerne S. 248.
“Lvgl. Ebd., S. 262-265.

?2\/gl. Dirlmeier, Deutsche Geschicht8. 311.
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Die Atmosphare der Weimarer Republik muss in semialwirtschaftlichen und
politischen Zusammenhangen betrachtet werden. Bee Staat entstand als Ergebnis eines
komplizierten Kompromisses. Wahrend dieses repabigchen Experiments musste die
deutsche Gesellschaft dauernde sowohl wirtschiadtlels auch politische Unsicherheit, ein
enormes Tempo des sozialen Wandels, soziokulturdieierungen, einen hektischen
industriellen Fortschritt und neue gesellschafdicBorgen bewadltigen. Die krisenhafte
Dynamik der Modernisierung mit ihren technischerruBgenschaften intensivierte die
Orientierungslosigkeit der Massen und erweckteust &bneigung und Zivilisationskritik.

Eine relative Stabilisierung setzte 1924 ein. Alweetl927 gewannen die radikal
volkischen Gruppierungen, die sich gegen die IddemWeimarer Demokratie richteten, an
Starke und mit der Weltwirtschaftskrise vertiefeach noch die wirtschaftlichen und sozialen
Gegensatze. Den demokratischen Parteien wurdewederene Krieg und die Akzeptierung
des Vertrags von Versailles als eines fremden Bilitargeworfen, auf dieser Last baute sich
,eine parteientibergreifende nationalistische Idiwation“*® der Deutschen auf. Die Abkehr
vom Republikanismus mindete in der Suche nach neoi@titdren Losungen. Die politische
Krise fuhrte im Marz 1930 zur Vernichtung des pawatarischen Systems und schlie3lich
zum Ende der Demokratie. Die wirtschaftlich-pothie Krise ging in eine weltweite

Katastrophe Uber.

% peukertDie Weimarer Republik — Krisenjahre der Klassistioderne S. 52.
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3. Zur Entwicklung der Grol3stadtprosa der 20er Jahe
3.1 Zeitroman

Als eine typische Gattungsform der Literaturentwicly der Zeit der Weimarer Republik
erweist sich der Zeitroman. Die Schriftsteller wetsen die politische und soziale
Zeitgeschichte, ihr Erleben im Krieg, in der Nadbgszeit und wahrend der Wirtschaftskrise
oft kritisch darzustellen. Im Vordergrund steht deigene Gegenwart mit ihren
Voraussetzungen, Entwicklungen und Strukturen. Dieitreflexion reicht von
Individualromanen bis zu kollektiven Gesellschaftsanen. Im Zeitroman werden aktuelle
Themen im Zusammenhang mit kulturellen, 6konomisched politischen Veréanderungen
und gesellschaftlichen Zustanden aufgegriffen.

Die Darstellung des Zeittypischen kann in den 192@éren thematisch einerseits als
Verarbeitung zeitgeschichtlicher Erfahrung des éfrstVeltkriegs, meist verbunden mit der
Warnung vor einem mdglichen neuen Krieg (Kriegsmepabzw. Antikriegsromane),
verstanden werden. Den Zeitgeist spiegeln abermeée pazifistischen Romanen einer vom
Krieg unmittelbar betroffenen Generation auch matistische, den Krieg verherrlichende
Kriegsromane. Der Zeitroman strebt die Verbindungr dubjektiven Erfahrung, der
Authentizitat und der objektiven Perspektive amekilokumentarische Darstellung der Zige
der Epoche kommt nicht selten V8r.Andererseits sind die epischen Werke der

Nachkriegszeit von einer apolitischen Haltung, demerlichkeit®®

, Resignation und
Zukunftsangst gepragt.

Die Romane der letzten Periode der Weimarer Repsplegeln die Endzeitstimmung
und das Bewusstsein der Krise wider und lassenltdrrgang am Vorabend der grof3en
Katastrophe erahnen. Die Autoren versuchen raserddingenden Probleme der Zeit, die
politischen und wirtschaftlichen Erschitterungen,e dArbeitslosigkeit, Technik,
Militarisierung, Faschisierung zu thematisierenribgrindet die Kritik, u. a. von Peter Horn
und Brigitte Selzef® dass die um 1930 entstandenen Zeitromane nichdiaufiintergriinde,

Strukturen und Ursachen der gesellschaftlichen $itisgle eingingen.

24 vgl. Bark, Joachim (Hg.)Geschichte der deutschen Literatur. Von der Weim@epublik bis 19458d. 5,
Stuttgart: Ernst Klett Schulbuchverlag, 1995. S667

% vgl. Franz Werfels Konzeption iRealismus und Innerlichkgit931).

%\/gl. Horn, Peter; Selzer, Brigitte: ,Zeitromanéfi: Glaser, Horst Albert (Hg.Peutsche Literatur. Eine
Sozialgeschichte. 1918 - 194%d. 9, Reinbeck bei Hamburg: Rowohlt, 1983. R-137, hier S. 124.
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Abstand nehmend von der breiten Diskussion UberTaieglichkeit des Begriffs
,Neue Sachlichkeit’, muss festgehalten werden, daws Schriftsteller der neuen
kinstlerischen Haltung um tatsachenorientierte miachterne Darstellung aller Phdnomene
der zeitgendssischen Wirklichkeit bemiht waren. R@nane orientieren sich an faktische
sowohl zeitliche als auch rdumliche Gegebenheiteth Tiatsachen, stellen aber zugleich
authentische Erlebnisse eines einzelnen Menschemsainien alltaglichen Noten, Angsten,
Hoffnungen und Trdumen in den Mittelpunkt. So werdie sozialen, 6konomischen und
technischen  Entwicklungen der Epoche sichtbar gbmacDie traditionelle
psychologisierende Erzéhlweise wurde fur die Etfagsder neuen Zeitverhéltnisse als nicht
mehr angemessen empfunden. Damit die Ansprich&ealftatsbezogenheit erfullt werden
konnten, musste der herkdmmlichen Romanform eine sachliche und berichtende Form
entgegengesetzt werden. In dieser Arbeit wird despeachend versucht, die Mittel und
Modelle der neuartigen Erzéhlweise zu analysieX&rerst soll darauf verwiesen werden,
dass, um die Konkurrenz zu den modernen Medieneateben, die Inhalte mit Hilfe von
filmischer Schreibweise, Montagetechnik, Assoziaio und Momentaufnahmen eingefangen

und vermittelt wurden.

3.2 Grol3stadtroman

In der Zeitromangattung der spaten 20er und friB@er Jahre steht an vorderster Stelle das
Motiv der modernen Grol3stadt, als einer komplexetergprichlichen gesellschaftlichen
Lebensform.

Fur die Auseinandersetzung mit diesem Sujet erstltgr Widerspruch zwischen
Metropole und Provinz bzw. zwischen Stadt und Lalsdgrundsatzlich. Das Stadtische steht
fur Laster, Entfremdung, Isolation, Oberflachliclikend Kalte. Hier konzentrieren sich die
Produktion, Genusse und Bedurfnisse. Die Stadt késrine tberwaltigende, deformierende
Kraft erfasst werden. Den Kontrast bilden die Meaken des Landes: Gemit, Ruhe,
Vertrautheit, Gefuhl und Tiefe. Als bestimmende d&larstellungen wirken bis heute
Romane von Dickens, Balzac und Dostojewski. Auflditeratur der 20er Jahre Ubte Zolas
Werk einen entscheidenden Einfluss aus.

Vereinzelung und Reizuberflutung in der Pariser(§Stadt thematisierte Rainer Maria
Rilke im RomarDie Aufzeichnungen des Malte Laurids Brid$©610). Alfred Doblin betonte
in seinem RomanDie drei Springe des Wang-lufl915) die Technisierung der

Kommunikation, den industriellen Fortschritt undyagve Erlebnisse in der modernen Stadt,
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die zur Nervositat, Unkonzentriertheit und Ubersparg des Helden fiihren. In den friihen
20er Jahren arbeitete Bertolt Brecht die Grof3dtadiatik auf: in seinem Dramm Dickicht
der Stadte(1923) am Beispiel Chicagos, in seiner Oparfstieg und Fall der Stadt
Mahagonny(1930) am Beispiel einer Stadt des Vergnigens Koisums. Als moderner
Grol3stadtroman schlechthin gilt der durch ihre vativen Erzahlelemente herausragende
Manhattan Transfe(1925) von John Dos Passos.

3.3  Sujet Berlin

Dem Sujet der deutschen Hauptstadt Berlin raundge.deratur im Verlauf des 19. und 20.
Jahrhunderts immer mehr Platz ein, bis es End@@karJahre uniubersehbar wurde.

Autoren wie Gotthold Ephraim Lessing oder Moses t#ssohn machten Berlin zu
einem der Zentren der deutschen Aufklarung. Am Edeg 18. Jahrhunderts war Berlin
neben Heidelberg und Jena Schauplatz der Romanuéy, in der Dichtung spielte die Stadt
als eine literarische Figur noch keine Rolle. 18##1 im Rheinisch-Westfalischen Anzeiger
Heinrich HeineBriefe aus Berlirerschienen, in denen er das unbeschwerte Spagétrem
in der StralRe Unter den Linden beschrieb: ,In demE sehen Sie schon — die Linden!
Wirklich, ich kenne keinen imposantern Anblick,,alsr der Hundebricke stehend, nach den
Linden hinaufzusehen. [...] Es ist just zwoIf uné &pazierenszeit der schonen Welt. Die
geputzte Menge treibt sich die Linden auf und ZbNicht nur die Linden, sondern auch
andere Stral3en, Marktplatze und Berliner Ecken isiriekzahlungen von E. T. A. Hoffmann
prasent. Wilhelm Raabe betonte die Widerspricheudenymen Stadt, vor allem Armut und
Reichtum zugleick®

Seit dem Ende des 19. Jahrhunderts wurde die urldéndichkeit immer mehr
thematisiert. Die Grol3stadt steht in der Dichtungser Zeit fir den Niedergang der
traditionellen Werte und ist mit einem negativerbéesbild verbunden, mit Krankheiten,
Kinderarbeit, Alkoholismus und Prostitution. In d&turalistischen Stadtlyrik von Arno Holz
(z. B. das GedichGrof3stadtmorgen 1886) stehen oft Mitter, Kinder und Kranke im
Mittelpunkt. Die Kritik der sozialen Umstédnde Bedifindet man in Max Kretzers Roman

Meister Timpg1888). Das Individuum geht vor dem Hintergrund 8&adt in der Masse auf.

2" Heine, HeinrichBriefe aus BerlinIn: Heine, Heinrich: Und griiR mich nicht Untemdsnden. Heine in

Berlin. Gedichte und Prosa. Frankfurt a.M.: Fischaschenbuch Verlag, 1981. S. 123-203, hier S.133-

2 \gl. Harder, Matthias; Hille, Almut: ,Berlin — Léfratur — Geschichte. Literarisches Leben und
Stadtentwicklung in Berlin®. In: Harder, Matthiadille, Almut (Hg.): Weltfabrik Berlin. Eine Metropole als

Sujet der Literatur. Studien zu Literatur und Laskiende Wirzburg: Kdnigshausen & Neumann, 2006. S. 9-34.
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Theodor Fontane akzentuierte Berlin als Ort dessEbritts und rasanter Entwicklungen. Er
hat vor allem das Motiv der Landpartie, die zuméiahdlungsentscheidend ist, egal ob in
L'Adultera(1882),Irrungen, Wirrungen1888) odefFrau Jenny Treibe(1892) aufgearbeitet
und perfektioniert. Zum Hohepunkt der Handlung wdid Landpartie spater auch Berlin
Alexanderplatz Der deutsch-judische Schriftsteller Georg Hermanhilderte die Stadt in
seinem RomarKubinke (1910) als technisches Ungeheuer und Moloch, derklaren

Gegensatz zur Provinz steht:

Und Uberall dréangte sich Haus an Haus hinter eiféaid von Schornsteinen, die ihren Rauch in die
Wolken strémen lieBen. Und hinter einem Lager vo#écitigen Schuppen und Krénen und
Eisengeriisten und driben zwischen weiten, ddenh&fdavaren immer wieder neue und neue
Festungen von Hausern mit tausenden von Fenstewh.ddnn sah ich in die Straen hinab, sah von
oben hinein, wie das durcheinanderwogte von Menmsane Wagen — ich erinnere mich noch deutlich,
es war gerade Mittag und die Arbeiter kamen auskdiriken und zogen in schwarzen Scharen Uber
die Briicken fort, die ganz hoch die Bahnkorper §penntert’

Kubinke hat ,Angst vor diesem Ungeheuer Berlfniind ist davon tiberzeugt, dass er ,nicht
roh genug fiir Berlin® ist.

Die expressionistischen Lyriker brachten in ihrear®ellung des grol3stadtischen
Milieus vor allem die durch die Verstadterung veaghte Hilflosigkeit und Orientierungs-
losigkeit in den Menschenmassen zum Ausdruck. Gddegm sprach der Metropole
unheimliche damonische und zerstorerische Kraftenze z. B. in den GedichteDer Gott
der Stadt(1911) oderDie Damonen der Stadt€l911). Den Ausbau der grol3stadtischen
Verkehrsstrukturen, die Schnelligkeit der Bewegwegarbeiteten Ernst Blas#\tofahrt
1911) oder Paul Boldt im Gedichuf der Terrasse des Café Jogip12): ,Der Potsdamer
Platz in ewigem Gebrill/ Vergletschert alle hallend.awinen/ Der StraR3entakte: Trams auf
Eisenschienen/ Automobile und den Menschennftill.“

Nach dem Ersten Weltkrieg kommentierten in Zeitumgmd im Rundfunk viele
Schriftsteller und Journalisten das Berliner Lebdarunter z. B. Alfred Polgar, Bertolt
Brecht, Kurt Pinthus, Joseph Roth und Siegfriedcuer. Kurt Tucholsky beschrieb 1919 in
seinem FeuilletorBerlin! Berlin! liebevoll ironisch die Stadt und die Lebensweiss d

Berlinerinnen und Berliner:

2 Hermann, Georgubinke In: Mattenklott, Gert u. Gundel (Hg\Werke und BriefeBd. 4, Berlin: Das Neue
Berlin, 1997. S. 252-253.

*Ebd., S. 254.

L Ebd.

%2 Boldt, Paul:Auf der Terrasse des Café Jostifiert nach: Speier, Michael (HgBerlin, mit deinen frechen
Feuern. 100 Berlin-Gedicht&tuttgart: Reclam, 1997.
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Der Berliner hat keine Zeit. [...] In dieser Stadtrdvnicht gearbeitet — hier wird geschuftet. [...] Die
Berlinerin ist sachlich und klar. Auch in der Liele.] Der Berliner ist ein Sklave seines Appar&s.
ist Fahrgast, Theaterbesucher, Gast in den Restauad Angestellter. Mensch weniger. [...] Er tut
alles, was die Stadt von ihm verlangt — nur lebendas leider nicht. Die Berliner sind einander
spinnefremd®

Die Zahl der Werke, in denen Berlin Handlungsottader aber selbst aktiv wird,
vergrofRerte sich in den 20er Jahren sehr. Die Meleohort auf, ein lokales Motiv zu sein.
Es ist wichtig, darauf aufmerksam zu machen, dass dieser Zeit neben dem ,Berlin in der
Literatur’ noch ein sehr aufschlussreiches Phanpomémlich das der ,Literatur in Berlin‘,
gibt. Herbert Gunther ist es 1929 gelungen, dieofart der ,Literatur in Berlin* in der
AnthologieHier schreibt Berlinzu vereinen. Hermann Kahler fuhrt in seinem BBellin —
Asphalt und Licht. Die groBe Stadt in der Literater Weimarer Repubfik alle der 51
Autoren mit ihren in der Anthologie prasentiertereMdén an und schildert auch unter-
schiedliche Schicksale der Literaten nach der Maghtifung durch die Nationalsozialisten.
Was diese Autoren verband, war, dass sie mit dadtStihlten und von ihr angezogen
worden sind. Sie bildeten die ,literarische[...] St Berlins®>. Die Perspektiven des
Wirkens der Schriftsteller in der Stadt und desi@&sl der Stadt in der Literatur Gberschneiden
sich oft in einem hohen Mal3e. Zu den Autoren, diBerlin lebend, tGber Berlin schreibend,
in den Berliner Zeitungen und Zeitschriften die retkéeristische Berliner Literatur dieser
Zeit, also die politischen und kritischen Essayéaspntierten, zahlt z. B. Tucholsky.

Malfl3stabe fir die Verarbeitung des Berlin-Themastasdinde der 20er Jahre Doblin
mit seinem Grol3stadt-Epos. Inspirierend wirkte adeh 1927 gedrehte Montagefilm von
Walther Ruttmann, eine Schilderung des Berlinertay, Berlin — die Symphonie der
Grol3stadt Das Grol3stadterleben wird aul3er den in dieseeifAbdehandelten Werken zum
Stoff der Romane von Joachim Ringelnatzliher Roma.,.1924), lwan Goll $odom Berlin
1929), Gabriele TergitK@asebier erobert den Kurfurstendamm931) und Hans Fallada
(Kleiner Mann — was nun2932).

% Tucholsky, KurtBerlin! Berlin! In: Ahrens, Stefan; Bonitz, Antje; King, lan (HgQesamtausgabe. Texte
1919,Bd. 3, Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1999. S.-238. Erschienen unter Pseudonym Ignaz Wrobel, BT
21.7.1919.

3 vgl. Kahler, HermannBerlin — Asphalt und Licht. Die groRe Stadt in déeratur der Weimarer Republik
Berlin: Dietz Verl., 1986S. 7-30.

*Ebd, S. 7.
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34 Romane der Neuen Sachlichkeit

Der Begriff der Neuen Sachlichkeit ist in der Fénsieg bis heute kontrovers diskutiert.
Die literarische Neue Sachlichkeit ist im Kontextdarer Kiinste, wie der Architektur, der
Musik, der bildenden Kunst und des Films zu sel@apragt wurde der Terminus 1923 von
G. F. Hartlaub fir die Ausstellung zeitgendtssisdiiaterei, die 1925 in Mannheim stattfand.
Die Literatur der Neuen Sachlichkeit formuliertehsaber nicht in Anlehnung an die Malerei.
Der Begriff der ,Sachlichkeit’ bestand schon vormdédiohepunkt seiner zeitgendssisch-
politischen Verwendung der ersten 20 Jahre desJa@frhunderts. Der Soziologe Georg
Simmel bezeichnete bereits 1903 Sachlichkeit algisthhes Phanomen des ,Typus
groRstadtischer Individualitate?? Die literarische Neue Sachlichkeit wird zeitlielif die
Jahre 1923 — 1932 bestimmt, es handelt sich abekenen Fall um eine einheitliche
komplexe stilistische Stromung.

Die Merkmale der Neuen Sachlichkeit wurden oft inbglenzung zum
Expressionismus definiert. So z. B. von Franz Rdé; 1925 in seinem BucNach-
Expressionismus — Magischer Realisnsahrieb: ,Nach den Ekstasen des Expressionismus
sucht man die Nuchternheit des Blicks, nach demisxhen Traumen die banalen Themen,
nach dem Uberschwang des Gefiihls die Freiheit Wien Sentimentalitat® Im gleichen
Jahr beschloss Erich Trol3 programmatisch in seifsikel in der Frankfurter Zeitung,Wir
leben in einemichternen, klaren und ehrlichen Wehd fiihlen uns wohl darin. [...] Die
lebendigen Menschen [...] wollen das Mal3, die lebgadind klare Ordnung der Dinge. [...]
Die Problematik der Zeit muf niichtern geklart wartf& Alexander von Gleichen-RuRwurm
behauptete 1927, dass Neue Sachlichkeit keine Modelist, sondern eine notwendige Folge
der ,ungeheuere[n] Veranderung, die das erste &liditses Jahrhunderts gebracht Hathd

als charakteristisch fiir den neuen Stil der Zefingkxt er die sachliche ,niichtern deutliche

% Simmel, Georgbie GroRstadte und das Geistesleblen Schutte, Jiirgen; Sprengel, Peter (HDig: Berliner
Moderne 1885-19145tuttgart: Reclam, 1987. S. 124-129.

3" Roh, FranzNach-Expressionismus. Magischer Realismus. ProbtEneeuesten europaischen Malerei
Leipzig: Klinkhardt & Biermann, 1925, S. 119f.,ieitt nach Jirgs, Britta: ,Neusachliche Zeitungsneach
Frauen und alte Sentimentalitaten. Erich Kastnera&h ,Fabian. Die Geschichte eines Moralisten®. In
Becker, Sabina/Weil3, Christoph (Hg\Neue Sachlichkeit im Roman. Neue Interpretationem Roman der
Weimarer RepublikStuttgart: Verlag J. B. Metzler, 1995. S. 195-Xigér S. 195.

% TroR, Erich:Die neue Sachlichkei(Frankfurter Zeitung, Nr. 659, 11.9.1925). In:.cRer, SabineNeue
SachlichkeitBd. 2. Kéln/Weimar/Wien: Bohlau, 2000, S. 27-B&r S. 27.

% Gleichen-RuRwurm, Alexander vaNeue Sachlichkei{Der Hellweg. Zeitschrift fir deutsche Kunst 827,
Nr. 12, S. 191f.). In: Becker, Sabindeue SachlichkeiBd. 2. Kéln/Weimar/Wien: Bohlau, 2000, S. 293-295
hier S. 294.
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Betonung des behandelten Gegenstariflesdnd schlielich hob 1929 Giinther Miiller
hervor, dass in der Dichtung der Neuen Sachlichtligitsozialen Zustidnde der Gegenwart
eine bevorzugte Stellung einnehnfémie neue Richtung beruhte nach Miiller darauf, sdas
die Geschichte neuachenin die Wirklichkeit des Heute gestellt h#i“ dass der Mensch
Tatsachen und Zustande erzeugt hat, ,die eine cmexkenesachliche Erkenntnis und
daraufhin neuesachlicheVerhaltensweisen forderf

Als gesamtkulturelle Bewegung akzeptierte die Ne8achlichkeit also die
gesellschaftlich-technische Modernisierung und @igte konsumkulturelle Tendenzen.
Die Sachlichkeit in der Literatur zeichnet sich duiNuchternheit, Objektivitat, Einfachheit,
Klarheit, Harte, Kiihle und Kéalte aus. Das kultureleue setzt sich aus den Phanomenen des
Kollektivismus: der neuen Medien und Leitwissens$idm dem Leben in der Grof3stadt, der
Veranderung in der Arbeitswelt und in der Codierwran Geschlechterdifferenzen u. a.
zusammen. Daher sind auch die verarbeiteten Thelenivilisierten Lebenswelt und dem
alltaglichen Lebensbereich entnommen. Dazu zahlera.uZeitungswesen, Film, Sport,
Technik, Arbeitslosigkeit. In allen literarischene@es dominieren aktualitatsorientierte
Werke mit direkter Nutzungsfunktion, wie Zeitstlidkye-Reportage und dokumentarische
Horspiele. Der Schwerpunkt liegt allerdings eindgauf der Romanprosa.

Im Zusammenhang mit der Demokratisierung der Kunghten aber zugleich auch
Trivialisierung in  der Massenproduktion und eine nfathe und gefahrliche
Massenbeeinflussung. Die Kinstler der Neuen Sdutdit wollten der Offentlichkeit
entsprechende Ausdrucksmittel bieten, ihre massammrte Gebrauchskunst durfte aber
nicht nur dber einen Unterhaltungseffekt verfigeondern sollte den Massen einen
gesellschaftlichen Erkenntniswert vermitteln. Dasiliédgen der Kinstler war, einen
,aufklarerischen Schock]...f* durch Fakten und Aufdecken der Missstande, dureh d
,Skandal der Tatsach&f herbeizufiihren. Als Darsteller einer allgemeinténdlichen
,aufklarerische[n] Zweckkunst® glaubten die Schriftsteller an die Uberzeugundsidar
Fakten?’

“OEbd., S. 293.

“Lvgl. Miiller, GiintherNeue Sachlichkeit in der DichtungSchweizerische Rundschau 29, 1929, Nr. 8, S. 706
716). In: Becker, Sabin®eue SachlichkeiBd. 2. KéIn/Weimar/Wien: Béhlau, 2000, S. 32-Biér S. 34.

**Epd., S. 37.

* Ebd.

“ Hermand, Jost/Trommler, FrarRie Kultur der Weimarer Republiliinchen: Nymphenburger
Verlagshandlung, 1978, S. 118.

* Ebd.

** Ebd.

“7vgl. ebd., S. 116-120.
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Die Neue Sachlichkeit blieb, so sehr sie demokestad wirken wollte, isoliert. Zu
den Kritikern dieser Haltung gehorte Walter Benjajrder 1931 in seinem Artikdlinke
Melancholie. Zu Erich Késtners neuem GedichtbdehLyrik und hiermit auch der Dichtung
insgesamt vorwarf, dass sie unpolitisch war untitriktar Stellung bezog: ,Kurz, dieser linke
Radikalismus ist genau diejenige Haltung, der Udngph keine politische Aktion mehr
entspricht.“ Obwohl die Sprache Kastners Lyrik atkaitisch war, orientierte er sich am
Markt. Seine Lyrik war nach Benjamin reiner Konsutikal, Gegenstand des Vergnigens
und zwar fur die Schichten der Konsumgesellsclidt,er eigentlich wegen der politischen
und moralischen Haltung ablehnte.

Den kritischen Bewertungen schloss sich Helmubhéetan, indem er in seinem Buch
Neue Sachlichkeit 1924-1932. Studien zur Literates ,WeilRen Sozialismugl970) diese
Bewegung als Einverstandnis mit kapitalistischemdesmzen zur Verwandlung in den
Faschismus bestimmte. Spater (1983) formuliertddretseinen Ansatz in den Habitus des
Einverstandnisses mit dem Prozess der Urbanisieiogdernisierung und des Taylorismus
um und betonte eine Reflexion tGber den Funktionsibdes Schriftstellers. ,Um welchen
Preis sich die Literatur restlos von ihrem humasisien Sentiment trennt&®zeigte, so
Lethen, die folgende Kalamitat mit fatalen politisa Konsequenzen.

Alfred Dd6blins RomanBerlin Alexanderplatzist zwar fur den Stil der Neuen
Sachlichkeit nicht reprasentativ, weist aber sowtbbimatische als auch stilistische Merkmale
dieser Stilrichtung aus. Doblin selbst aul3erte iterE913 in seiner Programmschrifin
Romanautoren und ihre Kritiker. Berliner Programdie Aversion gegen psychologi-
sierenden Stil und forderte einen Kinostil. Bekenntnis zum Naturalism$920) wehrte
sich Doblin gegen die Ablehnung des Beschreibend 8wchilderns und betonte die
Notwendigkeit der Einbettung der bis ins Detailg#stellten Gegenstande in ihre Umgebung.
Und schlie3lich formulierte Doblin in seinem VodrBer Bau des epischen Werki928/29)
die wichtigsten poetologischen Schlussfolgerungerschrieb: ,Nichts schien mir wichtiger
als die sogenannte Objektivitat des Erzahlersgidbe zu, dald mich noch heute Mitteilungen
von Fakta, Dokumente begliickefl.Neben den stilistischen Forderungen an ,das lebend

k50

Wortkunstwerk®® und den ,Strom der lebenden Spracheintwortete er auf seine Frage:

-Was macht das epische Werk aus? Das Vermdgenssdirstellers, dicht an die Realitat zu

“8 ethen, Helmut: ,Neue Sachlichkeit.“ In: Glasenrst Albert (Hg.):Deutsche Literatur. Eine
Sozialgeschichte. 1918 - 1948d. 9, Reinbeck bei Hamburg: Rowohlt, 1983. S:188, hier S. 175, 176.

“9 Déblin, Alfred: ,Der Bau des epischen Werks*“. Kieinschmidt, Erich (Hg.)Schriften zur Asthetik, Poetik
und Literatur Freiburg: Olten, 1988. S. 215-245, hier S. 226.

0 Ephd., S. 245.

> Ebd.
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dringen und sie zu durchstof3en, um zu gelangen eru aeinfachen gro3en elementaren
Grundsituationen und Figuren des menschlichen Bas¥i In seinen literaturtheoretischen

Schriften fasste DAblin somit seine Vorstellungéeriden der Zeit entsprechenden Stil, eine
gemalRe Sprache und reale Themen der literarischetkeé\zusammen. Die Forderungen
uberschneiden sich in einem hohen Mal3e mit denaRterstika der Neuen Sachlichkeit.

Dem gegenuber wurde Erich Kéastner zu einem der Wattpeter der Neuen
Sachlichkeit erklart, obwohl er sich gegen dielfgtzleichnung stark wehrte: ,Und wer die
Dummbheit beging, diesen Stil die Neue Sachlichkzit nennen, den mdge der Schlag
treffen!“>® und begriff diesen Terminus fiir die Beschreibumy degenwartigen Lyrik als
unpassend. Er sah eine innige Verwandtschaft denting mit der Malerei und Graphik,
sprach jedoch von der Kinstlergruppe bloRR als vioere,sachlichen Generatiorf Die
indirekte Lyrik will nach Kastner Spezielles ansgleh ausdriicken und verbirgt sich hinter
Masken und Ubertreiburg.

Lethen unterstreicht, dass es vor allem den wdiehcAutoren, darunter auch Irmgard
Keun gelang, die sachliche Attitide zu demonstnieEs sind gerade — das wird sowohl von
Lethen als auch von Britta Jirgs betont — die Frgestalten, die ,als das kalte Medium der
Moderne vorgefilhrt werder® und ,das sachliche Prinzip am nachdriicklichsten
verkérpern®’,

In Hinsicht auf die fur die Neue Sachlichkeit atgpjsch® geltenden thematischen
Schwerpunkte sollen nun die drei ausgewahlten Rematersucht werden. Die Sachlichkeit
bedeutet u. a. Hinwendung zur Alltags- und ArbegiswMeiner Meinung nach finden die
neusachlichen Themen ihren gemeinsamen Nenneregarakkr Auseinandersetzung mit der
alltaglichen Wirklichkeit der Grof3stadt. Und didaéminiert wiederum in Berlin. Neben dem
Habitus der Nuchternheit und Alltaglichkeit folgarth der Erzahistii dem neusachlichen
Gestus. Denn was kénnte mit der chaotischen Pdrgpatker hektischen Grof3stadt besser

Ubereinstimmend sein als die Form der Montage?

*2 Ebd.

*3 Kastner, ErichLyriker ohne Gefiihl(Neue Leipziger Zeitung, 4.12.1927). In: Beckeabifie:Neue
SachlichkeitBd. 2. KéIn/Weimar/Wien: Béhlau, 2000, S. 243-28ier S. 244.

>*Ebd., S. 243.

5 Vgl. Kastner, Erichindirekte Lyrik (Das deutsche Buch 8, 1928, Nr. 3/4, S. 143-145Becker, Sabine:
Neue SachlichkeiBd. 2. Kéln/Weimar/Wien: Bohlau, 2000, S. 245-246

°% ethen, Neue Sachlichkeit, S. 175.

" Jiirgs, Britta: ,Neusachliche Zeitungsmacher, Fnawred alte Sentimentalitdten. Erich Késtners Roman
,Fabian. Die Geschichte eines Moralisten*. In: Reg Sabina/Weil3, Christoph (Hgeue Sachlichkeit im
Roman. Neue Interpretationen zum Roman der WeinRepublik Stuttgart: Verlag J. B. Metzler, 1995. S. 195-
211, her S. 196.
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4, Die Grofl3stadt Berlin

4.1 Berlin der 20er Jahre

Berlin war in den 20er Jahren eine der modernst&t& der Welt und galt auch auf
wissenschatftlicher und kultureller Ebene als eimeigteressantesten der Zeit.

Als Grof3stadt ist Berlin jedoch sehr jung. Im Mateer befanden sich auf diesem
Gebiet zwei Siedlungen, spater kleine Marktstadélln und Berlin. Urkundlich wurde
Berlin erst 1251 erwahnt. Bis in das 19. Jahrhundert war Berlin nur einetefijtoRe
Residenzstadt, die 1871 zur Reichshauptstadt wids. Wilhelminische Berlin von 1915
mit 1,9 Million Einwohner wuchs in der Zeit der igeitigen technischen Entwicklungen zu
einer modernen europaischen Metropole. 1920 entsBan3-Berlin durch den Zusammen-
schluss von Berlin, sieben Stadten, 59 Landgemeinde 27 Gutsbezirken. Die Stadt hatte
3,8 Millionen Einwohner und wurde zur flachenma@g3 Quadratkilometer) grof3ten und
bevélkerungsméaRig drittgroBten Stadt der WfeltNach dem Krieg verlor sie ihren
preuBischen militarischen Charakter und wurde zuaugtstadt der Industrie, des
Finanzwesens, der Technik und Kultur. 1929 hatt#iriB4,3 Millionen Einwohner.

Das aul3ere Bild Berlins pragten in den 20er Jaldienprachtvollen Bauten des
19. Jahrhunderts einerseits, die modernen Gebaeadepibgressiven Architekten und
anwachsende Infrastruktur andererseits. In dertewéialfte des 19. Jahrhunderts wurden die
groRRartigen Bauten des Historismus errichtet wie die Kaiser-Wilhelm-Gedéachtnis-Kirche
oder der Berliner Dom. Um den Kurfurstendamm im &redVesten bildete sich ein zweites
Stadtzentrum. Viele Wohlhabende bauten ihre Vilienden Berliner Randgemeinden im
Westen und Sudwesten (z. B. Grunewald). Zu SymbaésnEinkaufens wurden die grof3en
Warenhauser wie z. B. Tietz in der Leipziger Stra¥ertheim am Leipziger Platz oder das
KaDeWe am Wittenbergplatz. An die Peripherie wurden Fabrikanlagen (z. B. Siemens)
versetzf® Seit der Jahrhundertwende verkehrte in Berlin eliste Hoch- und U-Bahn.
Das U-Bahn-Netz wuchs permanent an, betrug 193Rilééneter und die BVG wurde zum
gréiten kommunalen Unternehmen der Welt. Der neargrdflugplatz eroffnete 1923 auf
dem Tempelhofer Feld. Mit der wirtschaftlichen Humg bekamen die Architekten des
.neuen Bauens“ Bauaufgaben fur Burohduser am Aldxgmatz, Geschaftshauser, Schulen

8 \/gl. CobbersKleine Berlin-Geschichte. Vom Mittelalter bis zueggnwart S. 13.
*vgl. ebd., S. 132.
®vgl. ebd., S. 107-113.
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u. a. Schlechte hygienische Wohnverhéltnisse unthgmenter Wohnungsmangel waren
Beweggrunde fir die Plane des sozialen Wohnungslaeis benétigten Wohnungsraum
sollten die Grol3siedlungen schaffen, die die Badiggn fir eine neue Funktionalitat,
gesundes Wohnen und sparsame Bauausfiuihrung erflilsgesamt wurden zwischen 1919
und 1933 in Berlin etwa 230.000 Wohnungen geBadfrotz dieser enormen Leistung
wurden weder Wohnungsnot und Wohnungselend in dauptdtadt beseitigt noch

Wohnungsmangel behoben: in alten Baracken und Ilekab@nien gab es immerhin tber
40.000 Wohnungeff. Vorherrschend blieben in Berlin nicht nur fiir éffiche Bauten altere

Baustile des Reprasentationsstils.

Die Wirtschaft war nach dem Krieg ruiniert und 194&trug die Industrieproduktion
in Deutschland nur etwa 57 % des Niveaus von 18t3telle der kleineren Betriebe der
Vorkriegszeit sind in den 1920er Jahren grof3e Kaorzentstanden. In den Jahren des
Aufschwungs um die Halfte der 20er Jahre sind eB. die 1G-Farben-Aktiengesellschaft
(1925 gegriindet) und die Vereinigten Stahlwerke @826 gegriindet)® Die benétigten
Arbeitskrafte boten den Konzernen vor allem died&t&Berlin hatte zu dieser Zeit Uber eine
Million Arbeiter und 665.000 Angestellte und Beamfai den flihrenden Industriezweigen
Berlins gehorten Metallindustrie und Bekleidungsisidie. Die grof3ten Industriekonzerne der
elektrotechnischen Industrie waren Siemens, AEGgMann und Osram. Trotz enormen
Aufstiegs und Konzentration der Industrie handed® sich um kein wirtschaftliches
Wachstum, da die deutsche Industrieproduktion 291das Niveau von 1913 nicht
iibertraf®®

Das Spezifische an Berlin war die Auswirkung derchresierung auf der
gesellschaftlichen und kulturellen Ebene. Die Aeghng der Massenmedien nahm konkrete
Gestalt an im Bau des Funkturms (1926) und deerefsérnsehversuchssendungen der Welt
(1929). Berlin wurde mit der UFA zur Hauptstadt @&@mindustrie®® Im Jahr 1928 wurden
allein in Berlin 2.633 verschiedene Zeitungen umdaschriften herausgebracht. Die standige
Prasenz der Publizisten, somit Schriftsteller infieesse, formte die Beziehung zwischen der
Literatur und der Offentlichkeit. Die Literatur wlirzur Form der Alltagskommunikation und

umgekehrt. Die meisten Zeitungen in Berlin erscéieim den drei grol3en Verlagskonzernen:

®1vgl. Bienert, Michael; Buchholz, Elke LindBie Zwanziger Jahre in Berlin. Ein Wegweiser dudi Stadt.
Berlin: Berlin Story Verlag, 2005, S. 78.

62 /gl. CobbersKleine Berlin-Geschichte. Vom Mittelalter bis zueggnwart S. 135.

83 vgl. PeukertDie Weimarer Republik — Krisenjahre der KlassistiModerne S. 184.

%4 vgl. Kahler,Berlin — Asphalt und Licht. Die groRe Stadt in déeratur der Weimarer Republils. 41-42.
%vgl. ebd., S. 42-43.

% vgl. CobbersKleine Berlin-Geschichte. Vom Mittelalter bis zueggnwart S. 135.
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Ullstein, Mosse und Schéll.Das gesellschaftliche Leben ergénzten etwa 35t&heBerlin
wurde zum Zentrum der musikalischen Avantgarde. Biadt dokumentierten mit ihren
Bildern Kathe Kollwitz, Georg Grosz und Otto Dixe#in verfligte tUber eine auch heute
immer noch erstaunlich hohe Zahl an Vergnugungstokdabaretts und Cafeés.

Die Hauptstadt bot zwar im Vergleich zu der Proveia enormes Warenangebot,
Bildungsmoglichkeiten und Anonymitat und verspraaien besseren Lebensstil, die sozialen
und politischen Gegenséatze zwischen dem alten rBenlid seinen reichen Vorstadten
machten sich jedoch stets bemerkbar. Berlin wargdi®te Handelsstadt des europaischen
Festlandes und flihrendes industrielles und kulagelZentrum Deutschlands. Mit der
Verschlechterung der wirtschaftlichen und soziaituation anfangs der 30er Jahre
herrschten in ganzen Vierteln Armut, schlechte Brmdg, Untererndhrung der Kinder und
Krankheiten. Kriegsinvaliden und Bettler auf dema8en gehdrten zum Alltag. Mit dem

Anstieg der Arbeitslosigkeit nahmen Diebstahl, Waffewalt und Prostitution 28.
4.2  Das Bild der Grof3stadt

Es steht aulR3er Zweifel, dass der RorBamlin Alexanderplatz. Die Geschichte vom Franz
Biberkopfder Berlin-Roman der deutschen Literatur schlanht. Die Grof3stadt wird schon
im Titel des Romans neben dem Verweis auf die Bigaschichte eines Mannes als zentrale
Ebene angefuhrt und steht von Anfang an im Mittektiudes Werkes. Aber auch die zwei
anderen Werkd=abian. Die Geschichte eines Moralisteimd Das kunstseidene Madchen
enthalten grofRartige Berlin-Schilderungen. Sielr&n jedoch nicht nur ein Bild der Stadt.
Die pulsierende Metropole hat in den Romanen Menmakine symbolische Dimension, sie ist
mit der jeweiligen Handlung durch zahlreiche Vemseesemantisch sehr nah verknipft und
von einer Fille von Motiven umgeben.

Zunachst soll allerdings unter Zuhilfenahme der k¥etas Berlin der spaten 20er und
frihen 30er Jahre vergegenwartigt werden, damit Holgenden das Alltagsleben der
Bewohner der Stadt ndher betrachtet werden kanhaahder Angaben in den Texten wird
der Schauplatz festgelegt, drei verschiedene BBilaer werden skizziert. Bei der
Darstellung der Grol3stadtatmosphare kommen die hEirsgngsformen der modernen
Grol3stadt in Technik, Verkehr, Kommerz und WerboadVort.

®7\/gl. Kahler,Berlin — Asphalt und Licht. Die groRe Stadt in tléeratur der Weimarer Republil§. 51-56.
% vgl. ebd., S. 31-32.
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Die Topographie inBerlin Alexanderplatzreicht vom Alexanderplatz, tber die
Prenzlauer Allee (in BA als Prenzlauer Stral3e) Rodenthaler Stral3e bis zum Rosenthaler
Platz, umfasst die Vieh- und Schlachthofgebiete Fnedrichshain und das Tegeler
Borsiggelande in der unmittelbaren Nachbarscha#t 8&afgefangnisses Tegel. Do6blins
kleiner Mann ist auf dem Alexanderplatz, im Schewnertel und in der Spandauer Vorstadt
zu Hause, also im Osten der Stadt. Er ,fahrt awerin gnal nach dem Westen und sieht, was
es da gibt* (BA, S. 305) und am Wochenende rudeirnd-reibad Wannsee, trotzdem ist die
Welt von Franz Biberkopf, zunéchst topographische ganz andere als die Gegend, in der
sich Irmgard Keuns Doris oder Erich Kastners Fahiaihalten.

Jakob Fabian wohnt und arbeitet in dem sog. ABerliner Westen zwischen dem
Potsdamer Platz und der Kaiser-Wilhelm-Gedachtrabki, besucht Friedrichstadt und
Wedding im Norden, fahrt aber auch zu den Eltemm seinem Freund Labude in die Villa im
Grunewald und unterhalt sich am Abend in den Lakalea. in der Nahe vom Kurfursten-
damm. Sowohl iBerlin Alexanderplatals auch irfFabianfinden sich genaue StralRennamen

und Adressen:

Er fuhr zum Grof3en Stern, durchquerte den Tiergasie zum Brandenburger Tor, verlor sich wieder
in den Anlagen, die Rhododendren blihten. Er garidte Siegesallee. [...] Er ging weiter, kam aud di
Potsdamer StralRe, stand unentschlossen auf demtaPets Platz, lief die Bellevuestrae hinauf und
befand sich wieder vor dem Café. (Fabian, S. 200).

Im RomanDas kunstseidene Madchsimd nicht so viele konkrete Angaben, trotzdem
lassen sich einige feste Punkte festhalten, diesDBerlin bilden. Aus dem Neuen Westen
sind es konkret der Kurfirstendamm und die TauenstralRe, aber auch FriedrichstraRe und

Alexanderplatz 6stlich davon.

Franz Biberkopf kehrt nach der Haftentlassung is it vielen seiner Erinnerungen
verbundene Zentrum vom Berliner Osten zurtick. Naher vierjahrigen Abwesenheit flhlt
er sich anfangs unter den ,wimmelnden Menschen®,(8A18) unwohl, muss sich zuerst an
das menschliche Zusammenleben in der neuen urbaAtmtichkeit gewodhnen. Er taumelt
durch die Stra3en um den Rosenthaler Platz, wusd#rtiber die vielen Geschatfte: ,Schuh-
geschafte, Hutgeschafte, Glihlampen, DestillenA,(8. 15) und die Baustelle: ,Man ril3 das
Pflaster am Rosenthaler Platz auf, er ging zwisalenandern auf Holzbohlen.” (BA, S. 16).

Von diesem belebten Verkehrknotenpunkt gehen \&tal3en in alle Richtungen ab: ,die
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gro3e Brunnenstral3e, die fuhrt nordlich® (BA, S),54d]ie InvalidenstraRe walzt sich
linksherum ab“ (BA, S. 53), ,[vJom Studen kommt dResenthaler Stral3e auf den Platz* (BA,
S. 53) und [iln der Elsasser StraRe haben siegderzen Fahrweg eingezaunt bis auf eine
kleine Rinne" (BA, S. 53). Diese Verkehrsadern pen viele Fahrzeuge zum Platz: ,Die
Wagen tobten und klingelten weiter, es rann Hauserneben Hauserfront ohne Aufhéren
hin.“ (BA, S. 17). Der Platz lebt eigenstandig, legivsich, Autos und Passanten strémen hin
und her: ,Der Rosenthaler Platz unterhalt sich.A(E5. 51). Biberkopfs erste Eindriicke
geben ein hektisches Bild der lebendigen sich ekeimden modernen Metropole wieder.

Zu Anfang des zweiten Buches erscheinen Bildsymlabéeunabhéangig vom Verlauf
der Handlung organisatorische Struktur der Stadtsomit auch die wichtigsten stadtischen
Institutionen und behdrdlichen Sektore Uberhaupfitaen: ,Handel und Gewerbe,
Stadtreinigungs- und Fuhrwesen, [...] Kunst und Bilgluverkehr, Sparkasse und Stadtbank"
(BA, S. 49f.) usw. Der Alltag in der Stadt wird sibrm konkretes Gefiige strukturiert. Die
schematische Liste der Verwaltungsorgane stelk @arippe Berling® dar.

Nach der Schilderung des Rosenthaler Platzes wirden Einleitungskapiteln des
vierten, flnften und siebten Buches die Aufmerksaiinklem Alexanderplatz gewidmet.

Einerseits erhélt der Leser eine distanzierte, db#illierte Raumbeschreibung:

Alexanderplatz reiRen sie den Damm auf fir die tmerdbahn. Man geht auf Brettern. Die Elektri-
schen fahren Uber den Platz die Alexanderstrafeuheiurch die MinzstraRe zum Rosenthaler Tor.
Rechts und links sind StralRen. In den Straf3en Bkais bei Haus. Die sind vom Keller bis zum Boden
mit Menschen voll. Unten sind die Laden. (BA, S3)12

andererseits, wie schon die Uberschrift ahnen:l28ste Handvoll Menschen um den Alex*
(BA, S. 123), entfaltet sich hier der Alexanderplatls ein gigantisches maschinell
funktionierendes Lebewesen. Da treffen sich in @sggen der modernen Welt alle
Verkehrsmittel: ,Die Ziige rummeln vom Bahnhof naldr Jannowitzbricke” (BA, S. 165),

.[vJ]on Osten her, Weil3ensee, Lichtenberg, Friedichin, Frankfurter Allee, tirmen die
gelben Elektrischen auf den Platz durch die LandgreStral3e [...], [d]a halten die
Elektrischen und der Autobus 19 Turmstral3e” (BAL&), verschiedene soziale Schichten:
~Frahmorgens kommen die Arbeiter angegondelt, vemiRkendorf, Neukdlln, Weil3ensee.”
(BA, S. 166), ,[d]a sitzt ein alter Mann mit einérztwaage“ (BA, S. 167), ,[e]s sind

Manner, Frauen und Kinder, die letzteren meist @anHhnd von Frauen* (BA, S. 168), die

% Klotz, Volker: ,Agon Stadt. Alfred Doblins BerliAlexanderplatz (1929)“. In: Klotz, VolkeDie erzahlte
Stadt. Ein Sujet als Herausforderung des Romand.esage bis DoblinMiinchen: Carl Hauser Verlag, 1969.
S. 372-418, hier S. 376.
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Polizisten mit den die Stral3en tUberquerenden Passddie Spannungen bilden Schuttplatze,
Hausskelette, ausgeraumte Kaufhéuser, Gebaudekompiel Geschafte: ,Schuttplatz, wo
einmal Jurgens florierte, und da steht noch dagh&mus Hahn, leergemacht, ausgeraumt und
ausgeweidet” (BA, S. 167), ,Aschinger hat ein g®@=afé und Restaurant* (BA, S. 166),
Hinweise auf politische Agitation, Reklame fir Baea, Wurstwaren, Tabak und
Zeitschriften: ,Das hochinteressante Magazin state Mark blo3 20 Pfennig, die ,Ehe’
hochinteressant und pikant blof3 20 Pfennig.” (BA1&7) und den ganzen Rummel regiert
die Dampframme (vgl. das Kapitel 4.3 dieser Arbdijter den Trubel des Platzes mischen
sich konkrete Momentaufnahmen des Berliner Alltelgshs. Wie mit ,Roéntgenaugéef
werden Lebensgeschichten der Fahrgaste, FulRgangjérokalbesucher beobachtet.

Der Mittelpunkt der GroR3stadt steht unter rapideuBeranderungen: ,Alles ist mit
Brettern belegt.” (BA, S. 165), ,[a]lm Alexander@danurksen und murksen sie weiter” (BA,
S. 303). Die Betrachtung der Abbrucharbeiten auh ddexanderplatz gibt dem Erzahler
Impuls zum lehrhaften ,Gaukelpredidt“iiber den Untergang und die Vergénglichkeit der
grof3en Stadte und frihgeschichtlicher HerrscheKieislauf deckt sich der Aufstieg mit der

Vorahnung des katastrophalen Zugrundegehens deopddt:

Von Erde bist du gekommen, zu Erde sollst du wiederden, wir haben gebauet ein herrliches Haus,
nun geht hier kein Mensch weder rein noch raussSkaputt Rom, Babylon, Ninive, Hannibal, Casar,
alles kaputt, oh, denkt daran. Erstens habe icln dazbemerken, dal} man diese Stadte jetzt wieder
ausgrabt, wie die Abbildungen in der letzten Sogsdaisgabe zeigen, und zweitens haben diese Stadte
ihren Zweck erfillt, und man kann nun wieder netédf® bauen. Du jammerst doch nicht Gber deine
alten Hosen, wenn sie morsch und kaputt sind, diskaeue, davon lebt die Welt. (BA, S. 167).

Unter den vielen biblischen Verweisen tritt, ald&ikopf zu Reinhold marschiert und
sich erneut dem kriminellen Milieu zuwendet, diendplische Gestalt der Hure Babylon auf.
Sie ist das Sinnbild des Sittenverfalls, des Absitskins Verbrechen und der siindigen Stadt.
Sie stellt hemmungslose Lebensgier dar, verkogéatLaster der Welt. Die Stadt wird zur
allegorischen Erscheinung der Macht des Abgrundes,Toterin und Trinkerin des Blutes

der Heiligen. Sie bedroht jede Gemeinschaft derddieen:

Und nun komm her, du, komm, ich will dir etwas axigDie grof3e Hure, die Hure Babylon, die da am
Wasser sitzt. Und du siehst ein Weib sitzen awmischarlachfarbenen Tier. Das Weib ist voll Namen
der Lasterung und hat 7 Haupter und 100 HornerisEdekleidet mit Purpur und Scharlach und

0 Bayerdérfer, Hans-Peter: ,Alfred D6blin: Berlinedanderplatz*. Intnterpretationen. Romane des 20.
JahrhundertsBd. 1, Stuttgart: Reclam, 1993. S. 158-194, 8iet82.

"I Muschg, Walter: ,Alfred D6blins Roman ,Berlin Alerderplatz. Die Geschichte vom Franz Biberkopft. |
Brauneck, Manfred (Hg.Per deutsche Roman im 20. JahrhundBd. |, Bamberg: C. C. Buchners Verlag,
1976. S. 168-180, hier S. 175.
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Uberguldet mit Gold und edlen Steinen und Perlahhat einen goldenen Becher in der Hand. Und an
ihrer Stirn ist geschrieben ein Name, ein Geheimdiis groRe Babylon, die Mutter aller Greuel auf
Erden. Das Weib hat vom Blut aller Heiligen getremkDas Weib ist trunken vom Blut der Heiligen.
(BA, S. 237).

Auch aulB3erhalb des religiosen Niveaus Uberwiegg @iegative Haltung gegenuber
der Metropole: ,Und Franz marschiert wieder die3desi, staubigen, unruhigen Stral3en lang.”
(BA, S. 282) und fangt an, ,die Stadt zu betrachteie ein Hund, der eine Ful3spur verloren
hat. Was ist das fur eine Stadt, welche rieseng&iBdt, und welches Leben, welche Leben
hat er schon in ihr gefuhrt* (BA, S. 387). Das gt@iditische Milieu wird zur zerstorerischen
Kraft, die ihn zermabhlt: ,da ist eine Mlhle, eireBibruch, der schittet immer tber [ihn] [...]
eine Muhle, die Rader drehen sich, eine Windmiditee Wassermuhle” (BA, S. 384).

Der Leser gewinnt dank der Vermittlung des Haupt&elnicht nur eine ungeheuere
Fulle von visuellen Wahrnehmungen, sondern aucle \a&ustische Eindricke. Das wohl
machtigste Erlebnis ist das alles Ubertbnende D[mdhwler Dampframme auf dem
Alexanderplatz, aber auch ,der Larm von der Elsktren und vom Autobus und von den
Zeitungsschreiern ist gro3* (BA, S. 398). Der Gtaldarm ist das typische Lebenszeichen
des pulsierenden Organismus: ,Berlin klappert witl und larmt weiter” (BA, S. 393). Die
Umgebung wird mit allen Sinnen aufgenommen. Es smdohl ,der bekannte Rummel in
Berlin® (BA, S. 218) als auch der Geruch der Stglts weht ein kalter Wind, gemischt je
nach den Hausern mit warmem Kellerdunst, Obst uadfr8chten, Benzin. Asphalt im
Winter riecht nicht.” (BA, S. 132), die Biberkopinsaugt: ,Er ist wieder in Berlin. Er atmet
wieder Berlin.“ (BA, S. 224).

Wenn man behaupten will, dass das Ddblinische &tadt Nahe zum Mythischen
aufweist, dann kdnnte Kastndtabian als Bericht eines distanzierten Beobachters ahgese
werden. Der 32 Jahre alte promovierte Germanisbklldkabian geniel3t die offentlichen
R&aume, die Stral3en und Platze Berlins, indem ee @el mit dem Bus fahrt und alleine, mit
seinem Freund Labude oder mit seiner Liebe Corrgpaziergédnge ,im Gewimmel der
Menge, im Lichtkreis der Laternen und Schaufensier, Stral3engewirr der fiebrig
entzindeten Nacht" (Fabian, S. 11) macht. Fabiamittelt dem Leser das Bild von einer
lauten, bunten, belebten Stadt, die ,einem Rumra&dpl(Fabian, S. 11) gleicht: ,Der

Stral3enlarm trommelte wie ein Regenguss an dieilsané (Fabian, S. 48).
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Berlin bot Kéastner ohne Weiteres den authentisctatgendssischen Hintergrund,
seine Schilderung des Alltags ist aber mehr einevdkation durch die allgemeine
Verdorbenheit. Die einzelnen Romanfiguren werdenarzvals Beispiele der Unmoral
dargestellt, inr gemeinsamer Nenner ist aber dagltSter Stinden. Sowohl Berlin Alexan-
derplatz als auch inFabian wimmelt es von StralRenmédchen, listernen Hausweti,
alteren Mannern, die Minderjahrige verfihren unddgewordenen Kriminellen. Iifrabian
tauchen verschiedene Bars, Cafés, MannerbordellebskK Kabaretts, Weinstuben und
Bordelle in einer hohen Zahl auf. Von den anrtchigimterhaltungslokalen, die Fabian wie
,am laufenden Band® besucht, waren zwei fiir alle zu nennen: In HaGgten wird getanzt,
Tischtelefon klingelt, die sich aufzwingenden Maeiectsingen halbnackt — die Orgie namens
.Strandfest” (Fabian, S. 56) beginnt. Die Verkomimeih des Sindenbabels steigert sich
allerdings noch weiter. Im Kabarett der Anonyrffesingen und tanzen Halbverriickte. Sie
lassen sich fur ein paar Mark beschimpfen und abhsla Labude kommentiert: ,Pfui Teufel
[...],unten Sadisten und oben Verrickte.“ (Fabian, 83). Fabian klart die nach seiner
Meinung noch reine, unbefleckte junge Dame, digezade im Atelier der lesbischen Ruth

Reiter kennengelernt hatte, Uber die moderne HB#léin auf:

Dort driben, an dem Platz, ist ein Café, in demn€$en mit Berliner Huren zusammensitzen, nur

Chinesen. Da vorn ist ein Lokal, wo parfimierte lsaxuelle Burschen mit eleganten Schauspielern
und smarten Englandern tanzen und ihre Fertigkeaiteh den Preis bekanntgeben, und zum Schluss
bezahlt das Ganze eine blondgefarbte Greisin, dférdnitkommen darf. Rechts an der Ecke ist ein

Hotel, in dem nur Japaner wohnen, daneben liegReistaurant, wo russische und ungarische Juden
einander anpumpen oder sonstwie tbers Ohr hau&mén der Nebenstrallen gibt es eine Pension, wo
sich nachmittags minderjahrige Gymnasiastinnenawfdn, um ihr Taschengeld zu erhéhen. (Fabian,
S. 111).

Es gibt in Berlin keinen Ort, keine Nation, keirezmle Schicht, keine Altersgruppe, die bei
Fabians Aufzéhlung sexueller Abenteuer jedweder \Amtschont bleibt. Die Laster sind
immer und Uberall prasent und gehdren zum Berligag.

Treffend zugespitzt, von topographisch realen Gegeéiten ausgegangen wird der
bevorstehende Untergang der Metropole als ,SododnGamorrha® (Fabian, S. 110) betont:

.Hinsichtlich der Bewohner gleicht sie langst eindmenhaus. Im Osten residiert das

2 Neumann, Bernd: ,Erich Kastners Berlin-Roman Falzils Zuriicknahme von Lessings Nathan®. In: Bogdal,
Klaus-Michael/Gutjahr, Ortrud/ Pfeiffer, Joachimght Jugend: Psychologie — Literatur — Geschichte.
Festschrift fur Carl PietzckeWirzburg: Kénigshausen & Neumann 2001. S. 289-B&3 S. 290.

3 Beate Pinkerneil weist darauf hin, dass KastrggeiEpisoden, wie z. B. die tiber das Kabarett der
Anonymen, einem seiner Artikel tGber die Berliner§feigungsindustrie, die er regelmafig in euen
Leipziger Zeitungerodffentlichte, entnahm. Dem Artikelauptgewinn 5 Pfund prima WeizenmeiNeue
Leipziger Zeitung5. 2. 1928) entlehnte er die Beschreibung desdiigdr Rummelplatzes ,Onkel Pelles
Nordpark” (Fabian, S. 188). — Vgl. Pinkerneil, BegKommentar“. In: Kastner, ErictWerke Bd. Il

Minchen: Carl Hanser Verlag, 1998. S. 107-112.
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Verbrechen, im Zentrum die Gaunerei, im NordenElasd, im Westen die Unzucht, und in
allen Himmelsrichtungen wohnt der Untergang.” (BabiS. 112). Fir seine Erklarung wéahlt
Fabian typische Berliner Bezirke, zu denen er Zdgleine personliche Beziehung hat, in
denen sich sein Alltagsleben abspielt — ,im praolsthhen Wedding, im kleinbirgerlichen
Wilmersdorf und im groRbiirgerlichen Zehlenddtf

Zwar kann ,in dieser Stadt, in diesem verrickt geleaen Steinbaukasten® (Fabian,
S. 50) sogar der Mond scheinen, aber die ,Grofigtdigtin Untermiete® ist von Anfang an
als lllusion festgelegt und durch die lokale Veramning in der perversen babylonischen Hure
determiniert. Ahnlich kann sich auch Franz BibefkiopBerlin gliicklich fiihlen, nachdem es
ihm gelungen ist, den ersten Schlag zu tUberwingEn:vertiefte sich mit Freude in die
Stral3e.” (BA, S. 132), aber sogar diese Zufriedienhi sich selbst entpuppt sich als eine
kurzfristige Tauschung.

Auch ohne die satirische Uberspitzung der unmsehén Verhaltensweisen entsteht
das Bild einer sich ausschlief3lich auf das Geldntrerenden stadtischen Gesellschaft. In der
Kommerzwelt des Modernitdtsmolochs lasst sich allesGeld verwandeln. Anhand des
Geldes werden zwischenmenschliche Beziehungentstreit. Im Institut von Frau Sommer
bezahlt Fabian fur die ,Anbahnung von Beziehung@fébian, S. 13). Die ihn verfolgende
Irene Moll versucht mehrmals, ihm Geld aufzuzwingdnw Mann will ihm ,ein sicheres
Monatseinkommen garantieren” (Fabian, S. 23), fallssich seiner Frau widmet. Spéater
verdient er bei ihr als literarhistorisch vorgetgte[r] Autodffner (Fabian, S. 156)
unfreiwillig einen Groschen. So wird auch die atfggne gesellschaftliche Lage, der Grund
aller Probleme der Zeit von einem im Lokal schrdeam Mann charakterisiert: ,Geld
brauchen wir. Geld. Und wieder Geld!" (Fabian, &).4Und letztendlich ist das fehlende
Einkommen Fabians einer der Aspekte des Scheiseingr Beziehung mit Cornelia: ,Wenn
wir vor drei Tagen zweitausend Mark gehabt hatt@rabian, S. 229).

Fabian fuhlt sich in der untbersichtlichen labywmisthen Gréf3e durch die vielen
Reize bedroht und tGberfallen:

Als er aus dem Bahnhof trat und wieder diese Stfgdhten und Hauserblocks vor sich sah, dieses
hoffnungslose, unbarmherzige Labyrinth, wurde ihohvéndlig. Er lehnte sich neben ein paar

4 Delabar, Walterwas tun? Romane am Ende der Weimarer Rep#ikin: Weidler Buchverlag, 2004, S.
97.

> Schwarz, Egon: ,Erich Kastner: ,Fabian. Die Geshte eines Moralisten‘. Fabians Schneckengang im
Kreise". In:Interpretationen. Romane des 20. Jahrhunddts 1, Stuttgart: Reclam, 1993. S. 236-258, Bier
243.
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Gepéacktrager an die Wand und schloss die Augenh Dao quélte ihn der Larm. Ihm war, als fihren
die StraRenbahnen und Autobusse mitten durch séagen. (Fabian, S. 189)

Nach den drei — mit D6blins Ausdruck — Schlagem, Eiglassung, der Enttauschung
uber Cornelias Verhalten und dem Tod von Labudmetisich Berlin fur Fabian nicht mehr
zum Leben: ,Nur fort von hier!” (Fabian, S. 242Y. fieht in seine Heimatstadt, die sich im
Gegensatz zu der schnelllebigen brodelnden Meteopioh Ruhestand“ (Fabian, S. 256)
befindet. In der Stadt seiner Jugend ist die Gesuligkeit des Alltagslebens zwar
herabgesetzt: ,Hier hatte Deutschland kein FielHar hatte es Untertemperatur.” (Fabian, S.
263), aber auch sie ist nazifiziert und voll vomeesitat.

In Bezug auf Kastners Schilderung der Verfallsatphése des Endes der 20er Jahre in
der Metropole bezeichnet Bernd Neumann Berlin alge ,europdische Hauptstadt des
Tauschwerts und der Perversion€nMit einer parallelen Perspektive konfrontiert @Rix

den Zuschauer von seinem GemdaBtelR3stadt

Otto Dix: Grof3stadt, 1927/1928

Das Fundament des Berlin-Bildes der gerade arbeésl 18-jahrigen Doris au3as
kunstseidene Madchehilden folgende Diskurse der Grof3stadt des Endes2@er und
Anfangs der 30er Jahre: Film, Vergnigung und Sé&@&iaDoris kommt hoffnungsvoll nach

"® Eine &hnliche Darstellung der Bedrohung durchnéieen Verkehrsmittel bot schon Rilke: ,Elektrische
Bahnen rasen lautend durch meine Stube. Automgbhen Uber mich hin. [...] Die Elektrische rennt ganz
erregt heran, dartber fort, fort Gber alles.” kRjlRainer MariaDie Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge
In: S&mtliche WerkeBd. 6, Frankfurt a.M.: Insel-Verlag, 1966, S. 710

" Neumann, Erich K&stners Berlin-Roman Fabian al§igknahme von Lessings Nathan, S. 293.
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Berlin, um hier das Glick, das ihr Schlager, Romame Filme versprechen, zu suchen: ,Alle
sollten nach Berlin. So schon. Aus einem offeneha8tenster kriegt man Reibkuchen.”
(KM, S. 93). Die GrofR3stadt ist fur sie mit der kokt von unbegrenztem ,Erhalten’ bzw.
,Nehmen* verbunden.

Doris entstammt kleinsten Verhéaltnissen einer Rrzatadt und schon die Ankunft in
Berlin erfillt sie mit Begeisterung, zu den Bewotmder flirrenden, lebhaften, aufregenden
Metropole gehdren zu durfen. Sie identifiziert smoit der Stadt: ,Berlin ist so schon, ich
mdochte ein Berliner sein und zugehéren.” (KM, S), 9in]ein Leben ist Berlin, und ich bin
Berlin. Und das ist doch eine mittlere Stadt, wo her bin, und ein Rheinland mit Industrie.”
(KM, S. 92) und ,ich gehorte gleich zu den Berlmeso mitten rein — das machte mir eine
Freude* (KM, S. 72).

Berlin scheint auch ihren Traum von ,Glanz’ erfalleu kdénnen. Die Vielfalt
bezaubernder Eindricke, die die kommerzielle unttukelle Metropole der Weimarer
Republik bietet, Gberwaltigt sie:

Berlin senkte sich auf mich wie eine Steppdecke feurigen Blumen. Der Westen ist vornehm mit
hochprozentigem Licht - wie fabelhafte Steine géezer und mit so gestempelter Einfassung. Wir
haben hier ganz ibermaRige Lichtreklame. Um micheivaGefunkel. (KM, S. 67).

Sie unterliegt vollig inrem Berlin-Rausch: ,Ich gelind gehe durch Friedrichstral3e[...] und
gehe und sehe und glanzende Autos und Menschehl; 8 93) und ,es ist eine volle Stadt
mit so viel Blumen und La&den und Licht und Lokalenit Turen und filzigem Gehange

dahinter” (KM, S. 94).

Die ,fabelhafte Stadt“ erschient Doris bei ihreme8ziigen durch die grof3en StralRen
an den modernen Amausierbetrieben, Cafés, KinosKauthausern vorbei als ein einziges
Lichtspiel’® Der Glanz der Schaufenster und der Reklamezeigemuist allerdings nur
oberflachlich, er ist es, der sie mit Berlin verdat/® Die Gliicksversprechen der GroRstadt
bleiben also unrealisiert. Doris bleibt in den Mamenmassen isoliert, es gelingt ihr nicht, in
der ertrdumten Kinowelt heimisch zu werden: ,UndliBeist sehr groRRartig, aber es bietet

einem keine Heimatlichkeit, weil es verschlosseéf (KM, S. 88).

vgl. Fleig, Anne: ,Das Tagebuch als Glanz: Sehed 8Schreiben in Irmgard Keuns Roman ,Das kunstseide
Madchen™. In: Martin, Ariane/Arend, Stefanie (Hglimgard Keun 1905 / 2005. Deutungen und Dokumente
Bielefeld: Aisthesis Verlag, 2005. S. 45-60, hie#6.

vgl. Martin, Ariane: ,Kultur der Oberflache, Glaner Moderne. Irmgard Keuns Roman ,Das kunstseidene
Méadchen* (1932)". In: Luserke-Jaqui, Matthias (Hd¥utschsprachige Romane der klassischen Moderne
Berlin/New York: Walter de Gruyter, 2008. S. 349¢36ier S. 361.
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Als eines der wichtigsten Merkmale der offentlicheaume inFabian bezeichnet
Volker Klotz den ,transitorisch[enf® Charakter der Orte, an denen ,man sich niedemasse
kann, ohne seRhaft zu sein, wo man unbeteiligtedurfren kann, was drumherum passtert
Fur Doris wird Berlin nach ihren Grol3stadterfahremgzu einem solchen Ort, zum
Wartesaal* (KM, S. 217). Als logische Schlussfaigeg dessen, dass sie kein Bleiben hatte,
wurde Berlin flr sie durchgangig.

4.3 Prasenz der Technik in der Grof3stadt

Dass Berlin zu einer fiuhrenden modernen Metropolérde, verdankt es der
uneingeschrankten technischen Entwicklung. Techmikd Industrie sind in der
groRstadtischen Offentlichkeit allgegenwartig: ,Bigr hammert* (BA, S. 387). Die
technischen Errungenschaften prasentierten sicllitagsleben der Stadt vor allem durch
neue Verkehrsmittel, die ersten elektrischen stédén Bahnen und Autos, aber auch in der
Arbeitswelt durch Rationalisierung und den aus Akaerimportierten Taylorismus und
Fordismus. Die umwalzende Technisierung wurde adfreBing und Entfeudalisierung
begriffen, die wirtschaftliche Vernunft sollte numchtungweisend sein. Die ,Technik-
Begeisterung’ und der ,Industrie-Kult® wurden zu rélan der neuen kapitalistischen
Gesellschaft? Die hektische Modernisierung und Rationalisiermegursachte, mehr noch
vertiefte die wirtschaftliche und soziokulturelleige der Bevolkerung.

Da in Berlin lebend, nutzen die Figuren der RomBedin AlexanderplatzFabian
und Das kunstseidene Madchetie technischen Errungenschaften in ihrem Alltagder
Grol3stadt. Sie ,telegraphieren drahtlos” (BA, S1)1@erwenden ,Kopierapparat[e]” (BA, S.
202), fahren ,Karussell* (KM, S. 91), bekommen ,ndier Rohrpost eine Flasche Kognak*
(KM, S. 91) und ,rrrrr macht das Telefon® (KM, SORfortwahrend sowohl am Tisch von
Fabian als auch von Doris.

Im stadtischen Umfeld der Romane finden sich manahie den technischen
Fortschritt und die unbegrenzten Mdglichkeiten nmode Mittel durchaus bejahen. Fabians
Hauswirtin Frau Hohlfeld findet die ,durchgehendesdhbahnverbindung von Berlin bis

Kapstadt® (Fabian, S. 176) schon halb realisiesthdem sie davon in der Zeitung gelesen

8 Klotz, Volker: ,Forcierte Prosa. StilbeobachtungenBildern und Romanen der Neuen Sachlichkeit‘. In
Kastner, ErichWerk und WirkungHg. v. Wolff, Rudolf. Bonn: Bouvier, 1983. S. &9; hier S. 256.

*Ebd., S. 256.

8v/gl. Lethen, HelmutNeue Sachlichkeit, 1924-1932. Studien zur Literdas \WeiRen SozialismuStuttgart:
Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1970, S. 58.
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hatte. Der ,Maschinenschwarmer&i“der Witwe Hohlfeld &hnlich klingt auch Karls
verlockender Optimismus, als er — von seiner Liggeaehen — von seiner neuen Maschine
begeistert erzahlt: ,ein ganz grof3es Geheimnisd wites in der Welt anders, wenn das
gluckt, die ganzen StraRenbahnen, Feuerwehr, Mihap alles, eignet sich fur alles,
Uberhaupt alles” (BA, S. 345).

Die weiteren Personen der Romane vertreten jediecRosition am anderen Ende des
Spektrums. Der Handelsredakteur Malmy reflektiex dlebenprodukt der Industrialisierung
oder besser gesagt die daraus resultierenden ewziMliderspriche: ,Die Technik
multipliziert die Produktion. Die Technik dezimiedas Arbeitsheer. Die Kaufkraft der
Massen hat die galoppierende Schwindsucht.” (Falsia&8).

Mit der fir die Technik-Auffassung ifrabian zentralen Gestalt des beriihmten
Erfinders Kollrepp ruft Kastner nach einem groReviemantwortungsbewusstsein gegeniber
der arbeitenden Bevolkerung. Herr Professor Kofirepat ,der Textilindustrie dazu
verholfen, pro Tag funfmal soviel Tuch herzustebés friher* (Fabian, S. 125). Die von ihm
entworfenen Maschinen waren aber ,Kanonen, si¢esetzanze Armeen von Arbeitern aul3er
Gefecht" (Fabian, S. 126). Die Moderne ermdégliciet Frofitierung ohne Rucksicht auf die
sozialen Auswirkungen. Die Maschinen siegen im Bieler Wirtschaft und diese beherrscht
die ohnmachtigen Massen. Helmut Lethen meint, g@lam dieser Gesellschaft technische

84 muss Professor Kollrepp mit

Vernunft tendenziell mit kapitalistischer Ratio mdisch ist
seinem Dilemma kdmpfen. Er weigert sich, die Bemecdigen fir eine Webstuhlanlage, die er
in der Tasche tragt, seiner Familie und der Offemteit zur Verfigung zu stellen, da
technische Erfindungen zerstdrerische Machte esgfes

Der technische Fortschritt steht im direkten Zusaminang mit der unkontrollierten
Ausbeutung des Individuums, bedeutet ,einen Ruakschir die Existenzsicherung der
Bevolkerung®. Auch Fabians Traum ist zu entnehmen, dass dieemedWelt der
Maschinen und Perversitat mit der Moral unvereinblannd katastrophale Folgen hervorruft.

Doblin  bedient sich technischer Ausdricke und seiserer Bilder aus dem
technischen Bereich, sobald negative Vorgange Kmmhoverden sollen. Als Mieze getttet
wird, ist sie ,nur noch ein Kriminalfall, ein tecischer Vorgang, wie man einen

Telephondraht legt® (BA, S. 379). Die schlagendeafkr die Franz im Irrenhaus zur

8 Hermand/Trommlemie Kultur der Weimarer Republils. 58.

8 Lethen,Neue Sachlichkeit, 1924-1932. Studien zur Literdes WeiRen Sozialismys. 154.

8 Méllenberg, Melanie: ,Eine ausweglose Krise? Geshhfts- und Zeitkritik in Erich Késtners Roman
,Fabian. In: Meier, Bernhard (Hg.Erich Kastner Jahrbuch Band 5: Kastner-Debatte ti<che Positionen zu
einem kontroversen AutoWirzburg: Kénigshausen & Neumann, 2008. S. 103-hir S. 107.
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Umwandlung zwingt, heil3t unpersonlich Strahlen u@rdnz Element: ,Franz Biberkopf
beugt und zuletzt wie ein Element, das von gewis&eshlen getroffen wird, in ein anderes
Element Ubergeht.” (BA, S. 414). Als sich Konradsskn bewusst wird, dass er Reinhold
verraten hat, hért und sieht er fahrende Zige: ,Day rattert unter Konrad, die Schienen
stol3en, der Zug rattert.” (BA, S. 418). Der Todyfrab er vielleicht ein Schallplattenapparat
oder ein Grammophon sei (BA, S. 433). Idas Tod wuiblrigens auch ausschlief3lich mit
Hilfe von Newtonschen Gesetzen geschildert.

Das betrifft auch den direkten Kontakt zwischenngrand der kalten eisernen Stadt,
mit der er zu kampfen hat: ,Die Welt ist von Eiseamn kann nichts machen, sie kommt wie
eine Walze an, auf einen zu, da ist nichts zu math®A, S. 210). Die schicksalhafte
babylonische Stadt droht ihn zu Uberrollen. Auclmver ,ein Balken aus Eisen“ (BA, S.
384) ist, will sie ihn kaputt brechen.

Das symbolische Bild der Prasenz der Technik inStedt ist die niederwuchtende
Dampframme. Die Passanten bleiben fasziniert steiwobachten den Hammer, bestaunen
die Leistung und lauschen dem rhythmischen TaktimR rumm wuchtet vor Aschinger auf
dem Alex die Dampframme. Sie ist ein Stock hochd die Schienen haut sie wie nichts in
den Boden.” (BA, S. 165). Sie verkorpert die tesbhe Entwicklung und Veranderung an
allen Ebenen des grof3stadtischen Lebens. Als mEsige Maschine reildt sie den Boden auf,
zerstort die bestédndige Ordnung auf dem Platzsdeiit zum Ort der Gewalt wird. Durch
ihre enorme Starke bedroht sie die zusehenden Mladdberdeutlich wird auf die
Ubernaturliche Kraft des Schlagens verwiesen: ,kategt die Stange eins auf den Kopf.
Nachher ist sie klein wie eine Fingerspitze, danegt sie aber noch immer eins, da kann sie
machen, was sie will." (BA, S. 165), der Schlage@mgfer Franz Biberkopf kann die
Allegorie aber nicht fir sich deuten. Bei AnblicekrdZzementmaschine auf der Baustelle wird
er wortwortlich noch einmal gewarnt: ,bums, und rraht sie sich. Man moéchte nicht so aus
dem Bett geschmissen sein, Beine hoch, runter emt §opf, da liegst du, kann einem was
passieren, aber die machen das egal weg.” (BA, 69), 1denn spater ,trifft ihn ein
Stockschlag auf den Hinterkopf. Gebuckt tber iteihehd wirft Reinhold den Kdrper auf die
Stral3e.” (BA, S. 212) und Franz liegt ,auf dem Badden Kopf im Rinnstein, die Beine auf
dem Trottoir.” (BA, S. 201).

Das Thema des Schlagens kehrt leitmotivisch immedev zurtick: ,Ich zerschlage
alles, du zerschlagst alles, er zerschlagt all@A, S. 166). Dartber ergibt sich auch der
Bezug zu den Schlachthofszenen. Von dem realen dart, genauen Lagebestimmung,

Informationen Uber die GroRe und die Kosten, darriéhtung des Schlachthofes und
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statistischen Angaben ausgegangen uber die natigaie Darstellung des alltaglichen
Schlachtprozesses und der Verarbeitung der Tiesdlye der Autor dem Leser Einsicht in
das Funktionieren der perfekten und ungeheuereesiodschine, die die Viermillionenstadt

mit Fleisch versorgt:

.Der Schlachthof in Berlin. Im Nordosten der Stadischen der Eldenaer StralRe Uber die Thaerstralle
weg Uber die Landsberger Allee bis an die CothstiaBe die Ringbahn entlang ziehen sich die
Héauser, Hallen und Stéalle vom Schlacht- und Vielihgf bedeckt eine Flache von 47,88 ha, gleich
187,50 Morgen, ohne die Bauten hinter der Landgvefdlee hat das 27 093 492 Mark verschluckt,
woran der Viehhof mit 7 Millionen 682 844 Mark, d8chlachthof mit 19 Millionen 410 648 Mark
beteiligt ist.“ (BA, S. 136).

Wie die Tiere lasst sich auch Franz von Meck inKleipe in der Prenzlauer Stral3e fihren.
Die Moglichkeit sich selber zu entscheiden, sicdesia zu verhalten, ist ausgeschaltet. Die
Konsequenz davon wurde bereits in der Kapitellilbeifsc einem direkten Zitat aus dem
Alten Testament angefiihrt: ,Denn es geht dem Messahie dem Vieh; wie dies stirbt, so
stirbt er auch.” (BA, S. 136). Die Symbolik des €sdwird durch kaltblitige Gewalt
erweitert. Die Technisierung der Uberwéltigenderali® im modernen grol3stadtischen

Milieu wird fast ad absurdum gefuhrt.

4.4 Der stadtische Verkehr

Seit dem Anfang des Jahrhunderts fuhren in der sdeah Metropole elektrische
Stral3enbahnen, Hoch- und Untergrundbahnen und isiette Omnibusse. Neben den
offentlichen Nahverkehrsmitteln erweiterte sich Berlin immer mehr der private
Personenverkehr, also das Automobil.

.Berlin, 52 Grad 31 nordliche Breite, 13 Grad 2&lighe Lange, 20 Fernbahnhofe,
121 Vorortbahn, 27 Ringbahn, 14 Stadtbahn, 7 Rédogim, Elektrische, Hochbahn,
Autobus” (BA, S. 448). Der Verkehr ist das signdike Charakteristikum Berlins und zahlt
zu den wichtigsten grof3stadtischen Alltagsmomendem,alle Bewohner teilen. Von dem
Gesamtkomplex der offentlichen Verkehrsmittel madbblin in seinem Roman am
haufigsten von den StraRenbahnen Gebrauch: ,Diktridehe knirscht um die Ecke, Nr. 9,
Ostring, Hermannplatz, Wildenbruchplatz, Bahnhofepfow, Warschauer Briicke,
Baltenplatz, Kniprodestra3e, Schonhauser Allee,ttiSée Bahnhof, Hedwigkirche,
Hallesches Tor, Hermannplatz.® (BA, S. 87). Die dgdholten Aufz&hlungen samtlicher

Haltestellen einer der vielen Linien konkretisieremerseits die topographische Fille,
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anderseits erweitern sie die Erzéhlperspektivehinden weit entfernte Orte und ricken sie
so naher an den Helden.

Neben den vielen Gerauschen, Farben, Geriichen, gdegen und sinnlichen
Wahrnehmungen sind es vor allem die Massen, die Axanderplatz bestimmen.

,FuRgangerschareff*fluten nach der Regelung des Polizisten tiber ditz:P

Die Schupo beherrscht gewaltig den Platz. Sie stelmhehreren Exemplaren auf dem Platz. Jedes
Exemplar [schwenkt die Arme] [...] horizontal von Ws nach Osten, da kann Norden, Stiden nicht
weiter, und der Osten ergiel3t sich nach Westen,Vdesten nach Osten. Dann schaltet sich das
Exemplar selbsttéatig um: Der Norden ergief3t sicchn@uden, der Siiden nach Norden. Scharf ist der
Schupo auf Taille gearbeitet. Auf seinen erfolgierck laufen Uber den Platz in Richtung Konigstralle
etwa 30 private Personen, sie halten zum Teil aufSthutzinsel, ein Teil erreicht glatt die Gegéese
und wandert auf Holz weiter. (BA, S. 167-168).

Es sind keine einzelnen Ful3ganger, die hier dexafdlderplatz tiberqueren. Es sind anonyme

Massen, die sich entgegenschwimmen:

Das Gesicht der Ostwanderer ist in nichts unteesten von dem der West-, Std- und Nordwanderer,
sie vertauschen auch ihre Rollen [...]. Sie sind fmcgmaRig wie die, die im Autobus, in den
Elektrischen sitzen. Die sitzen alle in verschiederHaltungen da und machen so das aullen
angeschriebene Gewicht des Wagens schwerer. (BEGSS.

Die technische Stadt gewinnt hier wieder einmal r@@ed. Der Leser erfahrt noch
viele zusatzliche Informationen Uber die Befordgsbedingungen, Tarife, Fassungs-
vermogen der Wagen, Fahrscheine, Verbote und 8trdfé]ltet euch vor dem Abspringen,
wahrend der Fahrt! Warte! Bis der Wagen héalt.” (E5A132).

Kastners Erzahlweise ist besonders in der Verbigdont dem Verkehr und der
Bewegung viel traditioneller als der Erzahlstii Dib. Fabian benutzt alltdglich die
offentlichen Verkehrsmittel, fahrt mit dem Autobumum Wittenbergerplatz, mit der
Untergrundbahn in den Norden, steigt an der Poted&riicke in eine StraRenbahn um, lasst
sich von Cornelia mit dem Auto fahren und siehhsogar selbst von einem Flugzeug aus
an. Das Fahren versteht er als Zeitverschwenduag ®elbstzweck, manchmal verwendet er
die Fahrzeuge auch als Transportmittel.

Eine fir die Handlung zentrale Situation spielhsaan Kurfirstendamm ab, als er die
Stral3e Uberquert: ,Da stie3 jemand heftig gegeniaRabStiefelabsatz. Er drehte sich
miRbilligend um. Es war die StraBenbahn gewesdrabign, S. 11-12). Sie nimmt keine

% Klotz, Agon Stadt. Alfred Déblins Berlin Alexang#atz (1929), S. 390.
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Rucksicht auf den Einzelnen. Die Episode soll ilsnVelarnung dienen. Die Zeit, die er von
dieser Stadt zur Verfigung bekommt, ist aber risg.

Mithilfe von unterschiedlichen Verkehrsmitteln ehei sowohl Ké&stner als auch
Do6blin und Keun das Tempo des Handlungsverlaufes Sohnelligkeit der Bewegung aul3ert
sich in der Schnelligkeit des Erz&hlens und umgetkeft in Verbindung mit Interjektionen,
wie z. B.: ,Lastautos ratterten vorbei. Ein Depesdbote sprang vom Rad und eilte ins
gegenuberliegende Gebaude. [...] Eine Reihe buntdveé@gen bog schwerfallig in die
Seitenstral3e.” (Fabian, S. 121), der Fahrer ,garjde] mit seiner Karre, der fahrt uns noch
in den Graben, hurra“ (BA, S. 339) oder ,[ulnd rémden Omnibus, der springt mit uns
Uber’s Pflaster und ist doch so grof3 und dick phem Ruck® (KM, S. 115).

Fir Doris stellen die Verkehrsmittel etwas Unnatts dar. Indem sie versucht, sich
an sie zu gewobhnen, vergleicht sie sie mit gel@&afigGegenstanden: ,Es gibt eine
Untergrundbahn, die ist wie ein beleuchteter SafgSahienen.” (KM, S. 67) oder ,[e]s gibt
auch Omnibusse — sehr hoch — wie Aussichtstirme,relnnen. Damit fahre ich auch
manchmal“ (KM, S. 68). Fabian empfindet Busse wigl3g Elefanten auf Rollschuhen, Doris
meint: ,Ein grol3es Tier von Omnibus rannte.” (KM,154). Beide suchen nach naturlicheren
Zigen der neuen technischen Gro3en: ,Und eine Amdpelvechselt griin und rot und gelb —
so riesige Augen und Autos warten vor ihr — ichegdbrch die Tauentzien® (KM, S. 105).

Als es Doris gelingt, sich fur eine kurze Zeit diision von dem ,Glanz' zu
verwirklichen, erfillt sie sich ,einen Traum undilfirt] in einem Taxi eine hundertstunden-
lange Stunde hintereinander immerzu — ganz alletchdurch lange Berliner StraRen.” (KM,
S. 126). Den ganzen Komplex dessen, was fur DoeitirBbedeutet, projiziert sie in diese
Autofahrt. Die Bezauberung und das vollkommene &gefuhl aul3ern sich in dem Rausch
von allem Gesehenen: dem Licht, der Werbung, desci@&eindigkeit, Farben, Hausern,
Geschaften und der Mode. Da erlebt sie eine raséadessellfahrt! Sie winschte sich nichts
mehr, als an dieser Fahrt, an dem Berliner Lebanfsidangs der 30er Jahre teilnehmen zu
durfen. Wenn sie nun einmal eingestiegen ist, msiesslas Alltagsleben der Berliner Strafl3en
hinnehmen. Das Karussell dreht sich. Die Fahrt wight immer angenehm sein. Wird sie

auch auf der Stral3e wie auf einem Jahrmarkt awejestin missen?

Und bin heute allein Taxi gefahren wie reiche Leutso zuriickgelehnt und den Blick meines Auges
zum Fenster raus — immer an Ecken Zigarrengeschafiad Kinos — der Kongrel3 tanzt — Lilian

Harvey, die ist blond — Brotladen — und Nummern tusern mit Licht und ohne — und Schienen —
gelbe StralRenbahnen glitten an mir vorbei, die é elritn wul3ten, ich bin ein Glanz — ich sitze ganz
hinten im Polster und gucke nicht, wie das hop$tdan Uhr — ich verbiete meinen Ohren, den Knack
zu horen — blaue Lichter, rote Lichter, viele Milien Lichter — Schaufenster — Kleider — aber keine
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4.5

Modelle — andere Autos fahren manchmal schnellBettladen — ein griines Bett, das kein Bett ist,
sondern moderner, dreht sich ringsum immer wiedar einem grof3en Glas wirbeln Federn — Leute
gehen zu Ful3 — das moderne Bett dreht sich — dight(KM, S. 127)

Werbespriche und Lichtreklame

Neben den stadtischen Verkehrsmitteln pragt dasrauRlitagsbild der Stadt hauptséchlich

die Werbung. Die Manipulation mit Hilfe von Reklanfi@det in der Zeit der Weimarer

Republik mehrfache Relevanz. An Fassaden und Iséfal@n an allen Ecken hdngen Plakate

mit Reklametexten: ,Wrigley P. R. Kaubonbons bewirkgesunde Zahne, frischen Atem,

bessere Verdauung.” (BA, S. 195). In den Schaudendiest man Werbeaussagen: Franz

.drehte den Kopf zu den Scheiben: Gargoyle Mobitlkanisieranstalt, Bubikopfpflege, die

Wasserwelle, auf blauem Grund, Pixavon, veredelesrpraparat.” (BA, S. 132). In der
Hektik der Stadt mischen sich in die Collage Wedsspriiche neben Schiller-Zitate:

Doch mit des Geschickes Méachten ist kein ewigerBan flechten. Und das Schicksal schreitet
schnell. Tragen Sie, wenn Sie am Schreiten behinglad, Leisers Schuh. Leiser ist das grofite
Schuhhaus am Platze. Und wenn Sie nicht schreiteifeny fahren Sie: NSU ladet Sie zu einer
Probefahrt im Sechszylinder ein. (BA, S. 193).

Doblin montiert genau zitierte Werbepassagen direktden Text. Die ,sprachliche

Fertigware* betont die Bedeutung des Verbrauche. Werbung bedréngt den Menschen,

zwingt ihn zum Leben als Unterhaltung und lenkt \w@m realen Problemen ab. Ful3ganger

sind von raffinierten Werbetaktiken fasziniert:

Die Hauserfronten waren mit buntem Licht beschmiertd die Sterne am Himmel konnten sich
schamen. Ein Flugzeug knatterte Uber die DéachétzlRh regnete es Aluminiumtaler. Die Passanten
blickten hoch, lachten und bickten sich. Fabiarhtéadiichtig an jenes Mérchen, in dem ein kleines
Méadchen sein Hemd hochhebt, um das Kleingeld aafigén, das vom Himmel féllt. Dann holte er
von der steifen Krempe eines fremden Hutes eineterTherunter. ,Besucht die Exotikbar,
Nollendorfplatz 3, Schéne Frauen, Nacktplastikeendton Condor im gleichen Hause', stand darauf.
(Fabian, S.12).

Die Verbindung von Geld, Erotik und k&uflicher Leelnit der Vorstellung der kindlichen

Welt der Marchen bringt die Demagogie der modeiZigitisation zum Ausdruck.

Am beeindruckendsten ist aber wohl die Lichtwerbusig schillert in allen Farben,

ist reizend, bezaubernd und ,sehr rot* (KM, S. 113 Stadt spricht zu den Figuren durch
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die Leuchtschriften: ,Er Uberquerte den Kurflrsimen. An einem der Giebel rollte eine
Leuchtfigur, ein Turkenjunge war es, mit den elisktien Augapfeln.” (Fabian, S. 11). Das
Pflaster hat Schein

durch Reklame von Kinos und Lokalen. Und das Plakatweif3 mit schwarz drauf. [...] [E]in grof3es
Licht hoch Uber der Erde von Kupferberg Sekt — eiter mit Streichhdlzern und auf der Erde mit
schwarzen Beinen — quer Ubers Pflaster und ScHacohia Streichhélzern, die sind blau mit weil3 und
kleiner roter Rand. (KM, S. 101-102).
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5. Die Auffassung des Grol3stadtlebens

Der Urbanisierungsprozess setzte schon im letztéteDdes 19. Jahrhunderts an. In der Zeit
der 1920er Jahre lebte jeder dritte Deutsche iaregBrof3stadt, so kam es notwendigerweise
zu einer gesellschaftlichen und kulturellen Umdéastg. Die groR3-stadtische Gesellschaft
zeichnete sich durch rationalisierte industrielleodvktion, ,komplexe technische
Infrastruktur und einen grofRen Anteil von bulrolgelien Verwaltungs- und
Dienstleistungstatigkeitef* aus. Zu einer neuen sozialen Hauptkraft wurden die
Angestellten.

Die Struktur der Bevdlkerung sagt einiges zu wdsd@n Zusammenhéngen der
gesellschaftlichen Lebensbedingungen der WeimaepuBlik. In den 20er Jahren hatten sich
die Kriegsverluste ausgewirkt und es gab auch dmode Zahl der Leicht- und
Schwerverwundeten unter den Mannern. Trotzdem wdeh§&esamtbevolkerung an (1925:
63,2 Millionen: 1933: 65,2 Millionefi}. Die geburtenstarken Vorkriegsjahrgange wurden nun
zu der Uberflissigen jungen Generation, die auf Admeitsmarkt dréangte. Der Frauen-
Uberschuss der Geburtsjahrgdnge 1875 — 1900 vehtesadass eine grofRe Anzahl von
Frauen im Alter von 25 bis 50 Jahren alleinstehgi@b2® In der Stellung der jungen Genera-
tion machte sich die Segmentierung nach GeschieehtGeneration deutlich bemerkbar.

Grundlegend fir die Einschatzung des GroR3stadtielvear Simmels Analys®ie
GroR3stadt und das Geisteslebg®03). Da erklart Simmel, dass die Grol3stadterdydie
Steigerung des Nervenlebens, die aus dem raschleemmumterbrochenen Wechsel aul3erer
und innerer Eindriick@® gekennzeichnet sind. Die GroRstadt steht ,mit dempo und den
Mannigfaltigkeiten des wirtschaftlichen, berufliche gesellschaftlichen Lebertd“ im
Gegensatz zu der Kleinstadt und dem Landleben. @ra8stadtische Seelenleben hat
intellektualistischen Charakter. Der Typus des Grédkers schafft sich nach Simmel ein
Schutzorgan — den Verstand — gegen die Bedrohurghddie rasche Zusammendrangung
wechselnder Bilde und neigt zu spezifisch groRstadtischen Extravaganund zum

87 peukertDie Weimarer Republik — Krisenjahre der KlassistiModerne S. 88.

8 vgl. Wehler, Hans-UlrichDeutsche Gesellschaftsgeschichte. Vom Beginn dgsrEwWeltkrieges bis zur
Griindung der beiden deutschen Staaten 1914 —, B9, Minchen: C. H. Beck Verlag, 2003, S. 232.
8 vgl. PeukertDie Weimarer Republik — Krisenjahre der KlassistiModerne S. 92-93.

% Simmel,Die GroRstadte und das GeisteslepSn125.

L Epd.

%2 Ebd.
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Ubergewicht objektiven Geistes. Die Simultaneitér dReize nahrt ,die individuelle
Unabhangigkeit und die Ausbildung persénlicher Soad“-.

Das grol3stadtische Alltagsleben bot mithin einddgré individuelle Freiheit, die nach
dem Grof3en Krieg als Demokratisierung, Anonymitad liberalisierung geschatzt wurde.
Als Vorzige des Grol3stadtlebens pries man neben @efihl der Befreiung aus der
traditionellen nachbarschaftlichen Einbindung derovihz die Moglichkeit einer
abwechslungsreichen Freizeitgestaltung nach fAdlahl an. Die Berliner beteiligten sich
mehr am offentlichen politischen und kulturellen bea, begeisterten sich fur die
Multifunktionalitat und das Uberwaltigende Mediemnd Warenangebot. Durch die
massenhafte Reklame, die Medien, die Wahlen undeasellschaftliche Unterhaltung wuchs
das Kollektivbewusstsein. Im Zusammenhang mit dembigenisierung der Gesellschaft
sprach man vom zunehmenden groRstadtischen Maskaliea®

Das Leben in der urbanisierten Umwelt brachte aviele Herausforderungen mit
sich, denen nicht alle positiv gegeniber standea.@ol3stadtkritik beklagte Vereinzelung,
Entfremdung, soziale Kalte und massenhaften Schiemas? Isolation, Alleinsein,
Gleichgiiltigkeit der Grol3stadter und Entfremdungder Masse sah schon vor mehr als
hundert Jahren Heinrich von Kleist als typischeeBgghaften der Grol3stadt. Er aul3erte seine
kritische Stellung gegentber Paris seinerzeit fulgemalien:

Denn in den Hauptstadten sind die Menschen zu geitum offen, zu zierlich, um wahr zu sein.
Schauspieler sind sie, die einander wechselsedtigifen, und dabei tun, als ob sie es nicht merkten
Man geht kalt aneinander voriiber; man windet sictlen Stral3en durch einen Haufen von Menschen,

denen nichts gleichgultiger ist, als ihresgleicﬁeen.

Im Zeitalter der Industrialisierung und Modernisieg des grof3stadtischen Milieus
steigerten sich die Geflihle, die schon Kleist wahognmen hatte. Die beabsichtigte
Verbesserung des Lebensstandards und der geséllsbkea Situation durch die
Technisierung trat zwar ein; diese Technisierungr atertiefte zugleich auch die negativen
Erscheinungen wie Vereinzelung, Mangel an Anteinah Kélte, Unfreundlichkeit,
Oberflachlichkeit, Misstrauen und Einsamkeit. Deabius der Kalte ist somit fur die

Beurteilung des GroR3stadtlebens konstitutiv.

% Epd., S. 129.

% vgl. Hermand/Trommleie Kultur der Weimarer Republils. 64-69.

% vgl. PeukertDie Weimarer Republik — Krisenjahre der KlassistiModerne S. 182.

% Brief von Heinrich von Kleist an Karoline von Siglilen von 18. Juli 1801, zitiert nach: Kleist, Héh von:
Samtliche Werke und Briefdg. v. Streller, Siegfried, Bd. 4, Berlin/Weim&ufbau-Verlag, 1995, S. 232.
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Doblin widmete sich dem Gegenstand der Grol3stadit mur in seinem literarischen
Werk, sondern auch essayistisch. In dem Auf§sr Geist des naturalistischen Zeitalters
(1924) richtet er sich gegen die groR3stadtfeinglich/orbehalte und betrachtet die sich
entwickelnde Stadt und Grof3stadt als einen nahi#licLebensraum des Menschen: ,Die
Stadte sind Hauptorte und Sitze der Gruppe MenSah.sind der Korallenstock fir das
Kollektivwesen Mensch¥. Er akzeptiert dementsprechend die Stadte alsnyBrenkte des
Gesellschaftstriebe¥ und hebt ihre Bedeutung fiir die Kultur hervordemBemerkungen zu
,Berge Meere und Giganterj1924) bezeichnet er die Masse als Objekt bzwsdPeder Epik,
betont die Massenerscheinungen und kollektivent&raf

Neben dem Ansatz, die Grof3stadt in ihrer Gesamtuefassen, ihr komplettes Bild
aus vielen Perspektiven zu liefern, legt Do6blin Weuf die Hervorhebung der
Menschenmassen auch Berlin AlexanderplatzBald nach seiner Haftentlassung ist Franz
von dem Uberwaltigenden ,Gewimmel, welch Gewimm@A, S. 15) schockiert und auch
spater stellt er fest: ,Viel Menschen. Kolossall Weenschen gibt's am Alex, haben alle zu
tun.” (BA, S. 160). Aber auch Kastner und Keun neachimmer wieder auf die
Menschenmenge in Berlin aufmerksam. Fabian begatgretMassen in der Joachimsthaler
Stral3e, Doris auf der Friedrichstrafl3e und lasht\sin ihnen weiter treiben.

Im Folgenden sollen einige Notizen zu den wichagsAspekten des alltaglichen
GroR3stadt- und Gesellschaftslebens der BewohnelinBeieser brodelnden Metropole,
zusammengetragen werden. Denn die Berliner lebat nur in der Stadt, sondern auch mit
der Stadt und von der Stadt. In dieser spannunigsvdlerbundenheit kann ihnen die Stadt

Nutzen bringen, sie kann sie aber auch zerschmetter

51 Schlechte Zeiten

Die Charakteristik der Alltagsumstande als ,schieclZeiten' bildet den eigentlichen
Hintergrund fur alle drei Romane. Wortwdrtlich kormndiese Verbindung mehrmals BDas
kunstseidene MadchdKM, S. 79, 169) vor und variiert hin und wieder die Zeiten sind
schwer® (KM, S. 124). InFabian heil3t es: ,[e]ine bbse Zeit" (Fabian, S. 252). den
Symptomen der deprimierenden Lage zahlt vor allersdhlechte wirtschaftliche Situation.
Die 6konomischen Systemprobleme, Wachstumsschwdmheen- und aulRenwirtschaft-

" Déblin, Alfred: ,Der Geist des naturalistischenitatters®. In: Muschg, Walter (Hg.Aufsatze zur Literatur
glten/ Freiburg: Walter-Verlag, 1963. S. 62-83rt8e 74.

Ebd.
% vgl. Klotz, Agon Stadt. Alfred Doblins Berlin Al@nderplatz (1929), S. 372-373.
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lichen Belastungen waren Ursachen der ,kranken sSghdft’, die sich tagtaglich
verhangnisvoll auf die Lebenssituation der Menscueswirkte.

Zu den o©konomischen Schwierigkeiten muss man demrrluste alltaglicher
Lebenswerte, politischer, aber in erster Linieiaezr Orientierung hinzurechnen. Nach der
Erfahrung von Krieg, Niederlage, Inflation und Arimahm die Krise den Menschen alle
Hoffnungen. Infragestellung gewohnter generati@mnellund geschlechtlicher Rollen,
entsetzliche Unsicherheit und Orientierungslosigigigten die Stimmung der Bevolkerung.
Diese waren fur das grof3stadtische Alltagsleberstitoitiv.

Do6blin macht auf die 6konomischen Belastungen vO291lin dem vorwiegend
proletarisch bevolkerten Teil der Stadt um den Aleerplatz aufmerksam. Da sind die
Zeiten ,teuer, schlecht zu kalkulieren, schwer det Konkurrenz mitzukommen.” (BA, S.
148), ,dem kleenen Mittelstand geht’'s schlechtlaltidn und so* (BA, S. 152). ,Die Leute
sind knapp bei Geld heute.” (BA, S. 202), es héitrsein Elend unter die Leute [...], wenn
sie blof3 ein paar Pfennig unter die Finger krieg(Bi\, S. 203).

In Fabian ist eine Welt dargestellt, die in Auflésung befgnif ist. Die Redakteure
klagen Uber die 6konomischen Misssténde, der Aasdtfzusammen: ,Der Kontinent hat den
Hungertyphus.” (Fabian, S. 74). Aber nicht nur erlB ist die Lage trostlos. Fabians Mutter
beschwert sich: ,Wenn das Geschaft blof3 nicht d$desht ginge. Ich glaube, die Leute
waschen sich nicht mehr.” (Fabian, S. 144). Ob anfiKstendamm, an der Friedrichstral3e,
auf dem Alexanderplatz oder in der Provinz, Ubespilrt man den sich nédhernden Untergang.

Die katastrophale Lage wirkt sich auf die individleid_ebenssituation des Menschen
aus. Das Versagen der kollektiven sozialen Oriamigsmuster duf3ert sich in der extrem
hohen Zahl an Selbstmorden. In den ArmenviertebRigblin-Berlins gehort Selbstmord zu
Standarderscheinungen. Den Artikeln in der Zeitsimgl Meldungen Uber Totschlag, Mord
und Selbstmord zu entnehmen. Auf dem Friedhof Bpikcanz drei Selbstmdrder, die ihm
ihre Lebensgeschichte erzahlen. Der Selbstmordiiskte Konsequenz der als ,schlechte

Zeiten' bezeichneten Lage und der Arbeitslosigkeit.
5.1.1 Das Problem der Arbeitslosigkeit
Der standige Begleiter der kranken Wirtschaft' wdie Arbeitslosigkeit. Am Ende des

Absturzes in die Fundamentalproletarisierung stari#32 zirka 8,5 Millionen Arbeits-lose

und 5,2 Millionen mit Kurzarbeit Beschéftigte. Daffizielle Registrierung (6 Millionen)
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beriicksichtigte nicht die hohe Zahl der mehr algizavillionen ,unsichtbaren® Arbeitslosen,
die sich bei keinem der Arbeitsamter meldeten.

Die Unterstutzungsleistungen ermdglichten nur egbdn unterhalb der Armuts-
grenze, trotzdem wurden sie noch abgesenkt. Dagitidgande Verhalten gegentber den
Arbeitslosen, das endlose Schlangestehen am Aabsits die Entwirdigung der
Dauererwerbslosen und der Status als Blrger zweliésise trugen zur totalen Depression der

120

Bewerber bef.” Die genaue Entwicklung der Arbeitslosenzahl kanannder grafischen

Darstellung ablesen:

T T T “‘:l e T
30 40 50 6o 70 fo

Arbeitslosenquoten 1887 — 1975

Die Bilder aus dem Berliner Alltag, die dem Lesex Bomane vermitteln, gleichen

trostlosen Fotos: Auf dem einen ist ,ein Mann miteen Plakat um den Hals: ,Ich nehme

190 y/gl. Wehler,Deutsche Gesellschaftsgeschichte. Vom Beginn dsrEWeltkrieges bis zur Griindung der
beiden deutschen Staaten 1914 — 1®13817-320.
191 Borchardt, Knut: ,Zwangslagen und Handlungsspietré in der groBen Wirtschaftskrise der frihen

dreil3iger Jahre“. In: Sturmer, Michael (Hdie Weimarer Republik. Belagerte Civitd&nigstein: Athendum,
1980. S. 330.
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jede Arbeit' — und ,jede‘ dreimal rot unterstriciiefikKM, S. 101), auf einem anderen eine
Stral3e, in der Mitte lange Kette von erwerbslosemgestellten (Fabian, S. 138), auf dem
dritten der ,Alexanderplatz, da sind nur Arbeitdasine Hemd und furchtbar viele* (KM, S.
67). Und detaillierte Informationen zu den Fotobtgdie Zeitung: ,Krupp lait seine
Pensionare verhungern, anderthalb Millionen Arlests, in 15 Tagen Zunahme um 226 000¢
(BA, S. 95).

Fir Fabian bedeutet seine Arbeit nicht mehr al®doBroterwerb. Er sucht keine
berufliche Erflillung oder Selbstverwirklichung: hikann vieles und will nichts. Wozu soll
ich vorwartskommen? Wofur und wogegen? [...] Wozu isbl Geld verdienen? Was soll ich
mit dem Geld anfangen? Um satt zu werden, muf3 nan worwarts kommen.“ (Fabian, S.
57). Die unausweichliche Sinnlosigkeit jeglichemBdalns ist von nun an festgelegt. So kann
ihn in seiner selbstironischen Haltung auch nidriaschen, wenn in der Zigarettenfabrik
wieder Kundigungen bevorstehen. Das macht abetsiigtenn er hier entlassen wird, sucht
er sich einen anderen Beruf. ,Auf einen mehr odeniger kommt es [ihm] nicht mehr an.”
(Fabian, S. 45).

Das Kundigungsschreiben kommt schnell. Da stehtdass die ,Kiundigung [...] eine
bedauerliche Folge der vom Aufsichtsrat beschlesseSenkung des Reklamebudgets®
(Fabian, S. 120) ist. Am nachsten Tag bekommt erAdislieferung der Arbeitslosen an die
Behdrden zu spiren. Die Verzweiflung steigert sils, er von einem Amt zum anderen
geschickt wird. Der Leser kann durch diese Erzédtisgie Uberblick tiber alle betroffenen
sozialen Schichten gewinnen: ,Die Auskunft war ¢alggewesen. Er geriet mitten in eine
Schar arbeitsloser Krankenschwestern, Kinderganmen und Stenotypistinnen“ (Fabian, S.
138). In der neuen Filiale sind es wiederum Ardtejsten, Ingenieure, Diplomlandwirte und
Musiklehrer.  Sinnbildlich  wird von Kastner der &konisch-gesellschaftliche
Veranderungsprozess in Berlin gestaltet — Geschadiglen zu Arbeitsamtern! Er ging in
.einen Laden, der wie das Geschaft eines Konsurmggissah, jetzt aber eben jene Filiale
des Arbeitsamtes darstellte” (Fabian, S. 138).

Vor seiner Entlassung war Fabian davon Uberzeumgs dinter den herrschenden
gesellschaftlichen Bedingungen eheliche Verbindonge schlie3en, blanker Unsinn und
Verantwortungslosigkeit ist: ,Wer von den Leuteme theute dreil3ig Jahre alt sind, kann
heiraten? Der eine ist arbeitslos, der andereerériorgen seine Stellung. Der dritte hat noch
nie eine gehabt. Unser Staat ist darauf, dal Gemeea nachwachsen, momentan nicht
eingerichtet. Wem es dreckig geht, der bleibt astdreallein, statt Frau und Kind an seinem

Leben proportional zu beteiligen.” (Fabian, S. $-&eine Perspektive wechselt absolut, als

a7



er Cornelia kennen lernt. Die Ubereinstimmung dedgNthkeit der Liebe mit dem
erfolgreichen Berufsleben ist fir das urbane Mildarakteristisch. ,Sie wul3te nicht, daf3 er
sich danach sehnte, Dienst zu tun und Verantwortunigagen. [...] In dem Augenblick, wo
die Arbeit Sinn erhielt, weil er Cornelia fand, Merer die Arbeit. Und weil er die Arbeit
verlor, verlor er Cornelia.” (Fabian, S. 186). Rals Denkweise entwickelt sich weiter in der
Richtung, die er fruher eingeschlagen hat. Obwoldieh sehr nach Liebe sehnt, ist er sich
aber der Verantwortung bewusst: ,Er dachte nochenW sie jetzt fragt, soll ich zu dir
zurickkommen, was werde ich antworten? Ich habeh ramchsundfiinfzig Mark in der
Tasche.’ (Fabian, S. 203).

Fabians Erwerbslosigkeit wird im engen Zusammentmangler Gestalt des Erfinders
Kollrepp gebracht, dessen Erkenntnis der Folgensehaftlichen Fortschritts individuellen
Widerstand provoziert. Dieser muss in der komméezie kapitalistischen Gesellschaft
scheitern. Welche Konsequenzen existentielle Nodii Frauen hat, ist naheliegend: ,viele,
viele, viele — auf der Stral3e tUberall Huren* (KM 136).

5.1.2 Die Welt der Verbrecher

Die allgemeine Schwachung und spater der vdlligsafunenbruch sozialmoralischer
Bindungen spiegelt die dramatische Steigerung deniKalitat wider. Krawallen, Stérungen
der offentlichen Ordnung, Raub, Diebstahlkrimirélivuchsen immer mehr an, bis sie im
Zuge der Hyperinflation der Jahre 1922 und 1923ceherten. Die Massenkriminalitat brach
alle elementaren Normen der birgerlichen OrdridhgVie der folgenden Abbildung zu
entnehmen ist, sank die Kriminalitat bis 1930 niahiter das Niveau der Jahre vor dem Ersten
Weltkrieg.

192y/gl. PeukertDie Weimarer Republik — Krisenjahre der KlassistiModerne S. 150-152.
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An den Krisendelikten waren in einem hohen Maliegguirbeitslose beteiligt.
Stral3engangs bewegten sich am Rande der LegalitéBerlin zum Beispiel wurde diese
neue ,proletarische Jugendkultur* von 600 Cliqueih 14 000 Mitgliedern getragen, davon
waren 15 Prozent links-, fiinf Prozent rechtsradikal zehn Prozent offen kriminefi*

Die Krisensituation der Zeit demonstrieren Habian Verbrecher aller sozialen
Schichten. ,Es steht schlimm. Jetzt raubern scherPdilologen.” (Fabian, S. 55), die sich
nach den Vorschriften richtenden Juristen unteaggnl Gelder und fliehen nach Frankreich,
egoistische universitare Assistenten unterliegen Benkurrenzdenken und morden indirekt.
Aul3er Korruption und Diebstahl sind es auch SchigBe, die Berlin regieren. Im Zug hat
Fabian Angst um das Gepack, denn man weild ja, Jewht [...] ein Koffer gestohlen®

(Fabian, S. 161) wird. Und wenn ein Arbeitsloses die einzige L6sung seiner Lage die

193 Kennert, ChristianeEntwicklung der Jugendkriminalitéat in Deutschlar@B82-1952 Berlin: 1957. S. 38.
194 \wehler,Deutsche Gesellschaftsgeschichte. Vom Beginn disrEWeltkrieges bis zur Griindung der beiden
deutschen Staaten 1914 — 1989319.
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Hinwendung zur Kriminalitat sieht, ist das keinerle Phrase, sondern ein Ausdruck aul3erster
Existenznot.

Auch Doris steht dem Verbrechen in Berlin gegeniben Glanz der funkelnden
Metropole verschmutzen aggressive Zuhélter, klasdhdstituierte. Schliel3lich werden ihre
Freundin Tilli und ihr Mann Albert wegen Einbruchraftet. Er wurde, was sonst, entlassen.
Kriminalitat ist in Berlin eine vollig selbstverstdliche Erscheinung. In seiner
Ausgepragtheit kommt das Berliner Verbrechermibdierdings inBerlin Alexanderplatzu
Wort.

Auf dem Alexanderplatz treffen sich die Schatteteseider Berliner Gesellschaft:
Anonymitat, Prostitution, Aul3enseitertum, Vereinsagy, Elend und Kriminalitat. Hierher
kommt Franz Biberkopf nach seiner Entlassung augelT@ind versucht sich in die
Gesellschaft einzugliedern. Er ist ein Einzelmensbleibt aber auch ein Teil der
Kollektivsphare und dadurch ist sein Handeln examgth.

Hans-Peter Bayerdorfer weist darauf hin, dass Ddddin vermuteten Impuls fur das
Biberkopf-Thema schon 1923 notiert hat: den Vorfekei dem sich der Haftentlassene
aufgrund der schockierenden Eindrucksfillle in eiflseingang flichtet und die ,Wacht
am Rhein‘ singt® Nach Bayerdorfer ist das Individuum durch kolle&tpsycho-historische
Bedingungen bestimmt. Die geschichtliche ideoldggscDisposition pradestiniert den
Einzelnen zur Gewaltdemonstration, die gerade @seati Zeit neubelebt werden sollte. Dies
zeigt sich nicht nur im Kollektiven, sondern erstiit im Verhalten des Individuums.

Doblin bemerkte 1932 zu dem Grundmotiv und der tehtsngsgeschichte des
Romans Folgendes:

[M]ein arztlicher Beruf hat mich viel mit Krimineth zusammengebracht. Ich hatte auch vor Jahren
eine Beobachtungsstation fur Kriminelle. Von da kamanches Interessante und Sagenswerte. Und
wenn ich diesen Menschen und vielen ahnlichen dafdfn begegnete, so hatte ich ein eigentiimliches
Bild von unserer Gesellschaft: wie es da keinetsaffe formulierbare Grenze zwischen Kriminellen
und Nichtkriminellen gibt, wie an allen mdglichetefen die Gesellschaft — oder besser das, was ich
sah — von Kriminalitat unterwiihlt war. Schon das wiae eigentiimliche Perspektitf&.

Aus der AuRerung sind meiner Meinung nach zwei tigehAnmerkungen zu schlieRen.
Erstens wird auf die unscharfe Grenze zwischenbaégten Attributen ,kriminell* und ,nicht
kriminell’ aufmerksam gemacht. In den ,schlechterit@n’ der modernen Gesellschaft

herrscht eine Verunsicherung bei der Entscheidunigard des Moralkriteriums. Und

195y/gl. Bayerdorfer, Alfred Doblin: Berlin Alexandegiz, S. 174.
1% pblin, Alfred: Berlin Alexanderplatz. Die Geschichte von FranzeBiiopf Miinchen: dtv Verlag, 1986. S.
505.
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zweitens ist bei der Konfrontation mit Vertretererschiedener sozialer Schichten immer die
Umwelt ausschlaggebend.

Ein aktuelles Bild zum Verhaltnis der Gesellschaitl des Verbrechers liefern die
Zeitungen. Sie vermitteln Franz auch den erstentddrmit der freien Welt, darunter z. B.
die Berliner lllustrierte Zeitung das Modellbeispiel fir die spéateren Bilderblatter den
Jahren 1928 und 1929 ist in d&erliner lllustrierten Zeitungeine erstaunlich hohe Zahl von
Aufsatzen zum Thema Kriminalitat erschienen. Sieriibf etwa funfmal die Anzahl der
vorhergehenden Jaht¥.

Daniel de Vin wahlte fur seine Vorstudie ein Zitais dem Artikellm Zuchthaus.
Eindricke von Erich GodgBIZ 51, 1928), in dem der Direktor der StrafatidBaandenburg
erklart, dass er den Strafgefangenen 40 % des &festdis von ihrer Arbeit auf das Sparkonto
legt, damit sie bei Verlassung des Gefangnissesl Gaben und nicht gleich rtckfallig
werden. Diese neue Form des Strafvollzugs ist egelihis des Umdenkens in Hinsicht auf
die Mdglichkeiten der Eingliederung des Entlasseimedie menschliche Gesellschaft. Das
Zuchthaus bietet den Gefangenen das Umfeld einereidschaft mit Gesetzen, Sitten und
Gerechtigkeit. Die Verbrecher sollen sich da annordy und Arbeit gewthnen. Zur Situation
der Entlassenen meint der Direktor des Gefangnissgslich: ,Das ist Uberhaupt das

traurigste Kapitel: Die Strafe beginnt ja erst, weie hier herauskommeh’®

Er stand vor dem Tor des Tegeler Gefangnisses wardfi@i. Gestern hatte er noch hinten auf den
Ackern Kartoffeln geharkt mit den andern, in Sinibkleidung, jetzt ging er im gelben
Sommermantel, sie harkten hinten, er war frei.i&$ Elektrische auf Elektrische vorbeifahren, dtéck
den Ricken an die rote Mauer und ging nicht. Defs@lber am Tor spazierte einige Male an ihm
vorbei, zeigte ihm seine Bahn, er ging nicht. Dehirsckliche Augenblick war gekommen (schrecklich,
Franze, warum schrecklich?), die vier Jahre waman [u.] / Die Strafe beginnt. / Er schittelte sich
schluckte. Er trat sich auf den Ful3. (BA, S. 15)

Franz ist offensichtlich auf die Entlassung lbeptanicht vorbereitet. Es kimmert sich
niemand um seine zukinftige Eingliederung in diesélschaft. ,Seine Ruckfalligkeit ist
vorprogrammiert.X® Schon gleich am Anfang des Buches wird darauf evirigsen, dass
Franzens Entscheidung, anstdndig zu bleiben, umggwaeird. Er kommt in eine fur ihn
fremd gewordene und im Umbau begriffene Stadt.eBnssich nach menschlicher Annahme

197ygl. de Vin, Daniel: ,,Berlin Alexanderplatz* undie Kriminalitat im Berlin der zwanziger Jahre. Ein
Vorstudie“. In: Stauffacher Werner (Hgliternationales Alfred Déblin-Kolloquium Marbach id. 1984 -
Berlin 1985 Bern: Peter Lang, 1988. S.143-149, hier S. 14l-14

1% Epd., S. 146.

19 Epd., S. 147.
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und kampft mit Isolation und Vereinsamung. Das Sibdwusstsein gewinnt er erst, als er
sich selbst im Singen versichert.

Franz hat ,schon fast gemordet, war aber blo3 Ttage Korperverletzung mit
toédlichem Ausgang® (BA, S. 19). Fur seine Tat hanhach Gesetz gebuf3t, aber er hat sie
weder moralisch noch psychisch verarbeitet. Ertwbes Schuld vor sich hin: ,Wer schuld an
allem ist? Immer Ida. Wer sonst. Dem Biest habd@hRippen zerschlagen damals, darum
hab ich ins Loch gemul3t. Jetzt hat sie, was siéteyalas Biest ist tot, jetzt steh ich da.” (BA,
S. 37). Immer wieder muss er sich darin vergewnssaaiss er sich durch die vier Jahre Haft
von seiner Schuld befreit hat. Sein Vorsatz ist@s, anstandig zu bleiben. Nicht so sehr aus
dem Grund, dass er seine Tat bereuen wurde —lemiehk wieder strafbar werden.

Jedoch schon am dritten Tag nach der Entlassundewielt er im Prinzip seine
aggressive Tat aus einem sexuellen Motiv hetdUBurch die Vergewaltigung Minnas, der
Schwester seiner ermordeten Freundin Ida, gewinrdueh das Selbstvertrauen in seine
physischen Krafte zurtick. Nun wird ihm die Stadeaear vertraut — in der Einfihrung zum
zweiten Buch heil3t es ja auch: ,Damit haben wiresas Mann glicklich nach Berlin
gebracht.” (BA, S. 47).

Gerade Berlin ist es aber, das zu seinem Gegnel, \ienn er sieht da ,soviel
Schwindel und Betrug [...], wohin er guckt® (BA, $43). Ob es die Rauber in dem Haus
sind, in dem sich Franz verkrochen hat, ob es Ruissmit ihnrem Geldschrankknacker ist,
der Dieb Willi oder Herbert und Eva — tberall istneit der Berliner Unterwelt konfrontiert.
In seinem sozialen Milieu gibt es keine Gerechtigk&nd da hab ich gedacht, die Welt ist
ruhig, es ist Ordnung da. In seiner Da&mmerung geagich: es ist etwas nicht in Ordnung in
der Welt." (BA, S. 95). Die Hure Babylon fesselhian sich, er wird Gefangener in der Stadt!

Scheinbar zufallig und eher weil er seine wirt$tiithe Lage aufbessern wollte, gerat
er in den Obst- und Gemusehandel der Pums-BandeleBe/erlockungen ,funf Mark, lhre
Unkosten, na, funf fuffzig, soll mir nicht drauf lklommen® (BA, S. 206), wird Franz
schwankend. Das naive, ,gutmitige[...] Schaf‘ (BA,238) erkennt erschuttert zu spat, dass
sie ,klauen, die brechen ein, [er] will hier wegBA, S. 209). Die Falle der kriminellen
Umweltbedingungen schlagt zu. Franzens subjekinyeile ist aber unverkennbar.

Im Verbrechen kommen also drei Faktoren zusammes: i§ erstens die
Vorbestimmung des Entlassenen zur Ruckfalligke#ind die Konfrontation mit den

alltaglichen gesellschaftlichen Rahmenbedingungemd was individuelle Gemit des

10v/gl. Schiitz, ErhardRomane der Weimarer RepublMiinchen: Wilhelm Fink Verlag, 1986. S. 222.
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eigenstandig entscheidenden Wesens. Der urbaneergtinhd bringt sehr glnstige
Bedingungen fur die Entwicklung der Kriminalitat rher. Der Modernisierungs- und
Verstadterungsprozess der 1920er Jahre tragt zurtusVeder kollektiven moralischen
Kriterien bei.

Franz sieht sein falsches Handeln nicht ein, s@hlg@ch Reinhold wieder an und
gliedert sich in die Verbrecherbande ein. Der ,e@lye[...] Totschlager, jetzigel...]
Einbrecher und Zuhélter” (BA, S. 394) hat im Leltha Entscheidung schon getroffen — er
»,muld zu Geld kommen. Wo [er es] herkrieg[t], i$trfi] egal.” (BA, S. 251). Er findet zuletzt
sein Daheim in krimineller Umgebung und erteilt ao&atschlage: ,Vons Arbeiten is noch
keen Mensch reich geworden, sag ich dir. Nur voinwsadeln. Siehste ja.“ (BA, S. 245).
Die gleiche Ursache, die auch zu Franzens erstdmvegerbrechen gefuhrt hat, ndmlich
Eifersucht, erweist sich fir seine neue Freundiezdials fatal.

Im Irrenhaus Buch bei seiner Wiedergeburt verseactgeine Verbrecherlaufbahn zu
reflektieren: ,Ich wollte anstédndig sein, der hair rhetrogen.” (BA, S. 433). Der Tod
antwortet ihm, warnend auch fir seine Nachwelt:h lgag, du hast die Augen nicht
aufgemacht, du krummer Hund! Schimpfst Gber Gawmel Gaunerei und kuckst dir die
Menschen nicht an und fragst nich, warum und wie@®A, S. 433). Der Tod lasst den
alltdglichen Einfluss der grof3stadtischen krimieelUmwelt zu. D6blins Ausrufezeichen gilt
aber dem Einzelnen, denn ,[d]lem Menschen ist gegdieVernunft* (BA, S. 454). Er muss

sich von dem Schar der Verbrecherstadt losreilRandd

5.2  Politisch-gesellschaftliche Skizze

Im Kontext dieser Deutung muss der Roman zugleichlinsicht auf das politische Thema
gelesen werden. Biberkopfs scheinbar distanziedkuHg, der auf den ersten Blick offene
Schluss, viele Fragen mit uneindeutigen AntworterEpilog benétigen Aufmerksamkeit.
Franz Biberkopf ist vier Jahre lang im Krieg ,draaligewesen und [hat] im Graben
gelegen” (BA, S. 94). Seine politischen Ansichtemrden von Kriegserlebnissen, dem Leben
in der Inflation und der vierjahrigen Haft vorbestnt. Unter dem standigen Druck der
Medien: ,Deutsche Volksgenossen, nie ist ein Vatkinsahlicher getduscht worden, nie
wurde eine Nation schmahlicher, ungerechter betr@ye das deutsche Volk. Wif3t ihr noch,
wie Scheidemann am 9. November 1918 von der Fém&ttung des Reichstags uns Frieden,
Freiheit und Brot versprach? Und wie hat man daspechen gehalten!” (BA, S. 123), der
Atmosphére von dauernden politischen Auseinandarsgen: ,Die Politik [...] kotzt dir auf
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den Kopf, Junge, wo du gehst.” (BA, S. 250) kanmwar schwierig die von ihm angestrebte
Ruhe bewahren: ,Es muss Ruhe werden, damit martembend leben kann.” (BA, S. 94).
Biberkopf will for sich bleiben” (BA, S. 66).

Die kommunistische Uberzeugung entspricht nichtesai Ordnungsbeduirfnis, mit der
Revolution kann man die Ruhe nicht durchsetzen.e@igger den Kommunisten in der
Kneipe meint Franz: ,euere Republik — ein Betrigtfalll* (BA, S. 85). Da verkauft er schon
lieber denVdlkischen BeobachteHans-Peter Bayerdérfer begriindet Biberkopfs zsltye
Disposition zum Hakenkreuzler durch Verdrangung d#eltkriegserfahrund™ Klaus
Miiller-Salget filhrt sie auf sein Bedirfnis nach @nmdg und Ruhe zuriidk? ,Er hat nichts
gegen die Juden, aber er ist fur Ordnung.” (BA83. Gegen die volkische Propaganda ist
Franz nicht widerstandsfahig. Beim Verkauf seinar&kuft er unter die Leute: ,Kaufen Sie
sich solchen Schlips bei Tietz oder Wertheim odemn Sie bei Juden nicht kaufen wollen,
woanders. Ich bin ein arischer Mann.” (BA, S. 6§-@%ann hebt er den Hut hoch und zeigt
blondes Haar. Aber eigentlich will er sich politisgicht engagieren, trotzdem nimmt er unter
dem Einfluss seiner Bekannten an mehreren Versangaetuteil. Er sieht die Aufforderung
zur Solidaritat ein, blof3 wéhlt er einen falschemnMnschen, den Reinhold.

Da der RomarBerlin Alexanderplatzzeitlich in der tiefen Krise der Demokratie
verankert ist, politische Problematik den Alltag d¢elden beeinflusst und sich wie ein roter
Faden durch das Werk hindurchzieht, betrachte igh pblitische Dimension als das
Generalthema des Buches Uberhaupt. Ausgegangetievdrehre, die Franz bei seiner ersten
Begegnung mit den Juden erteilt bekommt, und zyjBijie Hauptsache am Menschen sind
seine Augen und seine Ful3e. Man mul3 die Welt skef@men und zu ihr hingehn.” (BA, S.
25), ergibt sich einiges zur Deutung der Schlussgges Hier wirft der Tod Franz vor, dass er
nicht richtig zu beobachten verstanden hat. ,Aksd Liders schickte, haste die Augen nich
aufgemacht. [...] Blind bist du gewesen. [...] Als dier Reinhold packte, [...] nicht[s]
merken willst du. [...] Und zuletzt Mieze.” (BA, S38) ,Da kannste heulen und piepen, wat
du willst. Son Luder. Hat ein Herz gekriegt und &opp und Augen und Ohren, [...] und
sieht nichts und hort nichts.” (BA, S. 434) Der Eine ist also nicht wehrlos. Es gibt keine
unbesiegbare Macht, auch nicht das Schicksal. Maasnblo3 den Kopf und die Augen
benutzen und nachdenken. Franz ist an allen seir@nSchlagen‘ selber schuld — ,Schrei

Schande! Denn man kann handeln bzw. man musgsigén das Erkannte wehren.

1v/gl. Bayerdorfer, Alfred Déblin: Berlin Alexanddgiz, S. 165.
12y/gl. Muller-Salget, KlausAlfred Déblin: Werk u. Entwicklunddonn: Bouvier, 1988, S. 346.
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Im Epilog wird dieser Grundgedanke tber Erkenntimish durch einige Anweisungen
oder Bemerkungen zur menschlichen Verantwortlidhkeiveitert. Meiner Meinung nach
sind alle im Kontext der politischen Entwicklungrdspaten 20er Jahre zu verstehen. Der
Enthdllungsprozess in der Geschichte von FranzrBadpé, so der Erzahler, soll dem Leser
gezeigt haben, dass er bei Schwierigkeiten die Augeht zupressen darf, sich nicht
zuruckziehen soll, vor der Wirklichkeit nicht flieh darf. Der Zeitgenosse muss eine
selbstandige Meinung bewahren, ,[e]s sind [abedtke rechts von ihm und links von ihm,
und vor ihm gehen welche, und hinter ihm gehen hefI¢BA, S. 453). Und weil ,lberall
herum um [ihn] [s]eine Schlacht geschlagen“ (BA,4S3) wird, muss er aufpassen, ob er
nicht in Vereinigung mit jemand anderem ,starkeBA( S. 453) ist. Die Mahnung fordert zu
einer Uberlegten Solidaritdt auf. Der Erzahler dedie Gefahren der Verfihrung durch
Massenbewegungen auf, indem er am Fenster von KiberKolonnen mit Fahnen
marschieren lasst. In diesem Zusammenhang wird&oeinfachen aber zugleich wirksamen
Beeinflussung durch Massenmedien aufmerksam gemgdaatrollen die Worte auf einen
an“ (BA, S. 454) wie ein Autobus. Die Warnung vdanean neuen Krieg ist durchaus

plausibel.

Wenn Krieg ist, und sie ziehen mich ein, und ichu@cht warum, und der Krieg ist auch ohne mich
da, so bin schuld, und mir geschieht recht. Waah, seach sein, man ist nicht allein. Die Luft kann
hageln und regnen, dagegen kann man sich nichtewelaber gegen vieles andere kann man sich
wehren Da werde ich nicht mehr schrein wie frildeis Schicksal, das Schicksal. Das muf3 man nicht
als Schicksal verehren, man muf} es ansehen, anfasdeerstoren. (BA, S. 454)

Den letzten kursiven Absatz betrachte ich als derékufforderung zur Distanzierung
von der nationalsozialistischen Propaganda undka@munistischen Gegenpropaganda. Der
Erzahler weist dem Leser keine politische Marstttung, er ruft zur Auseinandersetzung mit
den Massenbewegungen auf, dieser erste Krieg raudsef Freiheit erk&mpft werden.

An dieser Stelle ist Doblins Manifeg¥issen und Veranderr{1931) in Betracht zu
ziehen, in dem er, vom Zustand der deutschen Gebalt herausgefordert, die skeptische
Reflexion des Erzahlers vaderlin Alexanderplatzum Aufruf zur Einigung aller freiheitlich
gesinnten Deutschen gegen die von links und redtadsende Gefahr umformulierte. Der
Abwehr vom marxistischen Sozialismus steht da D@&bldritter Weg, eine ,eigene
Vorstellung von einem humanen Sozialismtdgegeniiber.

113 Bayerdérfer, Alfred Déblin: Berlin Alexanderplat3, 177.
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So wie in Berlin Alexanderplatzist auch inFabian der Erste Weltkrieg in der
Weimarer Republik stets prasent. ,Dieser verdamHKrieg“ (Fabian, S. 70) ist eine der
Ursachen fur die jetzige gesellschaftliche Krisabign hat als Andenken ein krankes Herz
nach Hause mitgebracht. In Trdumen und Gedankechrexken ihn Fotografien von
verstimmelten Soldaten und in der Luft hangt imtherFrage: ,Wann gab es wieder Krieg?
Wann wirde es wieder soweit sein?” (Fabian, S. 71).

Die Gesprache zwischen Fabian und seinem Freundidealden Journalisten und den
Mitgliedern der NSDAP und KPD profilieren die pdithen Perspektiven der Zeit. Der
politische Redakteur Munzer und der Handelsredakialmy résonieren Gber die Ursachen
der Vergiftung des Blutkreislaufes (vgl. Fabian48). Malmy betont die Verantwortung des
Staates fur die marode 6konomische Lage in denefaigen der Weltwirtschaftskrise: ,Der
Staat unterstiitzt den unrentablen GrofRbesitz. Daat Sunterstitzt die Schwerindustrie.”
(Fabian, S. 37-38). Die kapitalistische Wirtschaftjiert den Staat, der ,den Schwund der
Massenkaufkraft durch Steuern® (Fabian, S. 38) ldesaigt. Ironisch spiegelt sich die
Abhangigkeit zwischen dem Staat und der Industrider Beziehung zwischen Minzer und
Malmy wider. Der politische Redakteur hat dem Hasmdelakteur ,seinen Kkleinen
Privatwagen“(Fabian, S. 28) abgekauft, weil er iturteuer wurdé*

Die Gegenwartskrise, so Malmy, konne weder 6konomisch von Seiten der zwei
grofen Massenbewegungen gelost werden: ,Diese Lebtsie nun von rechts oder links
anmarschieren, wollen die Blutvergiftung heilerdam sie dem Patienten mit einem Beil den
Kopf abschlagen. Allerdings wird die Blutvergiftudgbei aufhdren zu existieren, aber auch
der Patient, und das heifl3t, die Therapie zu waben.“ (Fabian, S. 40-41). Die Verwendung
von medizinischen Begriffen macht die kommende &atgphe personlicher und
nachdricklicher. Blutige Zusammenstol3e zwischenedgremen Gruppierungen, aber auch
zwischen Arbeitern und der Polizei (vgl. Fabian, 87) gehorten in Berlin zur
Alltagssituation. Biberkopf liest in der Zeitungnei Nachricht vom ,Zusammenstol3 von
Kommunisten mit Hakenkreuzlern® (BA, S. 200), Fabiand Labude werden Zeugen von
einer nachtlichen StraRenschieRerei. Die Offerktbithist schon so sehr politisiert und
radikalisiert, dass sie diese Episode fur ganz igdhglten. Die Duellanten sind nicht im
Stande, gewaltfrei Meinungen zu &uf3ern, sogar danh nicht, wenn sie verwundet im Taxi
zum Krankenhaus gefahren werden: ,Er schmierteHakenkreuz aufs Tischtuch. Ich sagte

was. Er sagte was. Ich knallte ihm eine hinterQlreen. Der Wirt schmiss uns raus. Der Kerl

114v/gl. Méllenberg, Eine ausweglose Krise? Geselléshand Zeitkritik in Erich Késtners Roman ,Fabia®.
106.
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lief mir nach und schimpfte auf die Internationdleh drehte mich um, da schoss er schon.”
(Fabian, S. 69). Als Vertreter der beiden Orgarosan driicken sie durch ihre Haltung auch
die Unmoglichkeit jedes konstruktiven politischeialbgs der Parteien aus.

Fabian ist davon Uberzeugt, dass keine der bediteppierungen eine kompetente
L6sung anbieten kann. Die faschistische Partei Rweir, wogegen sie kampft, und auch das
weild sie nicht genau“ (Fabian, S. 73). Und wennkibenmunisten ,an die Macht kommen,
werden die Ideale der Menschheit im verborgenezresitund weiterweinen. Man ist noch
nicht gut und klug, blof3 weil man arm ist.“ (Fahi& 73-74). Der Arzt antwortet zynisch auf
Fabians Frage an die Duellanten, was sie damichae, wenn sie schief3en — ,sie wollen die
Arbeitslosenziffer senken® (Fabian, S. 74) unddgrdamit die Ursache der Politisierung der
Bevolkerung an.

Mit dem Arzt teilt Fabian die Resignation. Er meiatich wenn es auf der Erde ein
Paradies gabe, wirden sich die Menschen ,die Fredwmuen* (Fabian, S. 59). Er glaubt
nicht, ,dal3 sich Vernunft und Macht jemals heirateerden” (Fabian, S. 90). Der
pessimistische Fabian sucht nach keiner Alternatireeinem politischen Programm, er kann
die gesellschaftliche Situation registrieren, Irief@elfaltige Bilder der Zeit, verfahrt jedoch
stets deskriptiv. Seine konkreten politischen Antgn dauf3ert Fabian nur andeutungsweise —
von Trauer und Schmerz erfillt, nachdem er vom HabuSelbstmord erfahren hat, zollt er
dem erschossenen Reichsauf3enminister und Mitbegrioel Deutschen Demokratischen
Partei Walther Rathenau Anerkennung: ,An dieseal®8inbiegung war ein kluger Mann
ermordet worden.” (Fabian, S. 224). Zum ehemaligéschiler, der im Stahlhelm ist, meint
Fabian: ,Wo nehmt ihr die Dreistigkeit her, sechafjlionen Menschen den Untergang
zuzumuten, blof3 weil ihr das Ehrgefuhl von gekréankiruthahnen habt und euch gern
herum haut?“ (Fabian, S. 257).

Dem zwar die Ereignisse reflektierenden, aber hamg#iunfahigen Melancholiker
Fabian — ,Ich sehe zu und warte. Ich warte auf Sy der Anstandigkeit, dann kdnnte ich
mich zur Verfigung stellen. Aber ich warte darauk vein Unglaubiger auf Wunder.”
(Fabian, S. 112) — steht Labude mit seinem idésdisén politischen Programm gegenuber.
Fabian konstatiert lediglich die ungewisse wirtdtttthe und unruhige politische Situation,

die negative Zukunftsansichten enthillt:

,\Wir leben provisorisch, die Krise nimmt kein Entle!

,Zum Donnerwetter!" rief Labude, ,wenn alle so denkwie du, wird nie stabilisiert! Empfinde ich
vielleicht den provisorischen Charakter der Epoticat? Ist dieses MiRvergniigen dein Privileg? Aber
ich sehe nicht zu, ich versuche, verninftig zu leémd(Fabian, S. 68)
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Labudes Programm ist auf der Radikalisierung dgedd begriindet. Diese Jugend soll die
Fuhrerschaft in Politik und Handel tlbernehmen. kguitalistische Ruin des Kontinents muss
vermieden werden. Fabian, obwohl er weil3, dass,pettlere Lage [...] richtiger [ist] als die
gegenwartige” (Fabian, S. 269), ist von der Unnubddeit der Verwirklichung dieser
utopischen Idee Uberzeugt. In der Endzeitstimmurendst sich der Roman an die
Zeitgenossen mit der Aufforderung zur Uberwindueg Melancholie. Jeder muss aus dem
Stand der Depression aussteigen und eingreiferem/dfl

Irmgard Keun spart ilbas kunstseidene Madchgarteipolitische Festlegungen aus,
trotzdem &aul3ert sie sich zur gesellschaftlichen wimtschaftlichen Situation. Die Hinweise
auf die Wirtschaftskrise, Antisemitismus, politistiotivierte Gewaltakte erscheinen beilaufig

aber treffend.

5.3  Die Arbeitswelt der Angestellten und die Rolleler Zeitung

Die Umstrukturierung der Gesellschaft in den Jaht®d4 — 1924 betraf vor allem die
ursprungliche Mittelschicht. Die Zersplitterung unidlfach gegensatzliche Gliederung sollte
in den spaten 1920er Jahren hauptsachlich in Beawiy das politische Verhalten
problematisch werden. Der ,Neue Mittelstand' der gAstellten unterschied sich in
Statusprivilegien, Qualifikation, Gehaltshohe urelBisstsein vom Proletariat, zugleich teilte
er mit ihm die abhangige Arbeit. Die unubersicliméicVielfalt der Interessenorganisationen
fuhrte zur enttduschten Entpolitisierung der Angisischicht, oder aber auch zur
Radikalisierung — zumeist zur Hinwendung zur NSDAP.

Die Technisierung der Arbeitswelt, die Rationaligsiey, der Modernisierungsprozess
und Veranderungen des gesellschaftlichen Lebentemisich auf die Angestellten besonders
nachdricklich aus. Von den typischen Angestelltemfeea der Zeit wéren Sekretarin,
Verkauferin, Ingenieur oder Manager zu nennen.aBes hatten mit der Mechanisierung am
Arbeitsplatz, dem Verlust traditioneller Arbeitsamtierung, der Anonymitat und
Austauschbarkeit zu kampfétf.

Siegfried Kracauer betont 1929 in seiner soziolkdgs StudidDie Angestelltendass
sich gerade in Berlin das Wesen der neuen Schimhdcharfsten auspragt: ,Berlin [ist] zum

Unterschied von allen anderen deutschen StadterLamdischaften der Ort, an dem sich die

115v/gl. DelabarWas tun? Romane am Ende der Weimarer Repuhlik12.
116v/gl. PeukertDie Weimarer Republik — Krisenjahre der KlassistModerne S. 159-161.

58



Lage der Angestelltenschaft am extremsten darétéflltDie GroRstadtbetriebe waren nach
Kracauer darum bemuht, aus der Masse ihrer Arbdettiee eine dem Betrieb anhangende
Gemeinschaft zu formen. In diesem Ton klingt auehNeujahrsgruld eines grofRen Betriebs:
~EiN gutes 1929 winschen wir und bitten, auch ireuen Jahr in zielbewufR3ter
Arbeitsgemeinschaft fiir den Erfolg der Gemeinsatzafieit bestrebt zu seint*® Kracauer
fuhrt dazu sarkastisch die ergdnzende Lehre degeBetan: ,,Zeit ist Geld! [...] ,Auch und
ganz besonders des Morgens bei Geschaftsbeginnse- sti pinktlich! Bedenke:

19 Dje zitate geben den standigen Druck an die

Morgenstunde Gold im Munde
Arbeitnehmer und den absoluten Wert des Geldesenied

Bei der Arbeitssuche vermittelt Fabian dem LeseeriEinblick in die Struktur eines
grof3stadtischen Betriebs, des Zeitungsverlags.r@smte Arbeitstempo, die Geschaftigkeit
der Angestellten, die technische Ausstattung uedHierarchie des Unternehmens tberténen

den Einzelnen:

Boten liefen geschaftig durch das Labyrinth der ggrPapphiilsen fielen klappernd aus Metallréhren.
Das Telefon des Aufsichtsbeamten klingelte fortwak: Besucher kamen und gingen. Angestellte
rannten aus einem Zimmer ins andere. Ein Direkew Betriebes eilte, mit einem Stab unterténiger
Mitarbeiter, die Treppe hinunter. (Fabian, S. 178).

Als Arbeitsloser betrachtet Fabian die Ubersturzudgg Alltags und lasst eine
maschinelle Durchfiihrung und genaue Planung deekian Tatigkeiten eines Angestellten-
Arbeitstages ahnen: ,Er bog in die Leipziger Stralde Es war Mittag. Die Angestellten der
Biros und die Verkauferinnen umdrangten die Hadtkst und stirmten die Autobusse, die
Esspause war kurz.” (Fabian, S. 238).

Fabian registriert in Berlin diverse Gesellschaftsshten. Neben den Vertretern des
Proletariats, den ,hastig marschierenden Arbeifer{Rabian, S.10), dem GroRRburgertum,
den Intellektuellen und Wissenschaftlern ist eaderdie Schicht der Angestellten, zu der er
die meisten Kontakte pflegt. Nicht einmal diese €lsshaftsgruppe wird positiv konnotiert.
Melanie Méllenberg halt es fur charakteristischssi&abians Bekannten, oft Vertreter dieser
Schicht, ausschlie3lich mit Nachnamen angesproalezden. Durch diese Distanz trete die
schon betonte Austauschbarkeit in den Vordergfdh8owoh! die Intellektuellen, als auch

Journalisten und einige Frauenfiguren lassen siather Kategorie der Angestellten zuordnen.

117 Kracauer, Siegfrieddie Angestellten. Aus dem neuesten Deutschlarahkfurt a.M.: Suhrkamp, 1971, S. 7.
“$Epd., S. 73.

19 Ehd.

120y/gl. Méllenberg, Eine ausweglose Krise? Geselléshand Zeitkritik in Erich Késtners Roman ,Fabia®.
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Zum grof3stadtischen Alltag gehort zweifellos dasdMen Zeitung. Auf der einen
Seite dient die Zeitung der Berichterstattung uadsehafft einen Bezug zur zeitgendssischen
Realitat. Die Schlagzeilen bilden den zeitlicherniRan des Geschehens und geben Hinweis
zu faktischen Ereignissen. Der ,[b]evorstehende[Stieik von 140 000 Metallarbeitern®
(Fabian, S. 9) fand in Wirklichkeit am 15. Oktob&®30 statt. Mit der ,Rede des
Reichskanzlers” (Fabian, S. 32) kann die Rede kt#inBrinings vom 9. September 1930
gemeint seirf?* Doblin versteht die Pressenachrichten als ein desl Berliner Alltags und
setzt authentisches Material, auch ganze Artikeljie Geschichte ein. Sie beeinflussen die
Erzahltechnik, bestimmen die Wirklichkeitsrezeptiand ergeben einen Zusammenhang
zwischen der gesellschaftlich-politischen Umgebund der Biberkopf-Handlung.

Auf der anderen Seite ersetzt die Zeitung den péckien Kontakt zwischen den
Figuren und wird stellenweise sogar zum Kommundgetmittel. Professor Kollrepp liest ,in
der Zeitung, dass [s]eine Tochter ein Kind gebdrati (Fabian, S. 126), der Justizrat wird
vom Tod seines Sohnes durch die Zeitung in Kenrgesetzt, Fabian versichert sich zuletzt
Uber den Betrug Cornelias, indem er ihr Foto in izWageszeitungen entdeckt. Die
Zeitungslektire stellt ein wichtiges Motiv nicht rnin Fabian, sondern auch irBerlin
Alexanderplatzdar. Biberkopf ,entschlief3t sich, Zeitungen zu deln“ (BA, S. 70). Als er
Glocken lauten hort, schaut er in der Zeitung nacm Miezes Tod erfahrt er von einem
Zeitungsartikel und muss sich augenblicklich vengeern: ,Ich muf3 runter, an die
Litfa3sdule. Ich muf3 det sehen. Ich mul3 det lesern_akal, in die Zeitungen, wat die
schreiben, wie det war.” (BA, S. 384).

Der Anspruch der Offentlichkeit an aktuelle Infotibaen wird vom Redakteur
Munzer folgendermalRen formuliert: ,Das deutschekMaill morgen friih wissen, wie viele
Dachstuhlbrande stattfanden, wahrend es schligébian, S. 27). Zugleich deutet er jedoch
die Oberflachlichkeit der Nachrichten und einenimgen Wahrheitsgehalt df? Die
Allmacht der Massenmedien demonstriert der Blicklen alltdglichen Betrieb der Redaktion.
Minzer bereitet die Rede des Reichskanzlers fuiViiegenausgabe vor, dabei reduziert er
sie um einige Passagen. Die Aussagen wie ,Wir hatemeisung, der Regierung nicht in
den Ricken zu fallen. Wenn wir dagegenschreibdmadan wir uns, wenn wir schweigen,
nitzen wir der Regierung.” (Fabian, S. 33) skizmedie Ubliche Praxis der gegenseitigen
Tolerierung der Medien und der politischen Inskitmén. Die vorgefiihrte unseridse

12Ly/gl. Pinkerneil, Kommentar, S. 394-395.
122y/gl. Méllenberg, Eine ausweglose Krise? Geselléshand Zeitkritik in Erich Kastners Roman ,Fabia®.
112.
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journalistische Tatigkeit manipuliert die 6ffentie Meinung. Minzer kommentiert zynisch:
.Man beeinflu3t die offentliche Meinung mit Meldugrg wirksamer als durch Artikel, aber
am wirksamster dadurch, dalR man weder das eine d@glandere bringt. Die bequemste
offentliche Meinung ist noch immer die 6ffentlicMeinungslosigkeit.* (Fabian, S. 32). Um
funf freie Zeilen zu fullen, erfindet Minzer eineeMung lber Strallenkampfe in Kalkutta.
Die dem Volontar Irrgang gewidmete Maxime: ,Merk&ie sich folgendes: Meldungen,
deren Unwahrheit nicht oder erst nach Wochen festifewerden kann, sind wahr.” (Fabian,
S. 32) spitzt die Ignoranz gegenluber dem offergliciertrauen zu. Die beiden Redakteure
Munzer und Malmy passen sich exemplarisch dem Byste sind bereit, mit dem Strom zu

schwimmen.

5.4  Die gesellschaftliche Stellung der Frau und ddaild der ,neuen Frau

In den ersten Jahren des 20. Jahrhunderts laguts@#and die weibliche Erwerbsquote bei
etwa einem Dirittel. Die Zahl erhohte sich bis 1926 etwa 5 %, es kam jedoch zu einer
erheblichen Umschichtung. In den Jahren 1907 2% E&nk der Anteil der Dienstmadchen,
Hausangestellten und landwirtschaftlichen Arbeameen und stieg der Anteil der industriellen
Arbeiterinnen, Angestellten und Beamtinnen. Neu diar Konzentration von Frauen in der
modernen Industrie, im Handel, sowie in 6ffentlichend privaten Dienstleistungen. Da
bildeten sich neue typische Frauenberufe heraus, di@ Stenotypistin, die FlieRband-
arbeiterin, die Verkauferin, die Volksschullehreand die Sozialarbeiterin. Die traditionellen
Berufsfelder der Frau im Haushalt und Landwirtstloafer als Mithelfende im Familien-
betrieb bildeten trotzdem die groRte Gruppe demlistien Erwerbspersonéf® Seit dem
Kriegsende konnten Frauen an allen Universitatemdieten, aber unter den vielen
unqualifizierten und halbqualifizierten Arbeiterem und Angestellten waren die
ausgebildeten Frauen immer in Minderheit. Die negistarbeiteten in typischen
Frauenberufen, als Krankenschwestern, LehrerirBerialbeamtinnen und Arztinnéf.
Wahrend der Zeit der Weimarer Republik galt im AHgeinen, dass ,Frauen die
schlechter bezahlten und subalternen Funktionenib#eis*?®. Die schlechteren

Entlohnungsbedingungen an den Stellen, wo Frauengtliiche Arbeit wie die Manner

123y/gl. PeukertDie Weimarer Republik — Krisenjahre der KlassistiModerne S. 101-103.

124y/gl. Veth, Hilke: ,Literatur von Frauen®. In: Weygraf, Bernhard (Hg.)Literatur der Weimarer Republik
1918 — 1933Minchen/Wien: Carl Hanser Verlag, 1995. S. 448;4%er S. 447.

125 peukertDie Weimarer Republik — Krisenjahre der KlassistiModerne S. 102.
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leisteten, sollten allerdings in der Zeit der Radilisierung und der Weltwirtschaftskrise zu
einer nicht so haufigen Entlassung der billigeraiblichen Arbeitskrafte flhren.

Die aufgrund des Fraueniberschusses verbreiteteoRoder alleinstehenden Frauen
und die Berufstatigkeit der Frauen stellten au@htdiditionelle Rolle der Frau als Mutter in
Frage. Im Zusammenhang mit der Veradnderung der ansthauung des modernen
Menschen, der Beziehung zur Korperlichkeit und Zaeschlechtstrieb und beeinflusst von
Freuds Psychoanalyse kam es zu Enttabuisierund.ibbedalisierung der Sexualitdt. Frauen
bekamen neben der Mdglichkeit selbstandiger Téitigked freier Entscheidung auch das
Selbstbewusstsein zur Bestimmung ihres Sexuallebemd ihrer Partnerschaft. Die
gesellschaftlichen und politischen Verdnderungan2@er Jahre flihrten zur Neuorientierung
innerhalb der geschlechtspezifischen Arbeitsteilung Emanzipation der Frau in Hinsicht
auf Familien- und Geschlechterverhéaltnisse.

Zum Prototyp der Modernisierung zéhlte um die Hgatfer 20er Jahre auch die ,neue
Frau’. Im Erscheinungsbild der Grof3stadt trat si# karzen Haaren — dem Bubikopf,
geschminkt, rauchend, in modischer Kleidung auf malkm am Berliner Nachtleben teil. Als
selbstbewusste, ledige Angestellte besuchte sieskind Cafés und tanzte gerne. Es war eine
erwerbstatige, rationale, zielstrebige Frau, dienchan als zu selbstandig und unabhangig
erschien. Man begegnete ihr in den Schaufenstdhastrierten, Frauenzeitschriften,
Modesalons, auf den Plakaten und im Kino. Weit UBerlin berGhmt wurden die
Nackttéanzerinnen, die zum Bild des sexuell freigégi Frauentyps beitrugen.

Akademikerinnen und Studentinnen gab es unter mEwen Frau' insgesamt nur in
geringer Zahl. Da die Vertreterinnen dieses Typsistees in der Industrie oder im
Dienstleistungssektor als Buromadchen — also Tippshreibkraft oder Tippfraulein — oder
Verkauferinnen arbeiteten und Uber eigenes Einkamwuegfligen mussten, rekrutierte sich
das Massenphanomen der ,neuen Frau‘ kennzeichnendesn gro3stadtischen Milieu. Viele
Frauen konnten allerdings im Alltag der angestreliftasion nicht standhalten. Sie wohnten
aus Notwendigkeit bei den Eltern oder Bekanntee. 88hnslichte, die sie mit ihrem eigenen
Aussehen und ihnen durch Filme und Werbung aufgegenen Vorstellungen verbanden,
waren sie wegen des extrem niedrigen Einkommerig imt Stande zu realisieren. Etwa die
Halfte von den weiblichen Angestellten erreichtet mhirem Gehalt nicht das offizielle

Existenzminimum-2®

126\/g|. Eifert, Christiane: ,Die neue Frau. Bewegunyl Alltag“. In: Gértemaker, Manfred (HgWeimar in
Berlin. Portrat einer EpocheBerlin: be.bar-Verlag, 2002. S. 82-103.
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Die ,neue Frau' repréasentiert widersprtchlich zugh den Aufbruch der Frauen aus
den fir sie zu engen Handlungsrdumen wie auch detikeA der Konsum- und
Freizeitindustrie. In der 6ffentlichen Wahrnehmuwmgrde die veranderte Rolle der Frau mit
den negativen Begleitvorstellungen der Zersetzueg Fhmilie, Ablenkung vom fritheren
Ideal der Familie und dem Verfall der Sitten konfrert.

Im Folgenden wird versucht, der Frage nachzugel@mieweit die weiblichen
Figuren der Romane den Stereotypen Uber die ,nea®’' Fentsprechen. Eine groliere
Aufmerksamkeit wird nun doch Cornelia und Doris gbwnet, da alle Frauengestallten in
Berlin Alexanderplatzobzwar sie im Handlungsverlauf eine enorm wiahtiRplle spielen,
gegeniber ihrer Umgebung eine spezifische Stelimgehmen.

5.4.1 Karriere und der Weg nach Berlin

Die 25-jahrige Dr. jur. Cornelia Battenberg stells selbstandige ledige Akademikerin und
zukinftige Schauspielerin das angesehene Vorbild d¢eeuen Modetyp[s], [der]
intelligente[n] deutsche[n] Frau® (Fabian, S. 2day. Die restlichen Frauenfigurenkabian
lassen sich zu einem der zwei extremen Pole ddigeleiund der Hure zuordnen. Die naive
Stenotypistin Doris ist ein typisches Beispiel Binen Angestellten, die tagsiber mit ihren
Kolleginnen, vorwiegend mit ihrer Freundin Thereibee Geheimnisse im Biiro teilt und am
Abend tanzen geht und Cafés besucht. Mieze ist silestbewusste zierliche Prostituierte,
etwas junger als ihre Freundin und Betreuerin Eva.

Doris und Cornelia entsprechen vorerst den hiegeflibrten Klischees Uber die ,neue
Frau‘’. Beide stlrzen sich begeistert an die Arb€ibrnelia hat im Gegensatz zu der
Erwartung hinsichtlich ihrer formalen Qualifikatigyeringe Karrierechancen. Sie soll in der
Vertragsabteilung einer ,grofl3e[n] Berliner Filmgésshaft* (Fabian, S. 111) volontieren. Sie
will 6konomisch selbstandig sein und traumt vom éligerfolg. Auf Fabians Aufforderung:
-Werden Sie doch Filmschauspielerin!* antwortet srgschlossen ,Wenn es sein muf3, auch
das.” (Fabian, S. 111). Die Vorahnung erfullt sictd sie macht das Zugestandnis schlief3lich
begeistert: ,ich kann mir diese Chance nicht erggetassen. Denke dir, wenn ich jetzt
Filmschauspielerin wiirde!* (Fabian, S. 163). Aufggu ihrer Uberzeugung von der
Notwendigkeit absoluter Unabhangigkeit von Manneverkauft sie sich an den
Filmindustriellen Edwin Makart. Cornelias Absichtewerden zur Realitdt. Fabian

kommentiert resigniert:
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Du hast einen einflussreichen Menschen gefundandidb finanziert. Er finanziert dich nicht nur, er
gibt dir eine berufliche Chance. Ich bezweifle nictass du Erfolg haben wirst. Dadurch verdiertas
Geld zuritick, das er gewissermalfien in dich hinetagksis hat; dadurch wirst du auch selber Geld
verdienen und eines Tages sagen kdnnen: Mein tigrsjnd quitt. (Fabian, S. 202).

Walter Delabar bezeichnet die Individualisierung @ine der wichtigsten Ver-
anderungen der Geschlechterverhaltnisse und Gebthimllen. Sie ist eine notwendige
Konsequenz der soziokulturellen Veranderungen dese(Bschaft?” Cornelias Karrierismus
ist ein Zeichen dafir, dass sich hier jeder — undich Frauen — nur auf sich selbst verlassen
konnen. Cornelias ,Anpassungsfahigkeit' dient debetleben.

Doris verliert ihre Stellung, nachdem sie ihre meinden Kenntnisse in Grammatik
und Kommasetzung durch erotisches ,NasenfligelbelfgiM, S. 24) zu verbessern
versucht, ihren Chef dadurch jedoch zu zu viel iglichkeit aufgefordert hat. Sie entspricht
Siegfried Kracauers Beschreibung der Biro- und hadelchen: ,Man trifft sie in den
Warenhéusern, in den Rechtsanwaltsbiiros und in ali@glichen Firmen — anspruchslose
Geschopfe, die bei ihren Eltern im Norden oder @$i@usen und noch kaum ahnen, wohin
die Fahrt in Wirklichkeit geht*®

Doris will arbeiten, aber sie ist sich dessen betyudass sie als Schreibkraft im Biro
jederzeit ersetzbar ist und findet die Arbeitsvadet Dienstleistungen hart und unmenschlich.
Nach der schnellen Entlassung versucht sie ihrexrirvon ,Glanz' als Statistin auf dem
Theater zu verwirklichen. Sie will Kiinstlerin werde,Ich will eine werden. Ich will so ein
Glanz werden, der oben ist." (KM, S. 45). Sie wimsdass man sie hoch achtet. Den Weg
aus dem Biuro auf die Buhne empfindet sie als smzidlufstieg. In Frage kommen flr sie
noch Frauenberufe im Bereich der popularen Massemiader Mode: ,ich werde versuchen,
dal ich eine Stelle kriege als Mannequin“ (KM, 8),2Ilch habe auch schon Film versucht*
(KM, S. 78) und ,Ich kdnnte ja auch Bardame werd€¢kM, S. 132). In Hinsicht auf ihre
Ziele gleicht Doris der neun Jahre alteren Haneegr Lebensentwurf Doris aus dem Brief
an ihren Ehemann Ernst kennenlernt: Hanne wolltgh geine ganz grofRe Welt* (KM, S.
173). Fruher liebte sie ihren Beruf in der Tanzéehden sie fur ihren Mann mit Stolz
aufgeben konnte. Aus der ,Angst vor dem Altwerdgern Etwas-versdumt-haben und dem
Zu-spat* (KM, S. 190), aber vor allem wegen der r&eitht nach Selbststandigkeit und
eigenem Schaffen verlasst sie ihren geliebten Mentherreicht so ihr Ziel in einem ,feine[n]
Lokal im Westen* (KM, S. 211). Unzufrieden: ,Es ismlich so schwer drauRen.” (KM, S.

127y/gl. DelabarWas tun? Romane am Ende der Weimarer Repuhlik02.
128 KracauerDie Angestellten. Aus dem neuesten Deutschian@s.
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213) bereut sie endlich ihre Entscheidung, denn Mann mit einer gesicherten Existenz
[...] macht einem das Leben noch immer am wenigstbwer” (KM, S. 213).

Doris nimmt das Angebot an, als Kindermadchen Zoeiten, dann geht ihre
unbestimmte Vorstellung von Arbeit in Erflllungedésst sich von Mannern aushalten, bis
sie zu der Ansicht kommt, dass sie Uberhaupt rachéiten will: ,Ich denke ja gar nicht
daran.” (KM, S. 181). Sie hat keine Bildung, mamglel Fahigkeiten, ,gar keine Aussicht fur
Uber 120 zu gelangen” (KM, S. 181) und Angst votld&ssung. Letztendlich behauptet sie
alleine, dass sie auf Manner angewiesen ist ungedieer Prostitution auf der StralRe
nachgeht: man braucht ,wieder die Grof3industrien da kann man ja auch gleich auf den
Strich gehen. Ohne Achtstundentag.” (KM, S. 182. &t die Erfahrung gemacht, dass sie
als Tippfraulein ,nicht mehr wert* (KM, S. 182) ishre Losung findet sie paradoxerweise im
verstarkten Traditionalismus. Sie sehnt sich ,na@ls Wirklichem zu Hause* (KM, S. 135),
sieht ihre Selbstverwirklichung als Hausfrau: ,latbeite es ja auch gar nicht, ich tue es ja
nur so.“ (KM, S. 185). Das Motiv der Sicherheit dé¢&uslichen kehrt zum dritten Mal (nach
Lippi Wiesel und Ernst) bei Karl wieder. Falls Dordiesen einzig mdglichen Ausgang
annimmt, kann der Schluss als Uberprifung und YWgeng traditioneller
Geschlechterrollen verstanden werden.

Mieze ist direkt von zu Hause auf die Stral3e gegan§ie hat, bevor sie nach Berlin
kam, keine Berufserfahrung gesammelt. Nun fihrt,aie freundliches Leben® (BA, S. 378),
,arbeitet' gerne fur Franz und ist auf ihre finaglle Unabhéngigkeit stolz: ,ich verdien doch
genug” (BA, S. 321).

Cornelia und Doris bemihen sich vorerst um Sellosg#eit. Ihr Ziel ist es, sich
selbst versorgen zu kénnen: ,denn nur allein auhMd angewiesen sein, geht leicht schief*
(KM, S. 29). Cornelia nutzt im Roman nur eine Geldgeit aus, die von ihr Gbernommene
Rolle im Film kann jedoch vorwegnehmend gedeuteter®e Fabian warnt: ,Sieh dich vor,
Cornelia“ (Fabian, S. 228). Der Erfahrungsbereioh Doris ist breiter, sie zieht freilich die
gleiche Schlussfolgerung. Die Bildung spielt in d&@ll keine entscheidende Rolle: falls
Frauen einen beruflichen Aufstieg erleben wolleinren sowohl gebildete als auch
ungebildete Frauen ausschliel3lich mit Hilfe ihreeiblichen ,erotischen Fahigkeiten’
Karriere machen. Beide mussen zuletzt anerkennass die, so wie Mieze und Eva, auf
Manner angewiesen sind.

Cornelia kommt nach Berlin, um hier ihre Karrieteverfolgen. Auf Cornelias Frage,
was aus ihr in Berlin werden soll, antwortet Fabigfine ungliickliche Frau, der es gutgeht.

[...] Uberrascht dich das? Kamst du nicht deswegeah iBerlin? Hier wird getauscht. Wer
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haben will, mul3 hingeben, was er hat.” (Fabian2@l). Doris behauptet, beeinflusst von
Detektivromanen, aus ihrer Heimatstadt fliehen Zissen, nachdem sie einen Pelz gestohlen
hat — ,Nach Berlin. Da taucht man unter* (KM, S.)58und auRerdem weil3 sie, wenn sie
hoher gelangen will, muss sie in die gro3e Stadtlil bietet die lllusion von vielen
Moglichkeiten und verspricht leichtes Ans-Ziel-Koram Mieze wird zu einem naiven
Madchen abstrahiert, das sich nur unterhalten Bik stammt aus einer nicht kompletten
Familie. Seit ihrer Kindheit kimmerte sie sich uhrei Geschwister. Das soziale Milieu
formierte ihre Verhaltensweisen: ,Sie war die Techeines Stralenbahnschaffners aus
Bernau. Sie waren drei Kinder zu Haus, die Mutiagglem Mann durch und ging aus dem
Haus, warum, weil3 man nicht. Mieze sal} da allethhatte alles zu tun.” (BA, S. 378). Ihr
Weg nach Berlin ahnelt dem von Doris — ,sie wilttsja blo3 amusieren” (BA, S. 256). Die
kleine Stadt in der Nahe und im Schatten der gra3emopole bietet ihr keine Zerstreuung:
.-Wat soll man abends in Bernau?“ (BA, S. 256). Degan fuhr sie abends ,manchmal nach
Berlin und ging in Tanzlokale, zu Lestmann und gedper, und paarmal nahm sie einer mit
ins Hotel, dann war es zu spéat, dann traute skerseht nach Haus, dann blieb sie in Berlin®
(BA, S. 378).

Das Bild der Stadt, in der Cornelia und Doris ankwen, ist von Arbeitslosigkeit,
Armut, Laster, Verbrechen, Prostitution und Pemt@rdestimmt. Sibylle Wirsing behauptet:
,Fabians schmutziges Berlin krankt [...] am Uberma® @eiblichen Liisternheit:® Darin
sieht auch Britta Jurgs ,[d]ie Hauptursache fiir Wnat**’. Die Uberzeugung, dass sich die
Frauen der Unmoral in der verdorbenen Grof3stadtesgftassen und ein Opfer bringen
missen, ware allerdings falsch. lhre Verhaltensemusind nicht durch die Grof3stadt
determiniert. Das negative Vorurteil Gber die GtaBsnehmen sie von ihren Heimatstadten
mit, was mehr: sie sind doch an Bordelle, Untrdiuigge, Betrigen und Unmoral aus der
Provinz gewdhnt. Die mittlere Stadt, aus der Coankdbmmt, Koln, aus dem Doris kommt,
Miezes Bernau, Fabians Dresden und Ledas Hambiggredie gleichen Symptome wie die
Metropole. Fabians Mutter rat Fabian zwar, in Degsdine Frau zu suchen: ,Hier sind auch

die Madchen netter und nicht so verrickt. Vielleithdest du doch eine Frau.” (Fabian, S.

129\Wirsing, Sibylle: ,Das Geheimnis des doppelterckd. In: Reich-Ranicki, Marcel (Hg.Romane von
gestern — heute geleseéBd. 2, Frankfurt a.M., 1989. S. 187-193, zitimath Jirgs, Britta: ,Neusachliche
Zeitungsmacher, Frauen und alte Sentimentalit&goh Kastners Roman ,Fabian. Die Geschichte eines
Moralisten®. In: Becker, Sabina/Weil3, Christophg(H Neue Sachlichkeit im Roman. Neue Interpretationen
zum Roman der Weimarer Repubftuttgart: Verlag J. B. Metzler, 1995. S. 204.

130 Jiirgs, Neusachliche Zeitungsmacher, Frauen uedalttimentalitaten. Erich Kastners Roman ,Fatie.
Geschichte eines Moralisten’, S. 204.
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255), das zeugt aber eher von Misstrauen der Alt8sneration gegenuber den veranderten
Verhaltensweisen tberhaupt.

Im Vergleich zu der traditionellen Verteilung undltirellen Definition der grof3-
stadtischen Raume in Hinsicht auf die mannliched weiblichen Differenzen kommt es in
diesen drei Romanen zu einer Umgestaltung von demstahd, dass in der Offentlichkeit
Manner agieren und Frauen da nur ,Ausstattungsiomé&h haben oder sich in anderen
sozialen Raumen bewegé™* zu der Situation, in der Frauen zu Figuren ddeffichkeit
werden. Sie verkehren in Lokalen, Kneipen, lesteachteliers und Cafés, besuchen Theater,
Méarkte und Bahnhofshallen und fahren mit den offeimén Verkehrsmitteln.

Als ein weiterer Aspekt der Darstellung der ,nel@au’ registriert der Zeitgenosse
ihre Selbstinszenierung, die sich an Mode, TanzsiMwnd Kino orientiert. Auf die
einzelnen Phanomene des offentlichen Diskurses uoituK und Vergnigung im
Zusammenhang mit der Stilisierung der Frau konmmetich mich im nachsten Kapitel.

Fir Cornelia ist Mode ein Mittel, das sie bewusssetzen kann fur das Erreichen
ihrer Winsche. Sie verlangt von Fabian sein let@ekl, weil sie sich ,lber Mittag einen
neuen Jumper und einen Hut besorgen® (Fabian, 8) dfuss. Doris ist noch mehr als
Cornelia auf Mode und ihr Aussehen fixiert. An nmexen Stellen im Buch werden die
Modesticke genau aufgezahlt, z. B.: ,lch habe filidmden Bembergerseide mit
Handhohlsaum, eine Handtasche aus Rindleder maseifrokodil dran, einen kleinen grauen
Filzhut und ein Paar Schuhe mit Eidechsenkappd&M, (S. 78). So ist auch ein Modestuick,
der Pelzmantel, das wichtigste Dingsymbol des Weerlso stil3er, weicher Pelz. So zart und
grau und schuchtern, ich hatte das Fell kissenéd@rso eine Liebe hatte ich dazu.” (KM, S.
61). Mit dem Feh fangt Doris’ ertrAumtes Leben ad endet, leitmotivisch begleitet er sie
durch Berlin. Ariane Martit¥? deutet sogar Doris’ Liebe zu dem Feh als ErsatdiiWarme
des Liebhabers. Doris identifiziert sich mit demhF® sehr, weil er ihr den Anschein vom
Reichtum und Erfolg verleiht. Er bietet ihr genasdwonach sie sich sehnt: die schitzende
und glanzende Oberflache.

Die Mode ist allgegenwartig, konstituiert das Gesehund entscheidet dariber, wer
angesehen wird und wie. Nach Meinung von Doristzeigy Kleidung den Wert eines Men-

schen: man braucht ,nette Kleider, weil man ja someh mehr ein Garnichts ist* (KM, S.

131 DelabarWas tun? Romane am Ende der Weimarer Repuhlik13.
132\/gl. Martin, Kultur der Oberflache, Glanz der Made. Irmgard Keuns Roman ,Das kunstseidene Madchen'
(1932), S. 360.
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182). Deswegen muss sie in die Mode, Frisur unandten viel Geld investieren. Sie kauft
sich, ebenso wie Cornelia, von ihrem ,letzten Getdbraunes Honigkleid” (KM, S. 87).

Damit die Selbstinszenierung der Frau vollkommeindwbraucht sie noch ein
modernes Verkehrsmittel, das Auto. Ein haufiges RotZeitschriften stellt die ,neue Frau’
am Steuer dar. Der Filmindustrielle Makart stat@rnelia gleich am ersten Tag ihrer
Bekanntschaft mit ,,einfem] grof3e[n] Privatwagen‘affian, S. 227) aus, so dass sie Fabian
emanzipiert das Angebot machen kann: ,Ich bringé din. Darf ich?“ (Fabian, S. 227). Als
Cornelia in der Zeitung als Filmstar angekundigtdwist ihre Darstellung noch provokativer:
»Sle trug einen imposanten Sommerpelz und sal3 m deto, das er schon kannte, am
Steuer.” (Fabian, S. 241). Doris legt in ihrem S&htwurf ebenso einen hohen Wert auf die
Schilderung der Autofahrt: ,Ich will so ein Glanzewden [...]. Mit weilem Auto und
Badewasser‘ (KM, S. 45). Die Frauen befinden siomis in der Ubergangsphase zur
Selbststandigkeit. Sie fahren nicht selbst — dagaés ihrer Sicht eine noch hoéhere Stufe der
Selbstbestimmung —, sie lassen sich fahren. Undmeds: die Autofahrt ist ihnen in beiden
Fallen nur dank der reichen Manner ermdglicht wordan die sie sich verkauft haben. In
diesem Sinne ist ihre Autofahrt kein Anzeichen trabhangigkeit.

Schliel3lich zeichnet noch ein weiteres Charakikuist die Frau aus. Die Verstellung
und Luge dienen ihr dazu, aus materieller Not hemakommen und zu profitieren. List,
Ticke und Liuge gelten in Doris’ und Cornelias Vi@mmen als pauschal erlaubte Mittel.

Das Bemihen um Glanz wird als fiir die jungen Fraypisches Streben geschildert.
Glanz heif3t reich, schén und berihmt zu werden,imaSrunde darauf reduziert wird, einen
reichen Mann zu finden. Dafir missen besondereeMithgesetzt werden. So wie nicht nur
Seide, sondern auch Kunstseide glanzt, wird im Hgisctingsbild der Realitat aus Kleidung
Verkleidung, aus Glanz Schein und aus Erfolg ldusi Die Frauen laufen Gefahr,

oberflachlich zu bleiben!

5.4.2 Die Beziehung zu Mannern

Weder inFabian noch inDas kunstseidene Madchaoch inBerlin Alexanderplatgibt es
eine funktionierende Liebesbeziehung. Ob das Ehepdall oder Doris mit ihren
Mannerbekanntschaften, Reinhold mit seinen Weibder die Paare der alteren Generation,

alle Paare sind ,Zweckgemeinschaftéfi“und dienen praktischen Bediirfnissen und dem

133 DelabarWas tun? Romane am Ende der Weimarer Repulik02.
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Fortkommen. Frauen wollen dem Mann sowohl im Béebisn als auch in der intimen
Beziehung gleichgestellt sein.

Die in Fabian geschilderte Stadt zeigt sich in Hinsicht auf Erau-Mann-Beziehung
und Sexualitat sehr freizligig in der Prasenz under@erung auf ,de[n] Kkleine[n]
Unterschied* (Fabian, S. 108) der Geschlechter. Dikale dienen der Befriedigung
sexuellen Verlangens der Manner, das Institut vau lSommer und das Klublokal Cousine
ausgenommen. Die Frauen werden grundséatzlich aisaBbjekte verstanden: Cornelia von
Makart, die Kulp von Wilhelmy, die ProstituiertenrvFabian.

Fabian bekommt gleich am Anfang des Romans auf same Ubertriecbene Art zu
spuren, dass ein Mann zum Sexualopfer einer Frawlemekann. Und das noch unter
juristisch genau bestimmten Bedingungen: nach demirgkt zwischen den Eheleuten Moll
wird er wie eine Sache behandelt, wogegen er saitrtw,Sie reden Uber mich, als ware ich
ein Stuck Streuselkuchen oder ein Rodelschlitt&a@b{an, S. 20). Im ernsthaften Gesprach
mit dem Rechtsanwalt Moll driickt er seine Emporang: ,aber was sie sich von der Frau
bieten lassen, steigt auf Baume® (Fabian, S. 2apidn begegnet Irene Moll noch dreimal,
ihre Beziehung ist aul3erst unausgewogen: siehadein, will ihn bezahlen, zwingt ihm Geld
auf, will ihn anstellen und duzt ihn, wahrend einb&iezen bleibt.

Helmut Lethen machte darauf aufmerksam, dass Fabemne Autonomie zwar
bewahren will, aber mindestens zweimal ausdrickiiom passiven Objekt der Frauen wird,
und das noch jeweils im Moment, als er glaubt, 8ituation steuern zu kénnen. Die
Antipoden werden literarisch mit gleichen Bilderargestellt. Die aggressive, dominante
Irene Moll stirzt sich auf Fabian mit dem Schreiugkh!® (Fabian, S. 19), er soll
.geschlachtet* (Fabian, S. 19) werden, wo er gergaie Chirurg, der die eigene Seele
aufschnitt” (Fabian, S. 19) sein wollte. Cornelesbhreibt die Erotik mit Makart: ,der Arzt
untersucht mich* (Fabian, S. 183). Kurz danach weitl aus Rache Cornelia mit der
verfihrerischen Frau Hetzer vergessen, sie komrblhn aber wie ,ein alter Kassenarzt*
(Fabian, S. 194)*

Im Gedankenaustausch mit Fabian legt Cornelia Gewdarauf, ihm die Stellung der
Frau in der Beziehung zu einem Mann zu schilderd uerweist auf die Veranderung
gegeniber der Vergangenheit: ,Unsere Zeit ist nah dEngeln bdse. Was sollen wir
anfangen? Wenn wir einen Mann liebhaben, liefernwas ihm aus. Wir trennen uns von

allem, was vorher war, und kommen zu ihm. [...] LééchHerzens schenken wir ihm, was

134 vgl. Lethen,Neue Sachlichkeit, 1924-1932. Studien zur Literdes 'WeiRen SozialismusS: 149.
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wir haben.“ (Fabian, S. 101). Die frUhere Art demden war, sich den Mannern vdllig

auszuliefern. Fabian gibt ihr Recht und wirft edlie M&nner haben in der Krisenzeit Sorgen.
Aufgrund ihrer Unsicherheit im Berufsleben und Anger Arbeitslosigkeit verstehen sich

die Manner nicht mehr als Ernahrer der Familie ulather wéare die Entscheidung, eine
Familie zu griinden, verantwortungslos. Die Zeit@ghcht nur die momentane Befriedigung

sexueller Triebe und Vergnugen:

Und die Zeit, die Gbrigbleibt, reicht furs Vergniagaicht fir die Liebe. Die Familie liegt im Sterbe
Zwei Mdoglichkeiten gibt es ja doch nur fir uns. ®etwortung zu zeigen. Entweder der Mann
verantwortet die Zukunft einer Frau, und wenn edén nachsten Woche die Stellung verliert, wird er
einsehen, dal er verantwortungslos handelte. Qdeagt es, aus Verantwortungsgefihl, nicht, einem
zweiten Menschen die Zukunft zu versauen, und wdienFrau dariiber ins Ungluck gerat, wird er
sehen, dal auch diese Entscheidung verantwortengsio Das ist eine Antinomie, die es friher nicht
gab. (Fabian, S. 101-102).

Cornelia zufolge ist ,die kommerzielle Verwenduner d.iebe*® durch die moderne Zeit
bedingt, es hindert sie aber nicht dabei den Manxerzuwerfen, dass der ,Warencharakter
der Liebe" (Fabian, S. 103) ihren Wiinschen entbpric

Friher verschenkte man sich und wurde wie ein Gadgchewahrt. [...] Heute ist das Geschenk eine
Ware, die null Mark kostet. [...] Ihr wollt den Wadrarakter der Liebe, aber die Ware soll verliebt
sein. Ihr zu allem berechtigt und zu nichts vegpitlet, wir zu allem verpflichtet und zu nichts
berechtigt, so sieht euer Paradies aus. Doch dazgeveit! [...] Wenn ihr uns kaufen wollt, dann Isol
ihr teuer daftir bezahlen. (Fabian, S. 103-104).

Fabian relativiert spater seine Uberzeugung in Satiit nach romantischer Liebe: ,Ich
wollte mich doch &ndern, Cornelia!* (Fabian, S. J184ber der Ausklang der Liebesaffare
wurde schon bei der ersten Begegnung vorweg genam@arnelia hat sich ndmlich den
Umstanden angepasst, in denen die zwischenmertsshliBeziehungen ,nach den kapita-
listischen Gesetzel™ funktionieren. Fabian muss enttauscht sein, ag s@h, dass sie ein
Bestandteil des ,Saustall[s]* (Fabian, S. 100) et Musterbeispiel fur kaufliche Liebe. In
der existenziellen Not ihres Alltags entwickeln &i@uen eine Uberlebungsstrategie der Ver-
stellung. Es bleibt allerdings fraglich, ob Coraelinter dem Gewicht ihrer 6konomischen
Lage handelt, da sie gleich zu Beginn den Entsshéudiert, sie sei zu allem bereit. Und so
bestatigt Fabian den Warencharakter und die Velishang der Liebe:

135 Schwarz, Erich Kéastner: ,Fabian. Die GeschichtegiMoralisten'. Fabians Schneckengang im Kreise, S
242,
1% Méllenberg, Eine ausweglose Krise? Gesellschafig-Zeitkritik in Erich Késtners Roman ,Fabian*, 18.4.
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Du wirst arbeiten, und dann bleibt von einer Fraahinviel Ubrig. Der Erfolg wird sich steigern, der

Ehrgeiz wird wachsen, die Absturzgefahr nimmt uhher man steigt. Wahrscheinlich wird er nicht
der einzige bleiben, dem du dich ausliefern wigstfindet sich immer wieder ein Mann, der einenFra

den Weg versperrt und mit dem sie sich langlege8,menn sie tUber ihn hinweg will. Du wirst dich

daran gewdhnen, den Prazedenzfall hast du jaesti¢m hinter dir. (Fabian, S. 202).

Kastner bietet in seinem Buch genug solche Bemspietlie Kulp ,ist Modezeichnerin, und
der Kerl hétte ihr, ohne die kleine Gegenleistikggnen Auftrag gegeben” (Fabian, S. 98),
kommentiert Ruth Reiter im Atelier.

Der RomarDas kunstseidene Madchemurde vom Univeritas-Verlag unter dem Titel
Madchen ohne Bleibangekindigt. Darin ist Doris’ ewige Suche nachdklédusgedriickt. Sie
sucht es bei Mannern, da sie sich ihrer erotisth@kung auf sie bewusst ist, aber bevor sie
in Berlin fast zugrunde geht, halt sie an zwei \&tuen fest: ,Es kommt nichts bei raus, sich
auf der Stral3e ansprechen zu lassen und man mué&rlmmnauf sich halten.” (KM, S. 7) und
.[€]twas Liebe mul3 dabei sein* (KM, S. 10).

Die Grenze zwischen Intimitat und Offentlichkeit féir Doris sehr flieRend. Anne
Fleig meint, dass sie ,Julm vom Bett auf die StraRegelangen, [...] nur einen Sat?
bendtigt: ,Ich lag im Bett — eigentlich hatte ichrmoch die FuRe waschen wollen, aber ich
war zu mude wegen dem Abend vorher* (KM, S. 7).b&det sich die Vermutung an, dass
das gesuchte Glick auf der Straf3e liegt.

Doris nutzt ihre weiblichen Grundeigenschaften Zmedig aus. Sie kann mit ihrer
Rolle der Gesehenen, des Ziels der mannlichen &ligkt umgehen, deswegen muss sie auch
auf ihre Schonheit achten. Die Psychologin AlicenRiGerstel bemerkte in ihrer 1932
veroffentlichten Studidas Frauenproblem der Gegenwadass die Berufe wie Blroange-
stellte oder Verkauferin Ledigen-Berufe waren, enen die Frauen neben ihrer Arbeitskraft
auch Erotik und Weiblichkeit leisteten und die Ghehd Kollegen diesen ,Mehrwert' als
selbstverstandlich betrachtetéfi.Die fragwiirdige Selbstbestimmung, Scheinexistend u

das erfolglose Bemihen um Gleichstellung fastadgehdermalRen zusammen:

Ein halbseidener Beruf, halbseiden wie die Strinupie Hemdchen der Ladenfrauleins, halbseiden wie
ihr Gemit und ihre Gedankenwelt [...], ihrer wirtsétiahen Situation gemaR Proletarierin, ihrer
Ideologie nach burgerlich, ihrem Arbeitsfeld zulmannlich, ihrer Arbeitsgesinnung nach weiblich.
Schillernde Gestalten, von schillerndem Reiz dfereso oft von schillernder Fragwiirdigk&it.

137 Fleig, Das Tagebuch als Glanz: Sehen und Schréibemgard Keuns Roman ,Das kunstseidene Méadchen’,
S. 48.

138\/gl. Eifert, Die neue Frau. Bewegung und Alltag88.

139 Riihle-Gerstel, AliceDas Frauenproblem der Gegenwalreipzig: Verlag von S. Hirzel, 1932, zitiert nach
Eifert, Die neue Frau. Bewegung und Alltag, S. 88.
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So schillernd ist auch Doris’ Vorstellung von Liehenan mufte sein mit einem, der mir
gefallt* (KM, S. 80), oder aber: ,Liebe ist zufgleusammen betrunken sein und aufeinander
Lust haben und sonst Quatsch.” (KM, S. 110).

Doris ist von der Notwendigkeit der EmanzipatiorHmsicht auf Geschlechterrollen
Uberzeugt und geht dabei bis ins Detail. Der Sisteller ,der rote Mond* (KM, S. 79) ist
Uber die Unmoral der modernen Frauen empoért, dgesien die herkdbmmlichen Grundséatze
versto3en: ,Manner durfen und Frauen dirfen nidon frage ich mich nur, wie Manner ihr
Durfen austben kdnnen ohne Frauen? Idiot.” (KM7/SB. lhrer Freundin Tilli entgegnet sie,
dass ,Frauen auch manchmal sinnlich [sind] und anahchmal nur das [wollen]. Und das
kommt dann auf eins raus [...] jeder will dasselbenandern. (KM, S. 99).

So wie bei Cornelia siegt bei Doris der kommelzi€harakter der Liebe bzw. der
Automaten-Charakter. Die sachliche Liebesbeziehtéungktioniert nach der Logik der
Automaten: ,man will was raushaben aus ihnen —was haben und kriegen und wirft sich
selbst dafur rein® (KM, S. 125 -126). Sie beweghsan der Grenze zwischen der Geliebten
und Prostituierten, bis sie ihre Geldnot zur gehigghen Prostitution zwingt: ,Mit einem
fremden schlafen, der einen nichts angeht, ganomsbhsmacht eine Frau schlecht. Man muf3
wissen wofir. Um Geld oder aus Liebe.” (KM, S. @3irch Alexander lasst sie aus sich eine
Puppe machen, weil er ihr den Glanz-Schein von@adt und teurer Mode vermittelt: ,[ich]
bin so vornehm, ich kdnnte Sie zu mir sagen” (KM124).

Schlief3lich kann sie nicht anders und ist entsa&@ossich zu prostituieren: ,Es ist mir
jetzt schon alles egal, ich gehe aufs Ganze.” (l€M131). Fleig spricht von Gelegenheits-
prostitution nicht nur als von einem bedeutenderniaten Problem, sondern auch als von

,weibliche[r] Stadterfahrung“’. Doris balanciert wie viele andere schon tiber ddégrund:

Und gestern war ich mit einem was mich ansprachfiindias hielt, was ich doch nicht bin. Ich bin es
doch noch nicht. Aber Uberall abends stehen Huream- Alex so viele, so viele — auf dem
Kurfurstendamm und Joachimsthaler und am Friedabhbof und tberall. Und sehn gar nicht immer
aus wie welche, sie machen so einen unentschlasg&seg — das ist gar nicht immer das Gesicht, was
eine Hure so ausmacht — ich sehe in meinen Spiggdl. S.144).

Eine Parallele zu der unbestimmten Anzahl von Mémndie sich um Doris bewegen,
weist die Fluktuation der Frauen Berlin Alexanderplatzauf. Die Ursache des Kampfes
zwischen Franz und seinem Gegner Reinhold sindhiRkla Weibergeschichten. Franz geht

zuerst auf seinen Tausch ein, um Reinhold spater die Menschenwirde der Frauen

190 Fleig, Das Tagebuch als Glanz: Sehen und Schréibemgard Keuns Roman ,Das kunstseidene Madchen,
S. 48.
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aufzuklaren. Dem Milieu der Umgebung vom Alexandtsp entsprechend, sind alle im

Roman naher betrachtete Frauen Prostituierten. il jedoch nicht nur bescheidene

.Stralenmadchen” (BA, S. 200), sondern eine ganka&laSder Erscheinungsbilder des

stadtischen Verfalls. Gemeinsam ist den weiblicBestalten, dass sie ,ein elastisches Herz"
(BA, S. 179) besitzen, sich ,im Schwung® (BA, S9) T einen verlieben und ,immer wieder

auf die Beine* (BA, S. 220) fallen. Es macht ihragentlich nicht viel aus, wenn sie nach

einem Monat weiterziehen missen. Eva und Miezergaehzu den ,edlen Madchen’, denen

es gelungen ist, sich einen bzw. mehrere Gonnbegargen.

Franz ist entzickt, als ihm Eva Mieze zufuhrt: y&ms stand noch nicht drin in seinem
Kochbuch® (BA, S. 256). Der Anspruch auf Selbstghkdit der modernen Frau realisiert sich
hier — ahnlich wie bei Cornelia — im Streben naickarizieller Unabhangigkeit. Was mehr,
sowohl Eva als auch Mieze versorgen ihre Partneez®l,plagt sich ab mit den beiden
Kerlen, die sie hat, damit Franz seine Dinger nia@w, S. 274). Die Beziehung zwischen
Franz und Mieze ist allerdings von zwei traditideelVerhaltensmustern gelenkt — Miezes
Sehnsucht nach einem Ersatz der familidren Hadksithund Mitleid mit einem
korperbehinderten Menschen: ,Ich kann doch Fraehtnsagen: geh dahin und geh dahin;
Eva, det kann man doch nich.” (BA, S. 277).

Miezes tragisches Handeln, das oft fur Aufopferunggegeben wird, grenzt an
verborgene Perversitat. Sie will ,alles herausleiegind [Franz] beschiitzen* (BA, 338),
deswegen betrligt sie ihn mit Karl und letztendialech mit Reinhold. Im Wald mit Karl fuhlt
sie sich ,glucklich® (BA, S. 344). Das gefahrliclspiel mit Reinhold verlauft auch nicht so
sehr gegen ihre Uberzeugung: ,Mieze will immer ragen, aber sie weil? nicht was, es geht
sich ja so schén Arm in Arm mit dem Menschen, athffage ihn ein andermal, es ist solch
schoner Abend.” (BA, S. 343). Auf Reinholds Bedm@mdpat sie nichts einzuwenden: ,,Und
wenn ick dir nu wat erzéhle? [...] Wat krieg ich deNieze?' Wat du willst.* (BA, S. 349).
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In der Tabelle sind die Veranderungsprozesse deagsung einiger Frauengestalten

geschildert:
Ursprunglich8eruf Mittel VorgesehenKarriere
— —
Cornelia Referendar Erotik Filmschauspielerin
Doris Blromadchen Prostitution Hausfrau
Hanne Hausfrau Tanz Hausfrau
Mieze Hausfrau Prostitution Prostituierte
Eva Prostituierte Prostitution Hausfrau

Sowohl Fabian, Cornelia als auch Doris argumentiend dem positiv konnotierten
friher'. Das Fruhere wird unter dem Druck der Zdgalisiert. Welche Stellung nehmen die
Vertreter der alteren Generation zu Geschlechteaheissen und Geschlechterrollen ein?

Von der &lteren Frauengeneration ist am pragnamteSabians Mutter geschildert.
,[DJie selbstlose Mutter**! ist die einzige nur mit positiven Eigenschaftersgastattete
Frauenfigur. Fabians enge Bindung an seine Mutéstelit schon seit der Kindheit (vgl.
Fabian, S. 125). Vor der Vertrautheit zu Mutter mms®gar Cornelia zurtickweichen. Er
bezeichnet seine Mutter als ,[d]ie beste Frau ddshlinderts.” (Fabian, S. 145). Zwischen
den Eltern existiert aber ,ein gespanntes Vertsifttfi zwischen Fabian und seinem Vater
besteht nur wenig Kontakt. Der Vater zieht auch Wergleich zu ,friher, als er sagt: ,Als
ich so alt war wie er, war ich schon fast zehn dalarheiratet” (Fabian, S. 247). Cornelias
Mutter kann sich mit den Verdnderungen auf der Ebdgr Partnersuche am Beispiel ihrer
Tochter nicht abfinden. Sie meint nur: ,Du bistesidirne!” (Fabian, S. 102). Sie habe nach
einjahriger Bekanntschaft auch schon ihr erstesl Kiekommen, wendet Cornelia ein, ,[d]as
war aber etwas ganz anderes!” antwortet die Mfabian, S. 103). Doris sieht in ihrem
Vater kein Ideal von einem Mann: er ist arbeitskie, und ihre Mutter ernahren ihn; zudem
ist er nicht Doris’ leiblicher Vater. Die Mutter héhn aber trotzdem geheiratet, weil man

»irgendwo [...] doch einmal hingehéren* (KM, S. 28Liss.

141 Rauch, MarjaErich Kéastner, Fabian, die Geschichte eines MotafisMiinchen: Oldenbourg
Schulbuchverl., 2001, S. 36.
Y“2Ebd., S. 47.
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Die Beispiele der Verhaltnisse zwischen den Figwam friher' sind kein Indikator
fur ausgewogene, intakte und erfiillte Liebesbezgkn. Vielleicht wollen auch deswegen
die ,neuen Frauen' ihr Leben ohne Ehemann und Kingewirklichen. Sie verabschieden
sich von den traditionellen Familienwerten. Sieistn&n nicht vom Gliick in der Ehe, von der
Verwirklichung ihrer gesellschaftlichen Rolle im liaen der Familie wie noch ihre Miitter:
»ZU meiner Zeit gab es das nicht. [...] Da war Geldvenen ein Ziel und Heiraten und
Kinderkriegen.” (Fabian, S. 255), sagt Fabians BtutSie winschen sich Vergnigen ohne
Dauerhaftigkeit der Liebe und missen den Verfall@esellschaft verantworten.

Einen breiten Raum nimmt das Motiv der zerfalleidre ein, ob beim Ehepaar Moll
oder bei Hetzer. Die von Fabian im Geheimen erttéuoptimistische Zukunftsvorstellung
von einer kleinen Wohnung und Familie zerschlagh gbenso. Mit den modernen Verande-
rungen verliert nicht nur die traditionelle weilllee Rolle als Ehefrau, Mutter, Hausfrau an
Gultigkeit, sondern auch die Rolle des Mannes alwnikenernédhrer und Handlungsmacht in
der Offentlichkeit*** Die schlichte Abwendung vom Familiengedanken gelsomit zu
soziokulturellen Gegebenheiten des gro3stadtisbliskurses der spaten Weimarer Republik.

Delabar konstituiert am Beispiel des Romabas kunstseidene Madchedrei
Varianten der Frauenversorgungsmodelle, die abéeinTat auch aufFabian anzuwenden
sind: die geschlechtspezifischen Rollen kbnnen neidek: Ehefrau — Geliebte — Prostituierte
realisiert werden. Aufgrund einer ganz nahen Stellaueinander Uberschneiden sich diese
Rollen: ,Wenn eine junge Frau mit Geld einen alkdann heiratet wegen Geld und nichts
sonst und schlaft mit ihm stundenlang und gucknirg dann ist sie eine deutsche Mutter von
Kindern und eine anstandige Frau. Wenn eine junga Bhne Geld mit einem schlaft ohne
Geld, weil er glatte Haut hat und ihr gefallt, dasinsie eine Hure und ein Schwein.” (KM, S.
85). Die Grundkonstellation in diesen drei Frauisatren ist identisch — alle suchen einen
.Mann fur [ihre] Notlage* (KM, S. 28). In diesem Mell funktionieren Manner als Ernahrer
und Frauen als Versorgt& Da nun jedoch aus den oben erwahnten Griinden efsokger
fehlt, taugen die tradierten Geschlechterrollerhinimehr und es kommt notwendigerweise
zur ,Emanzipation des Fleisches von der Liébe*

Soziale und 6konomische Rahmenbedingungen und @dasekedenken bewirken
negative Veranderungen der Geschlechterrollen.Haellaehauptet, der Mangel an dauerhafte
Liebesbeziehungen sei ,Effekt der gesellschafticAastande, die auf die Verhaltensweisen

143ygl. DelabarWas tun? Romane am Ende der Weimarer Repulik17.

144yvgl. ebd., S. 141.

145 Schwarz, Erich Kastner: Fabian. Die GeschichtegiMoralisten’. Fabians Schneckengang im Kreise, S
239.
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wie -konventionen einwirker®®. Sobald junge Frauen in Not geraten, gewinnt ihre
Bereitschaft, sich anzupassen, an Bedeutung. D@tsnelia, Mieze und Eva instru-
mentalisieren ihre Weiblichkeit und Erotik fir daseichen ihrer Ziele. Gemeinsam ist ihnen
der Hang zur Prostitution. Die Sittenlosigkeit deit und das Milieu der deformierten sexuell
freizligigen Grol3stadt bieten den Nahrboden furMesv der sexuell gefallenen Frau — sie
kam ,in den Strudel von Berlin, sie war nicht unsiclg, gewif3 nicht* (BA, S. 378).

Die aulRerst ,sachlichen* Romane setzen sich inneinght geringen MalRe mit der
Emotionalitat in den Geschlechterbeziehungen aasder. In ihrem Bestreben nach
Rationalisierung des Gefuhlslebens sind sowohl éfraals auch Manner emotional. Der
betrogene Fabian, der verlassene Ehemann Ernsiamehttauschte Labude beweisen, dass
Manner ein sentimentales Geschlecht sind. Als Sieimelia Mihe gibt, stark, souveran und
unabhangig von Gefiihlsbindung zu sein, muss sieeme{vgl. Fabian, S. 104 und S. 116).
Die quasi ,selbstandigen‘ Frauen Leda, Cornelia Dodis werden in Wirklichkeit von den
geliebten Mannern verlassen. Die ,neue Frau’ igjlich weder 6konomisch noch emotional

unabhangig.
5.5  Die Welt der Vergnigungsindustrie

In der Nachkriegszeit entwickelte sich in Deutsollain aul3erordentliches Bedurfnis nach
Unterhaltung. Im Laufe der 20er Jahre enthielt,¥ergniigungshunget*’ immer deutlicher
demokratisierende Tendenzen. Die neuen Medien desséhkultur verwischten die bisher
geltenden Klassengrenzen. Immer mehr Aasthetischrendfo zielten auf eine mittlere
Kunstebene, damit auf eine Kunst fur alle. Das Rubl Berlins, so kommentierte 1926
Kracauer die Situation, hat sich homogenisiert gtr@bt nach gleicher kulturellen Ver-
gnigung und Entspannung, egal ob es um einen BaRkkoli oder Handlungsgehilfen geht.

Im Vergleich mit den Formen der Kultur, die in déorkriegszeit geschatzt waren,
wie z. B. die Oper, das grof3e Drama und die Lynkyden nun auch niedere Genres zu
angesehenen und erstrebensweten Ereignissen, elaauch die Jazz-Musik, die Revue oder
die Chaplin-Filme. Die Hinwendung zur Vergnligungsistrie verursachte eine
fortschreitende Kommerzialisierung der Kunst. Ddysghaffung der alten Muster und der
Orientierung auf Unterhaltungskunst dienten votlmlddie massenbezogenen Medien — das

Radio, der Film, die Zeitschriften, v. a. die liusrten. Diese Bestrebungen liefen auf die

196 DelabarWas tun? Romane am Ende der Weimarer Repuhlik02.
" Hermand/Trommlemie Kultur der Weimarer Republil. 69.
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Einbeziehung der breiten Offentlichkeit hinaus. Repularisierung der Kunst und ihre
Anpassung an das kapitalistische System bracht&enneler Kommerzialisierung auch
Trivialisierung und eine leichte Manipulierbarkeiér Massen mit sich und leisteten einen
Beitrag zur ,ideologischen Verdummurt§®des Publikums?*

Bedingt durch die zunehmende Arbeitzeitverkirzusgizte nach dem Ersten
Weltkrieg ein grundsatzlicher Wandel in der Gestadt der Freizeit und der modernen
Lebensweise Uberhaupt ein. Auf der Ebene des Alltaed in den Mittelpunkt des Interesses
der Sport. Neben einem erhdhten Mitgliederzuwaehssgdortlichen Vereine, breitete sich die
Vorliebe fir massenhafte Sportveranstaltungen RiegsWettkdmpfe und Rennen waren nicht
nur ein sportliches, sondern auch ein gesellsatiad$ Ereignis. Am popularsten waren
Sportarten, die Spannung und dadurch Attraktivfiiitdie Zuschauer versprachen, also vor
allem Boxkémpfe und Sechstagerennen. Diese wagamtiich ein Teil der grof3stadtischen
Vergnugungsindustrie.

Die Freizeitgestaltung lasst sich anhand konkr&aten vergegenwartigen: 1929
besuchten 2,2 Millionen Zuschauer taglich die 56@Btspielhdauset®® 1928 registrierte man
zwei Millionen offizielle Rundfunkteilnehmer, 1932ann schon vier Millionen, das heif3t,
dass zu dieser Zeit in Berlin jeder zweite HausialtRadio besats’

Die Produkte der modernen Vergnigungsindustrie teirenn erster Linie der
Ablenkung des Individuums von den Gedanken an dibleshten Zeiten, an die
Schwierigkeiten der alltaglichen Realitat und dertén Arbeit. Fir die Zwecke der
Zerstreuung und Entspannung der Arbeitenden waresweben triviale Formen der
Massenkultur gesucht. Kracauer charakterisierte Ktageitleben der Angestellten mit der

ihm eigenen Pragnanz:

Der genaue Gegenschlag gegen die Biromaschineisttibe farbenprachtige Welt. Nicht eine Welt,
wie sie ist, sondern wie sie in den Schlagern eisthEine Welt, die bis in den letzten Winkel hime
wie mit einem Vakuumreiniger vom Staub des Alltggsaubert ist?

Der Popularisierung und der positiven Demokratisig der Kunst stand Walter
Benjamin mit Skepsis gegenuber. Er fasste in seiAefsatz Das Kunstwerk im Zeitalter
seiner technischen Reproduzierbarkdi®36) die Folgen des Wandels der Kunst durch den

“Epd. S. 71.

19vgl. ebd. 69-74.

1%0y/gl. Wehler,Deutsche Gesellschaftsgeschichte. Vom Beginn dsrEWeltkrieges bis zur Griindung der
beiden deutschen Staaten 1914 — 1BlB17.

31y/gl. PeukertDie Weimarer Republik — Krisenjahre der KlassistiModerne S. 173.

12K racauerDie Angestellten. Aus dem neuesten Deutschiané6.
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Einfluss der Technik zusammen. Benjamin behaumtass sich die Funktion der Kunst
aufgrund der technischen Reproduzierbarkeit desskuarkes veradndert hat und dass die
moderne Kunstform, als Beispiel fuhrt er den Film, @&ine neue Art des Anteils der
Betrachter hervorruft. Die Betrachter, nun also Miasse, konzentrieren sich oberflachlich
ausschliel3lich auf die Quantitat statt auf die @@ialdes Kunstwerkes. ,Die technische
Reproduzierbarkeit des Kunstwerks verandert dafafeis der Massen zur Kunst? Die
Kunst kann am bedeutendsten da angreifen, ,woisiddssen mobilisieren kani>* Diese
Mobilisierung oder Manipulierbarkeit der Massen iHitfe der modernen Medien, v. a. des
Films, dient nach Benjamin dem Faschismus zur Aisieeung der Politik und zur
Herausbildung und Propagierung des Starkultes staBales Fuhrerkultes:

Die zunehmende Proletarisierung der heutigen Maasendie zunehmende Formierung von Massen
sind zwei Seiten eines und desselben GeschehemsFd3ehismus versucht, die neu entstandenen
proletarisierten Massen zu organisieren, ohne dieriEumsverhaltnisse, auf deren Beseitigung sie
hindringen, anzutasten. [...] Der Faschismus laufjeiiecht auf eine Asthetisierung des politischen
Lebens hinaus. [...] Alle Bemiihungen um die Asthetising der Politik gipfeln in einem Punkt. Dieser
eine Punkt ist der Krieg. Der Krieg, und nur derelgr macht es mdglich, Massenbewegungen grofldten
MaRstabs unter Wahrnehmung der iiberkommen Eigemauhitnisse ein Ziel zu gebét.

Der Krieg beweist, so vorwegnehmend Benjamin, ddgs Gesellschaft nicht reif genug
war, sich die Technik zu ihrem Organ zu machens di&s Technik nicht ausgebildet genug

war, die gesellschaftlichen Elementarkréafte zu Hegen.“>°

Mit der Rationalisierung, dem ,Fordismus‘ und demsfireitung des Amerikanismus
auf dem Gebiet der Kultur und Freizeit entfaltétd sn den 20er Jahren in der Offentlichkeit
die Faszination der Formation mit dem Endziel im Berm der Masse als Ornameérit.
Kracauer beobachtete einen Wandel auf dem GebieKdsperkultur und stellte pragnant
fest: ,Mit den Tillergirls hat es begonnen. Diese Produkte der amerikanischen
Zerstreuungsfabriken sind keine einzelnen Madcheehrm sondern unauflésliche

Madchenkomplexe deren Bewegungen mathematische imratonen sind®® Die

133 Benjamin, WalterDas Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Repreerbarkeit In: Ders.:Das
Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Repragtbarkeit Drei Studien zur KunstsoziologiErankfurt a.M.:
Suhrkamp Verlag, 1968. S. 7-65, hier S. 37.

" Ebd., S. 47.

S Epd., S. 48-49.

Y Epd., S. 50.

157y/gl. PeukertDie Weimarer Republik — Krisenjahre der KlassistiModerne S. 119 u. 165.

138 Kracauer, Siegfried: ,Das Ornament der Masse“Kiracauer, Siegfrieddas Ornament der Masse
Frankfurt a.M.: Suhrkamp, 1977. S. 50-63, hier(s. 5
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Truppe besteht nicht etwa aus 16 Madchen [...], songgles Madchenbein ist der 32. Teil
einer Apparatur, [einer] Maschine, [die] die gevgstArbeit von 32 PS [leistet]* Sie
verkorpern nicht nur ,[d]agunktioniereneiner blithenden Wirtschaff®, sondern auch die
Massenunterhaltung, sind die greifbarste Vorlagedié leicht manipulierbaren Angestellten.
Der Tanz gehort grundlegend zum Bild des Glanzesnail3 so eine Nacht mit Musik und
Lichtern und Tanzen* (KM, S. 29) sein.

Fur Hanne ist der Tanz Verkdrperung des LebenstgfiBelbstidentifikation und
Karriere zugleich: ,Weil3t Du, dal3 ich so gern eihoes grol3e, gebogene, blauerleuchtete U
der Untergrundbahnstation getanzt hatte?“ (KM,89)1Die Technik, hier in Form dauernder
Prasenz der Verkehrsmittel in Berlin, dringt, abimldem Fall der Girls in das Innere eines
Einzelnen. Durch die Komplexitat der Bedeutung demnzes fur Hanne wird ihre
kinstlerische Veranlagung deutlich, aber auch dertViles Korperlichen: ihr Korper ist
entscheidend. Sie hat — und dieses Gefuhl teiltsDuit ihr mit — ,wahnsinnige Angst, alter
zu werden” (KM, S. 173), nichts geschaffen zu habed ,nichts gewesen zu sein als Frau
von einem Mann in einer kleinen Wohnung* (KM, S3L7Fur Doris ist ihr Kérper auch ihr
einziges Kapital, sie setzt ihn nur in anderer \Weis.

Ein sehr wichtiges stilistisches Mittel im Rom&as kunstseidene Madchend
Schlager, wie z. B.: ,Das ist die Liebe der Matro'sgKM, S. 90) oder ,Ich hab dich lieb —
braune Madonna“ (KM, S. 111). Sie ziehen sich duteh ganzen Text hindurch, sie tauchen
assoziativ auf, werden angemessen zur Situation @elesich gerade abspielenden Szene
eingesetzt. Doris nimmt mit deren Hilfe StellungrzeGeschehenen, kommentiert ihre Laune;
sie unterstutzen sie bei der AuseinandersetzungenitVelt, weisen ihr aber zugleich den flr
sie festgelegten Weg. Kracauer charakterisiertengigh auch Doris unter den  kleinen'

Madchen, als er schrieb:

Bezeichnend ist fur sie, dass sie, im Tanzsaal odevorstadtcafé, kein Musikstiick anhéren kann,
ohne sofort den ihm zubestimmten Schlager mitzenirg\ber nicht sie ist es, die jeden Schlager kennt
sondern die Schlager kennen sie, holen sie einemschlagen sie sanft. In einem Zustand volliger

Betaubung bleibt sie zurudR?

In den Romanen ist dem Film eine zentrale Rolleegarieben, nicht nur in der

Technik des Aufschreibens der EreignisseBerlin Alexanderplataund Das kunstseidene

139 Kracauer, Siegfried: ,Girls und Krise“. In: Jag@hristian/Schiitz, Erhard (HgGlanzender Asphalt. Berlin
|1rg(1) Feuilleton der Weimarer RepuhliBerlin: Fannei & Walz Verlag, 1994. S. 241-24rtS. 241.

Ebd.
161 KracauerDie Angestellten. Aus dem neuesten Deutschian@s.
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Méadchen ,ich will schreiben wie Film* (KM, S. 8), sondefuch inhaltlich. Die ,neue Frau’
war als Erfindung der Filmindustrie der Malstab demgen Frauen auf den
Angestelltenposten und so bietet sie naturlich fideeungsmuster sowohl fur Cornelia als
auch fur Doris. Ihr Alltagliches: Karriere, Aussahé&/erhaltensformen und Sehnstichte sind
vom Film gepragt. Im Kino werden AngestelltentraumieRealitat, der Film vermittelt ihnnen
eine Flucht aus dem Alltag, die lllusion der Madchangesehen zu werden und symbolisiert
die Freizeitwelt des stadtischen Lebens schlechthin

Cornelia nimmt zum Schluss ddsbian am Film teil, sie wird zur Ware der
Filmindustrie. Marja Rauch sieht ,[ijm Namen deslustriellen Mark-Art [...] die enge
Verknupfung von Geld und Kunst prafiguiert, die d@oman bestimmt. Die Welt des Films
erscheint damit von Anfang an als eine korruptetWielder Erfolg an Geld und Prostitution
gebunden ist®? Die Filmtechnik projiziert sich auch in die Wiikhkeitswahrnehmung von
Fabian: ,Cornelia war zum zweiten Mal bei Makarabtan sah die Erlebnisse wie lebende
Bilder, ohne dritte Dimension® (Fabian, S. 224).

Doris fokussiert ihr eigenes Leben auf die Populkink, v. a. den Film: ,Da war ich
ein Film und eine Wochenschau.” (KM, S. 126). SQikreibt das Drehbuch ihres Lebens und
erganzt es mit Bildern aus der Filmwelt. Irmgard uKkemachte die zeitgendssische
Massenkunst selbst zum Gegenstand ihres Romans.Séden einiger Literaturkritiker
wurde ihr manchmal der Hang zum Trivialen vorgewnff* obwohl ihre aufschlussreiche
Auseinandersetzung mit der popularen Kultur keiegaBung auf3ert, bzw. durch die Gestalt
der Hauptheldin im Grunde eine direkte ablehnendediatzung gibt.

Doris traumt standig davon, ein Filmstar zu werd&ls. Vorbilder zieht sie konkrete
populare Schauspielerinnen heran, wie z. B.: dign§tfiimstars der 20er Jahre Colleen
Moore und Marlene Dietrich: ,Und guck schon gleibkim Reinbringen wie Marlene
Dietrich so mit Klappaugen-Marke: husch ins BefKM, S. 23). Sie will zum Inhalt des
Films ihres Tagebuches werden. Es gelingt ihr aacthrer Vorstellung, mehrmals Film-
bzw. Theaterschauspielerin zu werden. Sie macht\sxc Therese zum Star, indem sie ihr
von ihren Erlebnissen berichtet: ,Es macht mir lfidibar Spal3, ihr zu erzahlen.” (KM, S. 18).
Sie lasst sich als Schauspielerin von ihren Freumdeh der Theatervorstellung feiern, in der

sie einen Satz sprechen darf. In Alexanders Wohisprgjt sie: ,dann hebe ich meine Arme

162 Rauch Erich Kéastner, Fabian, die Geschichte eines MotalisS. 73. Rauch schreibt gezielt ,Markart statt
,Makart'.

183y/gl. Helduser, Urte: ,Sachlich, seicht, sentimén@efiihlsdiskurs und Popularkultur in Irmgard Keun
Romanen ,Gilgi, eine von uns‘ und ,Das kunstseiditéglichen'. In: Martin, Ariane/Arend, Stefanie (Hg.)
Irmgard Keun 1905 / 2005. Deutungen und DokumeBitdefeld: Aisthesis Verlag, 2005. S. 13-27, tferl6-
17.
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wie eine Buhne und schiebe die grof3e Schiebet@irsarsder und bin eine Buhne. Ich glaube,
dass eine Schiebetlr das dulRerste an VornehmitiefKis!, S. 125). Und zuletzt stilisiert sie
sich zum Star bei der Taxifahrt durch Beffif\.

Der Film befriedigte Sehnsiichte der Arbeiter undgéstellten nach sentimentalen
Liebesgeschichten, erfiillte geheimste Traume urxhrgenmer neue Stars. Franz versteckt
sich in seinem Schock nach der Haftentlassung inkldn Raum des Kinos:

Links in der Munzstral3e blinkten Schilder, die Ksngaren. [...] Da war noch ein Kino. Jugendlichen
unter 17 Jahren ist der Eintritt verboten. Auf deiasenplakat stand knallrot ein Herr auf einer pegp
und ein duftes junges Madchen umfal3te seine Bsiadag auf der Treppe, und er schnitt oben ein
kesses Gesicht. Darunter stand: Elternlos, ScHielksas Waisenkindes in 6 Akten. Jawoll, das shh ic
mir an. Das Orchestrion paukte. Eintritt 60 Pfen{BA, S. 31).

Das Bild Berlins als einer Vergnugungsmetropoledwiurch die Uberfiille an
Vergnugungsstatten ergadnzt. Um den Alexanderpldiz s kleine Kneipen, fragwirdige
Lokale und dunkle Cafés, wo ,viel gelacht* (BA, 32) wird. Fabian verkehrt entweder in
seinem Stammcafé oder in obskuren Etablissementss Bntdeckt bei den Streifzligen durch
das Berliner Treiben das Romanische Café, das &&y und das Resi: ,Das ist gar kein
Lokal, das ,Resi‘, das hinten in der Blumenstrafle- das ist lauter Farbe und gedrehtes
Licht, das ist ein betrunkener Bauch, der beleuchiel, es ist eine ganz enorme Kunst. So
was gibt es nur in Berlin.“ (KM, S. 90).

184v/gl. Fleig, Das Tagebuch als Glanz: Sehen undeSioén in Irmgard Keuns Roman ,Das kunstseidene
Madchen, S. 58-60.
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6. Zum Stil der Romane

Der RomanBerlin Alexanderplatzbesteht aus neun Bichern, die den sich steigernden
Geschehensablauf widerspiegeln: Dreimal versudnzBiberkopf Berlin zu erobern (im 2.,
4., 6. Buch). Dreimal erleidet er dabei Ruckschléige 3., 5., 7. Buch). Im neunten Buch
erfolgt die Neugeburt. In den Kapiteliberschriftend Vorreden gewinnt der Text feste
Konturen. Die Fabel erscheint da in einer kompriteie Form. Die moritatahnlichen
Zwischentexte rekapitulieren mehrfach das Gescheebed nehmen das Zukuinftige vorweg.

Der moderne Roman D6blins zeichnet sich durch emserartigen Erzahistil aus. ,Das
Buch ist nutzlich insbesondere in Hinsicht auf @prache. Das Buch ist der Tod der
wirklichen Sprachen’®® schrieb 1930 Walter Benjamin in seiner Anal§sisis des Romans.

Zu Déblins ,Berlin Alexanderplatz.Stilprinzip dieses Buches ist die Montagé®

Die Montage-Technik ist aus Wurzeln des Futurismog Dadaismus entstand€n.
Sie sprengt den traditionellen Roman im Aufbau @td und vereinigt unterschiedliche
Realitatsfragmente. Es geht hierbei jedoch um keieéiebige Zerstlckelung, keine
Abschweifungen und keine Nebeneinanderreihnung vbeen&. Wie Benjamin bemerkte,
beruht die Auswahl des Materials auf einer dokumsthen Basis. Die Elemente werden
nach strengen Prinzipien ausgewahlt und in Zusarméregen und Verweisen in das Werk
eingearbeitet.

Walter Muschg macht darauf aufmerksam, dass deraRoatle drei literarischen
Gattungen verbindet. Der epische Bericht wechsdtdem dramatischen Dialog und der
Lyrik ab.1®® Der Erzahler verschwindet ab und zu und tauchtwieder auf. Er kommentiert
distanziert oder sympathisierend das Geschehendislartiert mit dem Leser: ,Ein anderer
Erzahler hatte dem Reinhold wahrscheinlich jetaeébtrafe zugedacht, aber ich kann nichts
daflr, die erfolgte nicht.” (BA, S. 218) oder ,Efbgeinige unter den Lesern, die besorgt sind
um Cilly.” (BA, S. 220).

.Berlin Alexanderplatz ist der erste Stadtromanr de Sprache dessen spricht,
wovon er spricht**® formulierte die Charakteristika der Ausdrucksweisel des Erzahlstils

Doblins Volker Klotz. Die traditionelle Erzahlweismtspricht nicht mehr den permanenten,

185 Benjamin, Walter: ,Krisis des Romans. Zu DébliBerlin Alexanderplatz*. In: Kaes, Anton (Hg.):
Weimarer Republik. Manifeste und Dokumente zursdben Literatur 1918-193%tuttgart: Metzler, 1983. S.
387-390, hier S. 387.

% Epd., S. 388.

167y/gl. Bayerdorfer, Alfred Doblin: Berlin Alexandegiz, S. 185.

188\/gl. Muschg, Alfred Déblins Roman ,Berlin Alexangiéatz. Die Geschichte vom Franz Biberkopf, S. 170
189 Klotz, Agon Stadt. Alfred Doblins Berlin Alexanq@atz (1929), S. 384.
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fragmentarischen und schockartigen Wahrnehmunges a®dernen Berliners, den
Herausforderungen der modernen Lebensweise gar. sDiaselle Tempo, die Eile, die
Technisierung der Gesellschaft driicken sich inrdaren Formen und der neuen Erzahlweise
aus. Die neuartigen Mittel versuchen die Verandgeuanauf allen Ebenen des menschlichen
Lebens zu fassen. Die Fille der simultanen Eindrikeian nur bruchstickhaft aufgenommen
werden und gerade dieses ermdglicht die Technikviteritage. Durch die dialektale, soziale,
situative und funktionale Vielfalt wird die Sprachar tUberindividuellen Produktivkraft des
Berliner Kollektivs. ,Das Buch ist ein Monument deBerlinischen.?’® Neben dem
Grol3stadtjargon spricht die Stadt durch Kneipend®l politische Schlagworte, Floskeln,
Selbstgesprache und Bibelsprache zum Leser. DaS8stguddtische Leben ist in der
assoziativen Rede, rhetorischen Fragen und Zieioerkennbar. Berlin spricht mit
Interjektionen durch das Megafon: ,da gehen wir, niimmer di bummer di kieker di nell,
rummer di bummer di kieker di nell, rummer di bunifn@BA, S. 37). An die Geste des
Schlagens erinnern ,wumm® und ,rumm?®.

Die Stadtschilderungen werden erganzt durch: Nelsten aus der ganzen Welt,
Zeitungsmeldungen, amtliche Bekanntmachungen, VWWettehte, Fahrplane, Mendus,
Borsenberichte und Telefonbuchaufzéahlungen. Vakglr, chauvinistische Lieder und kesse
Schlager nehmen kritische Stellung zu den Heldemsem voraus: ,Ich reif3 mir eine Wimper
aus und stech dich damit tot* oder bringen Tonez#égtgendssischen Berlins: ,Es liegt in der
Luft eine Sachlichkeit” (BA, S. 236) mit sich.

Neben der optischen Collage entsteht durch DoBlm&hltechnik auch die akustische
Collage Berlins. Die Montage von Stadtbildern wind erlebter Rede, innerem Monolog und

Bewusstseinsstrom vermischt:

Ihre Zahne schlugen wie in tiefem Frost aufeinap&emnkt. Sie aber rihrte sich nicht, Komma, zog
nicht die Decke fester Gber sich, Punkt. [...] Igl&nzenden Augen irrten flackernd im Dunkeln umher
und ihre Lippen bebten, Doppelpunkt, GansefiR3chene, Gedankenstrich, Gedankenstrich, Lore,
Gedankenstrich, GansefiiRchen, Gansebeinchen, @kesealit Zwiebel. (BA, S. 76-77).

Dem Erzahlstil Doblins steht das relativ traditibeeErzahlen Késtners gegeniber.
Den Roman Fabian bilden 24 Kapitel, die mit zusammenfassenden $ezklten
Uberschrieben sind und Schwerpunkte des Geschéleewnsrheben. Bis auf die letzten zwei

Dresden-Kapitel ist der Handlungsort Berlin.

79 Benjamin, Krisis des Romans. Zu Déblins ,BerlireRdnderplatz’, S. 389.
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Die Geschichte wird aus der Perspektive Fabiard@h#éraler eine Beobachterposition
einnimmt und eine Bestandaufnahme seiner Erfahrumgacht. Die schockierende Uber-
treibung wird durch die nichterne, an journaligiest Stil erinnernde Erzéhlweise zur
Normalitat. Die Authentizitdt des ironischen Betestatters Fabian korespondiert mit der
Wirklichkeitswahrnehmung und objektiver Darstellamgise. Der kihl-sachliche Tonfall
aulert sich durch das medizinische Vokabular. Deseéz von Dokumenten — vom Brief von
der Mutter, Brief von Cornelia oder Kiindigungssdbea — erhoht die Glaubwurdigkeit. Den
Text bereichern auRerdem Assoziationen, Erinnemungel Wertungen. Den Stil der Repor-
tage kann aber auch der innere Monolog der Ausderasetzung mit Labude ergénzen. Die
Subjektivitat der Darstellung beruht auf der Satnitchg der Denkprozesse und Geftihle.

Keuns RomanDas kunstseidene Madchest in drei Teile gegliedert: Ende des
Sommers und die mittlere Stadt, Spater Herbst uadme Stadt und Sehr viel Winter und
ein Wartesaal. Die Benennung der Teile bestimmhtniwr den zeitlichen und ortlichen
Rahmen Doris’ Geschichte, sondern weist auf diet&&tarallele Doblins hin. Anscheinend
ist Berlin mit kaltem, regnerischem, herbstlichenet#®r verbunden, das sich immer noch
verschlechtern kann.

Doris distanziert sich davon, ein Tagebuch zu sbare ,Aber ich will schreiben wie
Film, denn so ist mein Leben und wird es noch nshim.” (KM, 8). Diese Forderung geht
Hand in Hand mit ihrer Selbststilisierung zum Stargleich deutet sie mit ihrer Aussage an,
dass die schnelle Zeit und moderne Grol3stadtatrAos@uch ein entsprechendes Mittel fur
ihre Wahrnehmungsweise verlangt. Sie schreibt @ilse tagebuchartige Ich-Erzéhlung. Der
Text Uberschreitet die gewohnte autobiografischermFound verfugt Uber Kkeine
chronologische Nachordnung Keun orientiert sich auch auf Zeitlichkeit und Faikit, die
Authentizitat des Aufschreibens unterliegt allegdirder fiktiven Gestalt der Doris, regiert
von Keun. Ihr Erzahlstil ist assoziativ, witzig,rharvoll.

Auch Doris sieht genau hin und beobachtet, ihriBjjleitet wie das Kameraauge tber
das Bekannte und Unbekannte, schaut aber nur séen shinein. Die bewusst einfache
Erzahlweise, die wie ungebildet erscheint, sowieeeigezielte Verwendung der
Umgangssprache zeichnen den Roman aus.

"1v/gl. DelabarWas tun? Romane am Ende der Weimarer Repuhlik38.
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7. Schlussbemerkungen

Im Mittelpunkt der Roman®erlin AlexanderplatzFabian und Das kunstseidene Madchen
steht das gleiche Sujet — Berlin. Das Objekt desf¥Stadt war in der Zeit der 20er und 30er
Jahre des 20. Jahrhunderts ein bevorzugter Topoltetarischen Texte. Bei einer ndheren
Betrachtung der analysierten Werke zerlegt sich B#éd Berlins in drei verschiedene
Berlin-Darstellungen. Das héngt einerseits mit dakalen Einbettung der jeweiligen
Handlung in eine reale Umgebung zusammen, andéeensit der sozioGkonomischern
Determinierung der beschriebenen Stadtteile.

Uberdies prasentieren die Romane ein gemeinsanmin-Béd, dessen wesentliches
Sujet die Wirtschaftskrise ist. Die graue Stadtwehmung ist von Armut, Hunger, Angst
und Bedrickung gepragt. Ein wichtiges Merkmal ditdglichen Gesamtdarstellung der
Stadt ist die Heimatlosigkeit! Sie wird pragnantaiten drei Romanen benannt. Die Stadte-
bewohner sehnen sich nach zwischenmenschlicherelBemjen, Liebe, Geborgenheit und
Warme in der kalten Welt der Vereinzelung, Gleidtigkeit und Isolation.

Diese Auffassung Berlins wird durch Negativsymbdés stadtebaulichen Wandels,
der technischen Perfektion, der Gewalt der Techmig# Uberforderung des Technikkultes
erganzt. Das Individuum ist der alltaglichen Indiadisierung der Grol3stadt schutzlos
ausgeliefert. Die stadtisch-technische Zivilisatsbiitzt sich auf kapitalistische Strukturen und
Funktionsweisen. Die GroR3stadter richten sich ndeh Regeln des Kommerzes. So wird
auch der Mensch ausgestellt und fur einen Taust¢iwwer'Ware konsumiert. Der Verfall der
gesellschaftlichen und moralischen Werte im grafistéhen Alltag wird besonders deutlich
am Beispiel der Frauenschicksale geschildert. S$inel €lurch die Populérkultur und
Vergnugungsindustrie fasziniert und wollen ihregegien Berlin-Film leben. Sie sind auf die
glanzende Oberflache des Scheins fixiert. Eine Attkperspektive bleibt fir sie lllusion. Die
zeitgendssische Massenkultur entfaltet sich alstukuter Kalte. In existentieller Not
entwerfen moderne Frauen eigene Verhaltensmustedafi Uberleben und Fortkommen in
der Maschinerie der Grof3stadt. Sie machen ausGigbkte zur Befriedigung der Manner.
Sie knupfen nur zweckorientierte Beziehungen an.

Der Nahrboden der Anonymitdt und Entfremdung in @pl3stadt bietet ideale
Bedingungen fir die breite Auswirkung der Mediene Derunsicherte Gesellschaft sucht
nach politisch identifizierbaren Gréf3en und betawdst der Unterhaltungsindustrie, lasst sie
sich durch die massenwirksamen Medien leicht mdieign. Weder Doblin, Kastner noch

Keun bieten klare Handlungsanweisungen, wie ddtigadien Radikalisierung standzuhalten
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ware. lhre gemeinsame Intention liegt am Vorabeed wdeltweiten Katastrophe in der
Warnung!

Vom Erzahlstil her lassen sich die Romane der Sirgmder Neuen Sachlichkeit
zuordnen; Doblin grenzt sich aber durch seine ogtuErzahlweise deutlich von den zwei
anderen Werken ab. Die Technik der Montage entsipausgezeichnet der zeitgendssischen
Wahrnehmung der Grol3stadt.
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