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Abstrakt (slovensky):

Hlavnym cielom bakalarskej prace je pozorovat absurdné situacie a postavy v dielach Pia
Baroju Dobrodruzstva, vyndlezy a mystifikacie Silvestra Paradoxa (Aventuras, inventos y
mixtificaciones de Silvestre Paradox) a Paradox kralom (Paradox, rey). Pritomnost
absurdnosti slazi predovSetkym na vyjadrenie ostrej kritiky namierenej jednak proti
bohémskej spolo¢nosti v Madride zo zacCiatku dvadsiateho storoCia, ¢o sa tyka prvého
romanu, a jednak proti eurdpskej imperialistickej politiky, v roméne druhom. Praca sa taktiez
snazi struéne objasnit’ historicko-literarny kontext, v ktorom obe diela vznikli a vyjadrit

suvislosti medzi podobou romanu a krizou, ktoré nastala na prelome storo¢i.

Abstract (in English):

The main objective of the thesis is to observe the absurd situations and characters in the works
of Pio Baroja Adventures, inventions and mystifications of Sylvester Paradox (Aventuras,
inventos y mixtificaciones de Silvestre Paradox) and Paradox king (Paradox, rey). The
presence of absurdity serves primarily to express sharp criticism directed against the
bohemian society in Madrid at the beginning of the twentieth century, in terms of the first
novel, and against European imperialist policy, in the second novel. The work also seeks to
briefly clarify the historical and literary context in which both works were created and express
the connection between the form of the novels and the crisis that occurred at the turn of the

century.
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1. Uvod

Dobrodruzstva, vynalezy a mystifikacie Silvestra Paradoxa (Aventuras, inventos y
mixtificaciones de Silvestre Paradox) a Paradox kralom (Paradox, rey) od S$panielskeho
spisovatel’a Pia Baroju st romany, ktorym sa nevenovala az tak4 pozornost’ ako inym dielam z
autorovej bohatej tvorby. Hoci su to diela tématicky nesuvisiace, spaja ich jednak postava
Silvestra Paradoxa, hlavného hrdinu oboch romdnov, a jednak pritomnost mnozstva

absurdnych prvkov, situdcii a taktiez postav.

V tejto bakalarskej praci sa zameriame na pozorovanie spominanych absurdnych
situdcii a postav a rozoberieme si ich vyznam ¢i funkciu. Absurdnost’ je tu predovSetkym
nositelom humoru. Ten vSak nikdy nie je prvoplanovy, ale sluzi ako prostriedok pre satiru,
ktora je zase vyjadrovacim prvkom kritiky. Pozorujuc tieto faktory zistime, ¢o Baroja tak silne

kritizuje a akym spdsobom.

V prvej Casti prace si vSak najskor strucne priblizime historicko-literarny kontext
obdobia, v ktorom vznikli tieto diela. Obe Baroja napisal v prvom desatro¢i dvadsiateho
storo¢ia. To je doba, kedy vedeckym svetom odtriasaji nové myslienky a objavy, ako su
napriklad rontgenove lace ¢i tedria relativity. Nasledkom takychto objavov sa zacina
spochybiiovat, ¢o bolo doteraz nespochybnitelné. Meni sa pohl'ad na realitu, a to ma
nevyhnutne dopad aj na svet literarny. Dominantny smer druhej polovice devitnasteho
storocia, realizmus, ale najmi naturalizmus so svojou metodou exaktnej vedy uz dalej
nedokazu sluzit autorom k ich vyjadreniu sa. Presadzuje sa predovSetkym silna
subjektivizacia, a tym sa v romanopisectve do popredia dostdvaji nové techniky. Struéne si

vysvetlime proces, akym k tejto situacii doslo a ako sa zmenila podoba romanu.

Pozrieme sa sa aj na roman v Spanielsku. Isty priestor venujeme Barojovej vizii
romdnu a sposobu jeho tvorby, pretoze sa domnievame, ze je to fundamentidlne pre lepSie
porozumenie ako Dobrodruzstiev, vyndlezov a mystifikacii Silvestra Paradoxa, tak aj
Paradoxa krdla, ked'ze ani jedno z tychto diel neméd formu, na aku sme pri romanoch

zvyknuti.



V dalSej casti prejdeme na samotné pozorovanie absurdnych elementov. Najskor sa
zameriame na absurdné situacie, ktorych je v oboch dielach mnozZstvo a potom preskimame
neobycCajné postavy, ktorych je rovnako v oboch romdnoch nemadalo. Na cele tychto
nevsSednych postdv stoji, samozrejme, Silvestre Paradox, vedec, vynalezca a badatel’, ktorému

je venovana samostatna kapitola.

V tejto Casti prace sa sustredime na kritiku vyjadrent pomocou absurdného humoru a

satiry.



2. Pio Baroja v historicko- literarnom kontexte

2.1. Kriza na prelome storo¢i

Na konci devitnasteho a zaciatkom dvadsiateho storocia sa zapadna civilizacia ocita
v hlbokej ideovej krize, ktord bude mat nevyhnutny dopad na vSetky oblasti ¢innosti

spolocnosti, pole literatiry nevynimajuc:

Je tazké charakterizovat’ to, ¢o dostalo pomenovanie kriza konca storocia, teda
kriza eur6pskeho myslenia, koncom minulého a zaciatkom terajs$ieho storocia. Ale ak by sme
mali vymenovat niektoré z charakteristik tejto krizy, uviedli by sme, ze do jej obrazu
zapadaju nasledujuce: mimoriadny pokrok v objavoch a vedeckych tedriach, ktorého
nasledkom bola zmena vedeckého modelu; kriza modelu poznania a ¢o sa tyka koncepcie
pravdy — pad intelektualizmu a vznik vitalizmu; kriza ndbozenskych ustanoveni, o jednak
navonok zodpoveda stretu nadbozenskych ustanoveni s hodnotami novej doby, a jednak tiez
vlastnej vnutornej krize hodnét a idei. V kone¢nom désledku sa vo vSetkych smeroch ocita v

krize viera v rozum [...]"

Uskutoc¢nuju sa mil'nikové objavy v oblasti vedy, ktoré polozia zaklady nového
nazerania na svet a prave tieto objavy vedu k popretiu do tejto chvile nespochybnite'nych
pravd, o ktoré sa l'udstvo opieralo. V roku 1897 Thomson predstavuje tedriu elementarnych
Castic. Dokazuje, Ze atobm uZ nie je nedelitelnym prvkom, a Ze existuje nieCo ovel'a menSie v
jeho vnutri. Fakt, ktory bol uznavany viac nez dve tisicro¢ia sa oznaci za mylny. Menia sa
teda vSeobecne platné principy. Dva roky predtym Rontgen publikoval ¢lanok s titulom ,, O
novom druhu lucov X*. Vd’aka jeho experimentu sa naskytuje moznost’ vidiet' veci z nového
uhla pohladu, lepsie povedané, naskytuje sa moznost’ vidiet’ uplne nové javy. Rontegove luce

prindsaju l'udstvu nova dimenziu. V neposlednom rade je tu Einstein a jeho teoria relativity,

' MORENO ROBLES, Carlos, Amor Ruibal: una respuesta a la crisis del fin de siglo, Tesis doctoral. Madrid:
Universidad Complutense de Madrid, 1994, s. 12. (“Es dificil caracterizar lo que se ha venido a llamar como crisis
de fin de siglo, es decir la crisis en la mentalidad europea que tuvo lugar a finales del pasado siglo, y
comienzos del presente. Pero si tuviésemos que indicar algunas de sus caracteristicas diriamos que las
siguientes componen parte de su cuadro: avance inusitado de los descubrimientos y teorias cientificas, con el
consiguiente cambio del modelo de ciencia. Crisis del modelo de conocimiento, y en la concepcion de la
verdad: caida de los intelectualismos y surgimiento de los vitalismos. Y crisis en las instituciones religiosas
que se conforma ad extra como enfrentamiento de las instituciones religiosas con los valores de la
modernidad; y ad intra como una crisis interna de sus propios valores e ideas. En ultima instancia, y por
doquier, entra en crisis la confianza en la razén [...].”)



ktora spochybni vietko, ¢o sa povaZzuje za platné.?

Vsetky tieto objavy maju za nasledok absolitnu neznalost’ toho, ¢o je v skuto¢nosti
realita. Principy a tedrie o svete, ktoré boli do tejto chvile v platnosti, sa vyvratia a nahradia sa
novymi revoluénymi, ktoré¢ otvaraji d’alSie moznosti vnimania okolit¢ho sveta. Realita sa
stava uz len slovom a do popredia sa dostava hl'adanie toho, ¢o je pravda a comu je mozno

verit'.

Touto otdzkou sa od nepamiti zaoberala okrem vedy aj filozofia. Absolutna pravda,
vyssi princip ¢i zékon a ich poznanie sa v druhej polovici devétnasteho storocia dostavaji do
roviny pochybnosti., ba dokonca negacie. NajrozhodnejSim filozofom, ktory odmietol uplné
poznanie skutocnosti je Arthur Schopenhauer. Realita je pre neho Cisto subjektivna. Svet
pozname len tak, ako sa nam javi, nie aky v skutocnosti je, pozndme ho len z nasho uhla
pohl'adu. Poznanie je teda limitované nasim vnimanim. VSetko to, ¢o vnimame je len
predstava. Preto pravdu nemdzeme nikdy uchopit.’ Najvystiznej$im  pojmom
Schopenhauerovej filozofie je bolest. Clovek neustéle citi bolest, pretoze nikdy nedokaze
uspokojit’ svoje tuzby; zivot je neustaly boj, kde jedni pozieraji druhych. Postoj, ktory
Schopenhauer zaujima je pesimizmus.*

Neskor prichadza Nietzsche a predpoveda tragédiu pre l'udstvo. Svet je na pokraji
upadku. Hovori, Ze Boh je mftvy, a ze sme to my, kto sme ho zabili. Vyhrava moralka otrokov.

Hybnou silou je nihilizmus.’

Obaja nemecki filozofi su si vedomi krizy, v ktorej sa svet ocitol. A obaja budi mat’
velky vplyv na literatiru dvadsiateho storocia, kedy realizmus dospeje do vel'mi zlozitej
situdcie. Spochybni sa viera v rozum a v objektivne poznanie skutoc¢nosti. Kriza naturalizmu

je v kone¢nom dosledku sucast’ou krizy koncepcie pozitivizmu.

2 WATSON, Peter, Historia intelectual del siglo XX. Traduccion castellana de David Leén Gémez. Breelona:
Critica. 2002, s. 35-34, 111, 148-149.

*  SCHOPENHAUER, Arthur, EIl mundo como voluntad y representacion: (volumen primero) ; De la
cuddruple raiz del principio de razon suficiente ; estudio introductorio por Luis Fernando Moreno Claros.
Madrid: Editorial Gredos, 2010, s. 27.

4 1Ibid., s. 204, 375, 404, 667.

> DELEUZE, Gilles, Nietzsche. Traduccion de Isidro Herrera y Alejandro del Rio. Madrid: Arena Libros, 2006,

s. 26.

HAUSER, Arnold, Historia social de la literatura y el arte. Desde el Rococo hasta la época del cine. Version

castellana de A. Tovar y F. P. Varas-Reyes. Madrid: Debate, 1998, s. 431.
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2.2. Odozvy Kkrizy z konca storo¢ia v romane

Realizmus a naturalizmus sa stali najvyznamnejSimi literdrnymi smermi druhej
polovice devédtnasteho storocia, pricom pociatky naturalizmu sa spdjaji s francizskym
spisovatelom Emilom Zolom, no literarny realizmus sa prejavuje uZ prvej polovici storo¢ia. V
onom obdobi sa objavilo nové umelecké hnutie, ktoré malo ,,premenit’ v dominantny novy
model, ktory by sa opieral o zaklady pozitivizmu”.” Najcharakteristickej$im Zanrom sa stal
roman, ktorého cielom bola kompletna analyza vtedajSej doby, kde hlavnym hrdinom bol
problematicky jednotlivec v silnej opozicii s degradujicou spolocnostou. V realistickom
romane sa uplathovala metdoda exaktnych vied ,vSetko redlne je vypocitatelné a
determinované zakonom kauzalnosti”.* Tauto metddu az do krajnosti doviedol naturalizmus.

V suvislosti so zmenou vnimania reality, ktora je vysledkom novych vedeckych a
filozofickych teorii, nutne dochddza taktiez k zmenam v literarnej tvorbe. Podl'a Inmana Foxa
je roman ,kolisava a meniaca sa forma, ktorej zdkladnym cielom je umelecky a prozaicky
usporiadat’ telesny ¢i dusevny zivot jednotlivca alebo skupiny l'udi takym spdsobom, aby to v
Citatelovi ako Tl'udskej bytosti vyvolalo nejaké pocity”, pri¢om tato forma ,,sa meni podla
toho, ako sa meni pohl'ad na realitu”.’ Je zrejmé, Ze metdda pisania romanu, ktord dokonale
fungovala pocas realizmu, nebude s nastupom modernej doby dostacujuca. Autori hl'adaji

9910

novy sposob vyjadrenia sa. Objektivnost’ strieda ,,poburujtica subjektivita”'”, pretoze:

[...] uz Bergson objavil redine trvanie, bezodny Cas, ktory nés zaclenuje do reality,
spaja nas s vecami a umozihuje ndm ich poznat, uz nie z mylného objektivneho a
realistického uhla pohl'adu, ale vyuzitim priameho intuitivneho spojenia. Zit' realitu z vaiitra

bolo omnoho realistickejsie, nez z vezi kauzalnosti naturalistického determinizmu. "

OLEZA, Juan. La novela del siglo XIX. Del parto a la crisis de una ideologia. Barcelona: Editorial Laia,
1984, s. 5. (“convertir en dominante un nuevo modelo que se apoyase sobre las bases positivas”™)

Ibid., s. 8 (“todo lo real es calculable y determinado por la ley de la causalidad™)

FOX, Inman. ,,Introduccion®. In La Voluntad. Madrid: Castalia, 1989, s. 30. (“La novela es una forma
proteica y cambiante cuyo proposito basico es ordenar artisticamente, y en prosa, la vida, psicologica o fisica,
de un hombre o de un grupo de seres humanos de tal forma que el lector experimente algo con respecto a la
condicion humana. Cambia, pues, la forma seglin varia la vision de la realidad [...].”)

1 CEREZO GALAN, Pedro. El mal del siglo. El conflicto entre Ilustracion y Romanticismo en la crisis
finisecular del siglo XIX. Madrid: Biblioteca Nueva, 2003, s. 527. (“la crisis del fin de siglo hizo emerger una
subjetividad exasperada”)

HORIA, Vintila. Introduccion a la literatura del siglo XX. Ensayo de epistemologia literaria. Madrid:
Gredos, 1976, s. 275. (“ya Bergson habia descubierto la duracion real, el tiempo profundo que nos inserta en
la realidad, nos une a las cosas y nos permite conocerlas, ya no desde un punto de vista falsamente realista y
objetivo, sino utilizando el contacto directo de la intuicion. Vivir la realidad desde dentro era mucho mas
realista que vivirla desde las torres causalistas del determinismo naturalista.”)
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Hradanie odlisnych ciest pisania je typickym pre va¢sinu romanov novej doby. Podl'a

Dugasta sa antinaturalistickd reakcia prejavila prave v Zolovom Francuzsku s publikaciu diela

K.J. Huysmansa Na ruby (A rebours, 1884)."* Nasledne vychadzaju d’al§ie moderné diela,

ako Ziak (Le Disciple, 1989) od Paula Bourgeta; D'Annunziove romény Rozkos (Il piacere,
1889), Triumf smrti (Il trionfo della morte, 1894), Ohen (Il fuoco, 1900); Utiahnutie skrutky
(The Turn of the Screw, 1898) Henryho Jamesa; Musilove Zmdtky chovanca Torlessa (Die
Venwirrungen des Zonglings Torless, 1906); Proustovo Hladanie strateného casu (A la
recherche du temps perdu, 1908) ovplyvnené predovsetkym Bergsonovou filozofiou o ¢ase; a
neskor Joyceov Portrét mladého umelca (Portrait of the Artist as a Young Man, 1916) a
Ulysses (Ulysses, 1922); Carovny vrch (Der Zauberberg, 1924) Thomas Manna; Kafkov
Proces (Der Prozess, 1925) ¢i Zamok (Das Schloss, 1926); K majdiku (To the Lighthouse,
1927) od Virginie Woolfovej a mnoh¢ d’alSie.

Vsetky tieto romdny maji spolo¢ného menovatel'a, a tym je snaha o renovovanie
literarnej tvorby prostrednictvom novych technik a presadenie odliSného vnimania sveta
integrovanim novych prvkov. Rozhodujucim vychodiskom sa stava vnutorné vedomie, pri¢om
autori okrem iného vyuZzivajii techniku vnatorného monolégu, pridu vedomia, obmenu
fokalizacie rozpravaca, fragmentaciu, simultdnne rozpravanie, viacnasobnu perspektivu,
vkladanie lyrického a muzikéalneho jazyka, prerusenie linealnosti, introspekciu.'?

V ramci romanu obdobia modernizmu Ralph Freedman vyc¢lenuje lyricky roman, kde
sa stretdva proza s poéziou, a ku ktorému maji vel'mi blizko predovSetkym dedic¢i nemeckého
romantizmu a rovnako francuzski symbolisti. Medzi hlavnych predstavitel'ov tohto zanru radi

Hermana Hesseho, Andrého Gida a Virginiu Woolfov(."

V Spanielsku pojem lyricky romdn zaviedol Ricardo Gullon.'s So vietkymi znakmi
moderného roméanu sa vyznaCuje absolitnou subjektivizaciou, obdobnymi technikami a
prvkami, pri¢om zakladnu rolu hra aktivny citatel'. Ten totiz musi uchopit’ vSetky fragmenty
deja a dat’ im zmysel ako celku. Hlavnymi elementami su emocie, intuicia, juxtapozicie
vnemov a predstav, nasledkom ¢oho dochadza k maximalnemu potlaceniu deja. Prikladnym

dielom je Jesenna sonata (Sonata de otorio, 1902) od Valle-Inclana.

DUGAST, Jacques. La vida cultural en Europa entre los siglos XIX y XX. Traduccién de Godofredo

Gonzalez. Barcelona: Paidos, 2003, s. 176.

B3 Tbid,, s. 219.

¥ FREEDMAN, Ralph. La novela lirica. Hermann Hesse, André Gide y Virginia Wolf. Traduccién de José
Manuel Llorca. Barcelona: Barral Editores, 1972, s. 347-349.

15 GULLON, Ricardo. ,,.La novela lirica. In La novela lirica 1. Azorin, Gabriel Miro. Ed. De Dario Villanueva.

Madrid: Taurus, 1983, s. 243-258.
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Tento autor patri k novej vlne Spanielskych spisovatelov, ktori svojou tvorbou
reflektuja krizu z konca storocia a reaguju na situéaciu, v ktorej sa ocitla narativna tvorba. Na
ceste za reformou romanu povazuje Inman Fox za kI'icové Styri diela: Cestu dokonalosti
(Camino de perfeccion) od Baroju, Jesennu sondtu (Sonata de otorio) od Valle-Inclana, Ldsku
a vychovavatelstvo (Amor y pedagogia) od Unamuna a Vélu (La Voluntad) od Azorina,
vietky publikované v roku 1902.'° Tato vlna sa zvykne oznacovat’ ako Generacia 98, ¢o je
vSak pomenovanie viac nez sporné. José¢ Carlos Mainer toto oznacenie vidi ako ,,neskorsi
vymysel, produkt reflexie a posteriori o Katastrofe“."” Sam Baroja tento nazov striktne
odmieta: ,,Vzdy som tvrdil, Ze si nemyslim, Ze by existovala Generacia 98.“'® Problematika
adekvatnosti oznacenia Generacia 98 vSak nie je predmetom nasej prace.

Tato skupina autorov sa okrem iného charakterizuje tym, Ze odmieta pozitivizmus,
rovnako ako naturalisticky romdn, Ze v ur¢itom momente dochadza k stretu s modernizmom
ako dedi¢om romantizmu v snahe o renovdaciu literatiry, ze do popredia sa dostavaja
filozofické otazky a Ze dominantnou polohou sa stdva ontologicky pesimizmus a nihilizmus."
Tito spisovatelia zavadzaju ,,subjektivnu perspektivu do Spanielskej literatury®, dochadza k

LHliterarnej legitimacii ja*.*

2.3. Roman Pia Baroju

Vyvoj Spanielskeho romanu podlieha zaiatkom dvadsiateho storoCia znacnym
zmenam. Viaceré autority hovoria o celkovej krize tohoto Zanru. Ortega y Gasset vidi jeho
upadok v neschopnosti néjst’ nové témy. Tvrdi: ,,Myslim si, ze romdn, ak aj nie je nezvratne
vyCerpany, nachadza sa vo svojej poslednej etape a trpi takym nedostatkom moznych tém, ze
spisovatel’ ho potrebuje vyvazit’ vysokou kvalitou ostatnych prvkov potrebnych na vystavanie

tela romanu.*?' Vedi sa mnohé diskusie o tom, ako by sa mal tento Zaner pisat. Unamuno

16 FOX, Inman. Cit.d., s. 27.

7 MAINER, José Carlos. ,,Pio Baroja, fin de siglo“. In En e/ 98 (Los nuevos escritores). Madrid: Visor Libros,

1997, s. 87. (“una invencion tardia, producto a una reflexion a posteriori sobre el Desastre®)

BAROIJA, Pio. Obras Completas 1. «Desde la ultima vuelta del camino». Memorias 1. Barcelona: Circulo de

lectores, 1997, s. 218.

¥ SAVIGNANO, Armando. ,,El 98 y la filosofia europea®. Anuario Filoséfico, vol. 31, n. 1, Navarra, 1998,
pags. 71-90.

2 MAINER, José Carlos. ,,Pio Baroja, fin de siglo*. In En el 98 (Los nuevos escritores). Cit.d., s. 86.
(“perspectiva subjetiva en la literatura espaiiola, legitimacion literaria del «yo»*)

2! ORTEGA y GASSET, José. Meditaciones del Quijote e Ideas sobre la novela. Madrid: Revista de Occidente,
1958, s. 145. (“Creo que en el género novela, si no estéd irremediablemente agotado, se halla, de cierto, en su
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hovori o takzvanej nivole, zalozenej na dialdégu, bez vopred premysleného deja, pretoze ten sa
vytvara postupne pocas tvorby, bez akéhokol'vek planu, s postavami bez charakteru formujtce
sa podl'a toho, ¢o rozpravaju, a zaroveti, vietko, o povedia, st slova samotného autora.?* Pre
Ortegu vyc€erpanim moznych tém dochddza k tomu, Ze uz nie su dolezité prihody postav, ale
len ich pritomnost. Predmetom zaujmu uz nie je dej, ale postavy. Autori chybuji tym, Ze sa
pokusaju definovat’ svoje postavy, no ,,vypracovavat’ definicie je lohou vedy*. Mali by skor
poskytnut’ Citatel'ovi moznost’ vidiet' skutky postavy, aby si tento mohol utvorit’ predstavu o
jej charaktere sdm. Roman nie je pre Citatel'a zaujimavy mnozstvom po sebe iducich prihod a
udalosti, ale prave pritomnostou postav a skutocnostou, ze st to oni, kto nas udrzuju v deji.
Autor je zodpovedny za to, aby sme boli do romédnu vtiahnuti, a preto musi zobrazit’
atraktivne postavy a nemenej dolezit¢ je dat’ vSetkému formu, pretoze ,,umelecké dielo zije
viac zo svojej podoby, neZ z materialu“.”

Vo¢i mnohym jeho myslienkam o roménovej tvorbe a jej konecnom vysledku ma
vyhrady Pio Baroja.* Shaw poukazuje na opoziciu Ortegovho postupu ,,pozorovanie-reflexia-
technika“ k Barojovmu ,,stotozneniu-samovol’nosti-intuicii“.*> Ddoraz na vedomu techniku je
pre Baroju najvicsi omyl, ktorého sa autori dopustaji. T4 totiz ,zabija samovolnost™,
spontannost’.”® Tvrdi: ,,Ja piSem svoje knihy bez planu. Ak by som vytvoril plan, nikdy by

som nedosiel na koniec.“?” Roman nema ucelent schému:

Stcasny roman je Zaner rozmanity, pruzny, v procese formovania, fermentacie;
zahrna vSetko: dielo filozofické, psychologické, dobrodruzné, utopiu, celu prozu, absoliitne
vSetko. Mysliet” si, Ze mdze byt len jedna forma pre taku nesmiernu variabilitu, sa mi javi

ako znamka dogmatizmu a doktriny. Ak by bol romén pevne definovany zéner, ako je

priodo ultimo y padece una tal penuria de temas posibles, que el escritor necesita compensarla con la
exquisita calidad de los demas ingredientes necesarios para integrar un cuerpo de novela.*)
22 UNAMUNO, Miguel. Niebla. Ed. de M.J. Valdés. Madrid: Catedra, 1982, s. 199-201.
% ORTEGA y GASSET. Cit.d., s. 160. (“La obra de arte vive mas de su forma que de su material.*)
# Ortega y Gasset a Pio Baroja viedli viacero diskusii na tito tému. Dialog vyvolali kratke Barojove poznamky
v zvazku Vybrané strany (Pdaginas escogidas, 1917) o technike romanu. Nato ho Ortega poziadal, aby svoje
nazory rozvinul. Ten tak uéinil v eseji O spdsobe pisania romdnu (Sobre la manera de escribir novelas) v
zbierke Osamelé hodiny (Las horas solitarias, 1918). Svoje myslienky do konecnej podoby sformuloval v
prologu k Lodi blaznov (La nave de los locos, 1925) a neskorsSich Pamditiach (Memorias, 1944-1955). Ortega
v roku 1925 publikoval Dehumanizdciu umenia a idey o romane (La deshumanizacion del arte e Ideas sobre
la novela). Viz SHAW, Donald. ,,Réplica a la «Deshumanizacién»: Baroja sobre el arte de la novela. In La
novela lirica Il. Ramon Pérez de Ayala, Benjamin Jarnés ““. Ed. Dario Villanueva. Madrid: Taurus, 1983, s.
147, 148.
Ibid., s. 151. (“contemplacion-reflexion-técnica [...] identificacion-espontaneidad-intuicion®)
Ibid., s. 149. (“[la técnica consciente] mata la espontaneidad*)
BAROIJA, Pio. Obras Completas II. «Desde la ultima vuelta del camino». Memorias II. Barcelona: Circulo
de lectores, 1997, s. 468-469. (“Yo escribo mis libros sin plan; si hiciera un plan, no llegaria al fin.*)

25
26
27
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napriklad sonet, jeho forma by bola definovana rovnako pevne.”

Znamena to, ze rovnaku techniku by nebolo nemozno pouzit’ na kazdy jeden roman.
Ba ¢o viac, ,.kazdy typ romadnu ma svoju kostru, svoju formu konstrukcie a niektoré sa
vyznauju prave tym, Ze ju nemaju, pretoze nie su biologicky stavovcami, ale
bezstavovcami“.” Baroja si na rozdiel od Ortegu nemysli, Ze by bola studnica tém vy&erpana:
,, V literatlre, ani tam si nemyslim, Ze by bolo povedané vsetko.“*’ NavySe trva na tom, ze by
nemala prevladat’ fikcia, lez Ze autor by mal vychadzat’ zo skuto¢nosti. Pozorujic realny zivot
vznikd osobnd skusenost’, ktord dava priestor spontannosti. Mal by vyjadrovat’ svoje nazory
skrze postavy, no taktiez svojimi vlastnymi vstupmi. Za doleziti v romane povazuje
permeabilitu.

Barojovo vnimanie romanu a procesu jeho tvorby je nevyhnutné mat pri ¢itani jeho
diel stale na zreteli. Pomo6Ze nam to lepSie pochopit’ formu oboch diel, ktorymi sa budeme

zaoberat’ v nasledujucich kapitolach.

2 BAROIJA, Pio. ,,Prologo casi doctrinal sobre la novela®. In La nave de los locos. Madrid: Céatedra, 2011, s.
72. (“La novela, hoy por hoy, es un género multiforme, proteico, en formacion, en fermentacion; lo abarca
todo: el libro filosoéfico, el libro psicoldgico, la aventura, la utopia, lo épico; todo absolutamente. Pensar que
para tan inmensa variedad puede haber un molde unico me parece dar una prueba de doctrinarismo, de
dogmatismo. Si la novela fuera un género bien definido, como es un soneto, tendria una técnica también bien
definida.*)

» 1Ibid., s. 93. (“Cada tipo de novela tiene su clase de esqueleto, su forma de armazon, y algunas se caracterizan
precisamente por no tenerlo, porque no son bioldgicamente un animal vertebrado, sino invertebrado.*)

3 Ibid., s. 74. (“En la literatura, tampoco creo que esté todo dicho.*)
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3. Diela, v ktorych vystupuje Silvestre Paradox

3.1. DobrodruZstva, vyndlezy a mystifikacie Silvestra Paradoxa

Dobrodruzstva, vynalezy a mystifikacie Silvestra Paradoxa je jednym z prvych
Barojovych roménov. Spolu s Cestou dokonalosti a Paradoxom krdalom je stcastou trilogie
Fantasticky zivot (La vida fantdstica). Povodne vysiel v tridsiatich siedmych castiach ako
fejton v denniku E! Globo, kde Baroja vtedy pracoval. Prva Cast’ sa publikovala 30. aprila
1900 a posledna 24. februara 1901.>' Hlavnym ddvodom bola predovietkym nie velmi
priazniva finanéna situdcia, v ktorej sa baskicky spisovatel’ nachadzal. Uspesni star§i autori si
boli sami editormi a dokdzali si sami svoje knihy vydavat. U nezndmych mladikov nebolo
ni¢im nezvyéajnym publikovat’ svoje diela po Castiach v novinach.*? José-Carlos Mainer
upozoriiuje na skuto¢nost, Ze v tomto obdobi sa vytvorila hlboka priepast medzi tymito
dvomi skupinami literatov, kedy ,,literarny Zivot sa ¢oraz viac javil ako boj proletariatu pera,
sustredené¢ho v radikalnych casopisoch a novinach, proti hegemonii starSich, sediacich na
dozivotnych kontraktoch vydavatel'stiev a v konzervativnych dennikoch®.*®

Dal§im faktorom, ktory by sme mali brat do Gvahy pri skimani formy tohoto
romanu, je neskryvand Barojova ndklonnost’ k autorovi Kroniky Pickwickovho klubu. Ta je
tiez pisand formou fejtonu. V Pamdtiach mozno najst dokazy na viacerych miestach:
,hadchynal som sa Dickensom, Stendhalom a Dostojevskym®, ,,vZdy som hovoril, Ze mojimi

16634

oblibenymi autori su Dickens, Poe, Balzac, Stenhal, Dostojeskij a Tolstoj***, ,,Dickens,

Dostojevskij, Tolstoj a Ibsen su z toho najvyznamnejSieho, ¢o Fudstvo malo*.*

V neposlednom rade, velku rolu v literarnej tvorbe hra taktiez spolocenska situacia.
Tento roman nie je jedinym Barojovym roméanom pisanym ako fejton. Inman Fox sformuloval
svoju tedriu, v ktorej vidi Baroju v pozicii odporcu voci industrializovanej kapitalistickej

spolo¢nosti, a jeho varianta protestu je odmietanie starych, no stale prevladajicich modelov

31

Viz FOX, Inman. ,,Introduccion®. In Aventuras, inventos y mixtificaciones de Silvestre Paradox. Madrid:

Espasa Calpe, S.A., 2007, s. 27.

2 Ibid,, s. 24.

3 MAINER, José-Carlos. ,,Prologo general“. In Obras Completas I. «Desde la tiltima vuelta del caminox.
Memorias 1. Cit.d., s. 16. (“La vida literaria se presentaba, cada vez mas, como la lucha de un proletariado de
la pluma, foqueado en revistas y periodicos radicales, frente a la hegemonia de los viejos, asentada en
contratos editoriales vitalicios y diarios conservadores.”)

¥ BAROIJA, Pio. Obras Completas I. «Desde la iiltima vuelta del camino».Memorias I. Cit.d., s. 141, 177. (“Yo
me entusiasmaba con Dickens, Stendhal y con Dostoyevski.”, “Yo siempre he dicho que mis escritores
favoritos han sido Dickens, Poe, Balzac, Stendhal, Dostoyevski y Tolstoi.”)

3 BAROIJA, Pio. Obras Completas II. «Desde la vltima vuelta del caminoy. Memorias II. Cit.d., s. 563.

(“Dickens, Dostoyevski, Tolstoi ¢ Ibsen son de lo mas grande que ha tenido la humanidad.”)
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kompozicie, a v€lenenie novinarskych prvkov do narativnych Struktar, konkrétne fejtonu do
romanopisectva.*
Fox neodmieta ani tedriu, Ze tento Barojov roman je pardédiou na romany pisané

formou fejtonu.”’

Dobrodruzstva, vynalezy a mystifikdcie Silvestra Paradoxa su akymsi sprievodcom
panoramou madridskej bohémy. Mapuje autentické prostredie Madridu onej doby: kaviarne,
redakcie ¢asopisov, hotely, nakladatel'stva. Vetko, ako to Baroja videl.*®

Dielo je rozdelené na dvadsat’ osobitnych kapitol, ktoré nepodliechaju silnej dejove;j
linii. Casto medzi jednotlivymi po sebe idiicimi kapitolami nie je savislost’. To je zapri¢inené
uz spominanou formou a spdsobom publikdcie. Na druhej strane, kvoli obcCasnej
diskontinuite ani v najmenSom netrpi dynamika pribehu. Stefan Martonak vidi

Dobrodruzstva, vyndlezy a mystifikacie... ako:

Roman, v ktorom sa Baroja predstavil uz vSetkymi finesami svojho umenia.
Dobrodruznost’, rychly dejovy spad, ¢astda zmena rytmu deja, usecny $tyl plny aforizmov, to
vSetko je tu uz v rozvinutej forme a v dokonalom sulade. Je to ostra satira na Zivot

madridskych bohémov, s mnozstvom autobiografickych prvkov.*

Dovolime si tvrdit, ze satira je tu zdkladnym elementom sliziacim na tvrdu kritiku

burzodznej spolocnosti. Nastrojom tejto satiry sa stava absurdny humor. Fox konStatuje:

[Barojov] uhol pohladu je takmer vzdy subjektivny, jeho kriticky pohl'ad je
rozozierajuci, ironicky a zaroven komicky. A ked’Ze sa u Baroju casto vyskytuje odvedenie
pozornosti smerom k absurdnosti, vysmechu a fraSke, pocitujeme urcity druh kolisania
medzi romanovym spracovanim reality, o by pokojne mohla byt’ t4 nasa, a Cisto zabavnou

literatarou.*

Absurdnost’ je pritomnd takmer vSade: v situaciach, dialégoch, opisoch a tiez v

3% Viz Fox, Inman. Cit.d., s. 26.

7 Ibid., s. 27.

* Ibid., s. 27.

39 MARTNAK, Stefan. ,,Pio Baroja“. In Paradox kralom. Prel. Jozef gkultéty. Bratislava: Tatran, 1968, s. 191.

" Viz Fox, Inman. Cit.d., s. 33. (“El punto de vista es casi siempre subjetivo, su mirada critica es corrosiva,
irénica y comica a la vez. Y como hay a menudo en Baroja una distraccion hacia lo absurdo, la burla y la
farsa, experimentamos una especie de vaivén entre la novelizacion de una realidad que bien podria ser la
nuestra y una literatura de pura diversion.*)
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samotnych postavach. Tie su, na Cele s Paradoxom, nanajvys nevSedné, dalo by sa povedat’
atypické, az extravagantné a ich Ciny st Casto iraciondlne a vzdy neobycajné. To vSetko v
sluzbach satiry a kritiky.

Mainer si v§imol, Ze humor sa v dvadsiatom storoci stal jednym z charakteristickych
vyrazovych prostriedkov Spanielskej literatiry. Tento fenomén prepukol v poslednej tretine
devitnasteho storo€ia pocas ReStauracie ako odraz krizy vedy, viery, socialnej stability a
ekonomickej situcie. Je pritomny u viacerych autorov: Angela Gavineta, Unamuna, Valle-
Inclana, Baroju, Péreza de Ayala, Pedra Salinasa a inych. Je to humor, v ktorom sa miesaju
komické elementy s tragickymi, ¢o ,,nebolo Ziadnou novinkou v Spanielske;j literatare, ale ak
pocas tohoto obdobia a osobitym sposobom spisovatel’ ohlési fraSku, infantilna kratochvilu
alebo hocijakt inu 'ahku zédbavu tohto typu, zvycajne sa moéZeme pripravit’ na nejaky tienisty

komentar o stave l'udstva [...]”.*!

3.2. Paradox kral’om

Paradoxom kralom je poslednym romanom z trilégie Fantasticky Zivot (La vida
fantastica). 1de o velmi ostra kritiku imperialistickej politiky, Sirenia eurdpskej civilizacie
formou kolonizacie a stavu europskej civilizacie ako take;j.

Pestra skupinka dobrodruhov sa vydava na plavbu do Afriky s cielom zalozit
zidovsky $tat. Stroskotaji pri Guinejskom zalive a ocitaji sa medzi domorodcami. Silvestre
Paradox sa nakoniec stava ich kralom. Novy $§tat je zalozeny na rovnosti medzi obyvatel'mi.
Je to akasi forma utopie. Kon¢i vSak prichodom skuto¢nych kolonizatorov, ktori znicia
vSetko, ¢o Paradox a jeho druhovia vybudovali. Tych zabijii a namiesto poriadku nastava v
Bu-Tate chaos. Vladne nasilie, opitost’, vytrznictvo: ,,Aqui ya hay de todo. Esto es Sodoma,
Gomorra, Babilonia, Lesbos, todo en una pieza.“* (s. 218) (Mame tu uz vSetko. Sodomu,
Gomoru, Babylon, Lesbos — vSetko ako na objednavku. [s. 176])* S francuzskou civiliziciou
prichadzaju aj choroby, ktoré domorodé obyvatel'stvo doteraz nepoznalo a populdcia tak

zacina klesat’.

4 BROWN, Gerald. Historia de la literatura espaiiola.El siglo XX. Ed. José-Carlos Mainer. Traduccion Carlos
Pujol. Barcelona: Ariel, 1991, s. 16-17. (“No era ninguna novedad en la literatura espafiola, pero durante este
periodo y de un modo especial, si un escritor anuncia una farsa, un pasatiempo infantil o cualquier otra
diversion ligera de ese tipo, habitualmente podemos prepararnos para algin sombrio comentario sobre la
condicién humana [...].)

2 Vietkz ukazky z diela Paradox, rey st z vydania BAROJA, Pio. Paradox, rey. Madrid: Espasa Calpe, 1999.

# Vsetky ukazky z diela Paradox krdlom s z vydania BAROJA, Pio. Paradox kralom. Prekl. Jozef Skultéty.
Bratislava: Tatran, 1968.
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Rovnako, ako predchédzajici roman, taktiez tento sa vyznacuje nezvyklou formou, a
to formou dialogu. Stretdvame sa tu s dramatizaciou romanu. Dielo je rozdelené na tri Casti.
Prva tvori jedenast’ kapitol, pocnuc prichodom Silvestra a Avelina Diza do Valencie, kam sa
vydali na konci Dobrodruzstiev, vyndlezov a mystifikacii Silvestra Paradoxa, a konciac
stroskotanim lode pri africkom pobrezi. Druhd ¢ast’, o pétndstich kapitolach, vypoveda o
oslobodeni sa zo zajatia a vytvoreni bezpe¢ného miesta pre zivot odklonenim rieky. Tretia
Cast sa sklada z desiatich kapitol. Zacfina korunovanim Paradoxa, opisuje idylické
spolunazivanie a kon¢i zni€enim tejto utdpie franctizskymi kolonialistami. Do linedlneho
rozpravania Baroja vklada dve lyrické a jednu metafyzicku kapitolu chvély, ktoré prerusuju
logicku suvislost’. Su to Sentimentdlna chvala harmoniky- kde je priamo uvedené, Ze sa k nam
prihovara autor, Metafyzické velebenie nicenia- filozoficky monolog o tom, ze ,,ni¢it’ znamena
znovu vytvorit™ s jasnymi odozvami filozofie Herakleita a Nietzscheho,* ktory vedie kyklop,
a nakoniec Vychvalovanie starych koni na kolotoci- kde napriek uvedomeniu si krutého osudu
Pudstva prevlada radostny ton.* Tieto kapitoly dovoluju autorovi oslobodit’ sa od uzatvorenej
dramatickej formy. K tomuto ucelu tiez Baroja vyuziva spoluucast’ zvierat a rozli¢nych
elementov prirody na dialogoch postav.*

Okrem dvoch lyrickych kapitol, ktoré by sme podl'a Lasagabastera mohli oznacit’ ako
vypoved rozpravaca, sa jeho pritomnost’ limituje na autorské pozndmky tak, ako ich pozndme
v dramatickom diele.

Paradox kralom je teda spletou rozlicnych Zanrov, no predovsetkym je to:

[...] satiricky roman vo forme dialéogu a s podtonom frasky, kde sa mieSaji a
kombinuju prvky typické pre dobrodruzny, utopicky a do urcitej miery aj filozoficky roman,

pri¢om nechybaju ani isté kratke medzihry silne lyrického charakteru.*’

Na prvy pohlad je to bezpochyby dobrodruzny roman. AvSak dobrodruzstvo
Paradoxa a jeho druhov sa nam predstavuje pevne v sluzbach utopie. Po tom, Co sa stal
Paradox kralom, vznika idedlne Stitne zriadenie, utopia d’aleko od upadajicej eurdpskej

civilizdcie. No stroskotdva prave kvoli vpadu zdpadného sveta. Konecné fiasko spolu so

4 Viz LASAGABASTER, Jesus Maria. ,,Introduccion®. In Paradox, rey. Madrid: Espasa Calpe, 1999, s. 42.

4 FOX, Inman. ,,Prologo*. In Obras completas VI. Trilogias I. Barcelona: Circulo de Lectores, 1998, s. 39.

% TIbid., s. 42.

4 LASAGABASTER, Jesus Maria. Cit.d., s. 33. (“[...] una novela satirica, en forma dialogada y en tono de
farsa, donde sa mezclan y combinan elementos tipicos de la novela de aventuras, de la novela utopica y hasta
cierto punto también de la novela filosofica, no faltando, ademas, algunos breves interludios de fuerte
caracter lirico.”)
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spdsobom naracie robia z tohto diela dokonca parddiu na utopicky romén.*®

Zakladnymi elementami su, rovnako ako v Dobrodruzstviach, vyndlezoch a
mystifikaciach Silvestra Paradoxa, irdnia, sarkazmus a satira, vSetko vo funkcii kritiky.
Baroja nekritizuje len eurdpsku civilizdciu a jej imperializmus, ale taktiez domorodu
populaciu : ,,Barojov pohlad na ¢ernochov a ich spdsob zivota, ktory ndm prezentuje, je
taktiez zosmie$iujuci a tym padom kriticky.“*

Autor opdt’ vyuziva absurdny humor na dosiahnutie ukazkovej kritiky. Dialogy
medzi postavami, plné slovnych hraciek a ironickych poznamok, ndm casto pripominaju
prostredie absurdného divadla. Ak to spojime s grotesknym charakterom postav, vysledkom je
»zamerne zdeformovany, az absurdny svet a jeho zvelicené videnie, ¢o spdsobuje, ze

Barojova radikalnost’ a horka satira su e$te zretel'nejSie.«*

% TIbid., s. 51.

¥ 1Ibid., s. 53. (“La visién que Baroja nos da de los negros y de su modo de vida es también parddica y por lo
mismo critica.”)

Ibid., s. 44. (“[...] un mundo intencionadamente deformado hasta el absurdo, y una visiéon desmesurada de ese
mundo, que hace mas patente la radicalidad y la amargura de la satira barojiana.”)

50

20



4. Absurdné prvky a situacie

4.1. DobrodruZstva, vyndlezy a mystifikacie Silvestra Paradoxa

Zmienili sme sa uz, ze obe uvedené diela st pIné komickosti, grotesky a absurdnosti.
Okrem podivnych postav, ktorymi sa budeme zaoberat' v nasledujicej kapitole, st tieto
romany spletou absurdnych situécii, nelogickych vsuviek a bizarnych opisov, ktoré Citatel'a
spolahlivo pobavia, no zaroven ho nechaji mierne zmédtené¢ho. Pozrime sa teda blizSie na
niektoré z nich.

V tGvode Dobrodruzstiev, vynalezov a mystifikacii Silvestra Paradoxa rozpraval

opisuje Paradoxovho psa Yocka:

Tras ¢l marchaba un perrillo de largas y ensortijadas lanas, blanco y negro, a quien
no se veian los o0jos; un pequefio monstruo informe, sin apariencia de animal, que daba la
sensacion, como diria un modernista, de una toquilla arrollada que tuviera la ocurrencia de

ser automovil.* (s. 48)

Za nim bezalo dlhosrsté, kuceravé psica, ierno-bielej farby, ktorému nebolo vidno
o¢i; mala, beztvara obluda, bez zvieracicho vzhladu, ktora vyvolavala dojem, ako by

povedal modernista, zavinutej Satky, ¢o sa dokaze sama hybat’.>

Navyse o nom Silvestre vyhlasoval: ,,[...] que era un perro mas feo de toda Espafia.*
(s. 55) ([...] Ze je to najskaredsi pes v celom Spanielsku.) Okrem psa ma Paradox dalsie, uz
nie také obvykl¢ zvieratd. Predstavme si situaciu, ako vchadzaju do domu: ,,Comenzaron a
subir la escalera el sefior, el perro, la culebrilla, la avutarda y el mozo de cuerda.” (s. 50)
(Zacali po schodoch vychadzat’ majitel’, pes, uzovka, drop a posluhovac z ulice.) Samozrejme
nasleduje scéna, kedy Paradox obhajuje pritomnost’ uzovky v dome tym, ze tvrdi, Ze je to
predsa zdomacnené zviera.

Pocas svojho detstva zazil hlavny hrdina mnozstvo komickych situécii. Po ceste do
Pomplony vystlpil na okamih z vlaku, aby vykonal mali potrebu, no vlak mu odisiel pred

nosom. V Pomplone byval u svojej rodiny, kde bolo zauzivané kazdui noc starostlivo triedit’

51

Vsetky ukazky z diela Dobrodruzstva, vynalezy a mystifikacie Silvestra Paradoxa su z vydania BAROJA,
Pio. Aventuras, inventos y mixtificaciones de Silvestre Paradox. Madrid: Espasa Calpe, S. A., 2007.

2 Vlastny preklad vietkych ukazok z diela DobrodruZstva, vyndlezy a mystifikdcie Silvestra Paradoxa
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vajcia podl'a velkosti. Ich priprava bola tiez velky ritual. Stretol sa so Zenou, ktora si davala
vanku$ pod sveter, aby si mohla mysliet, ze je tehotnd, ¢i s muzom, ktory rad rozdaval
cudzim detom cukriky.

Neskodr sa Silvestre vydava do Francuzska, kde spozndva zaujimavého Anglicana
Macbetha, ktory vynaSiel takzvany ,traduscopio Optico y acustico” (opticky a akusticky
prekladoskop), ktory fungoval na nasledujiicom principe: ,,Si se habla por un lado del tubo en
inglés, por el otro extremo del tubo salen palabras en castellano. Lo mismo sucede si se mira,
porque traduscopio lo traduce todo.” (s. 96) (Ak sa hovori do jednej strany trubice po
anglicky, z druhej strany vychadzaju slovd v $panielCine. Stane sa to isté, ak sa pozera,
pretoze prekladoskop prelozi vSetko.) Macbeth oboznamuje Paradoxa s roznymi zivociSnymi
druhmi, ktoré videl na svojich cestaich Afrikou, ako fosforeskujuce trojnohé tavy, supy s
bohatou kuceravou hrivou, ryby so zvoncekmi, ktoré drzia v rukéach, cvréky, ¢o so svojimi
kridlami hrali Wagnerove opery. Taktiez si v§imol, Ze vo vojne Angli¢anov s kmeiimi Zulov
,,Los zulues tenian doscientos peces mensajeros que valian mucho mas que las palomas. (s.
97) (Zulovia mali dvesto postovych ryb, ktoré boli ovel’a cennejSie nez holuby.)

Vo svojom byte v Madride m4 Paradox zaujimava zbierku zvieracich preparatov,
ktoré si sdm vypchal: dropa, vyra skalného, bradana zltohlavého, fretku, kajmana, rozne biele
mysi a lasicu. NavySe si urpimne myslel, ze: ,,disecando animales era el nimero uno en
Espafia“ (s. 113) (vo vypchavani zvierat je &islo jeden v Spanielsku), ked’ze vo vypchavani je
skryté celé umenie ako najlepSie vystihnat’ zviera.

Jeho vzt'ah ku zvieratam bol o to srde¢nejsi, o ¢o menej vychadzal s l'ud’'mi:

Silvestre estaba tan acostumbrado a la soledad, que hablaba solo, a lo mas con el
perro, con la avutarda disecada o con la culebrilla.
[...] Cuando no queria leer, Silvestre se paseaba de un lado a otro de su guardilla y

departia amigablemente ya con su perro, ya con su culebra. (s. 118)

Silvestre bol tak zvyknuty na samotu, Ze sa rozpravaval saim so sebou, ¢i nanajvys
s0 svojim psom, vypchatym dropom alebo so svojou uzovkou.
[...] Ked’ sa mu nechcelo ¢itat, prechadzal sa Silvestre z jednej strany na druha po

svojej manzardke a zhovaral sa raz so svojim psom, raz so svojou uzovkou.

Aby had nehryzol, pripevnil mu na zuby gul'6¢ky zo skleneného lepidla, ¢o neddvno

vyna$iel. Ked nakoniec z finan¢nych dévodov musi predat’ svoje vypchaté zvieratd, je to
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akoby predaval ¢lenov rodiny.

Pokusil sa tiez zdoméacnit’ si rybu: ,,Silvestre habia conseguido domesticar una rana;
pero estos instintos de sociabilidad reconocidos en los batracios no llegd nunca a
comprobarlos en los peces. Sin embargo, creia poder alcanzar su amistad.” (s. 116)
(Silvestrovi sa podarilo zdomacnit' si zabu. No oné pudy k spoloenskému Zzivotu
odpozorované u obojzivelnikov sa mu nikdy nepodarilo preukazat’ u ryb. Jednako vsak veril,
ze moze ziskat’ ich priatel’stvo.)

Paradox bol v prvom rade vynalezcom. Vynasiel celt radu osoZnych veci. Okrem
iného uz spominané sklenené¢ lepidlo, chemicka zachrannu vestu, torpédo riadené z pobrezia,
chlieb na posilfiujicimi uc¢inkami, tepomer Paradox, ruku-veslo a nohu-veslo (pristroje na
plavanie), pascu na mysi Speculum, ktorej predchadzala ,,Bezpecnostna spolo¢nost™ pre
zachranu dusi, aby ziskal peniaze, galvano-plasticku fotografiu (na fotenie plastik), ¢i
ponorku inSpirovanii dynamikou ryb, ktori s priatelom Dizom de la Iglesia chceli
skonS$truovat’, no pre nedostatok peniazi to nebolo mozné a podporu nedostali, pretoze rovanka
ponorka uz existovala. Kapitola s ponorkou sa zaklada na skuto¢nej udalosti, kedy vynalezca
Isaac Peral zhotovil model ponorky s vel'mi sI'ubnymi vyhliadkami, no finan¢nej podpory sa
nedockal.*

Baroja jednu z kapitol nazval Historia de una vieja, de una dentadura postiza y de
una gata (Pribeh o starene, zubnej protéze a macke). ZvIast groteskny je pribeh o zubnej
protéze. Dona Justa skutocne milovala svoju zubnu protézu. Ked’ zomrela, kostolnicke sa
zdalo nespravodlivé, aby Dofia Justa lezala pred Bohom bezzuba a tak jej vlozila do ust
protézu. Jej svaly sa vSak pocas noci stiahli natol’ko, ze nebohd vyzerala, akoby sa smiala:
,Era una sonrisa la suya tan alegre, tan alegre...que daba miedo.” (s. 182) (Bol to usmev taky
radostny, taky radostny... Ze vzbudzoval strach.)

Posledna kapitola nesie ndzov La danza de la muerte (Tanec smrti). Paradox a jeho
priatel’ Diz sa ocitaju na Stedry vecer na ulici po tom, ¢o doslova usli z do¢asného domova.
Na némesti videli nejakych otrhancov tancovat’ za zvuku bubnov, rapkacov a panvic ,,danza
desesperada y macabra“ (s. 278) (ztfaly pohrebny tanec.) Potulujuc sa v noci po Madride
stretdvaju rozne typy l'udi a vidia ho v inom svetle, podobne, ako je to u Valle-Incldna v
Svetlach bohémy (Luces de bohemia, 1920). Cristian Ricci hovori o Madride plnom

esperpenta, mytu, o Madride hladovom a apokalyptickom, karnevalovom a pohrebnom.> Ze

3 FOX, Inman. ,,Introduccién®. In Aventuras, inventos y mixtificaciones de Silvestre Paradox. Cit.d., s. 30.

* RICCI, Cristian H.. ,,Aspectos modernistas en la representacion citadina: Madrid en Silvestre Paradox (1901)
de Pio Baroja“. Esparia contemporanea: revista de literatura y cultura, 2004, vol. XVII, n. 1, s. 45-65.
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pdjde o apokalypticky Madrid naznacuje uz situédcia, kedy sa Paradox so svojim vernym
priatel'om snazia v noci spustit’ z okna podkrovnej izby kajmana a na oblohe sa zjavi plny
mesiac, ktory dokonale osvieti plaza visiaceho vo vzduchu. Vtedy Silvestre konstatuje: ,,jQué
hermoso espectaculo debe de ser el verle bajar a nuestro caiman!“ (s. 269) (Aké krasne
predstavenie musi byt’ vidiet, ako sa spusta nas kajman!)

Nasledne sa priatelia dostavaju na viano¢nu oslavu k bratom pekarom. Starsi z bratov
Labartovcov ich pozve na veceru a vSimne si: ,,Seflores, buena suerte. Somos trece en la
mesa.” (s. 282) (Pani, mame §t’astie. Je nas trindst’ pri stole.) Potom za¢ne recitovat’ jednu z
basni, ¢o zlozil ,,un poema de prosa tremendo, lleno de frases terribles.” (s. 284) (straslivi
epicku basen, plnt desivych viet) V basni sa mieSaju diabolské a liturgické prvky, vystupuje v

nej papez, pricom ma na c¢ele vyryté Cislo 666. V jednej zo strof basne sa pise:

Después se ha visto entrar la Muerte con una corona de hoja de lata, montada en
bicicleta, seguida de una turba de esqueletos de médicos y farmacéuticos con sombreros de
copa encima de sus calaveras, y tras ellos una jauria de perros flacos y sarnosos... Las
sepulturas se han abierto, y por las puertas han entrado una legion de esqueletos carcomidos

pedaleando sobre bicicletas [...] (s. 285)

Potom bolo vidno vstlpit’ Smrt’ s korunou z trstinovych listov sediacu na bicykli a
nasledovant zastupom kostier doktorov a lekarnikov s cylindrami na svojich lebkach a za
nimi svorku vychudnutych a prasivych psov... Hroby sa otvorili a dverami vosla 1égia kostier

rozozranych od CervotoCov, ktoré Sliapali na bicykloch [...]

Nakoniec sa vSetci prepadnu do vel'kej diery v zemi. Baseii je zakonCena vetou: ,,Y el
hombre negro ha bajado del altar y se ha hundido en la tierra diciendo: Mors melior vita.* (s.
286) (A ¢ierny muz zostupil z oltara a prepadol sa do zeme hovoriac: Mors melior vita.) S ¢im
Paradox sthlasi, ked’ tvrdi: ,,Es verdad, es verdad. La muerte mejor que la vida.” (s. 286) (To
je pravda, to je pravda. Smrt’ je lepSia nez zivot.) Naco ostatni zakricali: ,,jViva la muerte!* (s.
286) (Nech zije smrt’!)

Ricci upozoriuje na to, Ze apokalypticky zaver s karnevalovym podtonom je
dosledkom pocitu celej jednej generacie, kedy ani ndbozenstvo ani veda nedokazali vyriesit’
problém pravdy a preto bolo nutné sa na realitu pozerat' cez ,konkavne zrkadla“.” Na

dosiahnutie deformacie, ¢ize odstupu, sluzi karikatura, groteska a predovsetkym ironia, ktort

33 RICCI, Cristian H.. Cit. d..
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Baroja hojne vyuziva. Patrice Pavis uvadza, ze groteskné je vsetko, ¢o vd’aka karikatGrnemu a
vysmeSnému sposobu podania vyznieva komicky. Zaroven tvrdi, ze groteskné je vel'mi tizko

spaté s tragikomickym, od ktorého je zase len krok k absurdnému.>

4.2. Paradox kral’om

V druhom roméne, Paradox kralom, je taktiez mnozstvo absurdnosti. V tomto
pripade pojde najmid o absurdné dialégy, rovnako ako o jednotlivé vyroky postav,
nevynimajuc vSak groteskné ¢i iraciondlne situdcie.

Ako sme uz spominali, Paradox s priatelom Dizom sa vydaju na plavbu do Afriky.
Hovori Diz: ,,jAfrica! jAdmirable pais! jVerdadera cuna de la civilizacion! ... Es el tinico
lugar donde se puede vivir dignamente.” (s. 70-71) (Afrika! Obdivuhodna krajina! Ozajstna
koliska civilizacie! ... Jediné miesto, kde mozno dostojne zit'. [s. 17])

Na myse Espartel sa Clenovia posadky zabavaju tym, ze donutia kohuta vypit

whisky:

EL MEDICO: Oiga usted, general. ;Quiere usted que le demos un poco de whisky
a ese gallo? Ya vera usted cdmo se emborracha.

EL GENERAL: Hombre, si; tiene gracia eso.

El Médico y el General persiguen al gallo, y después de muchas tentativas llegan a
acorralarlo y a cogerlo. El Médico lo pone entre sus piernas, le abre el pico y le echa medio
vaso de whisky dentro, a pesar de sus protestas. El animal, al quedar libre, intenta huir y va
traspiés y tambaleandose, entre las carcajadas de todos.

EL GALLO: ;Qué horrible veneno me han dado estos exntranjeros?... jQué
extrafias ideas cruzan por mi mente!... Siento locos impulsos, deseos estramboticos... Qué
Dios castigue a estos desconocidos que asi turban el reposo espiritual de un buen padre de

familia! (s. 79-80)

LEKAR: Pocujte, general. Co by ste na to povedali, keby sme dali trochu whisky
tomu kohutovi? Uvidite, ako sa opije.
GENERAL: Vyborne &lovede, zabavime sa.

Lekar a generadl prenasleduju kohuta a po mnohych pokusoch sa im ho podari

6 PAVIS, Patrice. Diccionario del teatro. Dramaturgia, estética, semiologia. Traduccido por Jaume Melendres.
Barcelona: Paidos, 1998, s. 227, 228, 493.
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zahnat do ohrady a chytit ho. Lekar si ho pridrzi, otvori mu zobak a vyleje don pol pohara
whisky, i ked sa kohut vzpiera. Ked sa zviera vyslobodi, pokiusa sa ujst, ale prepletajuc
nohami sa kniSe, zatial’ o cela spolocnost sa smeje na celé usta.

KOHUT: Aky strainy jed mi to dali tito cudzinci?... Aké ¢udné myslienky mi viria
v hlave!... Pocitujem blaznivé nutkanie, mdm cudné chutky... Nech boh stresce tychto

neznamych, ktori takto kalia duchovny odpocinok otca rodiny! (s. 25-26)

Paradox toto spravanie striktne odmieta. Tvrdo kritizuje takzvanu civilizéciu: ,,Solo
la Naturaleza es recta; solo la Naturaleza es justa y honrada. jOh! jTierras misteriosas!
iTierras lejanas y desconocidas. Estoy anhelado pisar vuestro suelo. Alli donde se viva
naturalmente; alli donde no haya generales americanos; alli donde no se emborrache a los
gallos quiero yo vivir.“ (s. 80) (Len priroda je Cista, len priroda je spravodliva a statocna.
Och! Tajomné krajiny! Daleké a nezname krajiny! Dychtim $liapat’ po vasej pode. Tam, kde
sa zije prirodzene, kde by nebolo americkych generalov, kde by neopijali kohtutov, tam chcem
zit'. [s. 26])

Na vyssie uvedenej ukazke mozeme vidiet, ako nenutene vlozil Baroja do dialogov
postav zvieraci prehovor. A nerozpravaju len zvieratd. Ked’ Paradox ¢aka na mole na lod’,
more sa mu prihovara: ,,Desecha tu impaciencia. jRetirate! jHuye! Pronto, si no, sobre débil
bajel, en la ancha mar de los ruidos tempestuosos, te cerds estremecido de espanto y tu
existencia sera juguete de las grandes y oscuras olas azotadas por el soplo del Aquilon. (s. 84-
85) (Odhod’ netrpezlivost’, Paradox. Zabudni na svoje plany. Vrat sa! Ute¢! Rychlo, lebo ak
nie, na slabom korabe, v Sirom mori za burlivého hukotu budes sa triast’ od hrézy a tvoj zivot
bude hrackou velkych a temnych vin biGovanych naporom vetra Aquiléna. [s. 30]) Na ¢o
Paradox odpoveda: ,,No, nunca volver atrds.” (Nie, nikdy sa nevratim.)

Jedného vecera sa posadka na palube rozhodla, Ze si usporiada koncert na skratenie
dlhej chvile. Po niekolkych falosnych spevoch zahrd mladik zopar piesni na harmonike. V
tomto momente dochddza k prvému preruseniu linedrneho rozpravania. Baroja vklada do deja
kapitolu s ndzvom Sentimentalna chvadla harmoniky. Rovnako ako ostatné dve chvaly, aj tato
slizi autorovi na znovunadobudnutie spontannejSieho a expresivnejSieho tonu, pri€om Ziadna
z nich nestraca spojitost’ s dejom, ba ¢o viac, vychadzaji priamo z neho a takisto sa

neodklanaju od formy roméanu v dialogoch’”:

EL AUTOR: ;No habéis visto, algin domingo al caer de la tarde, en cualquier

57 LASAGABASTER, Jesus Maria. Cit.d., s. 42.
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puertecillo abandonado del Cantabrico, sobre la cubierta de un negro quechemarin o en la
borda de un patache, tres o cuatro hombres de boina que escuchan inmoviles las notas que un
grumete arranca de un viejo acordeon?

Yo no sé por qué, pero esas melodias sentimentales, repetidas hasta el infinito, al

anocher, en el mar, ante el horizonte sin limites, producen una tristeza solemne. [...] (s. 99)

AUTOR: Nevideli ste v isty nedel'ny podvecer kdesi v opustenom malom pristave
na Kantaberskom mori na palube malého ¢ierneho dvojstaznika alebo na kraji l'ahkej lod’ky
troch ¢i Styroch muzov v baretke, ako nehybne pocuvaju melddie, ¢o plavéik vyludzuje zo
starej harmoniky?

Neviem preco, ale tie sentimentalne melddie, donekonecna opakované za sumraku

na mori, pred nedozernym obzorom — vyvolavaju slavnostny smutok. [...] (s. 45)

Pocas burky sa Paradox musi chopit’ kormidla, pretoze kapitdna zmietla voda a jeho

zastupca je opity. Spolo¢nost’ mu robi jeho verny pes:

27

EL VIENTO: Hu..., hu..., hu... Yo soy el latigo de estas grandes y oscuras olas que
corren el mar. Yo las azoto, las empujo hasta el cielo; las hundo hasta el abismo... Hu..., hu...,
hu...

EL MAR: Yo no tengo albedrio, no tengo voluntad; soy masa inerte, soy fuerza
ciega, la fatalidad que salva o condena, que crea o que destruye.

EL VIENTO: Mis coéleras son sus soleras; mis mandatos, sus furias.

EL MAR: Esta ola que embiste como un toro furioso, que golpea como un ariete,
que salta, que rompe, que deshace, no ansia el dafio, no busca la destruccion; ayer brillaba en
perlas en las flores, al amanecer, en el campo. Corrié luego por el rio, fue nube roja en el
crepusculo esplendoroso de una tarde y hoy es ola y mafana volvera a ser lo que fue,
rodando por el circulo eterno de la eterna sustancia...

PARADOX: Si, todo cambia; todo se transforma en los limites del Espacio y del
Tiempo, y todo, sin embargo, sigue siendo igual y lo mismo... No me asustas tempestad, por
mas que brames; no eres mas que un aspecto, y un aspecto insignificante del mundo de los
fenomenos.

YOCK: No hay otro hombre como mi amo. No le asustan ni el mar tempestuoso ni
el terrible huracan; en vez de quejarse contra el destino, discurre sobre la esencia de las

cosas. jHombre admirable, eres casi digno de ser perro!... (s. 106-107)

VIETOR: Hu ... hu ... hu ... Ja som bi¢ na tieto vel’ké a temné viny, ktoré¢ sa ratia



po mori. SPaham ich, pohatam aZ k nebu, ponaram ich az do priepasti ... Hu ... hu ... hu ...

MORE: Nerozhodujem o nicom, nemam svoju vol'u, som neziva masa, som slepa
sila, osud, ktory zachraiiuje, alebo zatracuje, vytvara, alebo nici.

VIETOR: M§j hnev, je jeho hnev. Moja vola jeho zlost'.

MORE: Tato vlna, ktora toci ako zarivy byk, ktora udiera ako baran, ktora skace,
lame, rozbija, nechce spdsobit’ Sskodu, nehl'add nicenie — vcera sa ligotala ako rosa na
kvetoch za svitania. Potom bezala po rieke, bola Cervenym mrakom v Ziarivom simraku
podvecera, dnes je vlnou a zajtra sa znovu stane tym, ¢im bola, poddavajuc sa vecnému
kolobehu vec¢nej podstaty ...

PARADOX: Ano, vietko sa meni, vietko sa premienia v hraniciach Priestoru a
Casu, a predsa je vSetko nadalej rovnaké, nezmenené ... Nelakd$ ma, burka, nech
akokol'vek hucis, si len jednou strankou, bezvyznamnou strankou sveta javov.

YOCK: Niet nad mdjho péana. Nel'akd ho ani burlivé more, ani hrozny vichor.
Miesto toho, aby si t'azkal na osud, hiba o podstate veci. Obdivujem ta, clovek, takmer si

hoden, aby si bol psom! ... (s. 53-54)

Je vSak zrejmé, ze lod’ nedokdze taky napor ustat. Na d’al§i deil je, nast’astie, na

obzore pobrezie, a tak posddka plavidlo opusta. Na pevnine sa dostavaji do zajatia

domorodcov. Maju v§ak §t’astie, pretoZe domorodci bazia po rume. Predstupuju pred krala:
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FUNANGUE: Gran rey, una palabra antes de que pronuncies tu sentencia. Estos
insignificantes extranjeros, estos insectos que se atreven a presentarse ante tu trono, son unos
insectos sabios ¢ industriosos; conocen un sinfin de secretos importantisimos. Han asegurado
que, para ti, joh gran rey!, haran ron; traeran oro y telas bonitas.

EL REY: ;Si?

FUNANGUE: Si.

EL REY: ;Y si la Luna se incomoda? Bagu ha dicho que la Luna esta ofendida con
la presencia de esos blancos, y que es necesario que mueran.

BAGU (Con gran entereza.) : La Luna ha cambiado de opinion... Ahora manda
conservar sus vidas.

SIPSOM: jHe aqui una Luna simpatica!

[...]

FUNANGUE: [...] En Uganga todo es del rey: las casas, las tierras, los arboles, los
hombres, las mujeres..., todo.

PARADOX: Muy buena idea.

SIPSOM: Sobre todo, muy original. (s. 138-139)



FUNANGUE: Velky kral, len slovko, kym vynesie$ ortiel. Tito bezvyznamni
cudzinci, tento hmyz, ktori sa opovazil ukazat’ sa pred tvojim tronom, je mudry a domyselny
hmyz, poznd nekone¢né mnozstvo velmi dolezitych tajomstiev. Zaviazali sa, Ze pre teba, 0,
velky kral’, vyrobia rum, prinesu zlato a drahocenné latky.

KRAL: Skutoéne?

FUNANGUE: Ano.

KRAL: A ¢o ak sa mesiac nahneva? Bagu povedal, e mesiac sa rozhneval pre
pritomnost’ tych belochov a Ze musia zomriet’.

BAGU (velmi dérazne) : Mesiac zmenil svoju mienku ... Teraz kaZe zachovat’ ich
Zivot.

SIMPSOM: Hra, aky sympaticky mesiac!

[...]

FUNANGUE: [...] V Ugange je vietko kralovo: domy, zem, stromy, muzi, Zeny
... prosto vsetko.

PARADOX: Nadherna myslienka.

SIMPSOM: Predovsetkym vel'mi originalna. (s. 88-89)

V tejto ukazke badat’ zjavny ironicky podton, ktory je pritomny naprie¢ celym

romanom. Dobrodruhom sa podari zachranit’ a zakladaja vlastné mesto:

PARADOX: Asi degenera la humanidad, viviendo en habitaciones cerradas.
SIPSOM: Riase usted de eso. Noy hay nada mas malsano que el aire libre.
PARADOX: ;{De manera que se rechaza mi proyecto de vivir al aire libre?
SIPSOM: Rechazado por completo, en nombre de los reumaticos.
PARADOX: Entonces pongo una condicion.

SIPSOM: ;Cual?

PARADOX: Que, al menos, la casa no tenga huecos ni balcones simétricos.
SIPSOM: Y ;por qué ese capricho?

PARADOX: Odio la simetria.

SIPSOM: Pero la simetria es el ritmo de la arquitectura.

PARADOX: Entonces odio el ritmo y la linea recta. Yo quisiera que hiciéramos una

casa como un dermatosqueleto, como una tortuga hace su caparazon. (s. 154-155)

PARADOX: Takto degeneruje 'udstvo, ked’ byva v uzavretych miestnostiach.
SIMPSOM: Nebud’te smie$ny. Ni€ nie je Skodlivejsie, nez Sire nebo.
PARADOX: Takze sa odmieta moj plan byvat’ pod §irym nebom?
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SIMPSOM: Nacisto, v mene reumatikov.

PARADOX: Ale mam podmienku.

SIMPSOM: Aku?

PARADOX: Nech dom aspoii nema simerné otvory, ani balkoény.

SIMPSOM: To je aky vrtoch?

PARADOX: Nenavidim stimernost’.

SIMPSOM: Ale sumernost’ je rytmus architektiry.

PARADOX: Nenavidim rytmus a rovnu liniu. Chcel by som, aby sme postavili

dom z dermatoskeletnej hmoty, ako si korytnacka robi svoj pancier. (s. 106)

Medzitym Bu-Tate hrozi napadnutie Puhlami a domorodci prichddzaju poziadat
Paradoxa a jeho druhov o pomoc, ako mesto opevnit. Paradox vymysli plan, ako obnovit
povodné koryto rieky. Vzniklo by tak jazero a mesto by obkolesila voda. Na to vSak potrebuju
prerazit’ uzlabinu. Po niekolkych mesiacoch priprav sa udolim ozve vybuch. Sem Baroja
vklada kapitolu chvély nie uz cisto lyrického, ale tiez vyrazne filozofického charakteru,

Metafyzické velebenie nicenia:

Un ciclope, atraido por el estruendo, asoma su cabeza gigantesca por encima de
las montarias y mira con sorpresa el valle convertido en lago, con el unico ojo, terrible y
amanezador, que tiene en su frente.

EL CICLOPE: Destruir es cambiar; nada mas. En la destruccion esta la necesidad
de la creacion. En la destruccion esta el pensamiento de lo que anhela llegar a ser.

Destruir es cambiar; destruir es transformar. [...] (s. 170)

Kyklop, s jedinym, strasnym a hroznym okom uprostred cela, zvabeny rachotom,
nakloni obrovsku hlavu ponad vrchy a prekvapene sa pozera na udolie zmenené v jazero.

KYKLOP: Nic¢it je menit, ni¢ viac. V ni€eni je nevyhnutnost’ tvorenia. V niceni je
proces myslenia toho, kto dychti uskuto¢nit’ svoju myslienku.

Ni¢it’ je menit, nicit’ je znovu vytvorit. [...] (s. 123)

Z Bu-Taty sa teda stane ostrov, naco sa medzi obyvatel'mi tidolia strhne zaujimava

diskusia:

LAS SERPIENTES: ;Qué es esta avalancha que destruye nuestros nidos? ;Quién

ha desencadenado esta terrible inundacion? [...] jDescarguemos en la carne de los hombres
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toda la ponzona de nuestros huecos dientes!

EL PEZ: Antes, en los rapidos del rio, tenia que luchar con desesperacion contra el
corriente; ahora, en esta inmensidad insondable, hallo lugar para correr a mi capricho, [...]
Generosos extranjeros, yo os doy las gracias.

EL SAPO: He vivido siempre solo. En el fondo de mi agujero, mis Uinicos amigos
eran los golpes de mi corazon, que hacian tac..., tac... continuamente. [...] Yo os maldigo,
extranjeros, porque me obligais a salir de mi cueva.

UNA GOLONDRINA : jHermoso lago para deslizarse sobre él!

LA HIENA: ;/Quién ha llenado de agua el valle? ;Quién ha cerrado mi paso al
pueblo? [...] jMaldicion, maldicion para esos extranjeros que asi condenan a los infelices al
hambre!

EL SENOR BUHO: Ayer, si no me engafio, habia aqui una rama donde estuve
descansando. [...] Hoy no hay mas que agua. ;Quiénes han sido los audaces que han hecho
esta sustitucion escandalosa? jHombres! Hombres seguramente... Esos seres frivolos, llenos
de vanidad y de petulancia.

LA LUNA: Antes, en la noche serena, veia brillar mis rayos en las espumas del
rio; ahora, mas dulce, mas amable, veo mi pupila blanca reflejada en el agua argentada de
ese lago. En ese espejo yo me miro, dama errante de la noche; en ese espejo me contemplo
cunado las brumas azules adornan mi faz risuefia. Yo os bendigo, extranjeros; yo os

bendigo. (s. 174_175)

HADY: Aka to zhubna sila ni¢i naSe hniezda? Kto rozputal tuto strasnu zaplavu
vody? [...] Nech vnikne do tela tych I'udi vSetok jed z nasich zubov.

RYBA: Predtym v rychlo tecucich riekach som musela s pridom ztfalo bojovat,
teraz v tejto nevyspytatelnej nesmiernosti sa moézem do vdle poprehanat, [...] Slachetni
cudzinci, dakujem vam.

ROPUCHA: Vzdy som zila v samote. Hlboko v diere, jedinymi priatel'mi mi boli
udery mojho srdca, bili klop ... klop ... jednostaj. [...] Zlore¢im vam cudzinci, pretoZze ma
nutite vyjst’ z mojej skryse.

LASTOVICKA: Krasne jazero, mozem si nad nim kizavo poletovat’!

HYENA: Kto zatopil udolie? Kto mi zatarasil cestu do dediny? [...] Preklinam
tych cudzincov, ¢o odsudzuju nestastnikov hladovat’!

PAN VYR: Véera, ak sa nemylim, bola tu jedna vetva, o som na nej odpoéival.
[...] Dnes tu nie je ni¢, len voda. Kto sa odvazil, kto vykonal tato Skandaléznu zmenu?
LCudia! Istotne I'udia ... Tie l'ahkomyselné tvory plné marnomyselnosti a dotieravosti.

MESIAC: Prv za jasnej noci videl som, ako sa ligotalo moje svetlo v penivej rieke,



teraz vidim moju bielu zornicku este lahodnejsiu, privetivejsiu zrkadlit’ sa v striebristej vode
jazera. Do zrkadla hladiny sa divam ja, potulny pan noci, v tom zrkadle vidim, ako belasa

hmla ozdobuje moju usmievava tvar. Zehnam vam cudzinci, ja vam Zehnam! (s. 127-129)

Nasleduje kapitola s nazvom Jeden lahostajny, v ktorej svoj postoj vyjadri netopier:
,»,Han cambiado el rio y han hecho un lago? Pse... Nada me importa. [...] Soy fantastico y
alegre, egoista y jovial. Veulo constantemente zigzag y parece que busco algo, pero no busco
nada.” (s. 176) (Premenili rieku a urobili jazero? ... Nezédlezi mi na tom. [...] Som
neobycajny, vesely, sebecky a bodry. Zabavam sa, opajam sa a z ni¢oho si ni¢ nerobim. [s.
129])

Bu-Tata je zachrdnena. Domorodci vSak zabijaji krala a nasledne zistuji, ze im
nema kto vladnut’. Opét’ teda prichddzaji za naSimi cudzincami s poziadavkou, aby im vladli
oni. Paradox s priatelmi premyslaji, aky formu vlady nastolit. Tu sa Barojovej kritike
nevyhne ziadne zriadenie. Kral’ je pre Paradoxa ,,hombre que sirve poco o mas o menos para
las mismas cosas que un presidente de la Republica: para cazar conejos, para matas pichones
y hasta en algunos casos, segun se dice, han servido para gobernar®. (s. 179) (Clovek, ktory
viac-menej robi to isté, ¢o prezident republiky, poluje na zajace, zabija mladé vtaciky a

dokonca niekedy aj vladne. [s. 135]), a nik mu nevenuje pozornost’:

PARADOX: {Si no se obedece en ningun pais al rey! Se obedece a una serie de
leyes. En eso nada tiene que ver la dignidad. En todos los pueblos de Europa tenemos por
jefe de Estado una especie de militar vestido de uniforme, con toda una quincalleria de
cruces y de placas en el pecho, y ustedes [al amigo francés] tiene una especie de notario de

frac y de sombrero de copa con una cinta en el ojal. (s. 180)

PARADOX: Ale ved’ v nijakej krajine neposlichaju krala. Posluchaju zakony. To
ale nestvisi s dostojnostou. U néds v Europe vSetky narody maji za hlavu Statu akysi druh
vojaka, oblecené¢ho do uniformy s celym Zeleziarskym obchodom na prsiach — s krizami a
medailami, a vy [franctizskemu priatel'ovi] mate zase akysi druh notdra vo fraku a v cylindri

so stuzkou v gombikovej dierke. (s. 136)

Do uvahy prisli: demokraticky systém zauzivany v Europe, paternalisticka vlada,
socialisticka diktatura. Napokon vymenuju Paradoxa za kral’a.

V rozhovore Paradoxa a Dizom neunikne kritike ani ich rodn4 krajina a najma silné
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postavenie cirkvi:
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DIZ: ;Ah! Pero ;usted piensa volver?

PARADOX: Yo si. ;Usted no?

DIZ: ;Para qué? ;Qué tiene usted en Espafia que no tiene usted aqui?

PARADOX: Oh, tantas cosas! Aquel es un pais ideal, hombre. Va usted por
cualquier pueblo y toma usted a la derecha... y un convento; y toma usted a la izquierda... y
otro convento. Luego aquellos frailes tan simpaticos, aquellos curas tan inteligentes y tan
limpios, aquellos empleados de las oficinas tan amables, aquellas porteras tan serviciales...

(s. 187)

DIZ: Ach! Vy sa chcete vratit'?

PARADOX: Ja ano. Vy nie?

DIZ: Nago? Vari vam tu nie¢o chyba, o mate v Spanielsku?

PARADOX: Ach, tolko toho je! Ani predstavit' si neviete. Spanielsko je idealna
krajina, Clovece. Idete po hociktorej dedine a date sa napravo ... klastor, date sa nalavo ...
d’alsi klastor. Potom ti farari st taki sympaticki, taki inteligentni a taki Cisti, ti uradnici v

kancelariach taki laskavi, tie vratnicky také usluzné ... (s. 144)

Priamo kritizovand je samotna civilizacia:

SIPSOM: {No encuentra usted ridiculos ante la vida natural todos los refinamientos
de la civilizacion?

[...]

PARADOX: Y (el progreso moral?

SIPSOM: jQué progreso moral! [...] Hombres y pueblos son inmorales cuando son
fuertes.

PARADOX: Si, es cierto. Las naciones vigorosas atraviesan lagos de sangre para
satisfacer sus apetitos.

SIPSOM: Y los hombres hacen igual. (s. 188-189)

SIMPSOM: Nie je vam smieSna a odporna celd rafinovanost’ civilizacie v
porovnani s takymto zivotom?

[...]

PARADOX: A moralny pokrok?

SIMPSOM: Aky moralny pokrok? [...], l'udia a narody st nemoralne, ked st pri



moci.
PARADOX: Som toho istého nazoru. Mocné narody prechadzaju cez potoky krvi,
aby ukojili svoju ziadostivost'.

SIMPSOM: A l'udia robia to isté. (s. 146)

Vysledkom tohoto rozhovoru je konstatovanie, ze iba laska, praca a smrt’ st jediné
pravdy Zivota.

Paradox chce zriadit’ Skoly bez ucitel'ov, nech sa kazdy sam priu¢i, comu chce,
pretoze: ,,el profesor es una especie de papagayo del género Psittacus.” (s. 191) (profesor je
akymsi papagajom z rodu Psittacus. [s. 148]) Na umenie ma tiez osobity nazor: ,,jAh! Pero,
ustedes también tienen el fetichismo del arte, ese fetichismo ridiculo que obliga a creer que
las cosas inutiles son mas utiles que las necesarias. [...] El arte es una cosa llamada a
desaparecer, es un producto de una época barbara, metafisica y atrasada.” (s. 192) (Ach! Vy
ste tiez fetiSista umenia; smieSny je fetiSizmus, ktory nuti verit, Ze neuzitoné veci su
uzitocnejSie neZ potrebné. [...] Umenie je odsiidené na zanik, je to produkt barbarskej,
metafyzickej a zaostalej epochy. [s. 149]) Umelci st preitho ,,hembrecillos de esos con los
nervios descompuestos que pasan la vida rimando versos o tocando violin“. (s. 192)
(pol'utovaniahodni, st chori na nervy a Zivot travia rymovanim slova alebo hrou na husle. [s.
150]) Veda sa mu zda Skodliva, pretoze ,,produce un barbaro desarrollo del cerebro a expensas
de los demas 6rganos. Y en el cuerpo humano se necesita la armonia, no el predominio®. (s.
192-193) (dava podnet k barbarskému vyvinu mozgu na tkor ostatnych organov. A v l'udskom
tele ma byt harmonia, nie prevaha. [s. 150])

Jediné, ¢o budu ucit, bude jazda na konoch na koloto¢i. Ten postavia v strede
namestia. Nasleduje d’alSia kapitola chvaly, ktord je reakciou na predchadzajucu skuto¢nost,

Vychvalovanie starych koni na kolotoci:

— A mi dadme los viejos, los viejos caballos del tiovivo. [...] Dadme el tiovivo
clésico, el tiovivo con que se suefia en la infancia, aquel que veiamos entre la barraca de la
Mujer-Cafion y la de la figuras de cera. Diréis que es feo, que sus caballos azules,
encarnados, amarillos, no tienen color de caballo; pero eso ;qué importa, si la imaginacién
infantil lo suple todo? Contemplad la actitud de estos buenos, de estos nobles caballos de
carton. [...] jOh nobles caballos! jAmables y honrados caballos! Os quieren los chicos, las

nifieras, los soldados. [...] Alli donde vais reina la alegria.[...] (s. 195-196)
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— Mne dajte staré, staré kone z kolotoca. [...] Dajte mi starodavny koloto¢, kolotoc,
o ktorom snivame v detstve, ten, Co sme zvycajne videli medzi Siatrom Zzeny-dela a
figurinami z parafinu. Vy by ste povedali, Ze je Skaredy, lebo jeho belasé, Cervené, ZIté kone
uz maju poodpadavanu farbu, ale o na tom zalezi, detska obrazotvornost’ nahradi vsetko.
Pozorujte, ako pevne stoja tieto dobré, vzneSené kone z kartonu. [...] Oj, kone vzneSené!
Milé a vzacne kone! Vas miluju deti, vychovavatel’ky, vojaci! [...] tam, kam idete, panuje

radost’. [...] (s. 153)

Jasne tu baddme spominany radostny ton, a to napriek konsStatovaniu, Ze tieto kone
nie su rozdielne od l'udi, pretoze ich osudom je len ,,correr sin descanso, sin objeto y sin fin*.
(bezat’ bez oddychu a ciel'a, donekonecna)

Ked’ sa v Bu-Tate ocitaju Paradoxovi znami, Mingote a Don Pelayo, po tom, ¢o ich
prepadli Marurovia, no im sa jednak podarilo utiect, velmi sa divia, ako Silvestrove
kralovstvo funguje. VSetci ziji len zo svojej prace, dostanu tol’ko pddy, kolko su schopni
obrobit’, ak nemaju nastroje, tie si im zapozicané, je zakazané najimat’ si 'udi na pracu, niet
penazi ani tabaku. Mingote sa pyta: ,,Pero ja esto le llaman ustedes civilizar un pais!* (s. 200)
(Toto vy volate civilizovanie krajiny? [s. 158])

S prichodom franctzskych kolonizatorov prichddza aj prava civilizacia. Pocas

utokov sa rozpravaju dvaja franctzski vojaci:

MICHEL: Pero ;por qué esa cochina Republica nos obliga a andar a tiros con esta
gente?

RABOULOT: Hay que civilizarlos, caballero Michel.

MICHEL: Pero si ellos no lo quieren.

RABOULOT: No importa; la civilizacion es la civilizacion.

MICHEL: Si; la civilizacion es hacer estallar a los negros metiéndoles un cartucho
de dinamita, apalearlos a cada instante y hacerles tragar sopa de carne de hombre. (s. 208-

209)

MICHEL: Ale preco nas t4 svinska republika nuti striel’at’ na tychto 'udi?
RABOULOT: Treba ich civilizovat, priatel'’ko Michel.

MICHEL: Ale ved’ oni nechcu.

RABOULOT: To nevadi — civilizacia je civilizacia.

MICHEL: Ano, civilizicia znamena pobit’ ¢ernochov, vyhodit’ vietko do vzduchu,

tict ich pre ni¢ za ni¢ a nutit ich chlipat’ polievku z &loveéieho misa. (s. 167)
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O tri roky po obsadeni Bu-Taty sa zhovara doktor s asistentom o vysokej tmrtnosti a

d’al§ich problémoch, ktoré so sebou civilizacia priniesla:

36

EL AYUDANTE: [...] Usted no sale de noche. Si saliera, lo veria. En cada esquina
hay sirenas de color que le hacen a usted propociones extraordinarias. Por todas partes ve
usted negros borrachos.

EL DOCTOR: ;De veras?

EL AYUDANTE: Si. Hacemos un consumo de ajenjo extraordinario.

EL DOCTOR: No lo sabia.

EL AYUDANTE: Si, sefior. Luego los blancos tratan a puntapiés a los negros, y
estos se vengan, cuando pueden, asesinandolos.

EL DOCTOR: Muy bien.

EL AYUDANTE: Son los beneficios de la civilizacion. (s. 218)

ASISTENT: [...] Vy v noci nevychadzate z domu. Keby ste sa isli veCer prejst,
vSelico by ste videli. Na kazdom rohu stoja farebné sirény a ddvaju vam precudesné navrhy.
Vsade vidno opitych c¢ernochov.

DOKTOR: Naozaj?

ASISTENT: Ano. Konzumujeme zvlastny druh absintu.

DOKTOR: Nevedel som to.

ASISTENT: Ano, pane. Belosi zvy¢ajne &astujii kopancami ¢ernochov a ti sa
mstia, ked’ mézu, vrazdia nas.

DOKTOR: Vel'mi dobre.

ASISTENT: To st dobrodenia civilizacie. (s. 176)

Zavere¢na kapitola je spravou z novin v Bu-Tate:

Tras la misa, el abate Viret pronunci6 una elocuentisima arenga. En ella enaltecio
al ejército, que es la escuela de todas las virtudes, el amparador de todos los derechos. Y
terminé diciendo: Demos gracias a Dios, hermanos mios, porque la civilizacién verdadera, la
civilizacion de paz y de concordia de Cristo, ha entrado definitivamente en el reino de

Uganga. (s. 219)

Po omsi mal abé Viret veI'mi posobivl a krasnu kazeii. Chvalil armadu, ktora je
Skolou vsetkych cnosti, ochrancov prav. Kazen zakIéil slovami: Vzdajme vdaku Bohu,

bratia moji, lebo skuto¢n civilizacia mierova a svornost’ vernych Kristovi, definitivne vosli



do kralovstva Ugangy. (s. 177)

Barojov ironicky ton vo vyssie uvedenych ukdzkach je nespochybnitelny. Aj tu
vyuzivanie ironie, satiry, grotesknosti a absurdnosti napomahaju k ziskaniu odstupu, k
odlah¢eniu vaznej témy, t.j. radikdlnej kritiky politického imperializmu a procesu kolonizacie
zo strany Eurdpanov.”® Téma naozaj nie je vesela a celé dielo vyznieva silne pesimisticky.
Rogers hovori: ,,Barojovo dielo jasne dokazuje, Ze humor nema ni¢ spolo¢né s optimizmom.
Paradox kralom, romén plny humoru, je v podstate vel'mi trpky a vel'mi pesimisticky.*>
Trpky zéaver je vyjadrenim Barojovho nihilistického postoja badate'ného v mnohych jeho

dielach.®

8 LASAGABASTER, Jesus Maria. Cit.d., s. 32.

¥ ROGERS, R.. ,,Sobre el pesimismo de Baroja“. Hispania, 1962, vol. 45, n. 4, s. 671-674. (“Demuestra la
obra de Baroja muy claramente que el humor no tiene nada que ver con el optimismo. Paradox rey, una
novela llena de humor, es en el fondo muy amarga, muy pesimista.”)

% LOZANO, Pedro. ,,Paradogico Paradox*. In Pio Baroja: creacion, conocimiento y vida. Pamplona:
Universidad Publica de Navarra = Nafarroako Unibertsitate Publikoa, 2006 , s. 273.
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5. Absurdné postavy

Okrem neobvyklych grotesknych situdcii, d’alsim prvkom, ktory sa podiela na
celkovom komickom vyzneni romdnov, st postavy. Naprie¢ oboma romdnmi sa stretneme s
mnozstvom podivnych T'udi, ktori ¢asto posobia ak nie Uplne absurdnym, tak prinajmenSom
Sokujucim dojmom.

Hned v prvej kapitole Dobrodruzstiev, vynalezov a mystifikacii Silvestra Paradoxa

nam rozpravac predstavuje spravcu domu, kam sa Silvestre prestahoval a jeho syna:

En medio estaba un sefior viejo con una cara parecida a las caricaturas de
Bismarck: bigotazo blanco, cejas como aleros de tejado, expresion tremenda y calvo como
una bala rasa. Era aquel sefior nada menos don Policarpo Bardés en persona [...] A su
derecha se encontraba su hijo Polin, hombre de edad dificil de calcular; chiquitillo, repeinado
el pelo lustroso, con las guias del bigote terminadas en dos circulos tan perfectos, que
honraban a cualquier peluquero, porque ni un matemdtico con su compas hace

circunferencias tan admirables [...] (s. 52)

V strede stal stary pan s tvarou podobnou Bismarckovym karikatiram: biele
faziska, obocie ako odkvapové Zl'aby, straslivy vyraz a plesaty ako delova gul'a. Bol to nik
iny nez Policarpo Bardés osobne [...] Po jeho pravici sa nachodil jeho syn Polin, muz,
ktorému bolo tazko odhadnit vek; malicky, so ziarivym priceskom, s tak dokonale
zakratenymi Spickami fizov, Ze ctili hocakého holica, pretoze ani matematik so svojim

kruzidlom nerobi také obdivuhodné kruznice. [...]

Pocas detstva Silvestre byval isty ¢as so svojou matkou u pribuznych v Pamplone,
ktorych s rozvinutou detskou fantdziou nazyval ,tri mumie“. Prisna teta Josefa s velkym
nosom a chronickym o¢nym vredom dohliadala na chod celého domu a vyzivala sa v
pravidlach. Zakazala napriklad otvérat’ cez deni oknd, pretoze by zvetral nabytok, no nemohli
sa otvarat’ ani v noci, lebo by dovnutra preniklo vlhko. Teta Tadea bola egoistka s jedinymi
dvoma néplhami Zzivota: jedlom a spankom. NedodrZiavala zasady stolovania, dokonca
nepouzivala ani obrasok. Jednym z jej vrtochov bolo, Ze nechcela pit’ vino, ¢o zostalo na dne
flase. Ich brat, Paco de Hierro, nemal v dome takmer ziadne slovo. Bol prosty a zaostaly.
Cely Zivot stravil doma, lebo ,,desde nifio se habia propuesto firmemente no trabajar, cumplia

su propo6sito como ninguno” (s. 68) (uz v detstve si pevne predsavzal nikdy nepracovat a svoj
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ciel' plnil ako nik iny). Ich vztah k Silvestrovi nebol vobec privetivy. To sa vSak nedalo

povedat’ o ich vzt'ahu k jeho matke, ¢o bol dovod preco ho v dome trpeli:

Tanta antipatia y despego tenian en la casa por Silvestre, como carifio por su
madre. Verdad es que ésta [sic/ era tan humilde, tan sencilla y tan buena, que hasta aquellas
tres momias egoistas, que vivian como ostras dentro de su concha, no podian sustraerse a su

encanto. (s. 70)

Taky odpor a odcudzenie citili doma k Silvestrovi, akl lasku k jeho matke.
Pravdou je, ze bola taka skromnd, prirodzena a dobrd, ze dokonca tie tri sebecké mumie, co

byvali ako ustrice vo svojich lastiirach, nemohli odolat’ jej povabu.

Po smrti matky sa Paradox vyddva do Franclizska. Tam spoznava uz spominané¢ho
Mr. Macbetha. So svojou Zenou sa venoval predaju zvlastnych vyrobkov, ako bola mast’ zo

Strkaca. Navyse to bola vskutku pozoruhodna osobnost’:

Sus talentos eran infinitos; domesticaba por la persuacion o por influencia
hipnética lagartos, culebras, ranas, casi todos los animales de sangre fria; imitaba a la
perfeccidn las voces humanas, los gritos de los animales, el ruido del tren que marcha, el de
un organo, el de fonografo. Hacia juegos con manos con cartas, aros, sortijas y pafiuelos.

Hacia planchas, daba saltos mortales. Era una notabilidad. (s. 92)

Jeho vlohy boli nekonecné; presviedéanim ¢i hypnézou zdomacnoval jasterice,
uzovky, zaby a takmer vSetky chladnokrvné zvieratd; dokonale napodobiioval 'udské hlasy,
zvieracie §kreky, zvuk odchadzajuceho vlaku, zvuk organu, fonografu. Robil hokusy-pokusy
s kartami, obru¢ami, kruhmi a Satkami. Vedel sa udrzat’ vo vodorovnej polohe len na rukéch,

robil smrtel'né salta. Bola to osobnost’.

Jeho rozmarom bolo, Ze mal odpor vo¢i vode v akejkol'vek podobe, ,esta
combinacion de oxigeno e hidrégeno se le antojaba la cosa mas anodina, ridicula y
despreciable que puede existir en el mundo de los fenomenos®. (s. 93) (tato zmes kyslika a
vodika sa mu zdala ako t4 najbezvyznamnejsia, najpodivnejSia a najzavrhnutiahodnejSia vec,
¢o len mdze jestvovat’ vo svete divov) Z tohto dovodu nikdy nejedéval zeleninu ani ryby.
Stale vravieval: ,,Yo he nacido para ser lord; pero mi padre se equivocod al no tener dos

peniques y al casarse con mi madre, que no los tenia tampoco.“ (s. 94) (Ja som sa narodil, aby
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som bol lordom, ale mdj otec sa dopustil chyby, pretoze nemal ani penny a vzal si matku,
ktora ich tiez nemala.)

Dal$ou neoby&ajnou postavou je Avelino Diz de la Iglesia, ktory vystupuje v oboch
romanoch. Jeho posadnutostou bolo zberatel'stvo. Ako prvé zacal v detstve zbierat’ poStové
znamky. Potom preSiel na mince. NajdlhSie vydrzal zhromazdovat kamene v ramci
prehistorickej archeologie: ,,En aquella época su cerebro no veia en el mundo mas que las
piedras, piedras por todas partes. Hubiera deseado que los hombres se convirtiesen en silex
tallados o pulimentados para poder con ellos enriquecer sus colencciones.” (s. 108) (V tom
obdobi jeho mozog nevidel na svete ni¢ iné len kamene, vSade len kamene. Prial by si, aby sa
I'udia premenili na braseny ¢i leSteny kremen, aby si s nimi mohol obohatit’ svoju zbierku.)
Nakoniec sa jeho vasiiou stali knihy. Najskor ich kupoval, precital, oznacil ¢islom a polozil na
poli¢ku. Cim viac knih viak kupoval, tym menej ¢asu mal na ich &itanie, preto ich hned
odkladal s ¢islom na policku. VSetky vSak museli byt v dvanast’centimetrovom formate. Ked’
uZ bola miestnost’ plnd, prestahoval kniznicu do domu, ¢o mal v Extremadure, so spadnutou
strechou, do ktorého sa dalo vstlpit’ len cez okno. Neuvedomil si ale, Ze nema systém, ako
knihy v novej kniZnici zorganizovat’. Preto ich len vol'ne pokladal, kam sa dalo: ,,Pero si no
tengo plan, ;qué quieres que haga? ;Que hay desorden? Eso es lo de menos. Cuando tenga un
plan, en un momento lo arreglo.” (s. 110) (Ale ked nemam plan, co chces, aby som spravil?
Ze je tu neporiadok? To je najmenej. Akonahle budem mat’ plan, dam to do poriadku.) Navyse
stratil kl'a¢, nemohol otvorit’ dvere a tak knihy hadzal dovnutra cez malé okienko. V tomto
obdobi sa zoznamil so Silvestrom. Ten ho presvedcCil, nech sa radSej venuje fyzike a
mechanike. Pustil sa teda do vymySlania absurdnych vynélezov, ktoré¢ nikdy nenaSli
uplatnenie v praktickom zivote. Postava Avelina je inSpirovana skutocnymi bibliofilmi,
ktorych Baroja naozaj stretol. Jedného takého stretol na veltrhu knih. Ten zbieral knihy, co
stviseli so Zeleznicami. Daldi zhromazd’oval vytlatky podla toho, &i boli pekné ,,su taki
bibliofili, ¢o kupuju knihy len kvoli ich vzhl'adu a necitaji ich®, niektori boli schopni vzacny
exemplar z kniznice aj ukradnuat’, ¢i dokonca niekoho zabit’.®'

Po hadke s Avelinom si Silvestre naSiel nového posluchaca pre svoje vedecké a
technické tedrie, Eloya Sampelaya, ktory bol ,,uno de los hombres més chiflados del mundo®.
(s. 129) (jednym z najvacSich pométencov na svete), hoci naopak on ,,se creia el hombre mas
equilibrado del mundo®. (s. 130) (povazoval sa za najvyrovnanejSicho cloveka na svete.)

»Don Eloy era chiquitin y delgaducho, de genio muy desigual, hombre de occurencias

8 BAROJA, Pio. Obras Completas I. «Desde la ultima vuelta del camino».Memorias I. Cit.d., s. 684-687.
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extrafias; tam pronto previsor y lleno de buen sentido como fatuo y presuntuoso.“ (s. 129)
(Don Eloy bol malicky a chudunky, s ve'mi nestdlym duchom, muz podivnych napadov, tak
predvidavy a so zdravym rozumom, ako pochaby a domyslavy.) Vydal knihu o tom, ako sa
formuju slova, nie z etymologického hl'adiska, ale podl'a napodobiiovania spevu vtidkov a
Skreku zvierat, ¢o ,,al mismo Silvestre, hecho ya a fantasias dislocadas, le pareci6
disparatado®. (s. 129) (samotnému Silvestrovi, stvorenému pre vymykajuce sa fantazie, to
prisSlo nezmyselné.)

V Madride Silvestre stretava dvoch bratov, ktori vlastnia pekaren®, no ich sposob

zivota je na mile vzdialeny od toho, aké je predstava poriadneho pekara:

Son tipos bastatnte curiosos: uno es pintor; el otro, médico. Tienen esta tahona, que
anda a la buena de Dios, porque ninguno de ellos se ocupa de la casa. El pintor no pinta; se
pasa la vida ideando maquinas con un amigo suyo; el médico tiene, en ocasiones, accesos de
misantropia y entonces se marcha a la guardilla y se encierra alli para estar solo. Les conoci
a estos dos hermanos — concluyo diciendo Paradox — cunado traté de hacer un pan medicinal,
gliceroferro-fosfatado-glutinoso. Al principio tomaron mi proyecto con entusiasmo, pero se

cansaron ensequida. No tiene constancia. (s. 157)

St to dost’ zaujimavi chlapici: jeden je maliar, druhy lekar. Vlastnia tito pekaren,
ktora je odkdzana na milost Boziu, pretoZze ani jeden sa o obchod nezaujima. Maliar
nemal’uje, Zivot travi vymyslanim strojov s jednym svojim priatelom. Lekar ma prileZitostne
zachvaty mizantropie, vtedy zalezie do svojej manzardky a zatvori sa tam, aby bol sam.
Spoznal som ich — uzavrel Paradox — ked som sa pokuSal vyrobit liecivy chleba,
glycerozelezno-fosfatovo-gluténovy. Zo zaciatku boli z mojho projektu nadSeni, ale hned’ sa

toho nabazili. Nemaju vytrvalost'.

Jedna z kapitol nesie nazov Bohemios (Bohémi). Baroja v nej velmi Kkriticky
predostiera obraz vtedajSej madridskej bohémskej spolo¢nosti. Silvestre spolupracuje na
Casopise Lumen, ktory funguje vdaka finan¢nej podpore pana Braulia. V okoli tohoto
Casopisu sa sustred’'ujii vyznamné literarne osobnosti. Oni sami vnimaju ¢asopis ako ,,Gran
revista semanal redactada por los mejores literatos®. (s. 160) (Velky tyzdennik pisany
najlepsimi literatmi) Casto zostavali do noci v redakcii a organizovali vecierky, ktoré platil

Braulio:

62 Baroja ro romanu vklada jeden z mnohych autobiografickych prvkov. Pogas svojho Zivota v Madride spolu s

bratom taktiez vlastnili pekaren.
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En ellas Amancio iba presentando a Manresa, como escritores de gran mérito y
porvenir, a unos cuantos andrajosos, la mayoria de ellos solemnisimos golfos de profesion.

Don Braulio, en presencia de aquella tribu harapienta, no hablaba; no hacia mas
que pagar el aguardiente.

-— Y usted no habla nunca — le preguntaron un dia.

-— He sido siempre y soy muy respetuoso con los genios — respondio. (s. 162)

Na nich Amancio postupne predstavoval Manresovi, ako vyznamnych spisovatel'ov
s vel'kou buducnost’ou, par otrhancov, zvacsa tych najslavnejsich flakacov od povolania.

Péan Braulio v pritomnosti tohoto kmena trhanov nerozpraval. Nerobil viac, nez ze
platil pijatiku.

— A vy nikdy nerozpravate — spytali sa ho jedného dna.

— Mam a vzdy som mal velky reSpekt voci géniom — odvetil.

Ich debaty spocivali v tom, ze sa prirovnavali sa k velkym spisovatelom ako

Chateaubriand ¢1 Oscar Wilde, alebo nimi pohfdali a uznavali len seba:

— jOh! — afiadia Rams con una sonrisa amable de sefiorita de mostrador y unos ojos
de loco— . Yo soy narcisista; mi epsicologia es muy complicada. De no ser lo que soy,
quisiera ser confesor de princesas.

En un rincon se oia decir:

— Pero (t no crees que soy yo el unico escritor espafiol que tiene talento? ;Hay

alguno capaz de hacer mis Nelumbos? (s. 163)

— Och! -—pridaval sa Rams s milym Gsmevom slecny z vykladu a s ocami Sialenca
—. Ja som narcisticky, moja epsychologia je vel'mi komplikovand. Nebyt tym, ¢im som,
chcel by som byt’ spovednikom princezien.

Z rohu sa ozvalo:

— Ale, ty si nemysliS, Ze ja som jediny Spanielsky spisovatel, o ma talent? Je

nejaky, ¢o by bol schopny napisat’ moje Lotosy?

Jednym z tychto takzvanych bohémov je aj Pérez de Corral, ktory ,.se creia un
discipulo aventajado de Maquiavelo y del divino César Borgia“. (s. 162) (sa povazoval za

nadaného Ziaka Machiavelliho a bozského Césara Borgiu)® Dalsim je Betta, I'ahostajny

5 Modelovu postavu Césara Borgiu najdeme aj v d’alsom Barojovom romane César o nada (Cézar alebo nic) z
roku 1910.
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alkoholik vzdy s fajkou v ustach. Silvester prechovaval k tomuto prostrediu taky odpor, Ze z
redakcie odiSiel. Svojho mecendsa, Braulia Manresu, neustale poniZovali, vysmievali sa mu a
robili si z neho zarty, ako napriklad, ked’ mu do klobtika napchali poskf¢ané noviny a nechali
ho mysliet’ si, Ze trpi vodnatenostou mozgu, alebo ked zosnovali faloSny suboj tak, ze
Braulio veril, Ze supera naozaj zabil. Tato udalost’ s fingovanou smrt'ou sa skuto¢ne odohrala,
ako piSe Baroja vo svojich Pamdtiach, dokonca sa na nej Baroja sdm podielal v tlohe lekara,
ktory, ked’ obhliadal telo, vystrekol na koSelu cervenu tekutinu, aby to vyzeralo ako
krvacanie. Spomina: ,,Gr6f Campos sa dozvedel, Ze to so subojom v ateliéri Viva bol zart,
lebo myslim, Zze som to vyrozpraval v jednom romane s nazvom Vyndlezy, dobrodruzstva a
mystifikacie Silvestra Paradoxa [...].”%

Cela kapitola je hravou a domyselnou kritikou skutocnej bohémskej spolo¢nosti
Madridu z obdobia, kedy sa v nej autor pohyboval. Postavam dal iné men4, no predstavuju
I'udi, s ktorymi sa skuto¢ne poznal. Sdm hovori: ,,Va¢Sinu osob, ¢o sa objavili v mojich
romanoch, som videl a poznal.“®

Postava, skrze ktorti Baroja vyslovuje celkova kritiku na oni dobu je aj Pelayo
Huesca. Je to pomocnik Avelina, no ked’Ze tento sa nachadza v zlozitej financnej situécii,
poprosil Silvestra, aby ho prijal do sluzby do¢asne on. Byvaly vojak, ktory sa ziucastnil bojov
o Kubu, kde prisiel k zraneniu ruky, ¢o z neho spravilo mrzéka. Teraz si nemo6Ze najst’

zamestnanie:

Yo era cerrajero en Alicante; pero como tengo la mano estropeada de un machetazo
que me dieron en Cuba, pues no sirvo. jSi he ensayado mas cosas! Estuve de administrador
de la Revista Joven, y sali de alli porque no me pagaban; luego fui conserje en la Sociedad
Oculto-Teosofico-Espiritista, y tuve que marcharme también porque, ademas de no pagarme,
empezaron a volverme loco contandome cosas raras y haciendo danzar delante de mi las
sillas y los veladores por el aire. Un amigo entonces me dijo: «;Por qué no escribes a La
Semana Catdlica contando como has abjurado de tus errores?»Y fui a la redaccion de este
periddico y me emplearon en hacer el apartado para el correo; pero lo que son las cosas:
luego me echaron porque habia otro que abjur6 de errores mas grandes que los mios y a mi

me pusieron a vender La Semana Catdlica en la puerta de las Vallecas. (s. 212)

% BAROIJA, Pio. Obras Completas II. «Desde la ultima vuelta del caminoy». Memorias II. Barcelona: Circulo

de lectores, 1997, s. 301. (“El conde de Campos se enter6 de que esto de desafio en el estudio de Vivo habia
sido una broma, porque yo creo que lo conté en una novela, titulada Inventos, aventuras y mixtificaciones de
Silvestre Paradox [...].”)

% Ibid., s. 558. (“La mayoria de los personajes que han aparecido en mis novelas los he visto y conocido.*)
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Byval som zdmo¢nikom v Alicante, ale ked'Ze mam zmrzacent ruku od seknutia
macetou, ku ktorému som prisiel na Kube, uz to robit nemézem. Ci som neskusal vela
iného! Bol som spravcom Casopisu mlddeze, ale odisiel som, lebo mi neplatili. Potom som
bol domovnikom v Okultisto-Teoz6fno-Spiritualnej Spolo¢nosti i tiez som musel odist,
pretoze, okrem toho, ze mi neplatili, zacal som pre tie ich cudesné reci a vznaSajuce sa
tancujice stolicky a svietniky stracat’ rozum. Vtedy mi jeden priatel' povedal: ,,Preco
nenapise$ do Katolickeho tyzdennika ako si sa zriekol svojich zlych skutkov?* Tak som Siel
do redakcie tohoto Casopisu a zamestnali ma, aby som preberal postu, ale, ako to uz chodi,
potom ma vyhodili, pretoze priSiel iny, ktory sa zriekol eSte vac¢sich zlych skutkov, nez boli

tie moje, a tak ma postavili predavat’ Katolicky tyzdennik pred branu las Vallecas.

Pelayo Huesca nakoniec od Paradoxa odchadza aj s jeho peniazmi a vSetkym, ¢o

malo nejaka cenu. Objavuje sa ale hned’ v druhom romane, Paradox kralom, ako obcan s

predpokladmi na vykonavanie uradnej funkcie:
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DON PELAYO (E! hombre bajito, levantindose y acercandose a Paradox.): {Es
usted, por casualidad, don Silvestre Paradox?

PARADOX: No; por casualidad, precisamente, no; pero soy Paradox.

DON PELAYO: ¢ Viene usted al Canani con nosotros?

PARADOX: Eso parece. Y ;usted quién es, si se puede saber, por casualidad, sefior
mio?

DON PELAYO: ;No se acuerda usted de un secretario que usted tuvo cuando vivia
en la calle de Tudescos?

PARADOX: jAquel granuja que me robd los cuartos!

DON PELAYO: El mismo.

PARADOX: jAquel bandolero que me enngaiié como a un chino!

DON PELAYO: No siga usted adelante, don Silvestre. Aquel granuja, aquel
bandolero se ha hecho ya una persona digna y honrada; tanto, que va a la Republica del

Canani de administrador de Aduanas. (s. 88)

DON PELAYO (nizky chlap vstane a blizi sa k Paradoxovi): Nie ste vy nahodou
don Silvestre Paradox?

PARADOX: Nie ndhodou, prave naopak, som Paradox.

DON PELAYO: Idete s nami do Kanani?

PARADOX: Tak sa zda. A vy ste kto, ak nahodou smieme vediet’, vazeny pane?

DON PELAYO: Nespominate si na tajomnika, ktorého ste mali, ked’ ste byvali v



ulici Tudescos?

PARADOX: Ten darebak, ¢o mi ukradol grose?

DON PELAYO: Ano, ten.

PARADOX: Ten zbojnik, ¢o ma oklamal ako Ciiiana?

DON PELAYO: Dalej nepokradujte, don Silvestre. Ten darebak, ten zbojnik je uz
dostojna a pocestnd osoba natol’ko, Ze ide do Republiky Kanani ako colny uradnik. (s. 33,

34)
Fox usudzuje, ze:

Teda, ak je ,(fantasticky zivot“ Silvestra Paradoxa a Cesty k dokonalosti
charakterizovany socialnou satirou historickej reality Spanielska zo zadiatku storodia,
mierenou proti duchovenstvu, statkarom a Spanielskej spolocnosti a politike, v Paradoxovi
kralom nam Baroja predostiera obsirnu kritiku eurdpskej spolo¢nosti, a to vykreslenim
anarchistického a idylického spolocenstva vytvoren¢ho Silvestrom Paradoxom spolu s
povodnymi Ciernymi obyvatelmi mesta Bu-Tata, hlavného mesta pomyselnej Ugangy,

uprostred afrického pralesa.*

A dodéva: ,,V romane nas Zid Abraham Wolf zoznamuje s farbistym kozmopolitnym

svetom — Francuzi, Anglicania, Hispanoameri¢ania, Nemci, Mauri, ¢ernosi a samozrejme,

Spanieli [...] - a okamzite za¢ina deformdcia postav s tendenciou k fraske.

67

Postava Abrahdma Wolfa je inSpirovand skutocnou osobou, konkrétne Zidovskym

bankarom Davidom Wolfsonom.®® Ten stal na éele sionistického hnutia, ktoré v roku 1905

odmietlo britsky navrh o vytvorenie zidovského Statu v Afrike.

Posadku Cornucopie tvori jedenast’ anglickych namornikov, zvySok su cestujuci, ¢i

uz turisti, alebo stcast’ expedicie, medzi nimi Dora Pérez, dcéra venezuelského generdla,

Monsieur Ganereau a jeho dcéra Beatriz, Arthur Simpsom, tovarnik na ihly z Manchestru,

Eichthal Thonelgeben, geolog a prirodovedec, Avelino Diz de la Iglesia, vynalezca, Hadzi
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FOX, Inman. ,,Prélogo®. In Obras completas VI. Trilogias I, Cit.d., s 37. (“Asi, si la «vida fantastica» de
Silevstre Paradox y Camino de perfeccion se define por la satira social de la realidad histérica de Espaiia de
principios de siglo, en contra del clero, del terrateniente y de la politica y la sociedad espafiolas, en Paradox,
rey Baroja nos da una amplia critica mas bien de la sociedad europea, al describirnos una comunidad humana
anarquica y arcadica creada por Silvestre Paradox con los naturales del poblado negro de la ciudad de Bu-
Tata, capital del reino de la supuesta Uganga, en el interior de la selva africana.”)

Ibid., s. 38. (“En la novela, el judio Abraham Wolf nos introduce al mundo cosmopolita pintoresco —
franceses, ingleses, hispanoamericanos, alemanes, moros, negros y, claro, espafioles [...] -, y la deformacion
de los personajes, en tono de farsa, empieza inmediatamente.”)

LASAGABASTER, Jests Maria. Cit.d., s. 31.



Omar, tlmoc¢nik, Ignacio Goizueta, technik, Silvestre Paradox, zememera¢ a John Hardibras.
Tento posledny je vojak. Zucastnil sa mnohych bojov, ktoré na iom zanechali stopy. Jeho opis

vSak vonkoncom nevyznieva tragicky, ale skor humorne:

PARADOX: ;{Quién es este hombre tan fatidico?

WOLF: Es un aventurero que quiere que le lleve al Canani. Ha estado en varias
guerras y en cada una ha perdido algiin miembro.

PARADOX: Y ;qué va usted a hacer con €1?

WOLF: No sé. Es tuerto, cojo, manco, tiene dos cicatrices en la cara, una en la
frente y dieciséis heridas en el cuerpo, y todavia dice que no hay nada como la guerra.

PARADOX: Sera un humorista.

WOLF: No. Es un hombre que tiene vocacion para el heroismo.

PARADOX: Para el heroismo... y para la ortopedia.

WOLF: jQué quiere usted, sefior Paradox! Yo creo que todas las locuras son
respetables.

PARADOX: Y yo también. ;Como se llama este hombre fragmentario?

WOLF: Hardibarés.

PARADOX: Es un buen nombre de perro de aguas.

WOLF: Pues ya ve usted, es un héroe. (s. 77)

PARADOX: Co je to za ¢loveka?

WOLF: Dobrodruh, ktory chce, aby som ho vzal do Kanani. Bol vo viacerych
bitkach a v kazdej nieco stratil.

PARADOX: A ¢o budete s nim robit™?

WOLF: Este neviem. Je jednooky, jednonohy, jednoruky, ma dve jazvy na tvari,
jednu na Cele a Sestnast’ ran v tele a eSte vravi, Ze niet nad vojnu.

PARADOX: Bude to nejaky ¢udak.

WOLF: Nie, je to ¢lovek, ktory ma sklon k hrdinstvu.

PARADOX: K hrdinstvu ... a k ortopédii.

WOLF: Co chcete, pan Paradox! Myslim, Ze vietky blaznovstva st hodny tcty.

PARADOX: I ja. A ako sa vola toto torzo ¢loveka?

WOLF: Hardibras.

PARADOX: Dobré meno, suce tak pre pudla.

WOLF: Nuz vidite, je to hrdina. (s. 22, 23)

Neskor sa k nim prida aj plukovnik Ferragut, ktory o sebe rad tvrdi, Ze je anarchista,
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a don Bonifacio Mingote, hlavny vyberca priamych a nepriamych dani Republiky Kanani:
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PARADOX: ;Hay ya contribuciones en el Canani?

DON PELAYO: Claro que las hay, de las dos clases: directas e indirectas.

PARADOX: Pero ;hay gente?

DON PELAYO: No; pero eso no le hace. (Mostrando al perdonavidas.) El sefior es
el coronel carlista Ferragut, jefe del Estado Mayor y ministro de la Guerra interino de la
misma Republica.

Se saludan todos y se dan la mano.

PARADOX: (Fijandose en Mingote.) Extrafia condecoracion tiene usted. Asi, de
lejos, parece un huevo frito.

MINGOTE: Si, es una placa que me dieron por haber salvado la vida a un
carabinero en Portugal.

PARADOX: jAh!

MINGOTE: Si, un dia patindbamos en la finca de un amigo, del marqués de Souza,
sobre el Tajo, que estaba helado, cuando un carabinero, que nos estaba observando, pas6 por
un punto en donde el hielo no estaba muy fuerte y... pataplun, se hundio y desaparecio. Habia
corriente por debajo del hielo, y la corriente fue llevando al hombre por el rio. Yo intenté
romper el hielo en varias partes, y no me fue posible.

PARADOX: Terrible situacion. Es conmovedor.

DON PELAYO: ;No pudo usted romper el hielo? Y ;qué hizo usted entonces?

MINGOTE: Me meti por el mismo agujero, por donde el hombre habia
desaparecido y, nadando, nadando...

PARADOX: ;{Como una foca?

MINGOTE: Igual; [...] El rey don Carlos, cuando lo supo, me dio esta
condecoracion y una acuarela. Don Pelayo ha visto la acuarela.

DON PELAYO: Es verdad; pero no me ha parecido muy bien pintada

MINGOTE: En eso se conoce precisamente que es real. Todas las acuarelas de los
reyes estan mal pintadas; pero eso no importa. Asi tienen mas mérito.

EL CORONEL FERRAGUT (Fosco.): Tienen el mérito de firma. (s. 89-90)

PARADOX: V Kanani uz maja dane?

DON PELAYO: Samozrejme maju, dvojaké: priame a nepriame.

PARADOX: A su tam l'udia?

DON PELAYO: Nie, ale ni¢ to. (Ukazuje na taraja) Pan je byvaly karlisticky

plukovnik, nacelnik §tabu a doCasny minister vojny tej istej republiky.



Navzdjom sa pozdravuju a podavaju si ruku.

PARADOX: (prezera si Mingota): Mate nezvyCajné vyznamenanie. Zd'aleka
vyzera ako usmazené vajce.

MINGOTE: Ano, je to medaila, ktori mi dali za to, Ze som zachranil zivot istému
policajtovi v Portugalsku.

PARADOX: Ach!

MINGOTE: Ano, raz sme sa kor¢ulovali u istého priatel'a, markiza de Souza na
zamrznutej rieke Taju. A tu zrazu akysi policajt, ¢o nas pozoroval, prechadzal cez most na
mieste, kde I'ad nebol vel'mi silny ... prask, preboril sa a zmizol. Prad vody pod 'adom ho
strhol a unasal. Pokusal som sa prelomit’ I'ad na viacerych miestach, ale nedalo sa.

PARADOX: Hrozna situécia. Otriasajuce.

DON PELAYO: Nemohli ste prelomit’ 'ad? A ¢o ste urobili?

MINGOTE: Vopchal som sa do tej istej diery, kadial’ zmizol ten chlap, a plaval
som, plaval ...

PARADOX: Ako tuleni?

MINGOTE: Presne tak. [...] Kral' don Carlos, ked’ sa to dozvedel, dal mi toto
vyznamenanie a jeden akvarel. Don Pelayo videl ten akvarel.

DON PELAYO: To je pravda, ale nikdy sa mi nepacil, nebol dobre namal’'ovany.

MINGOTE: Podl’a toho sa pozna, Ze je od krala. Vsetky kral'ovské akvarely su zle
namal’'ované; ale to na veci ni¢ nemeni. Takto maja vac¢siu hodnotu.

PLUKOVNIK FERRAGUT (zachmiireny): Podpis ma cenu. (s. 34-35)

Z tejto ukazky je znacne citelny satiricky ton pritomny v celom diele. Mingote,
rovnako ako Ferragut zastavaju absurdné funkcie v absurdnej republike bez obyvatelstva.
Kritike sa nevyhne ani Stitne zriadenie a jeho predstavitel. K celkovému vysmeSnému
vyzneniu prispievajii vo velkej miere aj Silvestrove komentare. Casto prirovnava Pudi k
zvieratam, ¢i dokonca ku konkrétnym druhom. Pelayo mu rozprava, ako plukovnik Ferragut
falSoval v Londyne bankovky, Paradox sa o nom vyjadri, ze je to nebezpecny vtak, ,,un
individuo del género Vultur, quiza un Sarcoramphus®. (s. 93) (indiviiduum z rodu Vultur, azda
nejaky Sarcoramphus [s. 39]) Ked vsak Pelayo dodd, Zze plukovnik bol ale taky hlupy, ze
vosiel do banky a chcel ich vSetky naraz zmenit, Silvestre skonstatuje: ,,jOh, entonces no
pertenece al género Vultur, no! Es un Strix vulgar.“ (s. 93) (Ach, teda nepatri k druhu Vultur,

nie. Je to nejaky Strix vulgar. [s. 39]) Na iného muza zase hovori:

DON PELAYO: Ese es el caballero Piperazzini. Un caballero de industria; dice que
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va de turista, pero la verdad es que va al Canani a poner una casa de juego.
PARADOX: jAh! Conocemos el género: Lacerta africana, cameledn vulgar,
familiar de los saurios. Se distinguen por tener la lengua larga y extensible, la cola prensil y

los dedos divididos en dos paquetes mutuamente oponibles. jYa, ya! Los conocemos. (s. 95)

DON PELAYO: To je pan Piperazzini. Priemyselnik. Vravi, Ze cestuje ako turista,
ale v skutocnosti ide do Kanani zalozit’ herfiu.

PARADOX: Ach! Pozname ten druh l'udi: Lacerta africana, obycajny chameleon,
z Celade jasterov. LiSia sa len tym, Ze maju dlhy a pruzny jazyk, chvost, ktorym mozno
ovinut’ korist, a prsty pospajané kozou na dva zvdzocky akoby oproti sebe postavené. Tak,

tak! Pozname ich. (s. 41)

Lasagabaster upozoriiuje na ,,dvojity ironicky efekt”, ktory Baroja tymto sposobom
dosahuje: ,,Kym na jednej strane karikuje postavu prostrednictvom animalizacie urcitého
znaku, na strane druhej ironizuje samotného Paradoxa tym, Ze jeho nadSenie pre vedeckl
presnost’ dovadza az k absurdnosti.“%”

Bizarné spektrum postav dopiiiaji  domorodi obyvatelia africkej krajiny.
Zoznamujeme sa s ,,un negrazo con sombrero de tres picos, levita azul con charreteras y sin
zapatos®™. (s. 130) (velkym cernochom v trojrohom klobuku, v belasom kabate s polami,
naplecnikmi a bez topanok [s. 79]) Je nim minister Funangué. Domorodci nadovsetko
uznavajui velkého maga Bagua, ,,un negro pintarrajeado de arriba abajo. Lleva un mofio lleno
de lazos, plumas y adornos de laton; un collar de calaveras de péjaros que le cae sobre el
pecho; en la cintura, una especie de falda llena de campanillas, y entre los dientes, una pipa‘“.
(s. 133) (Cernocha krikl'avo pomalovaného od hlavy po pity. Na hlave ma drdol z
pospletanych vlasov, pier a mosadznych 0zdob, nahrdelnik z vtacich lebiek, ktory mu zvol'na
pada na prsia, v pase ma uviazanu akusi zdsteru plni zvoncekov a v Ustach fajku [s. 83]) Ten
»conoce las treinta y tres maneras de aplacar al Fetiche. Tiene ademas una calabaza llena de
cosas excelentes para contentar la Luna y unas bolas de estiércol muy eficaces para acertar el
porvenir. (s. 132) (pozné tridsat’ sposobov ako udobrit modlu. Okrem toho ma tekvicu
naplnentt vybornymi vecami pre upokojenie mesiaca a niekolko gul6cok z hnoja, ktoré
pomahaji uhadnut’ budicnost’ [s. 82])

Postavy v tomto romdne nie su komplexné, nie su charakterovo vykreslené. Su

definované len jednym prvkom, ktory je pre nich priznacny. Domorodci svojou

% Tbid., s. 93. (“Si por un lado caricaturiza al personaje, mediante animalizacion de algiin rasgo, ironiza, por
otro, al propio Paradox, al llevar hasta el absurdo su afan de rigor cientifico.”)
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neuvedomelostou, Simpson pragmatizmom, samotny Paradox anarchizmom. Su to postavy

frasky: ,,Postavami diela Paradox kralom sa belosi a ¢ernosi, postavy jarmoku, frasky,

veselého a zaroven trpkého romanového karnevalu.* ™

" Tbid., s. 44,48.
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6. Silvestre Paradox

Hlavnym hrdinom oboch roménov je vedecky nadSenec a vyndlezca Silvestre

Paradox. Zoznamujeme sa s nim hned’ v prvej kapitole ve'mi nevSednym opisom:
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En el album el portero encontré un retrato que le llam6 la atencién. Era de un
hombre de edad indefinible, calvo aunque no del todo, porque tenia un tupé como la llama
que le saliera de la parte alta de la frente. La cara de este hombre mal barbado, de nariz
torcida y de ojos profundos y pequeilos, era extrafia de veras: tan pronto parecia sonreir
como estar mirando con tristeza.

En el margen del retrato se leian estas lineas escritas con tinta roja:

SYLVESTRIS PARADOXUS del Orden de los primates

CARACTERES ANTROPOLOGICOS

Pelo, rojizo.

Barba, idem.

Ojos, castafios.

Pulsaciones, 82.

Respiraciones, 18 por minuto.

Talla, 1,51.

Braquicefalia manifiesta.

Angulo facial, goniémetro de Broca, 80,02.

Individuo esencialmente paradoxal. (s. 45)

V albume vratnik nasiel fotografiu, ktora ha zaujala. Bola muza neurcitého veku,
plesatého, hoci nie Uplne, pretoze mal ohniva ofinu, ¢o mu vyrastala z vysky cela. Tvar
tohoto zle zarasteného muZza s krivym nosom a malymi a hlbokymi o¢ami bola naozaj
zvlastna: rovnako sa zdalo, Ze sa smeje, ako Ze sa pozera smutne.

Na okraji fotografie stali tieto riadky, napisané Cervenym atramentom:

SYLVESTRIS PARADOXUS z Radu primatov

ANTROPOLOGICKE ZNAKY

Vlasy, Cervené.

Brada, idem.

Oci, hnedé.

Pulz, 82.

Dychanie, 18 za minttu.

Vzrast, 1,51.



Prejavena brachycefalia.
Tvarovy uhol, Brokov goniometer, 80,02.

Individuum od podstaty paradoxné.

Tento opis posobi absurdne a komicky zaroven. A podobny ton sa nesie celym
dielom, rovnako v druhom romane. Baroja teda vytvoril neobycajni postavu, ktorej sa deju
neobycajné veci. Jos¢é Martinez Ruiz Azorin v recenzii publikovanej v roku 1901 v Casopise

Arte Joven pise:

Paradox je vsetkym: genialny a prihliply, trufaly a vahavy, veriaci a skepticky,
drzy a jednoduchy, symbol Stasteny a koncept biedy [...] SuZovany tizbou po pravde,
neunavny prenasledovatel’ najvyssieho tajomstva [...] Filozof a umelec; jeho dychtivy a
vahavy duch, velky vo svojej mizérii a maly v svojich vitazstvach je odrazom vahavého a

dychtivého ducha storocia.”

Paradox na nés do urcitej miery posobi ako bldzon. Brown upozoriiuje na fakt, ze v
tomto obdobi su spisovatelia, ale aj maliari, pritahovani témou cirkusu a Specidlne ich
komickych postdv — klaunov. Tvrdi, Ze irénia zobrazend formou komickosti, je
reprezentovana $ialenstvom, ktoré ale vnima realitu vel'mi seriozne.” Fakt, Ze Silvestre je do
urcite] miery blaznom, vysvetl'uje okrem Brawnovej teérie aj sam Baroja v prélogu k Lodi

blaznov:

Co sa tyka Dostojevského, jeho postavy st nepochybne jasné a so zretelne danou
psycholdgiou. Ale su také, nie pretoZe s vystavané geniadlnym ¢lovekom, ale pretoze vsetky
su blazni a pométenci.

U Dostojevského dominuje nepri¢etné a nepric¢etné je viac instinktivne, fatalnejSie
a logickejsie, nez to racionalne. Tak by sme prisli k zdveru, na prvy pohlad absurdnému, ¢o
tak ale nie je, ktory by spocival v tvrdeni, Ze postavy s jasnou a lepSie vymedzenou
psycholdgiou st pométenci a blazni. Anticky hrdinovia Achilles, Ulyses, Odyseus ¢i Eneas

boli nepochybne zdravi, ohraniCeni a priemerni. Moderni hrdinovia od Quijota a Hamleta az

" Azorin. ,,Paradox“. In Ante Baroja, Edicién critica, revisada y amliada (1900-1960): edicion y estudio

introductorio de Francisco Fuster Garcia, Alicante: CAM- Casa Museo Azorin, 2012, s. 243-244. (“Paradox
lo es todo: genial e inepto, audaz e irresoluto, creyente y escéptico, procaz e ingenuo, simbolo de todas las
bienandanzas y compendio de todas las desdichas [...] Atormentado por la ansia de la verdad, infatigable
perseguidor del supremo misterio [...] Filésofo y artista, su erpiritu irresoluto y avido, grande en sus miserias
y pequefio en sus truinfos, es reflejo del espiritu avido e irresoluto del siglo.”)

2 BROWN, Gerald. Cit.d., s. 48.
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po Raskolnikova, st pre zmenu inSpiratormi a blaznami. Cela vel'ka moderna literatura je

stvorena na zaklade mentalnych portch.”

Pedro Lozano Silvestra vidi ako hlavného nositel'a humoru. A je to presne humor,
ktorému sme sa uz venovali. Reagujuci na krizu, v ktorom sa mieSaju komické a tragické

prvky:

Centralna postava je zjavne paradoxna. Jej detstvo ako nepokojného a nezbedného
chlapca, jej dobrodruzna mladost’ v Parizi, dospelost’ blaznivého vynalezcu a nemajetného
skeptika, medzi zalostnym tuldkom a v Madride porazenym rojkom, kon¢i transformovanim
sa na esperpentického badatel’a a na krala absurdného blazinca, ¢o predpoklada bolestnu a
nihilisticku viziu l'udskej spolocnosti.

Baroja sa ukazuje ako rojko, anarchista, kostumbrista, humorista a surrealista. V

oboch roméanoch je humor majstrovsky spracovanym komponentom.™

Treba podotknut’, Ze Paradox z romanu Paradox kralom, nie je len jednoduchym
pokracovanim existencie postavy z predchadzajiceho diela, ale celkom novy literarny
vytvor.” Nie je to ale postava uplne fantasticka. Silvestre Paradox je meno skuto¢nej osoby,
excentrického a pozoruhodného chlapika, ktory odiSiel do Spojenych Statov americkych a
zalozil tam isti utopick spolo¢nost’.” DalSou indpiraciou Barojovi boli rdzni vynalezcovia,
ktori prichédzali ku nemu do pekarne, ¢o spolu s bratom vlastnili v Madride, a rozpravali mu
o svojich najnovsich objavoch.”” ,Inych dost’ absurdnych chlapikov som spoznal v tomto

obdobi, ktorych viacerych z nich som zaclenil do svojich knih, piSe v Pamdtiach.”® Jednym

 BAROJA, Pio. ,,Prologo casi doctrinal sobre la novela“. In La nave de los locos. Cit.d., 80. (“Respeto a

Dostoievski, sus personajes son indudablemente claros y con una psicologia claramente determinada; pero lo
son asi no solo /sic] porque estan construidos por un hombre genial, sino porque todos son locos e
inconscientes. En Dostoievski, lo inconsciente domina y lo inconsciente es mas instintivo, mas fatal y mas
logico que lo racional. Asi llegariamos a una solucion, a primera vista absurda, pero que no lo es, y que
consistiria en afirmar que los personajes de psicologia mas clara y mejor determinada son los inconscientes y
los locos. Los héroes antiguos clasicos, Aquiles, Ulises o Eneas, eran indudablemente sanos, limitados y
mediocres; los héroes modernos, en cambio, desde Quijote y Hamlet hasta Raskolnikof, son inspirados y
locos. Toda la gran literatura moderna esta hecha a base de perturbaciones mentales.”)

LOZANO, Pedro. Cit.d., s. 264-265. (“El personaje central es manifiestamente paradoéjico. Su infancia como
un chaval travieso e inquieto, su juventud aventurera en Paris, su madurez de estrambdtico inventor y
escéptico desposeido, entre vagabundo triste y sofiador derrotado en Madrid, termina transformando en un
explorador esperpéntico y en rey de un absurdo tinglado que deja traslucir una dolorida y nihilista vision de
la sociedad humana. Baroja se muestra a la vez como sofiador, anarquista, costumbrista, humorista y
subrealista. En las dos novelas, el humor es un componente magistralmente tratado.”)

5 LASAGABASTER, Jesus Maria. Cit.d., s. 49.

" FOX, Inman. ,,Prologo“. In Obras completas VI. Trilogias 1.Cit.d., s. 29.

7 1Ibid., s. 30.

® BAROIJA, Pio. Obras Completas I. «Desde la ultima vuelta del camino».Memorias I. Cit.d., s. 629. (“Otros
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z nich bol isty Lamotte, ktory mu navrhol skonstruovat’ novy stroj na kvasenie chleba, tiez mu
rozpraval o vynaleze, dojCenskej fl'asi s chemickymi substanciami, vd’aka ktorej strom za rok
vyrastie o tol’ko, ¢o za tridsat’ rokov prirodzenou cestou, a o nutricne vylepSenom chlebe,
ktory Baroja dokonca vo svojej pekarni predaval, no kupovali ho prevazne len lekari. Je
nepochybné, ze postava Paradoxa mé v sebe vela z vynalezcu Lamotteho a jemu podobnych.

Fakt, Ze aj pri tvorbe takej neobycajnej postavy autor vychédza z reality a vlastnych
sktisenosti len dokazuje autorovu tedriu o roméne ako odrazu skuto¢nosti.

Paradox je do istej miery aj autobiografickym elementom. S autorom ma spolo¢né
psa Yocka, detstvo a mladost v Pamplone a Madride, pohybovanie sa medzi madridskou
bohémou, pisanie fejtonov a prispievanie do casopisu, pobyt v Parizi. Baroja dokonca
niekol’kokrat vo svojich ¢lankoch pouzil pseudonym S. Paradoxa.” So svojim stvoritel'om ale
predovsetkym zdiel'aju pohl'ad na svet a Baroja ho Castokrat vyuZziva na vyjadrenie svojich
nazorov a kritiky. So Silvestrovymi ndzormi na politické zriadenia ¢i situdciu v Eurdpe alebo

v Spanielsku sme sa uz oboznamili. Kritiky sa viak nevyhni ani konkrétne osoby:

Dos dias después, Silvestre se encontrd en la plaza de la Armeria con don Eloy y
con Diz de la Iglesia. Al principio, entre los tres hubo un momento de frialdad, que se disipo
en seguida cuando Paradox habld de un articulo de Echegaray publicado en E! Imparcial
acerca de las aplicaciones del aire liquido. Para don Eloy, Echegaray era un gran sabio y un
gran escritor; para Diz, era tan ilustre dramaturgo como fisico mediano, y para Silvestre, era

mal fisico, mal dramaturgo y en su tiempo mal politico. (s. 131)

Dva dni nato sa Silvestre stretol na namesti Almeria s donom Eloyom a donom
Dizom de la Iglesia. Na zaciatku bolo medzi nimi odmerané ticho, no to sa rychlo
rozplynulo, ked’ Paradox zacal rozpravat o Echegarayovom c¢lanku o pouziti kvapalného
vzduchu publikovanom v El Imparcial. Pre dona Eloya bol Echegaray velky vedec a velky
spisovatel’. Pre Diza bol takym vynikajiicim dramaturgom, akym priemernym fyzikom a pre

Silvestra bol zlym fyzikom, zlym dramaturgom a vo svojej dobe aj zlym politikom.

Lasagabaster vidi Silvestra ako zrkadlo autora. Vsetko, ¢o chce svetu povedat” autor,
hovori to za neho jeho postava. Pozerame sa vSak na vypuklé zrkadlo. Baroja vytvoril

Paradoxa ako svoj zdeformovany obraz, pretoZe sa chcel distancovat’ sam do seba.*

tipos bastante absurdos conoci en esta época, que a varios los fui sacando en mis libros.”)
" LASAGABASTER, Jesus Maria. Cit.d., s. 49.
% Ibid., s. 50.
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Paradox je nekonvencény jedinec, ktory nie je schopny najst’ si miesto v spolo¢nosti, a
tak zostava na okraji. Nesnazi sa vSak do nej bezpodmienec¢ne preniknut, ako je to u hrdinov
realistického roméanu. Hovori Fox, Ze, na rozdiel od realizmu, Barojov protagonista ,,nikdy
nebude smerovat’ k nieGomu vi¢Siemu ¢i vyznamnej$iemu, nez je jeho vlastna osoba“.® Tu
vidime doraz na subjektivnost’ v literarnej tvorbe, ktora sa dostdva do popredia v tomto

obdobi rovnako, ako vznik kultu ,ja*“, ¢o nemdze nastat’ inokedy, neZz v rozmachu krizy.*

81 FOX, Inman. ,,Prologo*. In Obras completas VI. Trilogias 1.Cit.d., s. 16. (“El protagosinta barojiano nunca
llega a apuntar hacia algo mas grande o significativo que su propia persona.”)
82 CEREZO GALAN, Pedro. Cit.d., s. 530.
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7. Zaver

Ciel'om tejto bakalarskej prace bolo pozorovat’ pritomnost’ absurdity v dvoch dielach
Spanielskeho spisovatela Pia Baroju s rovnakych protagonistom Silvestrom Paradoxom,
konkrétne v romanoch Dobrodruzstva, vynalezy a mystifikacie Silvestra Paradoxa (Aventuras,
inventos y mixtificaciones de Silvestre Paradox) a Paradox kralom (Paradox, rey).

Obe diela su plné absurdnych situacii a absurdnych postav, ktoré¢ sposobuju, ze
romany vyznievaji humorne, az celkom groteskne. Absurdnost, groteska a fraSka su tu teda
zakladnymi prvkami humoru. Tento humor vsak nie je prvoplanovy. V obdobi, kedy vznikli
oba romany, to znamena v prvom desatro¢i dvadsiateho storo€ia, svet prechadza akousi
ideovou krizou, ku ktorej sa ,samozrejme, pridava kriza ekonomicka a socidlna a v
Spanielsku aj kriza politicka (obdobie Restauracie Bourbonovcov). Mainer si v§imol, Ze v
atmosfére takejto krizy sa humor stdva v Spanielskej literature charakteristickym vyrazovym
prostriedkom, za ktorym sa skryva trpky pohl'ad na stav l'udstva. Barojova tvorba nie je
vynimkou. Absurdnost’ a humor vyuziva pre satiru a tu zase na vyjadrenie ostrej kritiky.

Dobrodruzstva, vyndlezy a mystifikacie Silvestra Paradoxa su tvrdou kritikou
madridskej bohémskej spolo¢nosti zo zaciatku dvadsiateho storocia, v ktorej sa Baroja
pohyboval. Paradox kralom je zase kritikou jednak eurdpskej imperialistickej spolo¢nosti, a
jednak taktiez samotného spravania sa domorodej populacie.

Dialégy obcas pripominaju az prostredie absurdného divadla, postavy su groteskné a
toto celé vytvara zdeformovany svet ako podu pre Barojovu trpku satiru. Napriek humornému
charakteru je Paradox kralom silne pesimistickym dielom a odrdZa autorovu viziu sveta
ocitajuceho sa v hlbokej krize, ktora nastala na prelome storo¢i. Rovnako apokalypticky zaver
prvého romanu je odrazom nielen autorovho pocitu, ale pocitu celej generécie, ktora prezivala
obdobie krizy, kedy ani veda ani nabozenstvo neboli schopné odpovedat’ na otazku pravdy a
na realitu bolo treba nazerat’ skrze deformaciu.

Tak aj hlavny hrdina, Silvestre Paradox, je postava zdeformovand, no odrazajica
ducha doby. Je to vedecky nadSenec tapajuci po pravde, ktory sa vSak meni na blaznivého
badatel’a a kral'a absurdného sveta, z ¢oho citit’ silna nihilisticku atmosféru pritomnt vo svete

na prelome storoci.
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8. Resumé

Hlavnou témou tejto bakaldrskej prace bolo pozorovat pritomnost’ absurdity v
dielach Spanielskeho spisovatela Pia Baroju, a to konkrétne v romanoch Dobrodruzstva,
vynalezy a mystifikacie Silvestra Paradoxa (Aventuras, inventos y mixtificaciones de Silvestre
Paradox) a Paradox kralom (Paradox, rey). Ciel'om bolo skiimat’, ¢i tu ma absurdnost’ nejaky
vyznam ¢i funkciu.

V prvej Casti prace sme sa strucne pozreli na hisotricko-literarny kontext. Vysvetlili
sme si, ze na prelome devitnasteho a dvadsiateho storoCia vo svete prevlada nihilisticky
postoj, ako dosledok ideovej, socidlnej a ekonomickej krizy. Na zaklade novych vedeckych
poznatkov a mySlienok (napr. teoria relativity) sa zacina spochybiiovat doteraz
nespochybnitel'né a silne sa rozobera otazka pravdy. Ked’ze nie je mozny objektivny usudok o
tom, o je pravda, do popredia sa dostava subjektivita. To sa odraza aj literatire. Meni sa
forma romanu, rovnako ako technika pisania. Aj tu sa presadzuje predovSetkym silna
subjektivizacia.

Stru¢ne sme sa venovali aj stavu romanu v Spanielsku. Porovnali sme si, ako sa na
roman a jeho tvorbu pozera José Ortega y Gasset a ako ho vidi Pio Baroja. To ndm napomohlo
k lepSiemu porozumeniu oboch Studovanych diel, €o sa tyka formy, ale aj tématickej stranky.

Nasledne sme si oba romany predstavili. Dobrodruzstva, vyndlezy a mystifikdacie
Silvestra Paradoxa je roman pisany formou fejtonu a povodne vydavany po Castiach v
Casopise. Je kritikou madridskej bohémskej spolo¢nosti zo zaciatku dvadsiateho storocia, kde
sa pohyboval aj sam Baroja. Postavy st inSpirované skuto¢nymi osobami a kritika je vel'mi
priamo namierend. Paradox kralom ma taktiez osobitu formu, a to formu dramatického diela.
Ide o ostra kritiku eurdpskej imperialistickej politiky a zaroven tiez samotnej domorode]
populacie.

Oba romany su plné absurdnych situdcii a postdv, ktoré sme si v nasledujlicich
kapitolach detailne rozobrali. Absurdnost’ je tu nosite’'om humoru. Tento humor ale nie je
prvoplanovy. Vysvetlili sme si, Ze prave v tomto obdobi, teda v obdobi krizy, sa v Spanielske;j
literature vyuziva humor ako vyjadrovaci prvok nesuhlasu autorov a kritiky. Dobrodruzstva,
vyndlezy a mystifikdacie Silvestra Paradoxa ani Paradox, kralom nie st vynimkou. Oba

romany pomocou absurdnosti, grotesky, frasky a satiry vyslovuju ostra kritiku.
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9. Resumen

El tema principal de este trabajo ha sido observar la presencia de lo absurdo en las
obras del escritor espafiol Pio Baroja, concretamente en las novelas Aventuras, inventos y
mixtificaciones de Silvestre Paradox y Paradox, rey. El objetivo ha sido estudiar si lo absurdo
tiene en estas obras una funcién o algun sentido.

En la primera parte del trabajo hemos visto brevemente el contexto historico y
literario. Hemos explicado que en la época del cambio del siglo, lo que prevalece en el mundo
es el sentimiento nihilista como consecuencia de la crisis ideologica, social y econdémica.
Debido a las ideas y conocimientos cientificos nuevos (por ejemplo la teoria de la relatividad)
empieza a cueastionarse lo que hasta ahora era indudable y, por consiguiente, la cuestion de la
verdad se hace un problema importante. Puesto que es imposible averiguar objetivamente cudl
es la verdad, se lleva adelante cada vez mas la subjetividad. Esto se refleja también en la
literatura. La forma de la novela cambia, igual que la técnica de su escritura. También aqui se
ve el proceso de la fuerte subjetivizacion.

Un espacio breve hemos dedicado también a la situacion de la novela en Espaia.
Hemos comparado la vision de José Ortega y Gasset y de Pio Baroja de lo qué es la novela y
como se crea. Esto nos ha ayudado para el mejor entendimiento de las obras estudiadas en
cuanto a su forma, pero también en cuanto a su tematica.

A continuacion hemos presentado las dos novelas. Aventuras, inventos y
mixtificaciones de Silvestre Paradox es una novela escrita en forma de folletin y fue
primeramente publicada por partes en una revista. Es una critica de los bohemios madrilefios
de los principios del siglo XX, en la cual se movia también Baroja. Los personajes estan
inspirados por las personas reales y la critica estd asi dirigida muy directamente. Paradox, rey
tiene también su forma particular, y es la forma de una obra teatral. Se trata de una critica de
la politica europea imperialista e igualmente también de la propia poblacion de los
aborigenes.

Las dos novelas estan llenas de las situaciones y personajes absurdos, los que hemos
estudiado con detalle en los siguientes capitulos. Lo absurdo llega a ser aqui el instrumento
del humor. Sin embargo, este humor no es superficial. Hemos explicado que precisamente en
esta €poca, es decir, en la época de la crisis, en la literatura espafiola, el humor se usa como un
recurso de expresion de la repugnancia de los autores y de la critica. Aventuras, inventos y

mixtificaciones de Silvestre Paradox, igual que Paradox, rey, no son ninguna excepcion. Las
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dos novelas, a través de lo absurdo, de lo grotesco, de la farsa y satira, expresan una critica

fuerte.
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