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Abstrakt

Nazev: Kritéria pro porovnavani sportu a umeéni

Cile: Cilem diplomové prace je vypracovat vlastni kritéria, diky kterym Ize oblasti
sportu a umeéni blize porovnavat. Kritéria pro porovnavani vychazi z prostudovanych
prament, které uvadéji definice sportu a umeéni. K dilé¢im cilim patii vlastni definice
sportu a uméni, které nejlépe vyhovuji zkoumané problematice. Prace ma také za cil
dolozit, Ze zkoumana problematika je tématem, které zajimalo i osobnosti jako byl Pierr

de Coubertin a které je stale aktualni jako v pfipadé Nového cirkusu.

Metody: Zakladni metody teoretické prace — shromazd’ovani informaci, analyza

informaci a zavérecna deduktivni uvaha. Viz kapitola Metodologie.

Vysledky: Bliz§i prozkoumani literarnich pramenti zabyvajicich se rozdélenim sportu
na ucelové a estetické. Porovnani estetickych sportii s uménim a vytvoreni vlastnich
porovnavacich kritérii pro sport a uméni vyuzité na konkrétnim ptikladu Nového

cirkusu.

Kli¢ova slova: Sport, umeéni, vizualni kultura, kalokagathia, olympismus, kult t¢la



Abstract

Title: Criteria for the comparison of sport and art

Obijectives: The aim of this thesis is to develop its own criteria that enable sport and arts
closer comparison. The criteria for comparison should be based on the sources studied,
indicating the definition of sport and art. The sub-objectives include a definition of the
field of sport and art that best suits examined issue. The work also aims to demonstrate
that the issues examined are a topic that interested personalities such as Pierre de

Coubertin and are still current as in the case of New Circus.
Methods: The basic methodology of theoretical work, see chapter methodology.

Results: A close examination of the literature focused on the division of sport on
purpose and aesthetic. Comparison aesthetics sports with art and create your own

comparison criteria for the sport and art used on a specific example of a new circus.

Keywords: Sport, art, visual culture, kalokagathia, olympism, the cult of the body.
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Uvod

Uvod

Pro téma diplomové prace jsem se rozhodla na zaklad€ studia télesné vychovy a sportu
a soucCasné vytvarné vychovy na Univerzit¢ Karlové v Praze. Oba studijni obory mne
osobné velmi zajimaji, proto jsem chtéla prozkoumat, co miize clovéka vést k zajmu o
tak na prvni pohled rozdilné oblasti. K obéma méam blizky vztah, aktivné se vénuji jak

vytvarné, tak sportovni ¢innosti, a to nejen jako amatér, ale predevsim jako pedagog.

Cilem diplomové prace je prozkoumat sport (pfedevsim esteticky sport) a vizualni
kulturu a nasledné hledat na zdkladé teoretickych podkladu jejich spolecné a rozdilné
rysy, které oziejmi jejich vzdjemny vztah. Pro tyto ucely jsem vytvofila srovnéavaci
kritéria, ktera vychazeji z prostudované odborné literatury. Ke srovnavacim kritériim,
ktera jsem vyhodnotila jako nejnosnéjsi, jsem dosla po analyze definic sportu a uméni
z literarnich prament. V nékterych piipadech byly nalezené definice pfili§ zjednodusené
a neobsahovaly jasné&jsi rysy, které obory charakterizuji a podle kterych by se daly sport
a umeéni navzajem porovndvat. Z téchto diivodl jsem vytvotila vlastni definici sportu a

umeéni, kterd obsahuje vSechny nosné prvky, diky kterym lze oba obory lépe porovnavat

a orientovat se v jejich vzajemnych vztazich.

Béhem studia pramenil jsem nemohla opomenout davné kofeny sportovni a umélecké
¢innosti a pokus o pfimé propojeni sportu a umeni na vrcholné sportovni udélosti, na
olympijskych hrach. Proto jsem zatadila do diplomové prace kapitoly, které se zabyvaji
touto problematikou. Kapitola o olympijskych myslenkach dokumentuje, odkud ideje
spojeni sportu a uméni na olympijskych hrach prameni a jaky byl pribéh tohoto spojeni

az do soucasné doby.

Nasledna teoreticka studie vychazi z prament a definic, které jsem urcila jako vychozi,
a z jejich dal§iho rozboru. Pfed analyzou definic sportu a uméni jsem pfibliZila
problematiku vztahu sportu a uméni z filozofického hlediska a dale jsem pokrac¢ovala v
roz¢lenéni sportu na esteticky a ucelovy. Vybrané definice jsou stanoveny tak, aby jejich
vyznam sledoval zamér diplomové prace. Nejsou zde porovnavany vSechny aspekty
vybranych definic, ale jen ty, které jsou pro diplomovou praci vyznamné. K vybranému
tématu je mozné pfistupovat i z jinych pohledd, v ramci piedkladané diplomové prace

jsem cilené zvolila ddle naznacené postupy.




Uvod

KfeSeni nastinéné problematiky jsem cCaste¢né vychéazela z dil¢ich myslenek mé
diplomové prace Umeéni versus sport, kterou jsem vypracovala na Pedagogické fakulté
Univerzity Karlovy v Praze v r. 2013. Zajimavé téma jsem nechtéla opustit, proto jsem
ho v ramci predkladané diplomové prace dale rozvinula. Ze zminéného dokumentu byla

pouzita jen zakladni neoddiskutovatelna fakta, ktera byla rozvinuta do vétsi Site.

V této diplomové praci jsem podrobnéji pracovala na konkrétnich tématech, ktera se
podle mého nazoru bezprostiedné¢ tématu tykaji a jsou pevnymi pilifi pro mnou
vytvofena srovnavaci kritéria. V jedné z kapitol jsem se zamcéfila na porovnani
estetickych sportil s uménim, protoze tento druh sporti ve svém hodnoceni obsahuje i
bodovani za estetické provedeni. Vzhledem k tomu, Ze tyto sporty obsahuji estetickou
sloZku, jsem povazovala za ucelné dikladnéji prozkoumat spojitost vyznamu esteticky

ve sportu a v uméni.

Konecna kapitola dokumentuje skute¢nost, ze v nékterych ptipadech neni zcela mozné
urcit, zda jde o sportovni vykon nebo uméni, neni jednoduché jejich vymezeni piesné
urcit. Pro ilustraci jsem pouzila ptiklad Nového cirkusu, kde jsem se pokusila tuto

oblast pfiblizit a okomentovat pomoci vlastnich kritérii.




Metodologie

1. Metodologie teoretické prace

Zékladnim cilem filozofie je zkoumat realitu za pouziti reflexe, nikoliv za pomoci

védeckého empirického zkoumani.
Postup:

1. Shromazd’ovani informaci — v této fazi jsem shromazdila maximum podstatnych

dokumenti, které se zkoumanou oblasti zabyvaji.
2. Analyza informaci — po ukonceni faze shromazd’ovani informaci jsem provedla
jejich analyzu.

3. Kucelim prace jsem zvolila deduktivni uvahu (deductive reasoning), ktera
postupuje logicky od teoretickych vysvétleni a obecnych informaci ke

specifickym zavéram dilezitym pro zkoumané téma. (Kretchmar, 2001)
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Piivod sportu a uméni

2. Pivod sportu a uméni

Pfed vypracovanim teoretické studie kritérii pro porovnavani sportu a uméni je

nezbytné ptihlédnout K vyvoji kazdé z oblasti sportu a uméni.

Fyzicka aktivita lidi byla odpraddvna nutnd k dosazeni fyzickych dovednosti, které
zarutovaly jeho preziti, takze byla vyvijena s konkrétnim cilem. Clovék v pravéku se
musel uzivit, proto musel umét ulovit divokou zvét, postupné s dobou se fyzicka
aktivita pon¢kud meénila v zavislosti na tom, jak se ménil zplsob lidského zivota:
puvodné od lovu zvéfe s prechodem k zemédélstvi (kluceni lest, obd€lavani policek,
chovu zdomacnélych zvitat). Homo sapiens sapiens, tedy dnesni ¢loveék, ktery zil pied
30 000 lety, nezil jako dnes zpravidla sedavym zpisobem zivota, naopak jeho zivot byl
zavisly na pohybovych schopnostech a dovednostech. Musel si obstarat potravu
Vv dostatecném mnozstvi, zajistit bezpecnost celému kmenu, stavét si obydli, pofidit si
dostate¢n¢ chranici oSaceni a s tim byla spojena v mnoha ptipadech narocné celoro¢ni
migrace celého kmenového spolecenstvi. K tomu vSemu bylo zapotiebi zna¢né fyzické
namahy a mnoha dovednosti. ,,Sport je tak stary jako lidstvo... nese specifické znaky
spolecnosti, ve které vznikl a dale se rozvijel, stal se jednim z charakteristickych rysi

jejiho zfizeni. Téméf jako uméni.” (Zamarovsky, 2003, str. 102).

Pozdéji, naptiklad u Chetitt, byl naroény fyzicky vykon soucasti kultovnich obfadu a
ritualt. V Mezopotamii patfily péstni souboje a zépas k vyhleddvanym aktivitam a
spoleenskym zabavam. Dokladem jejich obliby je bronzova soska, kterou
archeologové nalezli v chramu sumerské bohyné Ninty v Chafadzi z 26. stoleti pt. n. I,
jez znazornuje dva zapasniky v podiepu drzici se za pas (Zamarovsky, 2003, str. 89).
K dalsim fyzickym aktivitam, které jiz v t¢ dob¢ ztratily svoji funkci ryze praktickou,

patiily zavody Vv béhu, které se konaly v souvislosti S novoro¢nimi slavnostmi.

Béhem epoch vyvoje lidstva — nevyjimaje soucasnost — musela umeét alesponn Cast
populace béhat, Splhat, skakat nebo plavat. Ovladani téchto dovednosti lidstvu dovolilo
obstat pfed nelehkymi zivotnimi podminkami. Dfive byla fyzicka zdatnost nutnosti pfi
vykonu zemédélskych praci a vétSinou namahavych manualnich povolanich, pii obrané
statnich celktl apod., z toho nekteré ¢innosti jsou potiebné a nezastupitelné i dnes, jako

naptiklad povolani vojaka, policisty, hasice.
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Piivod sportu a uméni

Z téchto zakladnich fyzickych cinnosti se formovaly pocatky sportovnich aktivit.
Béhem dalsich let se sportovni aktivity dale v¢lenovaly do lidského Zivota a zacinaly Si
vymezovat vysadni postaveni. V obdobi antického Recka byly sportovni hry
provozovany za ucelem celkového zuslechténi ¢loveéka a dobra fyzickd vybavenost byla
povazovana za nedilnou soucast kulturni osobnosti. V helénském obdobi dokonce
vznikaji zaklady dnesnich olympijskych her, jak je podrobnéji rozvinuto v kapitole ¢. 3

,,Olympijské myslenky o sportu a umeéni®.

Sport, resp. fyzickd namaha nespojend piimo s obhajenim holé lidské existence, byl
odrazem i kulturni Grovné daného spolecenstvi. ,,I v Antice byl sport povazovan za
nejdilezitéjsi formu kulturniho vyrazu, ktery reflektoval spolecenskou situaci. ... Dnes
se tento obraz nezménil. Sport je rovnéz povazovan za dilezitou formu kulturniho
vyrazu, reflektujici socidlni vyvoj, nasi Uroven civilizace. Sport je rovnéz kultura*
(Dovalil, 2004, str. 12). V druhé poloviné¢ 15. stoleti vzniklo oznaceni ,,Sport* z
francouzského slova ,, desporter , které pochazi z francouzského slova a je prekladano
jako ,,oddavat se zabavé“ nebo ,,bavit se* (Sommer, 2003). Rozvoj béhem prumyslové
revoluce umoznil oddé€leni ¢asu vénovaného praci a ,,volného* Casu v masové&jSim
meéfitku. Volny ¢as mohli 1idé vénovat t€ém aktivitam, které si podle svych vlastnich
zajmu zvolili. Diky novému Zzivotnimu stylu tak vznikl prostor i pro zrod rozdilnych
sportovnich Cinnosti, které se transformovaly od ptivodné lidovych zabav a pozdé&ji az
do urovné profesionalnich sporti. Soucasny sport, tak jak ho zname v dnes$ni podobé,
prosel nejvétsimi zménami b&hem 20. stoleti a aktivné se provozuje V riznych

podobach po dobu poslednich 150 let.

Stejn€ jako byl prapiivodni soucdsti existence lidstva sport, resp. rtiznorodé fyzické
aktivity, byly jeji nedilnou soucasti i umélecké vytvarné projevy. Ob¢ oblasti, sport i
umélecka tvorba, jsou pfitomny od pocatkil lidského vyvoje a tim se lisi od jinych obort
jako napf. matematiky, fyziky, humanitnich obort atp., které se zacaly vyvijet podle

potieb ¢lovéka v mnohem pozdéjsich dobach.

V oblasti uméni spadaji prvni dochované umélecké projevy nejstarSich spolecenstvi
v zapadni Evropé do let 35 000 az 30 000 pf. n. l. Za pocatek uméni se poklada ten
okamzik, kdy clovék zacal tvofit se zdmérem néco zobrazit, zpodobnit, netvofil jiz
predméty jen pro pouhy uzitek. (Pijoan, 1977, str. 10) ,,Uméni je poselstvi, vyjadfovaci
prostiedek, zpisob mezilidského dorozumivani, ktery vznikl snad dfive nez fec.

(Pijoan, 1977, str. 10) Pod pojmem uméni se vSak neskryva jeden vyznam, ale obsahuje
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Piivod sportu a uméni

Vv riznych dobach riizné vyznamy (Gombrich, 2010). V pocatcich umélecké tvorby byl
ptitomen prvek mytu — byl jeho hlavnim motivem, dale prvek magického ritualu,
magické ozdoby. Pfi zhotovovani masek, ozdob tanec¢nikd ¢i dotvafeni atmosféry
obfadu byly pouzivany vytvarné prostiedky se symbolickym vyznamem nebo zdobnym
ucelem. Vsechny tyto aktivity mély vyznam prvotné ritualni, symbolicky, nez vyznam
esteticky. Estetickou funkci uméni dostavalo tam, kde funkce magicka nebo prakticka
byla upozadéna a autor zacal hledat dokonaly tvar a vyjadieni pohybu. Tak se ptetvarel
charakter téchto véci z povahy kultické na povahu spiSe autonomni. ,,V ranych stadiich
vyvoje lidské spolecnosti vystupuje estetickd funkce ziidkakdy samostatné, vétSinou
pusobi v nedilné jednoté s funkci praktickou, magickou, nabozenskou nebo

reprezenta¢ni.” (Chateleta, 2004, str. 1)

Jak Chateleta (2004) uvadi, mnoho pfedméta z obdobi paleolitu (30 000 — 10 000 let pi.
n. l.) se ziejmé nenavratné ztratilo, ale z predméti denni potieby, které mame nyni
k dispozici, mame dikazy o potiebé tehdejsiho ¢lovéka predméty zdobit geometrickymi
a vegetativnimi ornamenty ¢i podobami zvifat a lidi. Mizeme to pokladat za doklad
toho, ze jiz v téchto dobach mél Clovek ptirozenou potiebu doddvat predmétim dalsi
rozmér estetické funkce. Dochovaly se sosky lidi a zvitat, coz se dava do souvislosti
s nabozenskymi predstavami. Jeskynni uméni je dodnes povazovano za jeden
z nejvétsich dukazu o potiebé tvorby nasich predki. Do obdobi asi 30 000 — 27 000 pt.
n. I. se datuji prvni pokusy o vytvarné projevy, které jsou piipisovany cloveéku
neandertalskému. V jeskynich se nasly kresby, které byly v letech 17 000 — 13 000 pf. n.
|. vice propracovavany a zdokonalovany. K nejvyznamnéj$im dosud patii jeskynni
malby nalezené v jeskynich Lascaux (Francie) a Altamife (Spanélsko). K velkému
rozvoji umeélecké tvorby doslo kolem let 13 000 ptf. n. 1., kdy se proporce
zobrazovanych zvifat anatomicky pfiblizuji redlné skutecnosti. ,,Paleolitickému uméni
nechybi nic, co vyzaduje souc¢asné¢ vnimani zvifeciho stylu. Naturalistické zobrazeni,
které v sobé nese néco z nepostihnutelnosti v chovani zvifete, je zaroven i casti
spirituality, ve které ¢lovék muize rozpoznat odraz svého vnitiniho zivota® (Chateleta,

2004, str. 1).

Historici pravékého uméni jsou piesvédeni, ze nalezené jeskynni malby mély plné
uvédomélé a promyslené kompozice vytvaieji dojem, ze vyobrazena uskupeni nejsou
jen ndhodna. Studie védct predpokladaji, ze vyobrazeni maji symbolicky vyznam a jsou

tak dokladem abstraktniho mysleni nasich praptedki. Pravy vyznam maleb je ale stale
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Piivod sportu a uméni

V dnesni dob¢ obtizné urcit a je zahalen tajemstvim. Mezi nejstar$i a nejznaméjsi
pravéké vytvory, které znazoriuji ¢loveéka, patii soska Aurignacienské venuse. Soska
predstavuje Zenu, ktera ma Siroké boky a silnd stehna. Jeji Zenskd postava je silné
stylizovana a pravdépodobné znazorniuje Zenskou plodnost. Toto dilo lze pokladat
za dukaz lidské vytvarné tvofivosti, ktera se objevovala jiz od samych poc¢atki existence
Clovéka na této planeté. ,Ritudlni a posvatna uloha paleolitického uméni zaroven
vypovida o postaveni umélce ve spolecnosti, kde jisté diky svym védomostem a svému
uméni zaujimal vyznamné misto* (Chateleta, 2004, str. 2). Friedrich Nietzsche (2012)
vidi smysl ddvného uméni v tom, Ze je to druh radosti z porozuméni toho, co druhy
svym dilem mini, povazuje tak pradavné uméni za jisty druh hadanek. Do jisté miry je
tento pohled na ddvné uméni pravdivy, protoze i1 v soucasné dobé nemame jasné
odpovédi na to, pro¢ a za jakych okolnosti byla né&ktera dila zhotovena, jednim

z takovych ptikladt je komplex menhirt Stonehenge.

Podobné¢ jako sport, m¢lo i vytvarné vyjadfovani zpocatku funkci praktickou — ritualy,
obtady, ktera postupné piechazela v nadstavbovou funkci estetickou, a cely obor se
vyvinul do Sirokého spektra uméleckych smért zachycujicich pomoci nejriizné;si
vytvarnych forem rozlicna témata. V moderni dobé se uméni znacné proménuje. Je
ovlivnéno svétovymi déjinami, jako jsou naptiklad svétové valky. Umélci reaguji na
déni doby a v zavislosti na ni se méni 1 jejich vytvarny projev. ,,.Deziluze a zruSeni
poslednich krasnych klamu totalni valkou vylouc€ily na dlouhou dobu jakykoliv naivni
patos* (Ruhrberg aspol., 2011, str. 269). Po druhé svétové valce béhem let nardsta
z4jem o uméni a diky tomu vzriista 1 umélecky konzum. Zvysuje se navstévnost muzei a
vystavnich prostor a sou€asn¢ vzristd pocet sbérateld a znalcd uméni. ,,... moderni
uméni stejné jako uméni staré vzniklo jako reakce na ur¢ité problémy.“ (Gombrich,
2010, str. 557) Umélci béhem let ptemysleli 0 stylu tvory a zacali experimentovat, diky
¢emuz vznikaly nové ,,ismy“. (Gombrich, 2010). Um¢lci se zacali zabyvat vztahem
tvarl, barev nebo naopak obsahem a hlubS§im sdélenim atd. V soucasné dob¢ se v uméni
pracuje i s technologickymi vydobytky doby. Objevuji se videoobjekty, videoinstalace a
videoskulptury, které s praptivodnimi uméleckymi projevy z pravéké doby nemaji na

prvni pohled mnoho spole¢ného. (Ruhrberg a spol., 2011).
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Olympijské myslenky

3. Olympijské mySlenky o sportu a uméni

Olympismus a jeho myslenky pokladam za dulezity zdroj informaci, které dokladaji
také snahu o propojeni sportu a uméni, diky které mam realny zdroj informaci o tom, ze
jiz v minulosti byly snahy o jejich propojeni a o hledani spolec¢nych prostort, kde by se
mohli sport i uméni setkavat. Kniha Olympismus od Pierra de Coubertina patii
k nejvyznamné&jSim dokumentim, které se snazi kromé jiného nalézt spojeni oblasti
sportu a uméni. Olympijské hry (OH) vychézeji z tradice fecké soutézivosti a touhy po
vyniknuti, kterd je odliSovala od ostatnich narodu. ,,T¢lovychova a sport se tam staly
integralni soucasti kultury, jednou z jejich slozek vedle uméni, védy a vzdélanosti.*
(Zamarovsky, 2003, str. 110) Ackoliv byly OH vétSinou pfijimany jako akt ukazky
lidskych ptednosti a ctnosti, n¢ktefi autofi meli i jiny pohled na pivod jejich konani,
jako naptiklad F. Nietzsche: ,,Toho, kdo pozoruje fecky svét, asi ze vSeho nejvice udivi
objev, ze Rekové viem svym vasnivym a zlym povahovym sklontim ¢as od &asu
usporadali slavnost, a zfidili dokonce z moci statu jakysi pevny fad svatkl pro vSechno,

co Vv nich bylo piilis lidské* (Nietzsche, 2012, str. 87).

Podle historiki se olympijské hry poprvé konaly v roce 776 pt. n. 1., byly to jednodenni
slavnosti, které se postupné rozsifovaly a ndsledné trvaly 5 az 6 dni s pfiblizné osmnacti
soutéZzemi. Jednalo se o prvni ,,zapocitané* hry, protoze soutézni klani probihala i
v dobé pred rokem 776 pf. n. 1. Byla to udélost spolecenska a schazeli se zde umélci,
sportovci 1 politici jako =zastupci spoleCenské elity néaroda. Soucasti kultury
olympijskych her byla od jejich pocatkti i umélecka dila jako sochy, obrazy, medaile,
také se tam recitovaly basn€¢ apod. Olympijské hry mély v ifecké kulture také
naboZensky vyznam, byly spojeny sndboZenskymi slavnostmi, které byly
uskutecnovany jako pocta nevySSimu bohu Diovi. Polovinu casu tehdejSich

olympijskych her tak zabraly nejriizng;si obfady a ceremonie.

Dnesni olympismus z velké miry vychazi z myslenek a ideji Pierra de Coubertina (1863
Paiiz — 1937 Zeneva). Pierre de Coubertin se snazil o uvedeni starych olympijskych
ideji a principtt do Zivota moderniho ¢lovéka. Olympismus mél podle néj slouzit
predevsim jako prostiedek k dosazeni vyssiho cile, ktery piesahuje celé olympijské hry.
De Coubertin studoval literarni prameny tykajici se olympijskych her spole¢né

s pedagogickymi spisy, na zdklad¢ ptedchoziho studia se rozhodl znovu ozZivit
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olympijsky ideal. Dlivodem pro znovuoziveni olympijskych her byla jejich dlouhd
historie, povédomi Siroké spolecnosti o nich a fakt, Ze byly produktem antiky, jejiz
kulturni dédictvi je zadkladem celé evropské kultury. Novodobé olympijské hry a jejich

myslenky mély byt prosttedkem k pedagogické reformé spolecnosti.

Pti obnové olympijskych myslenek Pierre de Coubertin
vychazel pravé z idealt antického Recka, kde se zformoval
do té¢ doby neznamy ideal kalokagathie (kalos — ,.krasny* a
agathos — ,,dobry*) (Dovalil, 2004). Jde o prvni formulaci
ulohy sportu v zivoté jednotlivce, kterd je chdpana jako
harmonicky rozvoj téla i ducha. Idedlem olympijského
dédictvi je neptfedkladat jeho hodnoty pouze sportovciim a
sportovni vefejnosti, ale pfenést je do redlnych Zzivotl
vSech obyvatel této planety. Olympijské myslenky se
nezakladaji na cilech dosahnout co nejlepsiho skore nebo

nejlepSich vysledkli a porazit vSechny soupefe, stavi na

hodnotach, jako jsou spoluprace, vychova a celkovy rozvoj ~ Obr. 1- Mirén: Discobolos,
- . o, . . kopie
jedince v jeho osobnim Zivoté a zaroven na jeho socialnich

dovednostech (Dovalil, 2004). 465-460 pr. n. L.

(Zdroj: Zamarovsky, 2003, str. 128)
Uvedené olympijské myslenky a idedly jsou soucasti

modernich olympijskych her a vychazeji z nazori a presvédcenich P. de Coubertina. Ve
starém Recku, podle né&kterych zdroji, viak mély olympijské hry ponékud jiny
charakter. V Recku v davnych dobach nebyla obecné uznidvana hodnota fair-play a
neplatilo uUslovi: je dulezité se zucastnit nikoliv zvitézit. Stat se vitézem olympijské
discipliny bylo v tehdej$im Recku mnohem vice nez ziskani pouhého titulu. K vitézstvi
patfily benefity spojené s vyhodami ve spoleCenstvi jako bylo pravo se stravovat
z vefejnych prostiedk nebo ziskani urcitého kapitalu. Vitéz se mohl teSit vysokym
spoleCenskym statusem, jak uvadi Zamarovsky (2003, str. 180): ,,Po slavé olympijského
vitéze touzili i nejmocnéjsi kralové a vladcové.” Vitéze uvitala rada a vlada rodného
mésta a nechala na jeho pocest usporadat slavnostni hostinu, coz se povazovalo jako
projev nejvyssi pocty. VétSinou se dockal postaveni vlastni sochy. Dostal ¢estné kieslo
v divadle, na stadionu a funkci v tehdejsim gymnaziu. Byli ¢aste¢né nebo zcela
osvobozeni od dani. Bylo jim ud€lovano Cestné obcanstvi s titulem obcané celé¢ho svéta.

,»11tul olympionika zabezpeCoval svému nositeli respekt a prestiz ve vSech oblastech
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Zivota, nejen ve sportovni® (Zamarovsky 2003, str. 180). Svatyné v Olympii v dobach
starovékého Recka byla zaplnéna sochami olympijskych atletil, kteti na hrach zvit&zili.
Tyto sochy byly na pocest vitézi zasvéceny bohiim. ,,Tento zvyk ndm asi piipada
zvlastni, nebot’ ackoliv se nasi sportovci tési velké oblibé, neocekavame od nich, Ze se
daji vymalovat a vénuji své portréty néjakému kostelu pii dikuvzdani za vitézstvi,
olympijskych her v dobach starovékého Recka bylo spjato s naboZzenskou virou a
obecnymi ritualy, v tom se vyznamné lisily od olympijskych her sou¢asnosti. Uastnici
OH ve starych dobach nebyli amatérsti nebo profesionalni sportovci, ale ¢lenové
vyznamnych rodin. ,,. lid se na vitéze v téchto hrach dival s posvatnou uctou jako na
Cloveéka, kterému byli bohové pfiznivé naklonéni a kterého obdaftili ¢arovnou moci
nepiemozitelnosti. (Gombrich, 2010, str. 89) OH se zpocatku konaly pravé proto, aby
se zjistilo, kdo je od bohl obdarovan touto nadlidskou moci a sochy si vitézové
objednavali u vyznamnych umélcti t¢é doby proto, aby podékovali bohlim za jejich
naklonnost a udrzeli si ji i do budoucna. Soucasti olympijskych her byly 1 umélecké
»discipliny”, kde se hodnotilo nejlepsi dilo. ,,Pfiblizné¢ od 80. olympiddy byly na
programu her i zavody muzické, hlavné hudba, zpév za doprovodu kithary nebo lyry,

o

recitace basni a pfipomenuta soutéz trubacti a hlasatelti* (Sommer, 2003, str. 61)

V tehdejSich dobach se vedly zaznamy se sdzkami na vitéze, ale ty byly pravdépodobné
naslednou interpretaci zkresleny. I ve starych dobach vSak dochazelo k neshodam v
»zakulisi* olympijskych her a néktefi vitézové jednotlivych disciplin byli spolecensky
znemoznéni navzdory svym uspéchiim. ,,...fadu spornych ptipadt musely fesit soutézni

jury.” (Sommer, 2003, str. 60)

| vsouCasné dobé¢ plati, ze vit€ézové maji mnoho vyhod i1 financnich, ale obecné se
vitézstvim neptiklada takova dilezitost, jako tomu byvalo ve starém Recku. Rozhodng
dnes neplati jako v antickém Recku, Ze v piipadé, kdy sportovec na olympiadé prohraje,

se rad¢ji pro hanbu nevraci do rodného mésta.

Roku 1896 se diky usili P. de Coubertina konaly prvni novodobé olympijské hry.
,Vsichni citili, Ze jsou svédky udalosti, kterd vstoupi do d&jin Recka a svéta.”
(Zamarovsky, 2003, str. 224). Pierre de Coubertin ve svych tvahidch o obnoveni
olympijskych myslenek vychazel z fecké tradice zajmu nejen o télesna cviceni, ale také
o uméni a védu. Anticti umélci sport uznavali a zajimali se o néj. Coubertin byl

pfesvédcen, ze 1 uméni méa své misto na olympijskych hrach a roku 1906 schvalil
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olympijsky vybor Coubertinliv navrh o zatazeni umélecké discipliny do programu
olympijskych her. Oviem ve starovékém Recku se piili§ nepiiklan&li k tomu, zapojovat
uméni do olympijskych soutézi, byli si védomi velmi rozdilnych povah obou obori —
sportu a umeéni. Proto nechtéli soutézit v jinych nez sportovnich disciplinach. ,,Ani
jedny ,,smiSené” hry nedostaly takové véaznosti a prestize jako ,,Cisté¢” sportovni hry

V Olympii.” (Zamarovsky, 2003, str. 241).

SouCasné olympijské hry patii k celosvétové nejsledovanéjSim  udalostem
doprovazenym jedineCnymi slavnostnimi ceremonialy, které maji nezanedbatelnou
vizudlni strdnku a k Spickovym sportovnim vykonim, které OH piindSeji, jiz
neodmyslitelné patii. Uméni nebo spise umélecké obory dotvareji atmosféru vrcholné
slavnosti, nejvice pozornosti je i1 tak upfeno na samotna sportovni klani. Olympijské
ceremonidly jsou sjednoceny tak, aby jim porozuméli vSichni divéci. Pro tyto ucely se
Vv poslednich letech dostavaji do popiedi umélecké zanry, které celou olympijskou
atmosféru dokresluji a umocnuji. Zahajovaci a zavérecny ceremonidl a ceremonialy
spojené s udilenim cen, zapalovdnim olympijského ohné (ptfedavani olympijské Stafety
a transport ohné) se staly ukazkou tvir¢ich pocinii nejlepSich uméleckych tvlretl, at’
Z hudebniho oboru nebo z oblasti vizualni kultury. Od nepaméti byli umélci zvani ke
spolupraci pii realizaci ceremonialli, 1 napf. symbolll souvisejicich s konkrétni
olympiadou jako jsou medaile, emblémy, dresy, architektura, celkové vizudlni pojeti

olympijskych her nebo hudebni doprovody, znélky.

Snahou Coubertina bylo pfimo zatfadit umélecké discipliny do déni olympijskych her,
proto vroce 1906 v Parizi uspotadal ,,Konzultativni konferenci uméni, literatury a
sportu.* Na konferenci se dostavilo ptfiblizné 70 umélct z nejriiznéjSich odvétvi. Cilem
sjezdu mélo byt nalezeni zpusobu, jak uméni zaclenit do olympijskych her. Vyusténim
konference bylo vyhlaseni umélecké soutéZe, ktera méla byt rovnocenna se sportovnimi
sout¢Zzemi na olympijskych hrach v roce 1912, které se konaly ve Stockholmu.
V dalSich letech se umélecké discipliny rozrustaly a dé€lily na soutéze architektonickych
a urbanistickych navrhi, soch, medaili a reliéft, kreseb, maleb, grafik, hudby atd. Na
OH roku 1948 se umélecké soutéze =zucastnily naposledy a byly nahrazeny
doprovodnymi vystavami a vystoupenimi. V roce 1956 se vystavy a predstaveni spojily
ve ,.festival uméni®, ktery doprovazel déni na olympijskych hrach a v sou€asnosti se

Z n¢j stala tradi¢ni soucast OH.

Pii snaze zapojit uméni do olympijskych her vyvstala otazka, zda lze uméni méfit
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Vv soutézich. Iniciatofi téchto uméleckych soutézi se vSak shodli, Ze soutézeni a umeéni
nelze zcela spojit, protoze nemaji stejny ideovy zaklad jako sport. U sportu jsou obecna
kritéria, diky kterym lze posoudit, ktery vykon je horsi nebo lepsi, zatimco v umeéni jsou
kritéria nejednoznacna a navic silné individualni. Kvili témto divodim se tedy ustalil

koncept festivalu uméni, ktery dava prostor uméleckym aktivitam v ramci celého déni
OH.

Protoze pozice uméni na OH nebyla uplné jasnd, roku 1968 byla sestavena Kulturni
komise, ktera se spojila s Komisi pro mezinarodni olympijskou akademii a stala se
Komisi pro kulturu a olympijskou vychovu. O tom, jak bude spole¢né sport a uméni
fungovat na olympijskych hrach se v Komisi vedly diskuze a roku 1997 se v Lausanne
uskute¢nilo forum, kde se Siroké spektrum tcastnikll snazilo nalézt odpovédi na to, jaky
vztah ma sport a kultura. Veden snahou o propojeni sportu a uméni vyhlésil
Mezinarodni olympijsky vybor roku 1998 vytvarnou soutéz. Bohuzel o ni nebyl pfilis
velky zdjem ani u potencialnich uméleckych tcastnikii, ani u samotnych organizatorti
OH. Jednim zdivodi neuspéchu vyhlaSené soutéze, které MOV uvedl, bylo

nedostatecné finan¢ni zajiSténi vytvarnych soutézi. (Dovalil, 2004)

Coubertin ve svych olympijskych idejich usiloval o sjednoceni sportu a uméni. Necht¢l,
aby OH byly pouze ptehlidkou vykoni a soutézZeni a povazoval téla sportovct za ziva
sochatska dila, kterd inspiruji umélecky svét. V piipadé€, ze Coubertin bral v Gvahu
umeéni jako interpretaci sportu, potom bylo pole uméni zna¢né€ omezeno. Nelze podfadit
umeéni pod jinou oblast, jeho plsobnost je silné nezavislé a autonomni. Coubertin byl
presvédcen, ze zapojenim umeéni do soutézi OH naplni ideal kalokagathie, coZ si
pfedstavoval jako paralelni soutéZze jak ve sportu, tak i v umeéni. (Dovalil, 2004)
Coubertin opomenul, Ze pro ideu kalokagathie nestaci jen soutéZit ve sportu a zaroven v
uméni, ale Ze smyslem kalokagathie je komplexni rozvoj osobnosti a to neni
jednoduchy proces. Jeho vlastni idea pro naplnéni kalokagathie byla pfili§ stroha a

neuplna.

V soucasné dobé¢ je hlavni ¢asti olympiad sportovni klani, i ptes snahy Coubertina a
dalSich pokracovatelll o rovnocenné zatazeni uméni do olympijskych her. Diky festivalu
uméni vSak vznikly velmi rozmanité kulturni doprovodné akce, které umociiuji

atmosféru celé sportovni udalosti.

Nézornou ukazkou propojeni umélecké tvorby, kterd se vyrazné odrazila na olympijské
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atmosféfe v Londyné 2012, byl Cesky déim spoleéné s vystoupenim celé &eské vypravy.
Uspéch u divakt a nav§tévnikil jsme zaznamenali diky populdrnimu ,klikujicimu‘
double-deckeru od Davida Cerného a umélecky ztvarnénému vizualu celé vypravy. Do
povédomi divakil se dostalo obleceni ¢eského tymu, které bylo inspirovano Kupkovym

obrazem Dvoubarevna fuga.
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4,Sport v porovnani s uménim

Sport zahrnuje Siroké spektrum disciplin, které svym charakterem (napf. cilem a
hodnocenim) mohou byt rozdilné. Proto je nutné blize specifikovat pojem sportu, a jaké
druhy sportu budu s uménim srovnavat. Kapitola ma za cil rozlisit estetické sporty od
ucelovych sportii a na zdkladé¢ prozkoumanych pramena tyto oblasti porovnat.
Nasledujici teze jsou jedny z hlavnich tvrzeni Parryho, (1989, str. 17,20) v jeho ¢lanku

»Sport, uméni a estetika“:
,Purposive sports are not art.“ (Uelové sporty nejsou uméni.)
,yAesthetic sport are not art.* (Estetické sporty nejsou umeéni.)

“These [sports] are much more akin to crafts than arts.“ (Tyto [sporty] jsou blizsi

femeslu nez uméni.)

»Sport is not art.” (Sport neni uméni.)

Parry (1989) upozoriiuje, Ze na v§e mize byt nahlizeno z estetického hlediska, ale pouze
nekteré sledované objekty jsou skuteCnym uménim. Jako ptiklad uvadi to, jak chapeme
prirodu: ,,Pfiroda neni uménim, zapad slunce miize byt esteticky pfijemny, ale neni to
artefakt, protoZe neni vytvoren clovékem® (Parry, 1989, str. 16). Dale popisuje piipad
nasténné dekorace s vyobrazenim mofe, kterd podle ng také neni uménim. Vzor na
koberci mliZze byt velmi dovedné vytvoren a mize byt také velmi esteticky ptijemny, ale
pokud ma pouze dekorativni funkci, nemizeme ho pokladat za umeéni. Estetické
vnimani je siln€ individudlni a je na jedinci, jak bude vnimat vykon reprezentanta
ucelového sportu, estetického sportu nebo umélecké dilo. MiZe se najit divak, ktery

bude povazovat za esteticky nejplisobivéjsi béh na 100m piekazek. Je potom sportovclv

vykon podobny uméni?

Fakt, Ze sport i uméni miZeme vnimat esteticky, neni signifikantni. Toto tvrzeni ned¢la
ze sportu dalsi druh uméni. Kdyby tomu tak bylo a sport by byl také uménim, mohlo by
byt uménim 1 vSe ostatni, protoZe i dalsi objekty, situace atd. mizeme vnimat esteticky.
A kdyby bylo vSechno uménim, nic by vlastné¢ uménim nebylo, protoze by svét ,,uméni*

ztratil sviij vyznam. (Parry, 1989, str. 18). U&elové sporty nejsou uménim, i kdyz v nich
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lze nalézt estetické zalibeni, ale to je necini estetickymi artefakty. Pokud tedy divak
muze povazovat sportovciv vykon za uméni, neznamena to, ze tomu tak opravdu je. Je

to spise tvrzeni daného jedince.

Na rozdil od ucelovych sportii jsou estetické sporty estetickymi artefakty, protoze jsou
tvofeny kvuli estetickému ocenéni. Takové sporty jako gymnastika, skoky na
trampolinach, synchronizované plavani atp. jsou posuzovany podle vlastnich kritérii,
kdy je vitéz predvadi v jeho nejlepsim mozném podani. To, co sportovec predvadi,
nemuze byt posuzovano bez toho, jak danou disciplinu piedvadi a to je disledek toho,
ze esteticky zajem (podil) je centrem sportovcovy aktivity. VSechny umélecké objekty
jsou estetickymi artefakty, ale ne vSechny estetické artefakty jsou uméleckymi objekty.
Tuto myslenku Parry (1989) pfipodobiiuje takto: vSichni psi jsou zvifata, ale ne vSechna
zvitata jsou psy. Estetické sporty tak podle Parryho (1989) nejsou uménim, protoze
nemaji moznost vyjadfit mordlni, socialni, politické a emociondlni vyznamy.
V nékterych ptipadech se ale sportovci snazi do svych sestav a vykonl zapojit n¢které
zvySe zminénych prvkl. Jednotlivé sportovni discipliny se 1i$i v prostoru, ktery
sportovec pro jejich zndzornéni ma. V krasobrusleni ¢asto miizeme sledovat vyraz tvare
sportovce, gesta a spoleéné s hudbou ndm muize navodit emociondlni vyznamy. Je
potom otazkou v jak velké intenzité tyto pocity vnimadme a zda to tak citi vétSina
divaku. Oproti tomu v jiné discipling v estetickych sportech, jako napfiklad ve skocich

do vody, neni prostor pro vyjadfovani jakychkoliv myslenek.

Parry (1989) se snazi zdGraznit rozdil mezi tim, Ze uméni dokdze divakiim i autorovi
vyjadfit vlastni ndzory, rozpoloZeni, ndlady a vyznamy, sport vSak nikoliv. Dale
doporucuje se jiz nezabyvat tim, zda jsou estetické sporty uménim, ale ukazat, co je
hodnotou sportu. Sport a uméni muze sdilet vyznamné rysy (significant features) jako
prvek dramatu, krasy, dovednosti, vyrazu, atd. Pfedpokladame-li, Ze sport a uméni sdili
spolecné rysy, dokazovalo by to, Ze sport je druhem uméni, ale tak to neni, jak Parry
dokazuje, a to z nésledujicich divodl. Drama nebo tragédie se vyskytuji v kazdodennim
zivoté, 1 vumeéni 1 sportu. Tragédie v bézném zivoté vSak neni uméleckou tragédii a
sportovni tragédie (napf. prohra ve squashi, zlomena noha v Tour de France) nemusi byt
nezbytné Zivotni tragédii. Nékteii lidé chtéji ukazat propojeni sportu a uméni pravé na
sportovni a umélecké tragédii. Dilezitou otdzkou vsSak je, zda pojem tragédie ma stejny
vyznam v tak jinych kontextech jako je uméni a sport. Pokud bychom dokézali, ze

sport a uméni maji skutecné stejné rysy, stile to nedokazuje, Ze sport je umeéni, pouze
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muzeme poukazat na to, ze sport je v jistém ohledu podobny uméni. Pokud se podivame
na malbu, mizeme konstatovat, Ze malbou jako uméleckou formou je mozné vyjadfit
predstavu/pojeti zivotnich témat. Nelze ale pfedpokladat, ze vSechny malife 1ze takto
charakterizovat, pokud vSak nemaji dostatek tohoto vyjadieni, nutn¢ to neznamena, ze
nejde o umeéni. Sport na rozdil od uméni neumoziuje znazornit vyjadieni nadhledu na
zivotni témata (Parry, 1989). Podle mého minéni lze nalézt prvky v nékterych
disciplinach estetickych sportti, které pracuji s astecnym znazornénim zivotnich témat.

Oproti uméni je to vSak v omezené miie.

K problematice podobnosti sportu a uméni by se mohlo zdat, ze 1ze hrace (sportovce)
nazyvat umélci a hru formou uméni. Zde se Parry (1989) pta, by bylo pfesné minéno
pod pojmem umeéni a umélec, které¢ v tomto spojeni lze pouzit. Jako ptiklad uvadi, ze
obcas nazveme vafeni uménim, to ale neznamena, ze parek v rohliku je umélecka prace.
Zde je minéno ,,uménim® kuchafstvi spiSe ,,femeslo” (craft) kuchafstvi, potom tedy
nemiize byt srovnavano s malifem. Uméni ma své vnitini cile, které nejsou zpravidla
ucelové, ale femeslo je svazano do vnéjsich cill, které je popisuji. Fotbal je o davani
goli a gymnastika je o hodnoceni provedeni cviku atd. Parry (1989) tak uzavira svoji
uvahu tim, Ze sporty jsou daleko vice podobné femeslu nez uméni. V tomto pfistupu je
vSak nebezpe¢i zamény pojmu umeéni a femesla. Tato zdména vyznamu nas muze uvést
v omyl a mohli bychom tak sportu pfisuzovat vlastnosti uméni a tim ho k nému fadit.

»Sport is not art (Parry, 1989, str. 20).
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5. Rozdéleni sportu

Ne vSechny sporty jsou stejné vzhledem k charakteru svych cilt. Ve vSech ptripadech jde
o sporty soutézni (je zde vyznamna snaha o vitézstvi). Pokud budeme srovndvat uméni
a sport je vhodné rozliSovat mezi sporty ucelovymi (purposive sports) a sporty

estetickymi (aesthetic sports).

Ugelové sporty jsou ty, kde uéel nebo funkce sportu mohou byt specifikovany nezavisle
na zpusobu jejich dosahovani. Naptiklad u fotbalu mohu vysvétlit jeho smysl bez
ohledu na to, jakym zptisobem jeho cile dosdhnu (gol plati, pokud cely mic¢ ptresdhne
¢aru mezi tyCemi branky a nezalezi, jak ho do branky dostanete). Jak doséhnete daného
¢as dokonceni zdvodu a neni podstatné, jaky ma bézec bézecky styl. U sportovci neni
hodnoceno to, jak dany vykon ptfedvedou, jediné, ¢eho se maji drzet, jsou pravidla pro

dosahovani vyty€enych cila.

Estetické sporty jsou ty, ve kterych cile nemohou byt specifikovany nezavisle na
zpusobu jejich dosazeni, jako napiiklad v gymnastice a krasobrusleni. V tomto piipadé
je zpusob provedeni vykonu soucasti toho, jak je napi. salto provedeno. Pokud vsak
neni prvek proveden v pfedem piedepsaném provedeni, nebude se pocitat za salto.
V pfipad€, Ze salto je provedeno podle piedepsanych norem, porotci dale hodnoti
kvalitu procesu predvadéni — jak vizualné pisobivé je salto provedeno, protoze i tento
aspekt urcuje sportovcovo skore. Estetické sporty nejsou jen o estetickém potéSeni
z predvadéni, ale také o tom byt schopen udé€lat predepsané pohyby v co nejlepSim
provedeni (Martinkova, 2013).

Se sportem je spojena instrumentd/nost, kterou blize popisuje Martinkova (2013) ve své
knize Instrumentality and values in sport. Patii mezi spole¢né rysy tucelovych a
estetickych sportli, ale u kazdého druhu sportu se lisi. Instrumentalnost ve sportu
nejcastéji odkazuje na vyuziti sportu jako prostfedku k dosazeni riznych hodnot, které
lidé maji jinde v zivoté. S hodnotami, kterych lze skrze sport dosédhnout, souvisi
»externi (external) i ,,vnefsi* (extrinsic) instrumentdlnost. Hodnoty, kterych jedinec
nebo skupina (sportovec, trenér, rodi¢, politik, média, spole¢nost) chce za pomoci

sportu dosahnout, lezi ¢asto mimo sport samotny. Pro spolecnost mohou byt vnéjsimi
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hodnotami napiiklad naucit se dodrzovat pravidla, prevence vandalismu, uceni se
sebekontrole pomoci narocného. Sportovec muze dosahovat diky sportu vyssiho
spolecenského statusu, uznani od ostatnich apod. Mezi vnéj$i hodnoty sportu z pohledu
samotného sportovce také mize patfit finanéni zisk nebo jiny druh ohodnoceni svym
okolim nebo spole¢nosti. Média mohou piibehy ze sportovniho svéta vyuzit pro lepsi
sledovanost. Politika miize pomoci sportu upozornit na sledovana témata nebo ho pouzit
jako propagandu vlastnich zaméri. Podobné vnéjs$i hodnoty mizeme sledovat i v oblasti
uméni. Vnéjs$i hodnoty nesouviseji s konkrétnim sportem, ale s povahou jejich aktéru,
at’ uz sportovcl, umélcl, spolecnosti, tak jedinct, ktefi se kolem daného oboru
pohybuji. Tento spole¢ny rys sportu a uméni nebudu dale povazovat za nosny, budu

pracovat s ¢istou formou obou obort — S vnitinimi hodnotami.

K hodnotam dosahovanym ve sportu neodmyslitelné patéi vnitini hodnoty, které
vzniknou pfii vlastnim provozovani sportu, a stejné tak tomu je i v oblasti uméni. Tyto
vnitini hodnoty sportu nejsou instrumentdlni — jsou vyvolané uvniti sportu, skrze
sportovni ucast a procesem vykonavani sportu samotného. Nejsou ani cili, ani zaméry,
které maji byt ptimo splnény, ale jsou spiSe vedlejSimi efekty v procesu samotné
sportovni Gc¢asti. Mezi takové hodnoty naptiklad patiéi vzruseni, radost, vyzva, pocit
mistrovstvi, byt aktivni a usilovat, hra, Kreativita, radost z rytmu, pocit soutéZeni,
pozitek z boje, ovladani dovednosti atd. I nékteré z téchto vnitinich hodnot bychom

nalezli v oblasti uméni. Je to pfirozena soucast obou aktivit (Martinkova, 2013).

Martinkova (2013) dale upozorfiuje na to, ze existuji cile sportu, které vychazeji ze
sportu samotného a jsou také instrumentéalniho charakteru. Tyto funkce nazyva ,,interni*
(internal) ¢&i ,vnitrni*  (intrinsic) instrumentdlnosti. Vnitini instrumentalnost je
charakteristickym rysem vSech soutéZnich sporti a déli se na vnitini cile (internal
objectives) a vnitini zaméry (internal aims). Vnitini cile jsou napiiklad skorovani gola,
sbirani co nejvice bodu, piekonavani vzdalenosti v co nejrychlejsim ¢ase atd., vSe podle
pravidel daného sportu. Tyto cile jsou zdkladnimi moZnostmi sportu a jsou zdkladem
pro bodovani stejné jako pro porovnavani. Vnitini zdméry vyjadiuji soutézni prvek
sportu. Takovymi zdméry mohou byt vyhrat zdvod, ptekonat soupefte.

Ywv .7

Pravé ve wvnitini instrumentalnosti se 1i§i obé odvétvi soutézniho sportu. Zatimco
soutézni sporty obsahuji vnitini cile a vnitini zaméry, ne vSechny se ve své podstaté
pocitaji jako instrumentalni. Pro né&které sporty cil i zamér maji instrumentalni

charakter, témito sporty jsou ucelové sporty (purposive sports). V estetickych sportech
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(aesthetic sports) je instrumentalnost pouze charakteristikou soutézniho prvku, zatim co
zamér nema instrumentélni charakter. Cile estetickych sportti nejsou instrumentélni, ale
spise vlastni procesu sportovniho vykonu (cilem sportovce je piedvedeni sestavy, ne dat
g6l nebo uhrat nejvice bodi). Konecné skore je u estetickych sportii stejné dilezité jako
u sportii ucelovych, protoze to je zdkladem porovnéani sportovci (Martinkova, 2013).
Ne vSechny sporty se daji zafadit do téchto dvou kategorii, nejsou jen tcelové nebo jen
estetické, nekteré kategorie kombinuji jako napiiklad skoky na lyzich nebo lyzovani
V boulich. Vétsina olympijskych sportii jsou pravé sporty ucelovymi. Zde vyhrava ten,
ktery dosahne zaméru stanoveného pravidly, bez ohledu na zptsob, kterym jej dosahne,

V ramci pravidel.

5.1. Definice sportu

Pro dalsi postup v diplomové praci je nutné urcit definice, ze kterych budu dale
vychazet a které budu mezi sebou porovnavat. Jako zékladni prameny jsem vybrala
definice sportu a uméni, které se nachazeji v odbornych publikacich. Slouzily mi jako
podklad pro vytvofeni vlastni definice sportu, kterd nejlépe vyhovuje zkoumané
problematice. K vytvafeni definic je mozné piistupovat z vice uhlt pohledu, ale mnou
vytvofenou definici pokladam za nejvhodnéjsi pro ucel porovnavani sportu a umeéni.
Z kazdé z nasledujicich definic jsem vybrala, z mého pohledu, nejstézejnéjsi pojmy,
kter¢ danou oblast popisuji a zdrovenn se n¢jakym zpasobem vztahuji k dané

problematice sportu a uméni.

vvvvvv

definici uméni, ktera se da snadné&ji dohledat v mnoha odbornych publikacich. Evropska

charta sportu roku 1992 uvadi nasledujici definici sportu takto:

e _Sport jsou vSechny formy télesné¢ Cinnosti, které — at jiz prostfednictvim
organizované Ucasti ¢i nikoliv — si kladnou za cil projeveni ¢i zdokonaleni
télesné 1 psychické kondice, rozvoj spoleCenskych vztahii nebo dosazeni

vysledki v soutdZich na viech urovnich.* (MSMT, 2002)

Tato definice sportu je pro zaméry prace nedostacujici, v jejim obsahu bychom nenasli
nosny aspekt, ktery by mi dovolil hledat hlubsi souvislosti mezi sportem a uménim.

Definice sportu od Evropské charty sportu je pfili§ Sirokd. V jejim znéni se vSak
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objevuje pojem ,.télesna ¢innost®, ktery do jisté miry souvisi i s oblasti uméni. Jejich

mozné propojeni je dolozeno v nésledujici definici.

Z vyse uvedenych dtvodt jsem hledala jinou definici, pod kterou by se sport dal
zahrnout i z hlediska télesné cCinnosti. Encyklopedie estetiky obsahuje mimo pojem
,umeéni“ také pojem ,t€lesny*. Tento pojem se mi zdd vhodnym zéstupcem za kategorii

sport, protoze pojem sport se v encyklopedii nenachézi.

Pojem télesny povazuji za dilezity, protoze je soucasti jak vSech sportovnich aktivit, tak

i aktivit uméleckych, i zde je za potiebi téla — télesnosti k vykonani dalSiho aktu tvorby.

e Ve francouzské estetice funguje jenom termin art scorpolerls (télesna umeni),
jimZ se oznacuji ta umeéni, v nichz samo umélcovo télo slouzi jako material pro
umélecké dilo. K témto uménim pak patii tanec, herecké uméni, zpév (nékteti k
nim fadi i uméni, kterd nebyvaji povazovana za krasnd umeéni: napf. Serm z
estetickych aspektli). Divadlo patii k télesnym uménim zvIa§tnim zpiisobem tim,
7e predstaveni je zaloZeno na inkarnaci. Herec propujcuje své télo postave,
vytvofené¢ dramatikem. ...Zakladnim cilem divadla téla je wvyuzit vSech
télesnych moznosti, pfinutit télo, aby se vzdalo svého kazdodenniho chovéni,
zrusit spolecenskou masku osoby.... Tteba jeSté poznamenat, Ze slovo télesny je
znacn¢ frekventovano mimo estetiku, pti¢emz v nékterych ptipadech vSak mtze
mit 1 estetické korelace (napt. ve vyrazu télesna kultura jako soucast Zivotni

kultury). Tyto piipady lze pokladat za pomezni* (Souriau, 1994, str. 374 ).

Ve sportu se sportovec Vtélesiiuje do pfedem piedepsané role sportovce. Sportovec
béhem sportovniho vykonu vyuziva svého télesného potencialu pro dosazeni uréené¢ho
zdméeru. V uméni se mize stat t€lo nastrojem pro umeélcovu tvorbu jako prostredek pro
hledani novych vyrazovych forem jako napiiklad v body — artu. Tato definice plné
nevyhovuje, protoze sportovni prvek je malo akcentovan, zaroven vSak vystihuje

nezbytné uplatnéni téla pii umeleckém vykonu.
Pokud se vratime k definici samotného sportu, Martinkova (2013, str. 14) definuje sport
takto:
e , Organizovand, pravidly se fidici soutéz, ve které je porovnavano plnéni ukola,
které jsou spojeny se schopnostmi a dovednostmi sportovce.*

Tato definice popisuje konkrétni napli a charakteristiku procesu veskerého sportu. Pro

moje zaméry postrada popis toho, jakym zptisobem sportovec svych cili dosahuje, jaké
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musi mit predpoklady, jakd m& omezeni a jakou ma jeho vykon hodnotu. Z vyse

zminénych diivodi navrhuji vlastni definici sportu.
Sport — konec¢na definice v ramci Diplomové prace:

e Pohybova aktivita, kterou diky soucinnosti psycho — fyzickych sil mize sportovec
svymi motorickymi dovednostmi dosahnout vyty¢eného cile, ktery je pfedem jasné
vymezeny. Zpusob dosazeni cile je dany pravidly a k dosaZzeni cile je nutné
systematické trénovani konkrétnich dovednosti. Ke kvalitnimu natrénovani téchto
dovednosti je pifedpoklad ur¢itého nadani sportovce. Vrcholovy sportovec je omezen
svymi télesnymi moznostmi, které neni schopen vykonavat ve stejné kvalité i ve
vyssim véku. Hodnotou ve sportovnim vykonu je potom samotny proces sportu

spole¢né s dosazenim urc€itych vysledku.

5.2. Definice uméni

Umeéni se obecné definuje velmi obtizné, protoze jeho obsahy i rozsahy se soucasné
meéni v kontextu s dobovym dénim. Mnoho aktivit nebylo v minulosti pokladano za

aktivity spojené s uménim, avSak dnes tak tomu jiz neni. Napiiklad fotografie, film byly

vvvvvv

4

umeélecké Zanry.

Definice uméni je ve Vykladovém slovniku vytvarného uméni od Baleky (1997, str. 375)

definovano takto:

e _V SirSim smyslu kazdd tvofivost, kterd femeslnou dovednosti dosahuje
dokonalosti vysledku. V uZS§im slova smyslu je souhrnem jednotlivych, v
novodobém renesanénim smyslu tzv. krasnych, volnych ¢i vysokych uméni,
tvofenych zase souhrnem jednotlivych dél (vytvarnych, literarnich, hudebnich, v
jiném déleni vizualnich, akustickych apod.), kterd jsou specificky uméleckym
osvojenim svéta. Tato uméleckd specifinost neni vSak dosahovana pouhou
femesIn¢ dokonalou dovednosti, ani pouhou tvofivosti; ne kazda tvofivost je
tvofivosti uméleckou. Uméni je ve svych hranicich proménné, jen nepiesné
vymezitelné, ale historicky vzdy znovu vymezované; ma relativné pevné jadro.
Také hranice jednotlivych uméni, napt. vytvarného uméni, jsou proménné a

klasifikaci, kategorizaci i systemizaci opakované nové vymezované. Co do
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uméni je viazovdno, nebo z n&j opét vyfazovano, zavisi vzdy na dobovém
uméleckém védomi, jehoz hodnotova méfitka formuluje mj. i teorie a kritika
uméni. Uméni vzniklo v nejranéjSich fazich lidského vyvoje jako specificka
komunikativni praxe lidského byti, ktera napt. i do vytvarného umeéni vklada
nejen existencidlni otazky, pochopeni skutecnosti, ale také jeji smyslovy
prozitek. Pfedmétem umeéni je proto obecné Cloveék a jeho mnohostranné zivotni
z4jmy, hmotné a duchovni potieby, vztah ke kosmu, ptirod¢, technické a kulturni

civilizaci, stejn¢ jako vztah k sobé a vztah k jinym.*

Balekova definice obsahuje dilezité charakteristiky uméni. Celkové je vSak piili§
dlouha a nedovoluje jasn¢ charakterizovat oblast uméni. Pouzivdm ji jako primérni
zdroj pii tvorbé vlastni definice. Vybrala jsem z pohledu diplomové prace kliCové teze

charakterizujici uméni, které se daji porovnat s oblasti sportu.
Mukarovsky (2008, str. 21) definoval uméni ve své knize Uméni jako znak:
e Uméni je odvétvim lidské tvorby vyznacujici se prevahou funkce estetické.*

Tato definice je pro zkoumanou oblast pfili§ jednoducha a obecna. Pokud bychom
redukovali vyznam Siroké oblasti uméni na estetickou funkci, patfilo by do jejiho
spektra mnohem vice objektll, vcetné estetickych sporti. Nad problematikou estetické
funkce se blize zamyslim v kapitole ,,Esteticky sport a uméni“. Z téchto divodu je

Balekova (1997) definice vhodné&jsi k vychodisku pro vlastni definici.
Dalsi definice uméni pochazi z Encyklopedie estetiky (Souriau, str. 489):

e _Umeéni je uziti jistych duchovnich kvalit nebo manudalni zru¢nosti pfi realizaci
urcitého dila. Tento termin ma ovSem na zaklad¢ svého hlavniho vyznamu etné

vyznamové nuance, jez nékdy dokonce stoji ve vzajemném protikladu.*

Definice je také pfili§ zjednoduSend, ale upozorfiuje na dulezity prvek, ktery ma
spolecny charakter 1 pro definovani oblasti sportu. Timto prvkem je dosazeni urcité
zru€nosti, kterd dovoluje umélci zdokonaleni a ovladnuti techniky, diky niz miZze

dosdhnout urcitého cile. Celkové je vSak definice velmi Siroka a pfili§ zobeciuji.
Nasledujici definice pochazi od Chvatika (1994, str. 28), ktery o uméni fika:

o . Umélecké dilo vznika v tviiréim procesu, jenz neni ve vSech fazich racionalné a
logicky kontrolovan, probiha casto spontanné a vadéi roli v ném hraje

imaginace.*
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Chvatikova definice obsahuje dalsi pohled na definovani umélecké tvorby, nedefinuje
vsak celkové oblast uméni. Tato definice je zafazena jako dilezity zdroj K vytvoreni

vlastni definice, protoZze sama o sobé také nevyhovuje zamérum prace.
Umeéni — kone¢na definice v ramci Diplomové prace:

Umeéni je aktivita vychazejici skrze t€lo, které i samo 0 sobé muize byt materialem
tvtrce. Cil této aktivity je siln¢ individudlni a vytvari ho sdm autor dila. Zptsob, jak
autor cile dosahne, je zavisly na mysSlenkovém svét€¢ autora a jeho vlastnich
dovednostech, ve kterych se stale zdokonaluje. Piedpokladem pro uméleckou tvorbu je
urcité nadani. Umélec je omezen moznostmi své té€lesné schranky, mize vsak tvofit i do
pomérn¢ vysokého veéku. Hodnotou uméni mize byt samotny proces tvorby nebo
kone¢né dilo, ve kterém tato hodnota nadédle pretrvdva. V uméni se pracuje se
specifickym osvojenim svéta, které dovoluje cElovéku nahlizet jinak na vSedni

kazdodennost.
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6. Srovnavaci Kkritéria sportu a uméni

Nasledujici kapitola vychazi z definic uvedenych v pfedchozim textu, ze spole¢nych
nebo rozdilnych rysu sportu a umeéni, které jsem vyhodnotila jako stézejni. Z nich jsem
nejnosnéj§i  pro porovnani charakteristickych znakii obou oblasti. Vychazim
z ptedpokladu, ze na ob¢ oblasti naziram v jejich Cisté podobé, tzn. ze piistupuji ke
sportu a uméni bez ohledu na jejich mozné vnéjsi hodnoty, jak uvadim v kapitole ¢. 3 0
rozd¢leni sportu. Srovnavaci kritéria jsou uvedena v nasledujici tabulce a v nasledujicim

textu budou dale detailné rozvedena.

S tématem sportu i uméni lze samoziejmé pracovat i podle jinych métitek, ktera jsou
pro uvahy této diplomové prace irelevantni, jde napt. o problematiku dopingu, uplatki

ve sportu, padélki v uméni a podobné.

Tabulka 1 - Srovndvaci kritéria sport/umeéni

Esteticky sport Ukelovy sport Uméni
Cil: ptesah, neaéelovy nebo
Cil: spravné predvedeni Cil: spInéni tikolu podle Vp L . Y ]
e , . , sob¢ vlastni Gcel, predstaveni
daného ukolu, vyhra pravidel, vyhra , } ,
vyznamu, realizace dila
i o, Instrumentalnost: . o s
Instrumentalnost: ¢astecna e i, Instrumentalnost: ¢aste¢na
prevladajici
Trénink: technika, vyraz, Trénink: pohybové Trénink: manualni
pohybova dovednost, nacvik dovednosti, technika, rizné dovednosti, technika, vytvarné
ukolu s diirazem na esteticnost | zplsoby nacviku ukolu vyjadirovani

. B .. . . | Hranice pro vykon: pevné .
Hranice pro vykon: ¢astecné p vy , P Hranice pro tvorbu:
vymezené, uréené k

dané ., . romenné
porovnavani, vede k dopingu P
Tvorivost: umélecka,
Tvorivost: pohybové Tvorivost: pohybova, specifické osvojeni svéta,
vyrazova, omezena pravidly omezena pravidly femeslo-dovednost,
neomezena
Hodnota: ve vykonu a skrze Hodnota: ve vykonu a Hodnota: v procesu, v dile
sport, vykon spojeny procesu, vykon a jeho samotném, odkaz, vyznam
s estetickou hodnotou dosazeni ¢lovéka a jeho pohledu na svét
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V nasledujicim textu podrobnéji porovnavam jednotliva kritéria, ktera jsem vyhodnotila
jako stézejni. Na zakladé vybranych kritérii 1ze blize zkoumat spole¢né a rozdilné rysy

oblasti sportu a uméni.

1) Cilem sportu obecné¢ je dosdhnout urcitého zapocitatelného vysledku ¢i
srovnani, zatimco cile v uméni nemaji obecné platny charakter a nejsou
meéfitelné.

Ve sportu, at’ uz ucelovém nebo estetickém, je cilem vyhrat a porazit soupeie. Cil je
predem pevné vymezen a sportovec ma riizné postupy, jak cile dosahnout. V ucelovych
sportech ma sportovec splnit ukol (co nejvice skorovat — dat vic goli, kosi nez soupet,
ub&hnout rychleji Gsek, skocit vySe nebo dale nez soupeti atd.), v estetickych sportech
ma za cil pfedvést sestavu v €0 nejlepsim technickém i uméleckém provedeni. Uméni
nema jasn¢ dany cil, kterého méa byt dosazeno. Zalezi na vybéru umélce, co chce svym
dilem sledovat. Muize zkoumat vyrazové moznosti barvy jako treba Mark Rothko, ktery
pracoval s velkoformatovym nanaSenim barev v lazurnich vrstvach a zkoumal, jak
pusobi na divéka nebo lze zkoumat linie, kompozici, ptepis realit atp. K cilim vytvareni
dila lze pfistupovat intuitivné nebo s promysSlenou uvahou, kterd hrani¢i s védou.
Napiiklad Paul Cézanne hledal skrze studii krajiny zakladni tony a objemy, které ji
charakterizuji, redukoval krajinu do zékladnich geometrickych tvarti, u kterych posunul
realnou barevnost. (Mraz, Mrazova, 1988) Ackoliv jeho snazeni a cil tvorby — posunout
krajinu v jeji zakladni charakteristice — mnoho tehdejSich umélcti nechapalo, jeho

motivace splnéni vyty€eného cile byla motorem jeho tvorby.

V estetickych sportech je cilem dokonalé predvedeni prvki typickych pro danou
disciplinu. Dokonalosti je mySleno ,unifikované” piedepsané predvedeni, které
neposkytuje ptili§ velky prostor pro vlastni osobité uchopeni discipliny. Naproti tomu je
uméni svobodné a za ,,dokonalost™ se mtize povazovat i nedokonceny obraz, letma skica
nebo navrh. Na téma umélecké ,,nedokonalosti pise Friedrich Nietzsche (2010, str.
130) v knize Lidské, prilis lidske ze: ,,Umélec vi, ze jeho dilo plné€ zapisobi, jen kdyz
vyvola dojem improvizace a zazra¢n€ nédhlého zrozeni; napomahé tedy vzniku této iluze
a zapojuje do pocatku své tvorby elementy nadSen¢ho neklidu, slep€ plisobiciho chaosu,
naslouchajiciho snéni, aby témito nastroji klamu naladili dusi divéka ¢i posluchace tak,

ze uveéii v nenadalé zjeveni dokonalosti.“ Z jeho ivah bychom mohli soudit, Ze v uméni
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se pouziva zamérna nedokonalost pro oklamani divdkovych smysl, avSak dokonalé
provedeni neni nikde a nikym kodifikovano (aspont v moderni tvorb¢), vétsi vyznam ma
umeélecka invence, vyraz, obsah dila. O dokonalém provedeni mohla byt fe¢ v obdobi
akademismu, kdy byla snaha o sjednoceni klasifikace uméni. To se ukazalo jako
nefunkéni a mnoho uméletl se k takovému ptistupu neptiklonilo, hlavné z toho divodu,
ze jejich tvorba vychazela zjinych pohnutek nez z potieby ,,dokonalé¢ho™ a
,uhlazeného* zobrazovani. Mezi takové umélce patfili naptiklad impresionisté (salon
Odmitnutych 1863). Moderni uméni je charakteristické pfedev$im neuznavanim obecné
platnych konvenci, coz se projevuje odklonem od dosud pouzivanych technik a metod
zobrazovani. (Chateleta, 2004) Pro uméni je charakteristické neustalé vymezovani se
proti znamym a ocekavanym postupim a postojim kuméni. U uméleckych d¢l
vzajemné hodnoceni podle podobnych méfitek jako jsou ve sportu, zkratka neni mozné.
Kazdy vnima ,,dokonalost” uméleckych artefaktli subjektivné a nelze nazor na ni
sjednotit. Pro n¢koho to muze byt dokonaly realisticky obraz, pro jiného abstraktni

barevna kompozice.

Pokud pomineme vnéjsi hodnoty (financni zisk, spolecensky status, apod.), které se
mohou stat u sportu i uméni cilem, hlavni rozdil mezi obéma druhy sportii a uménim je
ten, ze sporty maji cile pfedem jasn¢ dané a stale se opakuji na rozdil od uméni, ve
kterém si umélec svobodné& své cile voli a je jen na ném, zda vytycenych cilli dosahne.
V uméni je podobné jako u sportu cilem samotnd Cinnost, kterd na rozdil od sportu
nemusi byt dokonc¢ena. Neni nutné dosdhnout cile v podobé dokonceného dila, protoze
cilem miize byt poznani béhem procesu tvorby, diky kterému se umélec posouva dal ve

svém oboru.

2) Sport charakterizuje instrumentalnost.

v

Vnéjsi instrumentéalnost se objevuje u obou odvétvi sportu a umeéni. Souvisi s vnéjSimi
hodnotami, které sleduje primarné sam aktér dané aktivity a jeho proces sportu nebo
umélecké tvorby mu dovoluje tyto sledované hodnoty dosahovat. V tomto ohledu jsou
si sportovni odvétvi (jak ucelovych, tak estetickych sportl) a uméni podobné. Jak jiz
bylo feceno vnitini instrumentalnost je charakteristicka pro soutézni sporty, tedy jak pro
sporty ucelové, tak pro sporty estetické, jenom u kazdého odvétvi v jiné mife. Sportovni
proces je instrumentem (nastrojem) k dosazeni vyty¢ené¢ho cile (objektive) a zaméru
(aim). V ptipad¢ estetickych sportti vSak cile nejsou instrumentalni, protoze jsou spise

soucasti procesu dané discipliny. Pro ucelové sporty je charakteristickd wvnitini
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instrumentalnost, sportovec se diky sportu pfiblizuje cili, kterym je napi. dobéhnout do
cile nejrychleji. V tomto pfipadé je béh instrumentem (néstrojem) k dosazeni cilové
mety. V estetickych sportech je proces vykonu, na rozdil od ucelovych sportt, i cilem

aktivity. To, jak se sestava vydaii, odpovida celkovému hodnoceni.

V umeéni je proces tvorby v mnoha ptipadech také nastrojem (instrumentem) k dosazeni
cile umélce, ktery si umélec urcuje sam. Na rozdil od sportovnich disciplin, které maji
dopfedu jasné vytyCeny cil, se mize umélci jeho cil pfi tvorbé nékolikrat ménit nebo
dokonce muze byt po celou dobu tvorby nezndmy. Vnitinimi cili v oblasti uméni miize
byt dosazeni vyrovnané kompozice, divoké barevnosti, fotografické ptesnosti atp.,
kazdy umélec je vSak origindl a tvoii podle vlastnich pravidel. Z téchto diivodu se
obecné nedaji vnitini cile v uméni specifikovat, tak jako bychom to mohli udélat
Vv ptipadé konkrétnich sportovnich disciplin. Proto je vnitini instrumentalnost v oblasti
uméni jen Castecnd, i kdyz je tomu podobné v estetickych sportech, v uméni je stale o
poznani nejasnéjsi.

3) Trénink

Trénink jakoZto proces zdokonalovani je pro sportovce i umélce, pokud chtéji
sportovn¢ — profesné rust, naprostou nezbytnosti. Oba obory vyzaduji specifické
schopnosti a dovednosti, které (s naprostymi vyjimkami) je tfeba rozvijet proto, aby se
aktér posunul v daném oboru dal. Schopnost stdlého uceni je pro oba obory typicka a
pro okoli ptikladnd. Jediny rozdil je v tom, Ze vrcholovy sportovec ma svou ¢innost
casov€ omezenou, od ur¢itého v€ku uz neni mozné soupefit s mladSimi kolegy, zatimco

umélec muZe, a Casto tomu tak je, tvofit do vysokého veku.

Trénink a zdokonalovani se Vv konkrétnich dovednostech je pro sportovni odvétvi
naprostou samoziejmosti a kazdodenni soucasti sportovcova zivota. Naucené
dovednosti opakuje, zdokonaluje je a neustale se udrzuje v maximalni kondici. Hrozi tu
ale takzvana pfetrénovanost a demotivace, protoze trénink je velkou zatézi jak pro
sportovcovo télo, tak i pro jeho psychiku. Tréninkovy plan by mél byt sestaveny pro
konkrétniho sportovce s ohledem na jeho dispozice jak télesné tak psychické. Kazdy
jedinec se rodi sindividualnimi ptedpoklady, které je v piipadé profesionalniho
sportovce potieba dale rozvijet podle konkrétnich pozadavku sohledem na jeho
moznosti. Sportovcovy vykony jsou pod dohledem a neustile se analyzuji tak, aby

sportovec doséhl tréninkem svého maxima.

Umélec také musi pilovat svoje dovednosti proto, aby dokézal vyjadfit svlj zdmér.

34



Srovnavaci kritéria pro sport a uméni

Hleda ,tréninkem* dovednosti (vytvarnych technik) svoji vlastni vyjadfovaci cestu,
kterou mize nachazet i do pozdniho veku. Diky soustfedéné Cinnosti v sobé nachazi
nové, kreativni piistupy k osobitému projevu. U¢i se hledat nové cesty a vyjadiovat svét
pomoci vytvarného jazyka, ktery musi ovladat. Casové neni umélec omezen a jeho
»vrchol“ muze pfijit az na sklonku zivota. Béhem tvorby byva umélec kritizovan
odbornou vetejnosti, kterd jeho tvorbu pribézné komentuje. Toto hodnoceni ale nemusi
byt relevantni, protoze v historii je mnoho dukazi, ze umélecka dila konkrétniho
umeélce (napf. Vincenta van Gogha) maji skute¢né velkou uméleckou hodnotu, navzdory
tomu, ze vétSina jeho soucasnikli jeho tvorbu odsuzovala jako nehodnotnou. Tento
proces se neda naplanovat jako u sportovniho tréninku, je totiz siln¢ individudlni a
kazdy umélec ma svoji cestu a osobity piistup. Ve sportovnim odvétvi 1ze postupovat
podle pfedem danych tréninkovych pland, které se zakladdaji na védeckych podkladech.
Pokud jej sportovec dodrzuje, mélo by se dostavit vykonnostni zlepsSeni. Ale i v piipadé
sportu existuji nepfedvidatelné okolnosti, které mohou negativné ovlivnit vysledky

tréninkového snazeni, jako je naptiklad sportovcova psychika, zranéni atp.

4) Hranice
Ve sportu jsou hranice procesu vykonu a toho co se poklada za sportovni vykon pfedem
striktné dané, v uméni jsou hranice toho, co je a co neni uménim, nestalé a historicky se
proménovaly, a kdyZ se vezme do dusledku dne$ni pojeti uméni, tak prakticky

neexistuji.

Sportovni odvétvi svym zplisobem reaguje na realitu tim, Ze se v ném odréazi i technicky
pokrok. Vyuzivaji se nové technologie, které¢ bud’ utvaii nové discipliny, nebo posouvaji
hranice jednotlivych sportovnich obord. Sport ma jasné dano, jak dosdhnout kvalitniho
vykonu. V estetickych sportech je dané provedeni jednotlivych prvki, ale existuje zde
vEtsi volnost v jejich kombinaci a klade se diraz i1 na originalni pojeti daného ukolu.
Disciplina se vSak odehrdva vramci pevné danych pravidel, ktera se nemohou
prekracovat, jinak hrozi diskvalifikace. U tcelovych sporti neni dilezité provedeni,
v tomto ohledu maji vétsi volnost sportovci odvétvi ucelovych sportt, jsou vSak piisné
omezeny pravidly pro dosahovani vyty¢enych tkolti. Hranice vymezuji striktni pravidla
sportu, ktera nasledn¢ jasn€ urCuji prostor, ve kterém se vykony hodnoti. Podle
vymezenych pravidel 1ze jednotlivé vykony mezi sebou porovnavat. Stanovené hranice
sport vSak ¢astecné omezuji. Sport bez hranic nemize existovat, pohybova ¢innost bez

hranic a organizace by potom byla pouhou hrou. Jasné vymezené hranice ve sportu ale
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maji svij velky vyznam, protoZe sportovclim udavaji jasny fad a ti se maji podle ¢eho

fidit. Ve svété umeni je diky jeho neohraniCenosti vice nejistoty a tapani.

Uméni nemd danou cestu ani postup, jak tvofit dila, je svobodné a myslenkové
nekonecné. Zakladni charakteristikou, kterd uméleckou tvorbu obecné spojuje, jsou
pouze ,femeslné* technické postupy, které se umélec musi naucit a které jsou bud’
obecn¢ znamé, nebo s dalSim pokrokem nové vznikaji. Nezbytné je také osvojeni si
zékladnich vytvarnych technik. Toto tvofi fundament, na kterém mutze umélec stavét a
dale se vyvijet uz podle svého osobniho zalozeni. Vzorové umélecké dilo neexistuje.
Hranice pro to, co jsou umeéleckd dila, nejsou stanoveny, coz piinasi paradoxné
nesnadné hledani vlastni cesty, nékdy celozivotni tdpani a nejistotu v potvrzeni a piijeti
tvorby. Umélecka tvorba je Zivy organismus, ktery reaguje, reflektuje, objevuje a
neustale se pretvaii soucasné s dobou. Casto se vymezuje viii predchozim smérim a
pristupim a predchidciim (viz impresionisté a Paul Cézanne). Nestalé¢ hranice patii
k charakteristickym znakiim uméni a pravé diky tomu je uméni tolik riznorodé a mize
na sebe brat nejriiznéjsi podoby. Diky jeho mysSlenkové neomezenosti se miize ménit a

zkoumat riznorodé néstroje k vyjadieni svébytného obsahu.

5) Tvofivost
Pii realizaci Ukolu vramci estetick¢ého sportu sportovec postupuje od zakladnich
jednodussich dovednosti a postupné se naroky a slozitost cvikil zvySuji, navic musi
vysledek odpovidat predepsanym pravidlim a pozadavkim. Ke zvladnuti naptiklad
gymnastickych cviki nebo krasobruslatskych figur dostane sportovec od trenéra presny
popis a rady, jak cvik provadét. Sportovec miize teoreticky chapat, jak ma cvik provést,
ale je otdzkou vnitini tvofivosti (tvofivosti s vlastnim télem), jestli a jak se mu jej
prakticky povede ptfedvést podle danych instrukci. Vnitini tvofivost, jakasi pohybova
intuice, piedstavuje to navic, co z n¢j muze udélat uspésného sportovce. U estetickych
sportll je nutna vnitini tvofivost pii zvladnuti vyrazovych prostredku, které maji za ukol
vystoupeni ozvlastnit a zaujmout tak divaky, pfipadn€ u vrcholovych soutézi
manifestovat néjaky vnitini prozitek. V ptipadé ucelovych sportil je zapotiebi takzvané
pohybové tvofivosti, protoze mnoho pohybt spojenych s dosazenim urc¢eného tkolu je
velmi specifickych a na jejich provedeni ma sportovec kratky okamzik. V tomto
okamziku musi jeho télo a mysl pohotové reagovat a neni ¢as na dlouhé premysleni,

aktivuje tak nauc¢ené pohybove tvorivé slozky.

V knize Zaklady umélecké gymnastiky (Fiirlova Livorova, Petrova, 1962) je uvedena
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kapitola ,,Vycvik tviirciho individudlniho pohybového projevu. Jiz v této dobé se
vyzadoval vlastni tvarci ptistup ke komponovani sportovni sestavy. Soucasti tréninku
by podle autorek méla byt 1 samostatnad tvir¢i prace sportovkyn pii komponovani
vlastni volné sestavy. S vybérem hudby by sportovkyné meély mit cit pro vhodné
nacasovani a sladéni jednotlivych prvki a zaroven by mély umét pouzivat prvky jako je
dynamika, kontrast, harmonie, rytmizace, navaznost jednotlivych prvkt v souladu
s hudbou. ,,Volnymi sestavami maji cvi¢enky ukéazat nejen svou vsSestrannost a
technickou vyspélost, ale i smysl a porozuméni pro soulad pohybu s hudbou a své tvlrci

schopnosti‘ (Fiirlova Livorova, Petrova, 1962, str. 241).

V uméni je vnitini tvofivost naprosto nezbytna. Pti své praci musi umélec mit predstavu
o obsahu svého sdéleni a citlivé zvolit prostiedky, jak tento obsah divékovi sdélit.
Muzeme fict, Zze jde vlastné o talent svého druhu: jak umélec pojme svou Zivotni
zkuSenost, své postoje, a jak je umi vyjadiit — jak umi nalézt vhodné prostiedky a

zaroven tak neotielé, aby zaujal divakovu pozornost.

Jak ve sportu, tak i v uméni je nutné velké vnitini soustfedéni, které umozni se naladit
na tvirci mysleni, bez né¢hoz neni mozné se naucit sportovni sestavu ani vymyslet

umélecké dilo.

6) Hodnota
V piipad€ hodnot ve sportu a uméni pominu hodnoty subjektivni (pocit uznéni, ziskani
spoleCenského postaveni, finan¢ni zisk atd.), které jsou v piimé =zavislosti na
individualnim charakteru konkrétniho aktéra. Hodnotu v estetickém sportu nalézdme
vV samotném sportovnim vykonu (tedy procesu) a v estetickém dojmu celého vykonu.
Podobné¢ tomu je i1 v pfipadé tucelovych sportd, které nezdiraziuji estetickou

pusobivost, a jejich hodnota spociva spise v dosazeni vysledku.

Hodnoty uméni mizeme oproti sportovnim disciplindAm vnimat v $ir§im smyslu. Maze
se vztahovat na proces (tvorbu), ale 1 na jeji presah, ktery miuze odkazovat na ¢loveka a
jeho vnimani okoli. Hodnoty nenalézame jen v okamzik, kdy dilo vidime nebo kdy se
tvofi, ale hodnoty miizeme nalézt 1 del$i dobu po jeho zhlédnuti. Divéka nebo i autora

mohou vytvory obohatit v jeho celkovém pohledu na svét.

Obé¢ oblasti maji specificky vliv na ¢lovéka a obohacuji jej odliSnym smérem. Pokud
budeme posuzovat hodnotu ve sportu, je pro divaka vice obohacujici vidét (u vSech

soutéznich sportll) piimo proces, ktery byva nejvice cenén. V piipadé uméni neni
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nezbytné vidét samotny proces tvorby, ten byva spiSe hodnotou pro autora nez divaka.
Toto kritérium ale nelze uplatnit na vSechny druhy uméni, protoze oblast umeéni je velmi
Sirok4a. Na tomto poli se pohybuji nejriznéjsi umélecké postupy, které mohou trvat
pouhy okamzik pfimo béhem tvorby. Naptiklad uméni akce nebo happeningu nema
dlouhodobéjsiho trvani nez ptimo v dany okamzik. Jsou podobné jako sportovni vykon
zaznamenany fotograficky nebo audiovizudlné a nasledné jsou zprosttedkované.
Naptiklad balet spojuje oba obory sportu a umeéni, divak obdivuje dokonalost provedeni
jednotlivych fyzicky narocnych prvki, které ve spojeni s hudbou a scénou piisobi jako
celek. Hodnota je v samotném provedeni prvku, které mohou zanechat v divakovi
hlubsi dojem i po skonceni predstaveni. V tomto ptipad¢ se oblast sportu, a to hlavné

estetického, velmi podoba hodnotam v oblasti téchto druhii uméni.
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/. Esteticky sport a uméni

Tato kapitola ndzorn¢ dokumentuje, ze vybrana srovnavaci kritéria pro oblasti sportu a
umeéni jsou doklddana i v dalSich pramenech odborné literatury, ktera se jimi zabyva.

Text je dalsi sondou do problematiky podobnosti sportu a uméni z dalSich hledisek.

V ptedchozim textu jsem definovala rozdéleni sportu na ucelovy a esteticky, proto se
nadédle budu zabyvat porovndvanim estetickych sport s uménim, protoze estetické
sporty na rozdil od ucelovych se mohou nékterymi svymi aspekty blizit uméni a jiz ve
svém nazvu obsahuji pojem ,esteticky”, ktery s oblasti estetiky tzce souvisi. Jako
teoretické vychodisko pro porovnani obou oblasti jsem tedy zvolila poznatky z oboru

estetiky, ktera je jejich spoleénym jmenovatelem.

Néktera obecné platné fakta jsem pievzala z mé diplomové prace na téma Umeéni versus
sport (2013) na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy, katedfe vytvarné vychovy. Ta

jsem déle rozvinula o nové poznatky studiem dalSich pramend.

»Zhruba poslednich padesat let naseho stoleti jsme svédky renesance sportu. Vyvojovy
trend nékterych disciplin vykazuje rysy, které je sblizuji s uménim, i kdyz struktura
funkce vyplyva z jejich specifi¢nosti, ale nelze nevidét, Ze je spojuje stale vyraznéji se

uplatiiujici esteticka funkce.” (Hohler a Kossl, 1989, str. 12)

Hohler a Kossl (1989) popisuji, Ze v dneSni dobé diky vzristajicimu zdjmu divaki o
sport dochdzi k zvysSené estetizaci i v oblasti obleCeni, nastrojd, prostfedi, scény a
ceremonialti doprovazejici sportovni udalosti. V nékterych ptipadech je do samotného
vykonu sportovce zapojen profesiondlni rezisér, ktery vymysli vykonu celkovou
koncepci. Ve zkratce tak autofi poukazuji na vzrustajici trend zapojeni estetické funkce
do sportu. Naptiklad synchronizované plavani je podobn¢ jako moderni gymnastika a
krasobrusleni doprovazeno hudbou, na kterou sportovci aplikuji vlastni choreografii.
Choreografie musi spliovat pfedepsané pohyby v daném potadi, ale zaroven se hodnoti
sladénost s hudbou a umélecky dojem. Soucésti soutéze je volna disciplina, kterd nema
omezeni v choreografii ani hudb&. Porotci hodnoti provedeni a obtiZznost cvikd a
zaroven inovativni choreografii a ladnost. Na piikladu uvedenych sportd vidime, ze
soucasti hodnoceni je posuzovani estetického pilisobeni. Vykon sportovcli musi

naplnovat také estetickou funkci.
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Umeéleckd gymnastika, kterd byla odvétvim gymnastickych sporti jiz kolem 40. let 20.
stoleti byla vychodiskem pro dneSni moderni gymnastiku. Jeji systém vychézel
z anatomicko — fyziologickych, psychologickych a estetickych poznatkd. Na tomto
prikladu 1ze nazorn¢ ukézat, ze esteticky prvek se jiz od pocatkti moderni gymnastiky
povazoval za dulezity. Jak by se vSak mohlo zplvodniho nazvu ,,Umélecka
gymnastika® zdat, neni cilem vytvafet uméni. ,,V umélecké gymnastice uméni neni
cilem, ale prostifedkem vychovy a slouzi k zuslecht'ovani cvi¢enky po strance zdravotni,

vychovné a estetické* (Fiirlova, Livorova, Petrova, 1962, str. 10).

Hohler a Kossl (1989) se domnivaji, ze na poli estetické kultury se prave sport a uméeni
setkévaji jako rovnocenni partnefi. Popisuji také rysy uméni, které podle jejich minéni
lze nalézt i ve sportovni sféte. Podobné rysy shrnuli takto: Zaprvé jako dokonalé
osvojeni urCitého oboru lidské ¢innost, zadruhé jako dals§i zvySovani jeho technického
mistrovstvi a zatfeti jako uplatnéni tvofivosti v rozvoji prislusného oboru. K osvojeni
uréitych dovednosti je tfeba systematické prace, kterd je nezbytna jak u sportovnich
aktivit tak uméleckych aktivit. Vyvoj spojeny s osvojovanim konkrétnich dovednosti je
V uméni spojen s vyvojem umeéleckych smérii a nejriznéjsich piistupl. Pokud divék,
ktery neni seznameny s zivotem umeélce Josepha Kosutha, vidél jeho dilo One and
Three Chairs (1965), které znazornuje zidli ve tfech podobach a to jeji realnou,
fotografickou a slovnikovou podobu, pravdépodobné by mél pocit, Ze umelcem miize
byt kazdy. Toto dilo totiz nevykazuje zadnou estetickou hodnotu, pro jeho zhotoveni
neni tfeba mit umélecké nadani, protoZze neni vytvofeno Zadnou z klasickych
uméleckych technik. Kosuth se ale podrobné zabyval malbou a cely zivot se zabyval
klasickymi vytvarnymi technikami. Ovladal tedy vytvarny jazyk a diky dlouhodobé
préaci dospél k osobitému projevu, ktery se nakonec od klasickych vytvarnych technik
naprosto odklonil. Rozvinul tak umélecky svét o dalsi rozmér vytvarného vyjadfovani,
tj. o konceptualni uméni. Konceptualni uméni (z angl. concept = pojem) se tak stalo
uznavanym umeéleckym smérem, ,,pro néz je rozhodujici idea, zamér dila, ne uz tolik
vytvarnad tvorba a vytvofeny pfedmét. Materidlni realizace casto odpadd nebo je
pomijiva a umélci se spokoji s pouhym nacértem, projektovym planem* (Mraz, 2002, str.
156)

Estetika je cestou jak vnimat objekty nebo aktivity, v mnou zkoumané problematice
oblasti sportu a uméni jsou to vykony estetickych sportti a umélecké artefakty. Estetika

neodkazuje k objektu, ale k postoji, ktery k danému objektu zaujmeme. Tento esteticky
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postoj je hodnotové neutralni (value — neutral) (Parry, 1989). Pokud tedy vnimame
okolni objekty a jevy i esteticky, je nutné si objasnit, co toto vnimani obnasi a co je a co
neni dominujici estetickou funkci sledovaného objektu. V estetice nejsou hlavnim
tématem objekty, pfedméty ¢i situace jen s estetickymi prvky, ale patii sem i1 objekty,
pfedméty Ci situace mimoestetické. Také pfedméty mohou byt predméty uzitkovymi,
technickymi atd. V této mimoestetické oblasti je estetické hodnoceni jen soucasti
celkového zaméru, smyslu daného objektu, pfedmétu ¢i situace, jejiz pievazujici funkce
muze byt spiSe prakticka, technicka, uzitkova atp. V soucasné dobé¢ se hranice prevahy
mezi estetickou a uzitkovou funkci téZko urCuje napt. v oblasti designu, ktery se
rozmohl po 2. Svétové valce diky velkému rozvoji primyslové vyroby (Mraz, 2002, str.
167). Mnoho produktti designuji umélci, kteti tak soucasné tvoii umélecka dila, ktera
jsou nasledné prakticky vyuzivana. Casto jsou podobné artefakty na pomezi uméni a

techniky.

Pokud bychom ptedpokladali, ze estetické sporty se tadi k uméni proto, Ze maji
estetickou funkci, potom bychom do uméni nemohli fadit n¢které umélecké vytvory
jako je napiiklad zminéna Kosuthova One and Three Chairs, 1965, protoze ta estetickou
funkci postradd, neni dominujici. S vyvojem uméni se vyvijely soucasné vytvarné
formy, které v nékterych piipadech upustily od pivodné pievazujici estetické funkce.
Napftiklad konceptudlni uméni pracuje s mySlenou — koncepci, kterd dilo zastieSuje.
Néktefi umélci prohlaSovali, Ze pokud médme néjakou ideu o umeéni, je to stejné jako
skute€ny umélecky vytvor. Umélci se zaméfili na intelektudlni uvazovani a dilo se

utvarelo az v divakoveé mysli po zhlédnuti umélcovych indicii.

Pokud rozhod¢i nebo divdk posuzuje sportovni vykon s estetickymi prvky nebo
umélecké dilo, vytvaii si k danému subjektu ur€ity vztah. Pti pozorovani dvou divaku
stejného objektu nebo aktivity u nich mohou vznikat rizné pocity libost ¢i nelibosti,
pii¢emz lze tézko dedukovat, pro¢ tomu tak je. V pozorovateli se utvari esteticky postoj
ke sledovanému subjektu, kde je subjektivni postoj urovan osobnostnim charakterem
pozorovatele. Pii utvareni estetického postoje ma velkou roli intuice daného
pozorovatele, protoze esteticky postoj se neutvari v zavislosti na racionadlnim uvazovani,
ale spiSe na spontannim vnimani divéka (Chvatik, 1994). Esteticky postoj zaujima divak
nebo rozhod¢i okamzité jak u vykoni predvadénych sestav, tak u uméleckych dé€l. Tento
postoj neni urovan na zékladé logické uvahy, proto rozhod¢i, kteti hodnoti esteticky

dojem vykonu, mohou podlehnout subjektivnimu postoji a nasledné hodnoceni muize
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byt zkreslené. V ptipadé synchronizovaného plavani nebo krasobrusleni jedna porota
hodnoti technickou stranku provedeni a druhd artisticky dojem sestavy. Tim, ze se
porota skladd zvice clenii, se vyrovnaji pifipadné nesrovnalosti v jednotlivém
hodnoceni. Naptiklad v pozadavcich pro kompozici volnych sestav v moderni
gymnastice je jednim z bodu ,,Volna sestav v moderni gymnastice je pohybové hudebni
celek. M4 byt osobitym projevem zavodnice, dikazem jeji technické vyspélosti,
kultivovanosti a hudebnosti* (Petrova, 1981, str. 54). Zminény pozadavek osobitého
projevu je tézko meéfitelny a zalezi na subjektivnich (ne)sympatii jednotlivého
rozhod¢iho. Pti hodnoceni uméni se uplatiiuje také subjektivni esteticky postoj, proto
nemuzeme tvrdit, Ze umelecké dilo, které se nam libi, je obecné dobré. Vychazime
z vlastniho soudu, ve kterém se odrazi naSe osobni preference. U estetickych
sportovnich disciplin se ale neposuzuje pouze esteticky dojem, ale spravné provedeni
danych prvki. V oblasti uméni na rozdil od estetickych sportli neexistuje ,,spravna“

nebo predepsana cesta, jak dosahnout dobrého dila.

Sledovany subjekt, ktery dokaze zaujmout divdkovu pozornost tak, aniz by posuzoval
jeho uzite¢nost nebo propojenost s kazdodennimi jevy, ho uchvati svoji estetickou
funkci, kterou obsahuje. Pojem funkce 1ze popsat jako specifické uziti daného subjektu
k dalsimu zaméru. Esteticka funkce v uméni ma pievazujici postaveni a to je jedna

z jeho charakteristik, ktera ho odliSuje od dal$ich mimouméleckych oblasti.

V estetickych sportech ma estetickd funkce roli spiSe vedlejsi, hlavni funkce je
vykonnostni (dosahnout pozadovaného ukolu). Stale pfevazuje dokonalé provedeni
prvkil nad jejich estetickym (uméleckym) dojmem. Sportovec mize vlozit do
predvadéné sestavy ,,vyraz“ a i kdyZ tim zaptsobi na citéni pozorovatell, rozhod¢i musi
vykon hodnotit podle tabulkovych piedpisi a vlastni prozitek z vykonu mohou
ohodnotit pouze v jedné z ¢asti celkového hodnoceni. |1 v uméleckych dilech mohou byt
pfitomny jiné neZ estetické funkce a dokonce mohou 1 nad témi estetickymi prevladat.
Hlavné v sou¢asném umeni je estetickd funkce spiSe soucasti doprovodnou, kde hlavni
roli maji jiné funkce mimoestetické. Napiiklad uméni akce a happening, ktery se zacal
objevovat v druhé poloving 20. stoleti. Tento umélecky smér opousti klasické zobrazivé
formy uméni a zacind pracovat se situaci ted’ a tady, kterou aktivné utvari spole¢né
s divakem, ktery je vtazen do jejiho déje. Mizi zde odstup mezi umélcem a divakem a
spolecné tvoii novy celek. V D¢&jinach vytvarné kultury je happening, performance a

podobné umélecké sméry popsan jako akce, kterd se ,,odehrava na urcitém misté a Case
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a je spon s urcitou situaci a myslenkou® (Mraz, 2002, str. 167). Vysledkem prace neni

ree
1

hmotny artefakt, ale vytvarné ,mysleni“, které svou specifickou podobou vyrazu
pretvari, méni a hraje si s realitou. Akce je zaznamenatelnd jen pomoci videa nebo
fotografie, je vymezena konkrétnim ¢asem a v tomto ohledu si je podobna s estetickymi
sporty. Jako naptiklad v jezdecké discipliné drezury, kde je soucasti hodnoceni volné

discipliny i umélecky dojem, ktery je zaznamenatelny jen v daném okamziku.

Esteticka funkce je zastoupena i v jinych oblastech nez u estetickych sporti a v uméni,
kde bychom ji ocekavali. Vyuzivame ji v kazdodennim zivoté Vv oblékani, vybavovani
interiéri, komponovani zahrad atp. Esteticka funkce je soucasti bézného zivota a odrazi
se v prostiedi, kde Zijeme, pracujeme, pohybujeme se: V doprave, odévnim odvétvi,
sportu, domécnostech apod. Jeji vyznam se mozna 1 diky zlepSujici se Zivotni Grovni
uplatituje stale vétsi mérou. I diky tomu roste jeji vliv také v estetickych sportech.
Estetickou funkci nalezneme nejen pii vlastni realizaci estetickych sporti, ale 1 v celém
sportovnim odvétvi: pii volbé drest, doplikd, liceni nebo celkového komponovani
sportovist’ a propagace sportu. Na tomto piikladu je ziejmé, ze estetickd funkce neni
stézejnim metitkem pro predméty a situace, které patii vyhradné do oblasti uméni.

Moderni gymnastika, kterd ma kofeny Vv gymnastickych zékladech az ve starovékém
Recku, Vsobé obnasi estetickou slozku a pracuje sprvky baletu, gymnastiky,
divadelniho tance a akrobacie. Balet je fazen do vyhradné¢ umélecké oblasti a chybi
v ném prvek soutéZeni, 1 kdyz jeho soucasti je trénink, dokonalé provedeni pohybovych
prvki, vynikajici zdatnost tanecnika atp. Na porovndni moderni gymnastiky a baletu Ize

vidét rozdilnost v jejich cilech 1 ptesto, ze se v nékterych aspektech shoduji.

Samotni sportovci respektive jejich realiza¢ni tym (trenéfi, choreografové atp.) maji
velky podil na tom, jak ovlivni velikost podilu estetické funkce v pfedvadéné sestave. Je
na uvazeni sportovce, zda svou sestavu zaméti spiSe na dokonalé provedeni obtiZznych
prvkii nebo nechd vétsi prostor uméleckému dojmu, ktery vyzaduje jiné dovednosti.
Podobné se mlZe rozhodnout umélec, zda zvoli klasickou techniku malby, kresby,
sochy nebo grafiky a zaméfi se spiSe na perfektni ztvarnéni namétu jako naptiklad
zastupci realismu. Realismus nastoupil kolem let 1855 — 1856 a jeho predstavitelé
davali dliraz na objektivni pozorovani reality, nejcastéji krajiny a jejiho estetického
pusobeni na divaka. Postupem cCasu ale umélci ustupovali od ztvarnéni ,,dokonale*
estetické podoby reality K vnitfnim pfepisim vidéné skutecnosti. Impresionisté zapocali

novou etapu vytvarného umeéni, kterd se opros$tuje od uznavanych estetickych norem a
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bez ohledu na minéni spole¢nosti pracuje s vnitinim vidénim reality. Bchem
nasledujicich let se umélecka tvorba vymanila z klasickych forem ztvarnovani reality.
Ptikladem je V. Kandinskij, ktery namaloval roku 1910 prvni abstraktni obraz, pii
kterém se nechal realitou inspirovat a prepsal ji sobé vlastnimi vytvarnymi prostredky.
Pro mnoh¢ divdky a odbornou vetejnost byl ,pferod“ uméni nemyslitelny a trvalo
nékolik let, nez byl uznan tento novy pohled na svét za skutecné uméni (Chateleta,

2004).

Kazdy divak zaujima vuci sledovanym dilim vlastni esteticky postoj. Pokud mame

subjektivni esteticky postoj, je do urc¢ité miry korigovan tak zvanou estetickou normou.

Estetickd norma mtize zobecnit a stabilizovat vnimanou estetickou funkci. Normy, které

AT ) nalezneme Vv konkrétnich dilech, jsou
| propojeny piimo s realitou. Diky tomuto
propojeni lze rozliSovat, zda se jedna o
dila expresionistickd, abstraktni nebo
realistickd.  Estetické normy nam

pomahaji v zékladni orientaci

v piedvadéném dile a neustale se méni

Obr. 2 - V. Kandinkij: Kozdci, 1910-11 spoleén¢ s vnimanim  pozorovateld.

(Zdroj: Gombrich, 2010, str. 570) Zalezi tedy na tom, jak konkrétni

pozorovatel individudlné vnima dané
dilo. V ptipadé, kdy se normy sjednoti, miizeme hovoftit o uméleckém stylu, sméru nebo
zanru. Podobné systémy nahledu — estetické normy muizeme najit i u estetickych sportt,
diky nim je mozné sportovni projev hodnotit. Estetické normy nalezneme naptiklad
V tane¢nim sportu, ktery vychazi ze spoleCenského tance. Soucasti soutéZe je
predvedeni povinnych ryst jednotlivych tancl, které maji soutézici vyjadfit v co
nejdokonalejsim souladu s hudbou. Rozhod¢im musi byt jasné, ktery tanec dvojice
pfedvadi a hodnoti je v porovnéani s estetickymi normami, které jsou pro dany tanec
charakteristické. Napiiklad pro latinskoamericky tanec je stanovena jina charakteristika

pohybi a vyrazu nez u standardd.

Podle Kulky (2004) spoc¢iva hodnota uméleckého dila v jeho hodnoté estetické. Tento
predpoklad nemulzeme aplikovat souCasné stejnou meérou na hodnotu vykonu
Vv estetickych sportech. Jejich hodnota se sice sklada z hodnoty estetické, ale zaroven i z

hodnot vykonnostnich. Zde se tedy lisi z Kulkova pohledu vyznam estetické hodnoty
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uméni a sportu. DalSimi hodnotami uméni je tvofivost a originalita, nelze je odd¢lit od
hodnoty estetické, protoze samotnd tvofivost a originalita pro hodnotné umelecké dilo
nestaci. Kdybychom pocakali platno ndhodné vybranymi barvami a dale skvrny roztirali
podle toho, jak se nam v danou chvili zlibi, jisté by vzniklo dilo, které jesté nikdo nikdy
pfed nami nevytvofil. To ale neznamend, Ze timto zplsobem ,originalni“ dilo ma
uméleckou hodnotu. Stejné tak mizeme uvést piiklad ve sportovnim vykonu napiiklad
v moderni gymnastice, kde se tvofivost a originalita sportovce ocenuje body za
umélecky dojem. Pokud by sportovkyné zacala samovolné¢ manipulovat s nafadim, bez
ohledu na technické provedenti, jisté by sestava dostala ,,originalni* rdz, ale i pfes to by
pravdépodobné rozhod¢i jeji vykon neoznacili za umélecky hodnotny. Podle Kulkovy
teoric by nahodné vytvotené dilo bylo uznano za umélecké tehdy, pokud by jej
umélecké prostiedi uznalo jako za urcity pfinos celému uméni, diky kterému lze
prichdzet k novym feSenim aktualnich témat. Pfinosem ma na mysli novy zpusob
tvorby, ktery poskytne dal$i moznosti k estetickému a uméleckému vyuziti. Jackson
Pollock postupoval podobnou technikou pfi tvorbé svych platen a dal tak zrod akénimu
umeéni. Jeho postup ale nebyl zcela ndhodny, 1 pfes pocatecni cékani a liti barev na
platno musel nasledné pouzit vytvarny cit a intuici pomoci niz dotvofil celkové dilo.
Podobné bychom mohli chépat i pfinos v originalnim pojeti sportovni sestavy jen tehdy,

pokud by se na tom shodli v§ichni rozhod¢i.

S touto problematikou jsou izce spojené hranice, které oblast sportu a uméni vymezuji
pravidly. Byt inovativni ve spotu je mnohem t¢z§i, nez je tomu v oblasti uméni, protoze
sportovni discipliny (i estetické) jsou vymezeny pevnymi pravidly, viz kapitola
Srovnavaci kritéria pro sport a umeéni. Jak jiz bylo fe€eno napli a provedeni dané
sportovni discipliny je oproti uméni jasné¢ vymezeno, tak aby vSichni sportovei méli
stejné podminky pro vykon a jeho spravedlivé hodnoceni. Naproti tomu v uméni
neexistuji ustalend pravidla. Pokud bychom se ptali po divodu, pro¢ urcity umélec
pouzil zrovna takovou kompozici, tézko by nam konkrétné odpovédél. Nepostupuje
totiz podle Zadnych obecnych pravidel, ale podle vlastnich vnitinich usudkii a pocitd.
V minulosti se kritici a nékteti umélci pokouseli ustalit zdkony a pravidla daného
obdobi, ukazalo se ale, ze Spatni umélci i pfes postup podle uréenych pravidel nikdy
nedosahli dobrého dila, oproti skuteénym umélcum, kteti a¢ doporucovana pravidla
ptekracovali, vytvorili skutecnd umélecka dila. (Gombrich, 2010) ,,Ve skutecnosti je

nemozné podobna pravidla stanovit, protoze nikdo pfedem nikdy nevi, jakého tc€inku
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chce umélec dosadhnout. ... a protoze neexistuji zadna pravidla, podle kterych urcit, zda
jsou obraz nebo socha spravné, byva obvykle nemozné piesné slovy vysvétlit, pro¢ si
myslime, ze jde o velké umélecké dilo.” (Gombrich, 2010, str. 35) Mtzeme ale vzdy
diskutovat o vyznamu a kvalit¢ dila, protoze kazdy ma jiny vkus a pohled. DileZité pro
divaky uméni je dila vnimat a premyslet o nich, to jaky kdo mé individualni pfistup je
kazdého véc. ,,Lidem, ktefi nejsou zvykli pit ¢aj, chutnaji vS§echny jeho druhy stejné.
Maji-1i vSak cas, vili a prilezitost vyzkouset nejriiznéjsi jemntistky, mohou se z nich stat
znalci, ktefi pfesn¢ dokézou odlisit oblibeny typ ¢i smés, a vEtsi znalost jim jisté

znasobi pozitek z téch nejvybranéjsich.“ (Gombrich, 2010, str. 36)

Inovativni postupy ale miizeme sledovat ve sportovnim i uméleckém odvétvi. Vzdy byla
a bude snaha o nova feSeni a pfistupy. Ve sportu mize jit o zapojovani netradi¢nich
nacini, hudby, prvkd, scény atd. Je otazkou, zda takové inovace jsou v souladu
s vyvojem doby, zda je rozhod¢i i obecenstvo ptijme jako umélecky hodnotné nebo za
irelevantni. V uméni mize jit o nové techniky v malbé, kresbé, multimedidlnim uméni

nebo v pfipadé vyse uvedeného konceptualniho umeéni.

Pokud bychom chtéli posuzovat uméleckou hodnotu u sportu, jeho soucasti je
hodnoceni pfimo po samotném vystoupeni sportovce, pokud vSak hodnotime
uméleckou hodnotu u uméleckych dél, jak vyplyva z uvah Kulky (2004), nemize byt
plnohodnotné uréena bez ¢asového odstupu. Piikladem mize byt tvorba Vincenta van
Gogha, ktery jako né&ktefi dalS§i umélci se za svého Zivota, nedockal ocenéni od

spole€nosti, ale uznani se mu dostalo aZ po smrti.

Oblast estetickych sportli a uméni maji spole¢ny prvek a tim je znakovost, jsou utvaieny
uréitymi znaky, které jsou pro danou oblast vlastni. Podle Chvatika (1994) je znakem
smyslova realita, ktera pro pozorovatele néco zastupuje nebo na néco poukazuje. Znak
vyjadfuje néjaky vyznam a néco je pod jeho vyznamem skryto. Za znak muzeme
pokladat vlajku, kter4 naptiklad symbolizuje konkrétni stat, znaky nebo spiSe znakovost
vidame v mimice ¢lovéka, diky znakovosti dovedeme 1épe odhadnout jeho rozpolozeni,

a lépe se nam odhaduje, jak s nim jednat.

Znaky maji jak v oblasti estetickych sportli, tak v oblasti uméni svlij vyznam a tvofii
znakovy systém charakteristicky pro danou oblast. U nekterych estetickych sporti je
soucasti vykonu vyraz tvare, diky kterému jsme schopni poznat, jakou néaladu ma

predvadéna postava a jak ji dopliuje pohybovy projev sportovce. Sportovci také
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pouzivaji znakovy systém estetickému sportu vlastni odkazujici na dil¢i aspekty, které
maji dotvofit ndladu, vyraz v predvadéné sestavé Hohler a Kdssel (1989) porovnavaji
moderni gymnastiku a krasobrusleni s uménim. Tyto discipliny stavi na znakové povaze
daného sportu. Jednotlivé prvky v sestavach, které odkazuji na néco mimo sebe (pocit,
naladu apod.), maji povahu znaku. V krasobrusleni je kladen velky diiraz na umélecké
ztvarnéni jednotlivych prvki a prostfednictvim téchto prvkii mohou sportovcei vytvaret
emociondlni vyraz. Moderni gymnastika 1 krasobrusleni maji uzkou névaznost na
taneCni uméni, ale 1 pfes jejich propojenost maji jiny charakter. V ptipadé¢ uméleckych
tanecnich predstaveni prevazuji sdélovaci aspekty nad technickymi a vykonnostnimi,
zatimco u moderni gymnastiky nebo krasobrusleni je tomu naopak. ,,...Jejich
prostfednictvim tlumoci predstavitelé citové stavy a procesy, které stavi do vzajemnych
protikladil, aby tak zanesli do skladby kontrast, vyjadifeny v obecnéjSich estetickych
kategoriich.* (Hohler a Kossl 1989, str. 13)

Na rozdil od sportu umélecké dilo odkazuje, reprezentuje vyznamy mimo samo sebe,
pfesahuje vlastni rdmec a odkazuje na dalsi sdéleni. Pokud porovndme umeéni s vécmi
bézné potieby — V obou pfipadech artefakty — je zde rozdil mezi jejich znakovosti.
Naptiklad kladivo je vytvoieno pro néjaky konkrétni ucel, zatimco obraz ma vyznam
sdélovaci, neslouZi k jinému tcelu mimo sam sebe. Umélecké dilo ma hlubsi vyznamy,
které jej presahuji. V odvétvi estetickych sportl se pouzivaji znaky, které jsou ,,jako*
vyrazem emoce. Pouzity znak ve smyslu estetického vyrazu je pouzit icelové€, zatim co

znaky pouzité v umeéni ve vétsiné pripadii maji hlubsi dtivod pro svoje pouziti.

Umeélecké dilo mize uzivat nejriznéjsich znakt jako napiiklad barvy, tvary, zvuky,
jazyk, které se mohou vyskytovat i mimo néj samotné. Nejde zde o uzity material, ale o
»Zpusob jejich uspofadani v novy vyznamovy celek® (Chvatik, 1994, str. 38). Ve sportu
je jako znakovy systém pouzivan tvar (téla), vyraz obliceje, hudba, gesta, ale velmi
zalezi, v jaky znakovy celek se sestavi. Dulezitym prvkem, ktery dodava smysl a
vyznam pouzitym znakim, jak ve sportu, tak v uméni je pozorovatel, ktery odkryva

pouzité znaky.

Estetické sporty a uméni maji nékteré spolecné oblasti, které by je mohly na prvni
pohled propojovat. Tyto oblasti jako estetickd funkce, znakovost atp. se v kontextu
s konkrétni oblasti vyznamové lisi, 1 kdyz v né€kterych ptipadech neni tato odliSnost

tolik patrna.
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8. Prolinani oblasti sportu a uméni — Novy
cirkus

Vybrala jsem zamérné prostiedi Nového cirkusu jako konkrétni piiklad, kde se potkava
sport zaméfeny na estetiku spole¢né s riznorodymi zanry uméni. V tomto spektaklu se
obory sportu a uméni setkavaji, ¢astecné prolinaji a tvofi tak novy jedine¢ny celek.
Nekteré charakteristické prvky jednotlivych obori jsou zcela vypustény, jako je tomu
naptiklad v piipadé sportu, kde je vyrazny soutézni prvek a jiné jsou naopak

vyzdvizeny, jako naptiklad mistrovské zvladnuti jednotlivych cviki.

Novy cirkus by se dal charakterizovat jako pfedstaveni komponované z cirkusovych
disciplin spolu s dal§imi uméleckymi pociny, jako jsou divadlo, hudba, film, vytvarné
umeéni atd. V kazdém piedstaveni maji velky vyznam dovednosti nejriiznéj§iho druhu.
(Cihlat, 2006) Pojem ,Novy cirkus®“ vznikal mezi lety 1970-1980 ve Francii, kde se
v dob¢ krize klasickych cirkusovych piedstaveni zacala pouliéni divadla zajimat o
cirkusovou poetiku a artistické discipliny. Dal$im impulzem ke vzniku Nového cirkusu
byla také snaha feditell tradicnich cirkusti o obnoveni (oziveni) zdjmu vetejnosti. Novy
cirkus vznikal pravé na zékladech tradi¢niho cirkusu i pfes to, ze se vic¢i nému
vymezuje. Cihlat (2006, str. 11) popisuje prostiedi cirkusu jako: ,,...miseni a prolinani
riznych druhd uméni v prostoru manéze, avSak takovymi zpUsoby, jejichZ uZziti

odpovida ,,soucasnosti®.

,Cirkus vzdy kombinoval snahu posouvani fyzickych moznosti ¢loveéka, jeho
virtuéznich dovednosti s emocemi, romantikou a sny“ (Cihla#, 2006, str. 11). V této
citaci je patrny vyznam fyzickych dovednosti spojenych s uméleckym ztvarnénim.
Cirkusova podivana kloubi fyzicky vykon zakladajici se na gymnastickych prvcich,
tedy ,,sport“ a ,,uméni“ jako prostfedek k posunuti fyzickych vykont i do duchovni

roviny.

Zrod cirkusu a tedy i Nového cirkusu saha az do starovékého Rima. Samotné slovo
cirkus pravdépodobné pochazi z feckého slova , kirkos“ — kruh. Toto oznaceni bylo
uzivano pro oteviené kruhové stavby, které¢ vychazely z feckych hipodromi. Cirkusova
vystoupeni se jiz v dobé antiky misila s divadlem, at’ uz §lo o inscenované scény bitev,

scény jednotlivct bojujicich se zbranémi nebo scény s komickym zabarvenim. Toto je
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dikazem, ze jiz ptivodni cirkus byl ve spojeni s ,,uméleckymi‘ zanry (Cihlat, 2006).

V obdobi divadelni reformy (od konce 19. stoleti) dochdzi k renovaci a ocisténi
cirkusové tvorby. VyznacCovala se snahou tvofit cirkusova predstaveni s co nejvétSim
soustiedénim, az na samé hranici posvatnosti, kdy chudoba méla celému procesu
napomoci. Nové¢ vznikajici komunity cirkusovych artisti se vyrazné zabyvaly

vyznamem divadla, se kterym pojili estetiku i etiku tvorby.

Na prelomu 19. a 20. stoleti byl cirkus pokladéan spiSe za lidovou zabavu, ptresto za¢ina
zajimat umélce nastupujici generace avantgardy a moderny. Cirkus byl sice povazovan
spiSe za vulgarni druh popularni zabavy, ale i tak se prostiedi cirkusu stavalo tématem
dél nejriznéjSich umélct (spisovatelt, vytvarnikd, dramatiki atd.). Jednim
z nejznamgjsich u nds je vytvarnik FrantiSek Tichy, ktery vytvofil mnoho obrazii

z cirkusového prostiedi: krasojezdkyné, pieroty, klauny, akrobaty.

Bl | Po druhé svétové valce se cirkus vymanuje z

akademismu a nastupuje vliv evropské mezivale¢né
*\ avantgardy. Reformatofi méli snahu propojit rizné
2 : zénry do spoleéného celku, ¢imz chtéli divakiim
1 priblizit emoce a ukéazat intenzivni a omamujici zivot.
5 Do inscenaci se zacinaji zapojovat samotni umélci,
jako naptiklad Kurt Schmidt v jeho Mechanickém

. baletu. Zacatkem sedmdesatych let dvacatého stoleti

3

N pfispivd ke vzniku nového cirkusu hledani novych
N
br. 3 - F. Tichy: Clown s talifem, chodit p¥imo do ulic, aby pfilakali nové divéaky.
1931

forem v nezavislém divadle i celkova krize tradi¢niho

cirkusu. O cirkus opadal zajem, klauni a artisté zacali

ORI NT

Stietavali se s pouli¢nimi divadelniky a tim vzniklo

(Zdroj: Dvorak, 1967, str. 19) ., o . ) L.
spojeni obou taborl a zacal vznikat Novy cirkus.

Soucasny Novy cirkus také reflektuje Zivot a snazi se predavat v podtextu pocity a
zivotni nédzory, které jsou nékdy vice a nékdy méné ziejmé. Novy cirkus béhem svych
predstaveni pfedkladd divakovi iluzi snového svéta, cCasto neopakovatelnou
mimocasovou atmosféru. Toho dosahuje riznymi uméleckymi cestami, zejména
bohatymi expresivnimi obrazy. Cihlai (2006) dale popisuje, ze z dtvodu vnitinich

rozdilnosti mezi jednotlivymi (novymi) cirkusy, lze t€¢zko urcit jednotnou definici, proto
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ji pojima jako urceni pfibliznych kontur. ,,Pfedstaveni Nového cirkusu vznikaji Casto
kolektivnim tvlréim procesem, pouzivaji cirkusovd uméni nebo jejich vyznamové
rozvinuté analogie. Tato uméni vSak tviirci pouzivaji ve prospéch vypravéni piibéhu,
vytvateni vytvarnych obrazli nebo atmosféry, jejichz vyznam je prvorady. Az
podruznym divodem je prezentace urovné virtuozity provedeni, nebezpecnosti

jednotlivych Eisel ¢i piipadné bizarnosti cirkusovych uméni.“ (Cihla#, 20086, str. 27)

V nasledujicim textu budu aplikovat na oblast Nového cirkusu srovnavaci kritéria, ktera
jsem vyhodnotila v kapitole ¢. 6 Srovnavaci kritéria pro sport a uméni. Obor Nového
cirkusu je vSak Siroky a jak jiz bylo feceno, je mozné k nému pfistupovat
z nejruzngjSich hledisek, proto budu pifi porovndvani pracovat s vlastnim pojetim
Nového cirkusu tak, jak jsem méla moznost ho vidét a jak ho podle predeslé

charakteristiky chépu.

Cilem Nového cirkusu je za pomoci spravného provedeni (v podob¢ estetickych sportir)
vytvoftit pfedstaveni s dal§im piesahem. Chybi zde sportovni prvek soutézeni a plnéni
ukolu, protoZze neni tfeba dosdhnout zapocitatelného vysledku a vystoupeni neni
porovnavano s vystoupenimi jinymi. Cilem neni dokonale provedeny cvik, ale pocit -
atmosféra, kterou v divdkovi ptedstaveni zanecha. Novy cirkus md podobny cil jako
esteticky sport a to v co nejlepSim predvedeni nacviCené sestavy. Rozdil vSak je v tom,
ze pokud se nacviCovand artistickd sestava plné¢ nezdafi, neni tim vétSinou celé
pfedstaveni vyrazné naruSeno. Hlavnim cilem je dokoncit pfedstaveni a drzet se
konceptu ptedstaveni, protoze jeho soucasti jsou i dalsi prvky (hudba, narativni pfib¢h,
hra, vizuélni efekty... atd.). Instrumentalnost je v pfipadé Nového cirkusu ¢astecna,
jako je tomu i u estetickych sportd a uméni. Smyslem Nového cirkusu neni predvést
dokonalé gymnastické ¢islo nebo byt lepSi neZz soupet, ale jde o cil skryty uvnitt
ptedstaveni, jehoz soucésti je proces vykoni. Fyzicky vykon je tu prostiedkem (nastrojem)
pro vyjadieni hlubsiho sdéleni. Pfedvadéni akrobatickych ptfedstav a doprovodnych prvki
jsou instrumentem Kk dosazeni jedine¢né atmosféry. Trénink je nezbytna soucast, na
které se zaklada celé predstaveni, je tedy stézejni soucéasti Nového cirkusu stejné, jako
tomu je u sportovnich disciplin. Akrobaté musi intenzivné pracovat na své fyzické
pfipravenosti v promysleném planu a ucit se novym dovednostem. K tomuto tréninku
ptibyva i trénink sportovni ¢asti v doprovodu s dopliujicimi prvky jako je scénografie,
hudba, kostymy atp., které musi byt co nejpfesnéji sladéné, tak aby artisté dosahli

chténého vysledku. Hranice, zda jde o sport nebo o uméni, je zcela nejasnd. Artisticka
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Cisla jsou Castokrat individudlné upravena a neprovadi se podle obecné platnych norem,
pfitemz nejsou uréovana pravidly. Cistota provedeni je dtlezita hlavné kvuli
bezpecnosti a efektnimu piisobeni na divaky. Umélecky projev a pojeti predstaveni
hranice nema a je urcovana siln¢ individualné podle zaméru a schopnosti tvlrct. Pri
komponovani predstaveni je nutnd tvofivost, kterd se projevuje v pohybovych
sekvencich a to jak ve sportovnich prvcich, tak i ve vyrazu. Neméné dilezitd je
umeélecka tvorivost, ta je nutna pii kreativnim pojimani predstaveni a pii hledani novych
cest projevu. Nektera akrobatickd cCisla jsou vylepSovéana samotnymi artisty, ktefi do
nich zapojuji nové pohyby a prvky a Castokrat je dlouhou dobu promysleji, aby byla
viibec proveditelna a zaroven neotiela. Novy cirkus pracuje s vytvafenim neobvyklych
pfedstav - svétl, k cemuz je zapotiebi i femeslna dovednost jako je stavéni scény, prace
se svétlem, s kostymy a zvuky. Hodnota je v procesu predstaveni, to znamena ve
vykonu artisti a zaroven v procesu harmonizovani sportovnich vykontu s dalSimi
uméleckymi a technickymi prvky. Vznikaji ted’ a tady a jejich ucinky lze nejlépe vnimat
a proZzivat piimo v ¢ase jejich provadéni. Zdafené piedstaveni Nového cirkusu divaka
uvadi do nové reality, pracuje s jeho smysly a pocity a leckdy mu odkryva hlubsi
stranky lidského byti.

Novy cirkus neni kombinaci divadla, tance, hudby a cirkusu, ale vSechny jmenované
obory do sebe ptechdzeji a zapadaji, pti¢emz se jejich hranice nejasné rozplyva a vznika
tak novy utvar. Novy cirkus pracuje s metaforou a pohybové a vyrazové prvky jsou
pouzity podle zaméru sdéleni. Pokud se na Novy cirkus podivam z pohledu estetiky, je
zfejmé, Zze v ném narusta prevaha estetickych funkci nad funkcemi mimoestetickymi.
Novy cirkus se vice zaméfuje na vyraz a sdéleni, cely soubor vyrazovych prostfedkti
muzeme nazvat specifickym znakovym systémem. Znaky, které v manézi vidime,
dotvareji atmosféru scény a odkazuji na dalsi pfesahy mimo manéZ samotnou. Ackoliv
je stézejnim zdkladem Nového cirkusu fyzicky vykon vychazejici z gymnastickych
zékladl, postradd soutézni prvek, ktery maji vSechny soutézni sporty (vcetné
gymnastiky). SoutéZni prvek se pietavil do snahy ptedvést pfed publikem stoprocentni
vykon, nejen z divodu pozadovaného efektu, ale z diivodi bezpecnosti aktéra (herce-
sportovce). Novy cirkus se tak priblizuje spiSe oblasti uméni, protoze (pokud nejde o
soutézni piehlidky) postradd jednu z hlavnich charakteristik sportu a to je soutézni

prvek.
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Rozdil mezi gymnastickymi sportovnimi sestavami a sestavami v Novém cirkuse je ten,
ze cilem Nového cirkusu neni pouze dokonalé pfedstaveni, ale vytvofeni nové reality
nebo odkaz na realitu samotnou. Sklada se z mnoha uméleckych disciplin a zalezi na
kolektivu tviirct jaky smér, pfistup a napli si konkrétni tym zvoli. Uplatiuje se zde
vytvarné citéni a prace s vytvarnymi prostfedky skloubené s praci s lidskym télem. Zde
télo, ve vétsin¢ pripadd, funguje jako vytvarny material. Skrze télo spole¢né s dalSimi
uméleckymi prostiedky artista vyjadiuje dalsi obsahy (nalady, zivly, ...atd.). Takto nové
vytvofené znaky jsou uspotfadany do jedine¢ného jazyka daného ptedstaveni, vznika
originalni dilo, které pracuje s pohybem, svétlem, hudbou, divadelnim projevem a je
zastfeSené spole¢nou dramaturgii. Novy cirkus neni omezen pravidly, jak ma vystoupeni
vypadat nebo jakd ma splnovat kritéria, a proto méa velmi Siroké pole pro hledani
novych pfistupd, styli a také ndméti. OvSem provadéni akrobatickych &isel je piisné
omezeno postupy pro spravné a bezpecné provedeni cvicebnich prvkil a samoziejme
zakony pfitazlivosti a setrvacnosti, na které se musi brat ohled kviili bezpecnosti artisti
1 divdkd. Novy cirkus je tedy kombinaci umélecké svobody a piisné discipliny

v pohybovych sekvencich, oboji si artista uruje sam.

Je na uvazeni jednotlivych manézi, jakym smérem zaméii sva vystoupeni. Nékteré tymy
daji pfednost pouziti pohybovych sekvenci jako estetického zazitku, néktera manéz je
pouzije jako moment piekvapeni, oziveni apod. Cast cirkusovych pfedstaveni je
zalozena na abstraktnim pojeti a divakovi navozuje konkrétni ndlady, pocit nahledu do
jiného svéta. Novy cirkus je ptikladnou ukazkou toho, jak se prolinaji oblasti sportu a
uméni. Nalezneme v ném charakteristické prvky performance, kterd uziva jako
vyrazovy nastroj zivé vystupovani ptred divdky. Divéci se, pokud chtéji, mohou
pfedstaveni 1 zGCastnit nebo akce jen pozorovat. Performance pracuje s konecnou
realizaci dila v mysli divaka, to znamena, Ze ptedstaveni miiZe jen naznacovat a divak
sam hledd smysl ve znacich, které predstaveni obsahuje. Zaroven pouzivaji vrcholna
gymnastickd ¢isla, k jejichz zvladnuti je tfeba dobrd gymnasticka priprava a neustalé
trénovani. Z obecné popularity Nového cirkusu je ziejmé, Ze podobné propojeni oblasti
sportu a uméni zajima Sirokou vetejnost a ze spolecné dobte funguji. Po celém svéte se
pofadaji mezinarodni piehlidky Novych cirkust, naptiklad v Ceské republice se
kazdorocné predstavi svétové Spicky na festivalu Letni Letnd ur€enému vyhradné prave

Novému cirkusu.
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Z.avér

Sport i uméni hovofi univerzalnim jazykem, kterému rozumi vétSina lidi na celé
planeté. Pokud zname zakladni pravidla, mizeme sledovat sport kdekoliv, vytvarna dila
sta¢i vnimaveé pozorovat, pokud mame zajem. Dalo by se fici, ze sport a uméni
propojuji obyvatele po celém svéte, aniz k tomu potiebuji slova. Oblasti sportu a umeéni
jsou nedilnou soucésti lidského vyvoje od jeho pocatkl, byly odpraddvna soucésti

kultury. Béhem let se vyvinuly ve svébytna odvétvi, ktera nabizeji pestrou Skélu aktivit.

Pro ucely diplomové prace jsem zaznamenala struény vyvoj sportu a uméni tak, aby
bylo zifejmé, ze jejich propojenost neni ndhodnd, Ze oba obory maji v lidské populaci
dlouhou historii. Pokracovala jsem analyzou dalSich dokumentt tykajicich se zkoumané

problematiky Kritéria pro porovnavani sportu a umeéni.

Abych mohla porovnavat sport a umeéni, vyuzila jsem rozdéleni sportu na sport ucelovy
a esteticky. Rozdil je v cilech sporti a jejich hodnoceni. Pro porovnavani sportu a
umeéni jsou vhodné praveé sporty estetické, které ve svém hodnoceni obsahuji estetické

(umélecké) hledisko.

Po prozkoumani dostupnych definic charakterizujicich sport a uméni jsem dospéla
k zavéru, Ze je nutné si pro Gcely prace vytvofit vlastni definici sportu a uméni tak, aby
se nasledné daly porovnat. Na zakladé stanoveni definic jsem si uréila kritéria, podle
kterych jsem hledala spole¢né a rozdilné prvky ve sportu a uméni a bliZze objasnila
jejich vztah. Soucasti prace bylo konkrétni doloZeni mozného prolinani hranic
sportovniho odvétvi a uméleckych Zanri na ptikladu Nového cirkusu. Cilem kapitoly
bylo ukdzat moznost spoluprace sportu a uméni a toho, Ze je v n€kterych piipadech
nemozné urcit jejich pfesnou hranici a ze se mohou vzajemné doplnovat a tvofit tak

novy neopakovatelny celek.

Po prozkoumani a analyzovani vSech uvedenych pramend mohu shrnout zjisténé
informace do zavéru, Ze sport je vice formdlni nez umeni, je vice organizovany a i kdyz
maji estetické sporty estetickou funkci a pracuji s uméleckym dojmem, jsou pfilis
vazané pravidly a omezenimi na to, aby estetickou stranku rozvedly ve skute¢né umeéni.
Sport vsak diky formalnim omezenim a organizovanosti vychovava k vnitini discipling,

schopnosti praci na sobé, k vytrvalosti, trénuje viuli a ma tak kladny vliv na rozvoj
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osobnosti v téchto smérech. Uméni vede ¢lovéka naptiklad ke kreativité, svobodnému a

nezatizenému uvazovani o cloveéku a jeho uloze ve svété, ke svobodnému vyjadrovani.

Jednémi z rozdilnych ryst sportu a uméni jsou cil a zamér aktivity. Hlavnim cilem
vSech druhii sportii (aCelovych 1 estetickych) je porazit soupete, zvitézit. V uméni je
cilem ztvarnéni umélcovy myslenky, sdéleni divakovi. Na rozdil od sportovnich soutézi
nelze umélecka dila mezi sebou pométovat a soutézeni tak postrada smysl. K obéma
oboriim je tfeba zakladni vstupni talent, ktery se systematickym tréninkem a ucenim
upeviiuje a vyviji. Podle mého néazoru je tieba k obéma aktivitdm vnitini tvofivost

(pohybové intuice v piipad¢ sportu a vytvarna kreativita v ptipadé uméni).

Ob¢ oblasti jak sportu, tak uméni jsou velkym piinosem pro rozvoj osobnosti a velmi
obohacuji Zivot jednotlivce i1 celych spolecenstvi. Z tohoto diivodu se domnivam, Ze
predkladana diplomova prace, ktera se obéma fenomény zabyva, ucelné ptiblizuje jejich

spole¢nou problematiku a hodnoty z jiného pohledu.

54



Internetové zdroje

Literatura

BALEKA, J. Vytvarné umeéni, vykladovy slovnik. Praha : Academia, 1997. 978-80-200-
1909-7.

CIHLAR, O. Novy cirkus. Praha : Prazska scéna, 2006. ISBN 80-86102-55-6.

COUBERTIN, P. Olympism, Selected Writungs. International Olympic Committe.
Renes : ImprimeriesRéunies Lausanne SA, 2000. ISBN 92-91490660.

DOVALIL, J. Olympismus. Praha : Olympia, 2004. ISBN 80-7033-871-7.

DVORAK, F. Cirkus a varieté Frantiska Tichého. Praha : Odeon, 1967. ISBN 01-917-
67.

ECO, U. (ed.) D¢jiny krasy. Praha : Argo, 2005. ISBN 80-7203-677-7.

FURLOVA, D., LIVOROVA, H., PETROVA, B.: Zdklady umélecké gymnastiky.
Praha: Sportovni a turistické nakladatelstvi, 1962. ISBN 27-055-62

GOMBRICH, E.H. Pribéh umeéni. Praha : Argo, 2010. ISBN 80-7203-143-0.
GRAHAM, G. Filosofie uméni. Brno : Barrister&Principal, 2004. ISBN 80-85947.

HOGENOVA, A. Filozofie sportu. Praha : Univerzita karlova, 1999. ISBN 80-86317-
02-1.

HOHLER, V., KOSSEL, J. Sport v uméni. Praha : Olympia, 1989. ISBN 27-052-89.

CHATELETA, A., GROSLIERA, B. P. Svétové déjiny uméni. misto neznamé :
Larousse, 2004. ISBN 80-7181-936-0.

CHVATIK, K. Strukturdlni estetika. Praha : Victoria Publishing, 1994. ISBN 80-7294-
027-9.

KRETCHMAR, R. S. Philosophic Research in Philosophic activity. In Thomas, J. R.,
Nelson, j.k.(Eds.) Research Methods in Physical Activit.Champaign: Human Kinetics,
2001.

KULKA, J. Uméni a falzum. Praha : Academia, 2004. ISBN 80-200-0954-X.
LAMAC, M. Frantisek Kupka. misto neznamé : Odeon, 1984. ISBN 01-518-84.

MARTINKOVA, 1. P. Instrumentality and values in sport. Praha : Karolinum, 2003.
ISBN 9788024622880.

MIKA, Z. Zmizeld Praha - Sporty a sportovisté. misto neznamé : Paseka, 2011. ISBN
978-80-7432-116-0.

MRAZ, B., MRAZOVA, M. Encykklopedie sveétovéeho malirstvi. Praha : Academia,
1988. ISBN 21-077-88.

MRAZ, B.: Déjiny vytvarné kultury 4. Praha: IDEA SERVIS, 2002. ISBN 80-85970-32-
5

MUKAROVSKY, J. Umélecké dilo jako znak. Praha : Ustav pro &eskou literaturu AV
CR, 2008. ISBN 978-80-85778-62-5.

NIETZSCHE, F.: Lidské, prilis lidské I. Praha: OIKOYMENH, 2010. ISBN 978-80-
7298-404-6

NIETZSCHE, F.: Lidské, prilis lidské II. Praha: OIKOYMENH, 2012. ISBN 978-80-
7298-479-4

55



Internetové zdroje

OLIVOVA, V. Odvéké kouzlo spotu. Praha : OLYMPIA, 1989. ISBN 001049811.

PARRY, J. Sport, Art and the Aesthetic. [autor knihy] D. Best. The Aesthetic in sport.
misto neznamé : Journal of movements humen studies, 1989, stranky 15-20.

PETROVA, B.: Pravidla moderni gymnastiky. Praha: Olympia, 1981. ISBN 27-010-81
PIJOAN, J. Déjiny umeni I1.dil. Praha : Odeon, 1977. ISBN 80-242-0218-2.

RUHRBERG, SCHNECKENBURGER, FRICKEOVA, HONNEF. Uméni 20.stoleti.
Praha : Slovart, 2011. ISBN 978-3-8365-3519-9.

SOMMER, J. Malé dejiny sportu. Praha : Fontana, 2003. ISBN 80-7336-116-7.

SOURIAU, E. Encyklopedie estetiky. Praha : VictoriaPublishing, 1994. ISBN
808560518X.

SiP, R. Kalokagathia: idedl, nebo flatus vocis? Brno : Masarykova Univerzita a Paido,
2008. ISBN 978-80-210-4566-8.

ZAMAROVSKY, V. Vzkiseni Olympie. Praha : Knizni klub, 2003. ISBN 80-242-0932-
2.

ZUSKA, V. Estetika. Praha : Triton, 2001. ISBN 80-7254-194-3.

Internetové zdroje

KD Mlejn, o0.p.s. 2013. http://www.mlejn.cz/22-novy-cirkus.html. Mlejn. [Online] 20. 6
2013. [Citace: 8. 4 2014.] http://www.mlejn.cz/22-novy-cirkus.html.

MSMT. Evropskd charta sportu MSMT. [Online] [Citace: 8. 4 2014.]
http://aplikace.msmt.cz/PDF/ECHS.PDF.

Olympic.org. Official website of the Olympic Movement. [Online] prosinec 2013.
http://www.olympic.org/.(2014 a,b,c)

Cirqueon. Cirqueon projekt pro podporu nového cirkusu v ceské republice. [Online] 29.
5 2011. [Citace: 6. 2 2014.] http://www.cirqueon.cz/cs/zpravy/zpravodajstvi/item/303-
listky-na-cirkus-cirkor-v-prodeji.

56


http://aplikace.msmt.cz/PDF/ECHS.PDF

Seznam obrazku a tabulek

Seznam obrazku a tabulek

Obr. 1 - Mirdn: Discobolos, KOPIC ......ccueeuieriiieiieiiieeieeieeeie ettt eaeeens 16
Obr. 2 - V. Kandinkij: Kozdci, 1910-11 ....ccoovveiiiiiiieieeeieieeese e 44
Obr. 3 - F. Tichy: Clown s talifem, 1931 .........ccccoeviiioiieiiieieeceeeeee et 49
Tabulka 1 - Srovndvaci kritéria SpOrt/UMENI ..............cccceeeeeeeeeeeeecrieceeeeeeeeee e 31

57


file:///D:/Users/Milius/Desktop/DP-hotovo.docx%23_Toc396919615
file:///D:/Users/Milius/Desktop/DP-hotovo.docx%23_Toc396919616
file:///D:/Users/Milius/Desktop/DP-hotovo.docx%23_Toc396919617

