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ABSTRAKT

Tato prace se vénuje aspektim a vlivu genderového fadu v ramci rockovych kapel
pusobicich v Praze. Prace se soustfedi na pritomnost genderovych aspektii, které jsou
nahliZzeny genderovou optikou. Cilem je postihnout vliv genderového fadu ve specifickém
hudebnim prostiedi rockovych kapel, které je primarné konotovano muzi. Dale pak ziskani
etnografického popisu  této subkultury. Vyzkumného cile hodlam dosahnout
prostfednictvim z(¢astnéného pozorovani v terénu, rozhovory s informéatory a

informatorkami a obsahovou analyzou textl pisni.

Tato prace je rozdélena do dvou Casti: teoretické a empirické. Teoreticka ¢ast obsahuje
jednotlivé definice a teoretické pristupy. Empiricka ¢ast popisuje strategii mého vyzkumu,
celkovy proces a vysledky mého vyzkumu.

Klic¢ova slova: kultura, subkultura, gender, maskulinita, femininita, etnografie, rock



ABSTRACT

This thesis deals with aspects and force of gender order in Prague rock bands. It is focused
on presence of gender aspects which are viewed from a gender point of view. Main aim of
my research is to cover force of gender order in specificic musicial field which has
connotation primarly with men. Also to obtain ethnographic description of this subculture.

I'm going to fulfill the aim of my research by research in field, by interviews with
informators and content lyrics analysis.

This thesis is divided into two parts: theoretical and empirical. Theoretical part contains
particular definitions and theoretical approaches. Empirical describes a strategy of my
research, whole procedure and results of the research.

Key words: culture, subculture, gender, masculinity, femininity, ethnography, rock



l. Uvod:

Pokud bych se mél zamyslet nad tim, pro¢ jsem si zvolil jako téma své diplomoveé
prace ,,reflexi genderu ve vybranych prazskych rockovych kapelach", hlavnim divodem
bude mé vlastni dospivani a vztah s mou sestrou. Pokud bych Sel v této sebereflexi a
uréitém bilancovani jesté¢ dale, odpovim si rovnéz na otazku, pro¢ jsem si zvolil jako

navazujici magistersky obor pravé gender studies.

Je mi 30 let a mam stejné starou sestru - dvojce. Od malicka jsme tak byli v té€sném
kontaktu a do uréitého véku i nase vychova probihala velice podobné. Od jisté doby jsem
vSak zacal pozorovat, Ze jsou na nas kladeny rozdilné naroky a i urcité ,,normy", jakymi
jsou studijni vysledky, vzhled, ¢innosti v doméacnosti, zacaly byt rozdilné. Jednotlivé ukoly
a ukony zacaly byt zna¢né diferencované, kdy jsem se ja spiSe podilel na ¢innostech

spojenych s otcem a sestra Julie se spiSe podilela na ¢innostech matky.

Od malicka jsme oba byli vedeni k hudb¢, protoze jsme, dalo by se fici, z hudebni rodiny.
Otec je lektor na elektrickou a klasickou kytaru a matka se dlouhodobé vénuje sborovému
zpévu. Od prvni tfidy zékladni umélecké Skoly se zaméfenim na hru na nastroj jsme se
sestrou navstévovali sborovy zpév a kazdy jsme si zvolili hudebni néstroj, na ktery jsme
del$i dobu hréli*. Oba dva jsme si zvolili nastroj dechovy. Stejn& jako v soukromi nasi

domacnosti, 1 zde se postupné zacal ptistup lektort i samotny pribéh tohoto procesu lisit.

Nejprve jsme oba navstévovali smiSeny détsky sbor, ve Skole jsme byli rozdéleni do
hlasovych skupin podle intonace. Zde jsme byli se sestrou v jedné hlasové skupiné ,,alt". |
pfiprava na nastroj probihala velice podobné. Oba jsme nejprve hrali na zobcovou flétnu,
nez jsme pokrocili k samotnému nastroji. S pribyvajicim vékem se vSak postupné nase

cesty zacaly stale vice rozchazet a to navzdory tomu, jestli si to pfejeme, nebo ne.

Protoze jsme se v pokrocilejsim véku nachdzeli oba ve veku puberty, kdy jsme se boufili
proti veskerym autoritam, Casto jsme si vzajemné licili pfistup lektort/ek, ale i kolegt
zpévaku/Cek a zjiStovali, jak byly tyto pristupy rozdilné. Protoze dodnes spolu se sestrou
vnimame znacné propojeni a velice podobny zplisob pohlizeni na svét, nedokazali jsme

pochopit, pro€ se oba ptistupy tolik 1isi.
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Postupné se tak zacaly mnozit vyc¢itky, Ze ,,tohle neni fér a spravedlivé"”; ,,vy Kluci to mate
o tolik jednodussi*; ,,vy holky nemusite nosit tolik véci atd...". Po tomto obdobi jsme oba
ve véku 18 let s hudebni ¢innosti pestali. Bylo to z toho diivodu, Ze jsme zacali mit jiné
zajmy a prechod na studium vysoké skoly pro nas ptedstavoval velikou vyzvu. Byli jsme v
té dob¢ piesvédceni, Ze by pro nés hra na nastroj spolu se studiem nebyla zvladnutelna. Ja
jsem se vSak v ramci studii vysoké Skoly k hudbé pomérné rychle vratil. Bylo to v podobé
teoretické, kdy jsem navstévoval prakticky vSechny s hudbou spojené kurzy bakalaiského
studia, ale i praktické, kdy jsem navstévoval pévecky sbor a pisobil v hudebnich kapelach.

Sestra se jiz k aktivni ani teoretické hudebni ¢innosti nevratila.

Vzdy jsme spolu se sestrou o sob¢ prohlaSovali, Ze jsme ,,0ba stejni”. Ani ne tak fyzicky,
ale spise zptisobem, jak uvazujeme, gesty, mimikou, humorem a podobn¢. Stejné tak nas
vnimalo i nase okoli a lidé byli schopni rozpoznat, ze jsme sourozenci. Pfiblizné od véku
17 let se vSe zacalo pozvolna ménit a to az do soucasnosti, kdy jen maloktera osoba
pronese, ze jsme bratr a sestra. Pfesto jsme spolu se sestrou Julii nepocitili Zadnou
,revoluci" ¢i dramatickou zménu, ktera by nas oba vedla jinym smérem. Vzdy jsme to
vnimali jako urcité penzum ukoli nebo povinnosti, které prosté ,,klukiim a holkdm nélezi".
Jistou dobu mi to vrtalo hlavou, pro¢ jsme na jednu stranu oba stejni, tak jak to vnimame
predev§im my, a pteci tak jini. Prostfednictvim studia a tim, jak jsem stale vice pronikal do
problematiky genderovych studii, jsem si uvédomil, jak moc instituce a vliv spole¢nosti

jedince utvateji a formuji.

Po Gspésném absolvovani bakalaiského studia jsem si zvolil navazujici magistersky obor
gender studies. V ramci prvnich dnd studia probihalo kratké sezndmeni s kolektivem
spoluzaku a spoluzacek a rovnéz i profesort a profesorek. Zde jsme méli kromé samotného
predstaveni za ukol, abychom se zamysleli, pro¢ jsme si zvolili pravé obor genderovych
studii. Otazka to nebyla jednoducha. Avsak postupnym studiem a tim, jak jsem pronikal do
problematiky genderu, jsem si uvédomil, Ze jednim z hlavnich faktord je pravé moje sestra
a spole¢na zkusenost, kterou jsem popsal vySe. PiedevS§im pak rozdilny piistup rodic,
instituci, ale i jinych vrstevnikd na zakladé toho, jestli zrovna jednaji s chlapcem nebo

divkou.

Dalsim nespornym divodem, pro¢ jsem si dané téma zvolil, je skutecnost, Ze se aktivné
vénuji hudbé, a proto je pro mé téma rockovych kapel velice zajimavym a atraktivnim
tématem. Rovnéz je dle mého nézoru tématika pozice zen v hudebnim svété a kapelach

dosud ne pfili§ dikladné prozkoumdna a jisté stoji za to, aby ji byla vénovana vétsi
9



pozornost. Jiz delsi dobu se pohybuji v prostiedi rockovych kapel, vétim, ze mi tato

skute¢nost byla napomocna pii hledani respondentti a pti vstupu do vyzkumného terénu.
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II. Teoreticka cast
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1. Téma

1.1. Vyzkumné téma a jeho teoretické zakotveni

Ve svéem vyzkumném procesu jsem se rozhodl, Ze zaujmu pozici vychazejici z
konstruktivistického paradigmatu, (Guba, Lincoln, 1994). Autoti argumentuji, Ze reality
lze chapat jako mnohocetné, nehmotné, mentalni konstrukce, které jsou ukotveny v
socialnim svété a zkuSenostech. Jsou lokalni a specifické povahy, sdilené lidmi a jejich

obsah zavisi na jednotlivci.

Jako téma diplomové prace jsem zvolil aspekty genderového fadu v prazskych
rockovych kapelach.

Pro zvolené téma jsem si zvolil tyto hlavni otazky:
e Jaké strategie uplatiuji ¢lenky a ¢lenové prazskych rockovych kapel pro zalozZeni

kapely a jakym zptisobem toto propojuji s osobnim Zivotem.

e Jakym zplisobem se zde projevuje genderovy fad, hierarchie s nim spojené a

nakolik ¢lenky hudebnich kapel limituje?

e Uplatiiuji se v ramci fungovani kapely urcité genderové stereotypy?

Ve své praci bych rad postihl uplatiiovani genderovych stereotypli a genderového
fadu v ramci prazské rockové subkultury. Zvysenou pozornost hodlam vénovat kulturnim a
socialnim aspektim, které se této problematiky dotykaji. Vystupem prace by mél byt
etnograficky popis této specifické subkultury.

Domnivam se, ze dana problematika nebyla dosud dostatecné probadana a jisté by

si zaslouzila podrobnéjsi vhled i analyzu.
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1.2. Popis zkoumaného prostiedi

Prostiedi rockové hudby a jeho prazska subkultura, ktera je pfedmétem mé vyzkumné
¢innosti, je prostfedi zna¢n¢ maskulinni. Odrazi se to nejen ve faktu, ze je zastoupeni muzi
v ramci prazskych, ale i svétovych rockovych kapel podstatné vétsi nezli u zen, ale 1 v
celkové povaze a zpisobu chovani participantd a participantek této subkultury. Ta se
vyznacuje tvrdosti a nespoutanosti jak u muzl, tak u zen. Nicméné i zde muizeme
vypozorovat, Ze jsou stale ptitomny rozdily v tom, jaka jsou ocekéavani od projevi ¢lena a

¢lenky takovéto subkultury.

wPokud existovaly hudebni kapely sloZené pouze z Zen, byl pak jednim ze stézZejnich témat
jejich vztah k muzim. Jen vyjimecné se v historii rockové hudby ¢i popisech hudebnich
subkultur miizeme setkat s tim, Ze Zeny byly vnimany jako wurcité symboly ¢i uspésné

predstavitelky konkrétni subkultury." (Smolik 2010: 85-87)?

V tomto bod¢ je nazorné, jakym zpiisobem probihd participace vétSiny Zen v
rockové subkultufe, ale i v celé fad€ jinych subkultur. Z vypovédi mych informatort a
informatorek, ale i ze zucastnéného pozorovani a sledovani materiala s rockovou
tématikou je patrné, Ze hlavnim divodem tohoto pfistupu je jakasi ,,tradice" plisobeni
muzl v rockové hudbé, kdy je mnohy fanousek schopen vyjmenovat nepifeberné mnozstvi
muzskych interpretil, ale jen sporadicky jména Zen, jez jsou takto posuzovany jako néco

exotického.

Jako urcitou reflexi na mnozstvi zen v hudbé mizeme povazovat vznik tzv. Riot
Grrrls. Tento styl se vyvinul v 90. letech 20. stoleti a je do znaéné miry spjaty s
mySlenkami feminismu a kritikou mainstramové prezentace Zen a kritikou vSeobecného

Utlaku zen.

,...feministicky naladené spolecenstvi nastvanych mladych dam, zakladajicich kapely,
tisknouci fanziny, porddajicich viastni festivaly, prednasky ¢i kurzy bojového uméni a
vydélujicich se ze ,,samci ovldadané popkultury” tak ostie, Ze je nelze pominout.”
(HandliFova 1998 in Smolik, 2010: 86)

2 V ramci subkultur Smolik (2010: 86) rozd¢luje ptisobeni Zen na:
1) Interpretky, autorky ¢i divéi hudebni skupiny, které jsou aktivnimi a vyraznymi postavami
2) Pritelkyn¢ interpretti, autorti (muz)
3) Obdivovatelky, fanynky (grupies)
13



Clenky Riot Girrrls byly v poéatcich rekrutovany z fad $koladek a mladych Zen.
Jejich veék se pohyboval v rozsahu zhruba 12-25 let a tomu odpovidal i zpisob jejich
vyjadreni, ktery kombinoval image hol¢icky a rozervanou image, které mély kritizovat a
redefinovat mainstreamové predstavy femininity a zenské sexuality (Kolarova, 2005: 12 in
Smolik, 2010: 87). Nicméné se jedna o jednu z mala Zenskych hudebnich subkultur v

pravém slova smyslu.

2. Diilezité pojmy
2.1. Subkultura

Definic a zpusobi, jak mnozi vyzkumnici pojimaji termin subkultura, je cela tada.
Proto v této ¢asti uvadim ty, které dle mého nazoru nejlépe vystihuji obecné a v mnohych

ptipadech dodnes pietrvavajici ptedstavy o tom, co subkultura je a jaci jsou jeji ¢lenové.

V pocatcich vyzkumné ¢innosti, ktera se subkulturam vénovala, byly subkultury
nejcastéji spojovany s uréitym deviantnim prostfedim a zminovany byly ptredev§im
subkultury, které staly na okraji spole¢nosti. Avsak i v sou¢asné dobé se muzeme setkat s
pfedstavami, Ze subkultura pfedstavuje cosi, co je spojeno s kriminalni ¢innosti, konzumaci
drog a hédonistickym zpusobem zivota. Rovnéz i piedstavy, které popisuji nutnou
souvislost s politickym programem. ,,Subkultura byvia v mnoha pripadech spojovana s
terminem kontrakultura, ktery vyjadiuje politickou angazovanost a antagonismus s
vetsinovymi spolecenskymi hodnotami." (Jenks, 2005 in Kolafova, 2011: 16). Nicméné
fada subkultur je apolitickych, pfipadné se vymezuji vici konzumnimu stylu Zivota a
mamonu. Subkultury se vyznacuji stylem, ktery obsahuje specificky slang, tanec, hudbu,
obleceni, specifické jidlo a piti, zmény vzhledu téla a podobné. Tomuto stylu élenové
prikladaji specificky vyznam a zaroven jim umoznuje definovat hranice vi¢i jinym
subkulturdm. Dale se vyznacuji odporem a uritou resistenci. Toto vymezovani se muiize
tykat otazky veéku (rodiCe/déti), dale pak vymezovani se vici jinym subkulturdm nebo
mainstreamové spolecnosti. Obyvaji ur¢ité prostory a to predevsim prostory fyzické, jako
jsou ulice, kluby, ale zaroven jsou schopny diky soucasnym technologiim propojovat se
prostiednictvim distribuce hudby, koncerti kapel, informacemi na internetu a socialnich
sitich, nebo prostfednictvim hudebnich zinl. Subkultury se setkavaji s reakci spolecnosti a

Casto 1 represi a cenzurou. Podileji se na utvareni identity a diraz je predevs§im kladen na
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autenticitu a vymezovani se vi¢i mainstreamu a komodifikaci osob a objektl. Vnitiné se

sami strukturuji a buduji vlastni hierarchie (Williams 2007 in Kolafova, 2011: 16-17).

Ve vztahu k vétSinové spolecnosti a zaméstnani jsou subkultury ¢asto vnimany
jako neproduktivni, hédonistické a parazitujici. Vzesly z ur¢ité tiidy nebo se prolnuly s
podtfidou. Subkultury nemaji vztah k vlastnictvi majetku, ale spiSe se pohybuji v urcitych
teritoriich, které v3ak nevlastni. Jsou utvafeny mimo domov. Dale jsou spojovany s
prehanénim a excesy. Stoji v protikladu k mainstreamové kulture. (Gelder, 2007 in

Kolatova, 2011: 17).
Zde uvadim nekteré definice subkultury:

,,Koherentni kulturni systémy, které v celkovém systému nasi narodni kultury predstavuji
svet pro sebe. Takové systémy vyvijeji strukturdlni a funkciondlni zvlastnosti, které jejich

cleny do jisté miry odlisuji od ostatni spolecnosti.” (Bell 1999 in Smolik 2010:31)

. Subkultury tedy tvori skupiny lidi, kteri sdileji zvlastni hodnoty a normy, v nichz se
rozchdzeji s dominantni nebo mainstreamovou spolecnosti a kteri nabizeji mapy vyznamii,

diky nimz je svet pro cleny subkultury srozumitelny."(Barker, 2006 in Smolik 2010: 31)

,»1ermin subkultura se v sociologickém pojeti vztahuje na specifickou skupinu, ktera je
tviirkyni a nositelem zvlastnich, odlisnych norem, hodnot, vzorii chovani a Zivotniho stylu, i
kdyz se podili na fungovani Sirsiho spolecenstvi.” (Kol. 1996, Duffkova, Urban, Dubsky,
2008 in Smolik, 2010: 32)

Dick Hebdige ve své knize Subculture the meaning of style (1988) popisuje, jakym
Zptisobem na sebe plisobi vétSinova mainstreamova kultura a subkultury, které se vyvinuly
v prostfedi Velké Britanie po Druhé svétové valce. Myslim si, ze koncept popsany v knize
Ize vztahnout i na Cesky kontext a to, jakym zptisobem se ceské subkultury vymezuji viici
vétSinové konzumni spoleCnosti. Piestoze jsou tyto subkultury velice pestré a vymezuji se
vzajemné 1 vic¢i sobg, spoleCnym rysem pro né zlstava urCity vzdor vii€i vétSinové
spole€nosti, dospelym, institucim, jako jsou policie ¢i Ceska politickd scéna. Piestoze
participace k urCitym subkulturam neztratila nic ze své aktualnosti a povahy, kdy se
mnozstvi stylii a subkultur stale obménuje, nebo naopak nékterd hnuti zazivaji renesanci,
pro velké mnoZstvi osob nese vyraz subkultura spiSe negativni konotace. Pro tyto osoby
pak subkultury sméfuji k néemu podezielému, nekonformnimu, bufi¢skému,

kriminalnimu a v neposledni fadé nevyzralému. Zaroven se uréitym krédem dne$ni doby
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stala vysok4 mira individuality, coz by oteviené hlaseni se k Clenstvi v urcité subkultuie
negovalo. Tyto tendence tak mimo jiné povaZzuji za komplikace, se kterymi jsem se v
pocatcich své vyzkumné Cinnosti setkal, jelikozZ mnozi informatotfi/ky méli se zminénym

problém.

V ramci rozhovort s mymi informatory a informatorkami ptevazoval liberalni
zpusob mysleni podporujici svobodu mysleni a ptislusnost k nejriiznéjSim skupindm. Na
druhé strang byla pfitomna kritika radikalnich hnuti a extremismu v Cechach. Zna¢nou
kritiku sklidily rasistické, neonacistické a homofobni nazory a projevy. Kritika se rovnéz
snesla na komerci a pasivni zplsob zivota, kdy je ¢lov€k pouhym konzumentem. Mymi
informatory/kami jsou odmitany formy jakéhokoliv utlaku ¢i diskriminace v soucasné
spole¢nosti. Sympatizovano je s hnutimi, ktera haji lidska prava, prava zvirat, ekologick4 a

humanitarni hnuti.

S vyjimkou zminéné kritiky socialismu a soucasnych komunistickych ndzorti a
politickych hnuti, se ani jedna z participujicich kapel nevénuje politickym otazkam.
Apelovano je predevSim na rozumové, etické a moralni hodnoty moderni spole¢nosti, které
ptedn¢ zahrnuji dodrzovani lidskych prav, toleranci a urcitou soundlezitost v ramci

spolecenského Zivota.

Mohu konstatovat, Ze mira, s jakou se kapely snazZi naplnit archetyp typické rockové
kapely, se rtizni. Prestoze se rockovy styl i projev prazské rockové subkultury vyznacuje
manifestaci tvrdosti a nespoutanosti u muzl i Zen, vSe probiha spise v symbolické roving a
v rovin¢ metafor, coz pfedné symbolizuje odhodlanost, nezdolnost, piipadné i
nahromadénou nespokojenost. Ne vSak vylozené agresivni sklony jedincti. To se projevuje
pouzitou formou a obsahem pisni, mirou stylizace, ale i ve verbalni komunikaci,
gestikulaci a dalsich projevech. Clenové/ky se tak béhem rozhovoru snaZi paisobit co
nejvice vyrovnané a dominantné. V jejich slovniku ¢asto padaji vulgarismy a hrubé vyrazy.
Patrné je to i ve zplsobu vedeni rozhovoru, jeho dynamice a také potieb¢ kontrolovat
situaci, coZ se nejvice projevovalo na zpusobu, jakym ¢lenové spolupracovali béhem
rozhovoru a vyzkumu. RovnéZ se v ramci tohoto vymezuji proti nékterym subkulturam,
coz je v souladu s ndzory souCasné rock'n'rollové subkultury. Jde o pfisluSniky/ce
subkultury hip-hop, techno, gothic rock a dalsi. Jedna se vSak daleko vice o urcité
potvrzovani vlastni pfisluSnosti v rdmci subkultury, nezli vyloZenou nevraZivost vici

nékteré ze zminénych subkultur. V nejvétsi mife je takto odmitana pop-music a ndzory
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hnuti neo-nacismu v Cechach i ve svété. Tato nevraZivost se projevuje spise verbalng a

vyjadifovanim nazord, nez ze by dochéazelo k fyzickym potyckam.

Skupiny participujici na mém vyzkumu vSak nepotvrdily obecny piedpoklad, ze
subkultury musi mit nutné politicky ndboj a jsou tvofeny aktivisty, kteti usiluji o naruseni
stavajicitho fadu a jeho hodnot. Pfedn¢ byly odmitany formy utlaku, spoleenskych a
mocenskych asymetrii. Rovnéz byl zminiovan a kritizovan dopad konzumu na soucasného

¢lovéka.

Rock jako hudebni styl vstupuje do hudebniho prostiedi v poloviné¢ 50. let a
zasadnim zplisobem zménil podobu i uspotfddani popularni hudby. Rock prodélal celou
fadu zmén a prosel rozsdhlym vyvojem, kdy se z n€j postupné odstépovaly urcité frakce,
jako jsou.punk rock, folk rock, glam rock, grunge, hardrock....., a postupné tak vyraz
,,fock™ ziskal vyznam spiSe uré¢itého zastfeSujiciho pojmu. Oznacuje hudebni styl, ktery je
charakteristicky uplatnénim elektrickych nastroji a zesilovacu, jimZz dominuji elektrickd
kytara, elektricka basova kytara, bici a samoziejmé zpév. Velice €asto jsou pouzivany dalsi
nastroje, jako jsou elektrické klavesy a v dne$ni dobé také fada syntetizatort, midi
controllert a dalsi. Navzdory tomu, ze je rockovych Zanri a ,,0dnozi" cela fada, utvoftila se
v rdmci prazské klubové sceny urcita skupina lidi, kterd vykazuje rysy subkultury a svymi
vlastnostmi, jez byly popsany vyse, ji lze jako osobitou subkulturu oznacit. Jedna se o
skupinu lidi, ktefi obecné sympatizuji s rockovym zanrem jako takovym, schézeji se na
uritych mistech, za ur€itym Gcelem, vlastni specifickou sadu hodnot, zplsob stylizace i
subkulturni kapital (viz. kapitola 3.2.). Z toho divodu pro oznaceni této skupiny osob

pouzivam oznaceni ,,rockova subkultura".

2.2. Zeny a subkultury

V minulosti bylo na Zenskou ucast v subkulturdch pohlizeno zna¢né nedokonale,
cemuz se budeme vénovat v této kapitole. Centrum pro soucasnd kulturalni studia, které
vzniklo ve Velké Britanii (déle jen ,,CCCS", 1964), vyznamné piispélo k poznani oblasti
kultury, subkultur a ziti kazdodennosti. Rada autorti/ek (Garber, McRobbie 2006;
Halberstam 2005; Thorton 1996 a dalsi) vsak opravnéné piistup CCCS kritizovala, nebo
kritizuje. V ramci otazky genderu je to predevsim zpusob, jakym byly Zeny popisovany v
rdmci prislusnosti k ur€ité subkulture. Pokud vibec byly zeny v téchto subkulturdch

znazornovany, jednalo se o povrchni popisy pasivnich pfijemct hodnot, které vytvaieji
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muziti ¢lenové dané subkultury. Zeny byly popisovany pouze ve vztahu ke svym
partnerim nebo vzorim - muzim, ktefi v dané subkultufe sehravaji aktivni ulohu.
Popisované participace Zen vychazela ze stereotypniho zptisobu zobrazovani Zen, kdy byla

zcela opomijena kritickd dimenze genderu.

Z tohoto divodu jsem se i ja fidil timto bodem kritiky nékterych praci a navzdory
tomu, Ze jsem do svého vyzkumu zahrnul i muZe, snazil jsem se, abych svou pozornost
vénoval svym informatorim a informatorkdm bez rozdilu pohlavi a vnimal je jako
subjekty, které napomahaji utvaret mtj vyzkum, ale rovnéz i jako plné participanty/ky
dané subkultury, ktefi ji spoluvytvaieji. DalSim problematickym bodem je uplatiiovani
premisy, Ze se otdzka subkultur tykd mladé generace, kterd se vymezuje vUCi
mainstreamové kultuie ,,dospélych" a rodici. CCCS casto uvadéné veékové rozmezi
Cleni/ek subkultur 16-21 let je zcela jisté zavadéjici. Rovnéz napomaha vytvaret
dichotomii mainstream vs revoltujici subkultury (Muggleton a Weinzierl 2003: 7 in
Pysnakova 2007). V mém vyzkumu se napiiklad v€k mych informatorti a informatorek
pohyboval od 22 - 33 let. Kromé toho je subkultur celd fada a jejich slozeni a spole¢né

zajmy jsou velice pestré.

Subkultury na druhé strané Casto konvenuji s hierarchiemi a strukturami, které
nachdzime v kultufe ,,mainstreamové". Tak naptiklad zastoupeni zen a divek v
subkulturach se vaze na genderovy rozmér jednotlivych styla, kdy zpravidla muzsky styl
subkulturu definuje a Zensky styl v rdmci dané subkultury se od n&j odvozuje (McDonald,
2001; Kolarova, 2011). Vyznamny ptedstavitel CCCS Dick Hebdige (1988), ktery z velke
miry vychézel ze sémiotiky a pojeti hegemonie dle Gramsciho (1998), klade do popiedi ve
vztahu k subkulturdm termin ,,styl". Styl bychom mohli charakterizovat jako ur¢ité sdéleni
¢i artikulaci pozice, kterd by méla promlouvat ,jinym" zplsobem, protoze tradicni
zpusoby, kterymi jsou napiiklad politicka a vojenska moc, jsou jedinci nebo spolecenstvi
nedostupné. Subkultura tak prostfednictvim stylu pfedvadi vlastni kody, a vymezuje se tak
vuéi ,,normalni" hegemonni kultufe. Styl podle Hebdige poskytuje alternativni prostor pro
vyjednavani pozic ve spole¢nosti. Styl miZzeme vnimat jako soubor oznacovanych praktik
jedince. Predstavuje vedle Kklasické piedstavy uréitého vymezovani se vuéi ,,normalni"
vétsinové kultuie také vlastni zkuSenost socialni reality osob participujicich na dané
subkultute. Tyto osoby pak vlastni stylizaci zrcadli to, jak sami sebe vnimaji v rdmci
spolecenské struktury. (Hebdige, 1988: 113-127).
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O putsobeni genderového fadu v ramci subkultur se zminuje autorka Nancy
MacDonald (2001), kterd mimo jiné poukézala na kritickou dimenzi genderu, jez byva
Casto v ramci vyzkumia subkultur opomijena. Autorka se ve své vyzkumné cinnosti
zaméfila na studii subkultury graffiti v Londyné a New Yorku. MacDonald hovofi o tom,
jak zeny uvnitf takovéto subkultury musi pfijimat muzské atributy, popiit svou vlastni
individualitu, i kdyz v tomto pfipadé se subkultura graffiti paradoxné¢ pokousi onu
individualitu a kreativitu vyzdvihovat. Zaroven se vSak ¢lenky této subkultury dostavaji do
slepé ulicky. V prostredi, které je predné posuzovano vlastnimi maskulinnimi métitky a
kde panuje urcitd kompetice uvnitt skupiny spolu s rizikem vyplyvajicim z nelegdlni
¢innosti, neni Zenam umoznéno ziskat uznani ¢i rovny pfistup a to i v ptipade, ze se svymi
vykony rovnaji muzskym protéjskim, nebo je prevysuji. Zeny tak pfijimaji muzska
méfitka, podle kterych funguji, ale stdle maji stigma ,,zeny", které je predurCuje k
ménccennosti, zranitelnosti a néfemu exotickému, co narusuje tad dané subkultury.
Zaroven vSak ztradci svou Zenskost a stavaji se terem pomluv a opovrzeni. Dal§im
vyznamnym aspektem, ktery MacDonald zmifiuje, je ohroZeni vlastni maskulinity
muzskych ¢lent dané subkultury. Pokud Zena podéva stejné nebo lepsi vykony, nebo muz
ve stejné situaci selze a Zena ne, je jeho ztrata maskulinnich hodnot a kreditu v o¢ich jeho

soukmenovcli mnohem vétsi. (MacDonald 2001:143).

S prihlédnutim k témto bodim kritiky jsem se i ja ve svém p istu p usnazil
vyvarovat téchto chyb, které jiz ve vztahu k vyzkumu subkultur byly popsany, abych
zvolenou problematiku zachytil co nejlépe.

Ve svém vyzkumu a v ramci kladenych otazek jsem se pokusil postihnout to, do jaké
miry se v rdmci zkoumané subkultury projevuji obecné predstavy o lidské sexualité. Jak jiz
poukazala Judith Habelstam, velké mnozstvi teorii a vyzkumut subkultur toto téma zcela
opomiji, ¢i neproblematizuje (Halberstam, 2005:161). Jako norma je piredkladiana
heterosexudlni orientace a dalsi formy lidské sexuality nejsou viibec brany v potaz. V
ptipadé prazské rockové subkultury, ktera je znacné erotizovana, se muzeme Setkat
predevsim s prezentaci heterosexualnich vztahti, kdy muzi vystupuji v pozici vyjimeéné
uspésnych partnert a jakychsi ,,sbératelt trofeji" v podobé partnerek. S témito projevy se
miizeme setkat jak v pisnich a prezentaci samotnych kapel, ale také v jednani ¢lenil této
subkultury. Tato tendence ma sviij zaklad ve stylizaci rockovych hvézd 80. a 90. let, ktefi
byli prezentovani jako ,,nad-samci" s velkym mnoZstvim partnerek. ManZelstvi jako

zpusob vztahu mezi partnery je zde zobrazovano jen minimalné. Nicméné je tato
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polygamie znazorfiovana a tolerovana jen muzim a jednd se spiSe o jakousi hru a
manifestaci muZské pozice a suverenity. Zena zde sice miZe vystupovat v roli
neodolatelné svidkyné, kterd ma znacné vyvinuté a nalezit¢ exponované své ,,Zenské
zbrané", ale zpravidla podléha jednomu muzi, ktery rovnéz projevi své ,,kvality". V rdmci
homosexualnich partnerskych vztahu je velice ¢asto znazorniovan akt dvou Zen, ktery se
vSak odehravd pouze na rovin¢ erotické a slouzi coby drazdéni muzl, kdy se Zeny
vzajemné laskaji a pohledem provokuji muze divaka. Zeny jsou tedy zobrazovény jako
heterosexudlni a pouze ,,zlobi" pfitomné pany, aby v nich probudily jesté vice
maskulinnich vlastnosti a projevi. Oproti tomu je v rockovém prostiedi tentyz model

chovani, ktery by zahrnoval dva muze zcela vylouceny.

Dalsim dtlezitym pojmem je ,,scéna" nebo také ne¢kdy subkulturni scéna. Jedné se o
pojem, ktery je pouzivan ve vztahu k ponékud tradi¢néjSimu pojmu subkultura. Scéna je
zaloZzena na subkulturnich zékladech, ale nelze ji ztotoziovat s konkrétni subkulturou
mladeze. Scéna je moderni méstskd forma spoleCenského styku, ve které maji ucastnici
stejny zéjem na traveni volného ¢asu nebo se zamétuji na stejny zivotni styl, ale nemusi se
vzajemné znat. (Smolik, 2010: 37) Podobné¢ se vyjadiuje i Kolarova (2011). Béhem mého
vyzkumu bylo pro celou fadu informatort/ek problematické, aby se k dané subkultuie
hlésili. Pfedné tomu bylo, Ze vétSina zacastnénych odmitala jakékoliv ,,Skatulkovani" a to
jak v ramci hudby, tak piislusnosti k urcité subkultufe, protoze by to dle jejich minéni
negovalo individualitu doty¢né osoby (viz.kapitola 2.2.) a rovnéZ, protoZze pro né vyraz
,subkultura" nesl pfedev§im negativni konotace. Kromé¢ zminénych vlastnosti
ptisuzovanych subkulturdm je to také jakasi predstava, Ze jedinec, ktery se oteviené hlasi k
ptislusnosti k nékteré subkultuie, tak ¢ini, protoze neni dostate¢né uvédomély, vyzraly a
nedisponuje vlastnimi nazory a preferencemi. Ty hleda v nazorech nékoho jiného a v

subkultufe samotné.

2.3. Kulturni kapital a subkulturni kapital

Jednou z vyzkumnych podotazek je problematika utvafeni hierarchii uvnitf prazskych
rockovych kapel. Dilezitym se mi v tomto ohledu jevi ptedstaveni pojeti kapitalu dle
Bourdieho (2000) a navazujici teorie subkulturniho kapitalu podle Sarah Thorton (1996).

Vyraz kapital bychom mohli oznacit jako cosi, co urCuje postaveni jedince v ramci

socialniho prostoru a vytvatrenych hierarchiich. Pierre Bourdieu rozlisuje a déli kapital na
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ekonomicky, kulturni a socilni.® Kulturni kapital uréuje postaveni jedince &i skupiny ve
spole¢nosti. Kulturni kapital se odviji od trovné socializace a vzdélani. Diky kulturnimu

kapitalu pak osoba ve spolecnosti ziskdva urcita privilegia a vyhody. (Bourdieu, 2000)

Sarah Thorton (1996), ktera se ve své vyzkumné ¢innosti soustiedila na studii
hudebni klubové scény, rozviji Bourdieuho pojeti kapitalu a pfichazi s dalsi kategorii a tou
je kapitél subkulturni (Thorton, 1996: kap.: 1,3). Subkulturni kapital je popisovan jako
status, ktery vlastnik ziskavd v ocich pozorovatele (Thorton, 1996: 11). Tento status
vyjadiuje, Ze je osoba plnohodnotnym ¢lenem/kou dané subkultury. Subkulturni kapital do
jisté miry predstavuje otazku ur€itého,,vkusu" v zalezitostech mody a hudby dané
subkultury a sumu specifickych znalosti o této subkultufe. Pro subkulturni kapital je
ptiznacné, Ze neni svazan tfidnimi rozdily, ale na druhé strané je ovlivnén genderovou
ptislu$nosti a v€kem osob. Subkulturni kapital mize byt kumulovan a objektivizovan v
podob¢ sbirek hudebnich nosi¢u a dalich pfedmétu, které maji pro danou subkulturu jistou
hodnotu. Projevuje se rovnéz prostiednictvim neverbalni komunikace a specifickym
slovnikem. Subkulturni kapital tak vyjadiuje urCitou ,,autenticitu” jedince, ktery se tak
vymezuje vaci mainstreamové kulture. Subkulturni kapitdl v prostiedi rockovych kapel
predstavoval pfedevSim sumu znalosti o hfe na ndstroj a samotné zvladnuti hudebniho
nastroje. Dale pak znalosti, které se tykaji zahrani¢nich i ceskych rockovych kapel.
Soucasti subkulturniho kapitalu a jeho posuzovani byla mira stylizace a Uprava zevnéjsku.
To se projevovalo tpravou vlast, tetovanim, piercingem a nausnicemi. Cim vice t&chto
prvkll na sob¢ doty¢ny mél, tim vEétsi mira subkulturniho kapitdlu mu byla pfiznana ze
strany ostatnich. Manifestace a posuzovani mnoZstvi subkulturniho kapitalu probihalo
Castéji u muzl, nezli tomu bylo u Zen a roli zde sehréval i vek, kdy star§i osoby byly
posuzovany jako ty zkuSenéj$i, oplyvajici vétsim mnozstvim subkulturniho kapitélu.
Kulturni kapitél je definovan svou sménitelnosti do ekonomického kapitalu, ale v ptipade
subkulturniho kapitalu tomu tak nutné byt nemusi. Nicméné fada osob, kterymi jsou napft.

modni navrhati, kadefnici a osoby pracujici s designem, si prostfednictvim kulturniho

e Kulturni kapital je popisovan jako suma nakumulovanych znalosti, které jsou ziskany vzdélanim a
které odrazeji socidlni status jedince.

e  Ekonomicky kapital mGzeme rozdélit na kapital financni, ktery predstavuje veskeré cenné papiry a
kapital fyzicky, ktery predstavuje hmotné statky, které slouzi k vyrobé statkd jinych.

e Socidlni kapital predstavuje souhrn socialnich vztah( a stykl (Bourdieu, 2000)
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kapitalu vyd¢lavaji. Jednd se o majitele specializovanych obchodii, majitele tetovacich

salonti, hudebnich klubu a dalsi.

V ptipadé mého vyzkumného terénu postaveni jedince rovnéz z podstatné casti
urovala mira socialniho kapitdlu (Bourdieu, 2000). Ten se u interpretd projevuje
mnozstvim spiiznénych kapel a mnozstvim fanouskd, které funguje jako klicové kritérium
pii posuzovani UspéSnosti kapely. Déle to je mnozstvi znamych a pratel, se kterymi se
doty¢ny/a styka, nebo je spatfen/a na vefejnych akcich. Takova osoba je pak zna¢né
ptitazliva pro dalsi ¢leny této subkultury. Ti usiluji o navdzani kontaktu s ni a rozSifeni své

socialni sité a rovnéz ¢astené piijmuti socialni sit¢ dané osoby.

2.4. Koncept performativity dle Judith Butler

Vyznamna autorka Judith Butler (2003), kterd ve své préci podrobila Kritice
Freudovy a Lacanovy teorie, rozviji koncept M. Foucaulta o plsobeni diskurzu na téla
muzl a zen. Ve svém ,.konceptu performativity" problematizuje naturalistické teorie a
predstavy urcitého ,,jadra" ¢i podstaty muza a zen. Takto koncipovany diskurz piisobi na
jedince a vytvari stopy a rysy na povrchu tél, které vznikaji opakovanou stylizaci tél do
rodovych modi. Timto zplGsobem se domnélé jadro piesouvd na povrch tél. Tato
performovana gesta a Ciny vytvaii predstavu onoho praptivodniho jadra. Takto vznika
urcitd ,,hra", kdy jedinec performuje ony znaky, a napomahé tak udrzovat a regulovat
genderovy tad a lidskou sexualitu. Nicméné jedinci nad pravidly této performance nedrzi
kontrolu. Ona domnéla ptirozenost pohlavi a jejich ryst je tak konstrukci, kterd vSak

rafinované skryva sviij piivod, protoze pfevraci pficinu a disledek.

Tato teorie je pro mij vyzkum a mnou zvolené téma velice dulezitd, protoze je
zevnéjsek, ale i chovani mnohé fady muzl a zZen ovliviitovano témito ,,o¢ekavanimi". Jak se
ma spravné chovat a jak ma vypadat ,,spravny" muz a zena a cely koncept je zpravidla
vniman jako ,,ptfirozeny" a ,,jasné dany", coz bylo béhem mého zucastnéného pozorovani a

rozhovorti velice patrné.
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3. Metodologie vyzkumu
3.1. Vyzkumna strategie

Pro tento vyzkum jsem zvolil metodu kvalitativniho vyzkumu v terénu, ktery v sobé
zahrnoval zuc¢astnéné pozorovani, rozhovory s respondenty, sbér artefaktii dané skupiny od
samotnych pisni interpretd, jejich textd a hudebniho rozboru, zdznamy vystoupeni az po
propagacni pfedméty. Svou povahou se tak nejvice blizi etnografickému postupu vyzkumu
subkultur. V tomto bod¢ bych rad predstavil nékteré definice etnografie, které nejlépe
vystihuji diivod, pro¢ sem si ji pro svoji vyzkumnou ¢innost zvolil a pro¢ je podle mého

nazoru velice vhodnou metodou pro vyzkum genderovych aspektii ve spolecnosti.

Etnograficky vyzkum je provadén za Ucelem ziskani holistického obrazu urcité
skupiny, instituce nebo spolecnosti. Diiraz je kladen na dokumentovani kazdodennosti
jedinct tim, Ze je pozorujeme a vedeme s nimi rozhovory. ,,Vyzkumnik casto nezacina
vyzkum s urcitymi hypotézami, které by chtél v ramci vyzkumu overovat. Snazi se

porozumet deni ve skupiné a sledovat jednotlivé aktivity jejich clenii." (Goetz, LeCompte
1984 in Hendl, 2005: 118).

Dalsi popis etnografického vyzkumu piinasi autofi Hammersley a Atkinson (1995),
kdy pfi vyzkumu etnograf/ka participuje skryté nebo oteviené na kazdodennim Zivoté lidi a
to po dlouhy Casovy usek. Pozoruji déni, naslouchaji, co lidé tikaji, pokladaji otazky - ve
své podstat¢ sbiraji veskera dostupna data, aby poodhalili zalezitosti, které jsou predmetem
jejich vyzkumu (Hammerlsey, Atkinson, 1995:1). Etnograf/lka ma jako osoba své
individudlni osobni charakteristiky. Né&které z nich se miZze vyzkumnik/ce pokusit
pozménit. Jiné vSak pozménit nemize. Jednd se pfedevSim o genderovou ptislusnost
vyzkumnika/ce, jeho/jeji rasu, etnicitu, naboZenskou ptislusnost a v&k. Genderova
ptislusnost sehrava roli predev§im v kulturach, kde je kladen diiraz na oddélovani muzi od
zen. Zenam vyzkumnicim tak mohou byt zapovézena uritd mista a situace, ale na nékteré
se mohou dostat pouze diky tomu, Ze jsou Zeny. V nékterych pfipadech dochazi ze strany
muzi k zesmé$novani a bagatelizovani Zeny vyzkumnice. Rovnéz i k sexudlnimu
obt&Zovani a vytvafeni navrhi. Zeny informatorky mohou ve vyzkumnicich spatfovat
ur¢itou konkurenci a ohroZzeni. Rovnéz i zde miize byt Zzenskost uplatnéna, kdy muzi v
zenach nespatiuji urcité riziko a spiSe se béhem vyzkumu oteviraji Zendm nez muzim

(Hammersley, Atkinson, 1995: 92-99).
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., PFi ziicastnéném pozorovani je pozorovatel soucdsti socidalniho organismu, sociélniho
prostiedi, které sleduje (zkouma), je ucastnikem spolecenskych vazeb, je zaclenén do
situace a také vysledky jeho pozorovani jsou podminény zpiisobem jeho zacleneni do
sledovaného socialniho prostredi.” (Jetabek, 1993: 65). Zucastnéné pozorovani a terénni
vyzkum* jsem si zvolil proto, abych mohl pozorované subjekty, u kterych jsem chtél
plsobeni genderového fadu postihnout, zkoumat v jejich pfirozeném prostiedi. Kromé
vypovédi informatort/ek a sledovani jejich chovani mé vyzkumnik/ce moznost shirat dalSi
vyzkumna data, jako jsou kulturni artefakty, fotografie, nahravky, psané zaznamy a deniky,
ale i pozutstatky chovani (Reinharz, 1992: 145-163).

Etnografie tedy ve velké mife uplatituje za€astnéné pozorovani. Jesté pred vstupem
do vyzkumného terénu si musi etnograf’/ka uvédomit svou pozicionalitu a zdali je ve

vztahu ke zkoumanému prostiedi v pozici insider nebo outsider.

,Zpusob, jakym vyzkumnik vstupuje do terénu, v némz chce provadet vyzkum, miize do
znacné miry ovlivnit jeho budouci moznost pri sbéru dat, snadnost nebo naopak obtize pri
pristupu k datum, ochotu ke spoluprdci, kterou ve zkoumaném prostiedi nalezne. Musi se v
zasade rozhodnout pro jednu z roli ve vztahu ke zkoumanému socidlnimu systému. Bud’
bude vstupovat jako identifikovany se systémem, jako insider, nebo jako nezavisly na
systému, jako tzv. outsider."( Jetabek, 1993: 60)

J& jsem ve svém vyzkumném pocinani zaujimal pozici insider. Navzdory tomu, Ze jsem se
s informatory/kami osobné neznal, pohybuji se jiz delSi dobu v hudebnim prostiedi a
prostiedi prazskych rockovych klubli. Tak jsem mohl vyuzit znalosti hudebnich nastroji,
Ceskych 1 zahraniCnich kapel, projevii prazské rockové subkultury, argotu, ale i
odpovidajici stylizace zevnéjSku, o které hovoti Hammersley a Atkinson (1995: 83-87). V
mém piipadé se jednalo o odpovidajici od&v, uges®, ktery viak nosim i v b&Zném Zivoté,
ale 1 konzumaci alkoholu a koufeni cigaret, které predstavuje jeden z projevi typického
rockera a rockerky. Navzdory zdanlivé bandlnosti této ¢innosti mi pravé koufeni cigaret
umoznilo navazat mnozstvi kontaktt, kdy mne nékteré osoby v hudebnim klubu oslovily,

zdali bych jim nevénoval cigaretu a nasledné jsme zapiedli rozhovor, nebo se jiz

* Zakladni metoda socialni a kulturni antropologie spocivajici v dlouhodobém pobytu mezi pfi-
slusniky studované spolec¢nosti a sbéru empirickych dat prostfednictvim zucastnéného pozorovani,
rozhovord s informatory, dotaznikd, psychologickych testli, obsahové analyzy dokumentd,
fotografie, filmu aj. (Soukup, 2004: 643).

5 delsi vlasy stazené vzadu culikem
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informéatory/kami nekonzumoval. Tento rozdil jsem mohl diky mnoZstvi rozhovort ve
svém vyzkumu potvrdit. Stylizace a odév upiednostiiuji tmavé barvy a snazi se vyvarovat
odkazlim na jiné subkultury. Zejména pak prvky odkazujici k pop music a prvkim
uplathovanym ve stylu disco, techno a hip-hop. Diky tomu jsem zcela bez problému zapadl
do vyzkumného terénu, aniz by kdokoli z pfitomnych tusil, ze mohu provadét vyzkumnou

¢innost.

V rdmci vyzkumu jsem se v obdobi roku 2013-2014 pohyboval jak ve vyzkumném
terénu, ktery predstavuji prazské hudebni kluby, tak i v pfirozeném prostfedi informatora,
které predstavovaly jednotlivé domacnosti, zkuSebny, kavarny a jiné podniky, kde byly
rozhovory a dal$i data pofizovana. Ve svém vyzkumu jsem ve velké miie uplatnil soucasné
technologie a predevsim internet. Je to z toho diivodu, ze se vétSina prazskych kapel
prezentuje a komunikuje prostfednictvim internetu. Ten mi poslouzil jednak jako zdroj
informaci o osobach a kapelach, které jsem se rozhodl zkoumat, ale i jako médium, skrze
které jsem se svymi informéatory komunikoval a udrZoval kontakt. Tato komunikace
probihala obéma sméry, kdy se i samotni informatofi projevovali aktivné a poskytovali mi
dalsi informace, kontakty na dal$i mozné respondenty, zvali mé na rizné kulturni udélosti
spojené s rockem, ale rovnéz jsem tak mohl ziskévat velice dulezity aspekt vyzkumu a tim
je zpétnd vazba. Rovnéz jsem prostfednictvim internetu mohl sledovat prezentaci

samotnych kapel na webovych strankach.®

3.2. Vybér vyzkumného vzorku

Pii vybéru vyzkumného vzorku jsem vychazel z vyzkumné otéazky, kterou jsem si
na za¢atku procesu polozil. Mym cilem bylo postihnout aspekty genderového tadu v ramci
hudebnich kapel v prazské rockové subkultufe s tim, Ze se pokusim soustfedit na
ovliviiovani zen prostfednictvim genderového fadu, protoze tuto oblast pokladam za
nedostate¢né probadanou. Proto bylo pro muj vyzkum dulezité ziskat kapely z oblasti
hlavniho mésta Prahy, které se sami oznacuji, nebo jsou oznacovany jako rockové a plsobi

v nich jedna nebo vice Zen, piipadné se jedna o ,,divéi kapelu"” Poté jsem prostiednictvim

® vétiina teskych kapel se prezentuje prostfednictvim portalu www.bandzone.cz , socidlni sité Facebook,
Twitter, nebo vytvareji vlastni webové stranky.
’ Obecné pouzivany pojem, ktery vyjadiuje, Ze je hudebni kapela tvofena pouze zenami. Toto oznaéeni viak
povazuji za problematické, protoze v sobé obsahuje mnohé implikace, které degraduji Zenu. Pfivlastek
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http://www.bandzone.cz/�

internetu a webového portalu Bandzone.cz vyhledaval prazské kapely, které by odpovidaly
mému popisu. Divod, pro¢ jsem si zvolil prazské hudebni kapely, bylo z davodu dodrzeni
¢asového ramce, kdy jsem chtél zachovat etnograficky ptistup k vyzkumu, ktery klade
diiraz na dlouhodoby pobyt se zkoumanou skupinou, coz by mi mimoprazské hudebni
kapely neumoznily. Po fazi, kdy jsem zjistoval, které prazské hudebni kapely by byly
vhodné pro muj vyzkum, jsem oslovil 24 prazskych kapel a pozadal je o ucast na mém
vyzkumu. Samoziejmé fada z nich ucast na vyzkumu odmitla, nebo se nemohla z jinych
diivodd mého vyzkumu zacastnit. Bylo to dano i1 faktem, Ze nékteré kapely hraji
nepravidelng, nebo se momentalné nachazely v obdobi urcité krize, takze nebyly aktivni.
Postupné jsem vSak ziskaval souhlasné odpovédi a pfislibeni Gc€asti. Béhem dalsiho
oslovovani jsem pak selektoval ty kapely, které svym slozenim piedstavovaly kategorii,
kterou jsem dosud ve vyzkumu zahrnutou nemél. Snazil jsem se o pokryti co nejvétsiho
spektra moznych variaci genderového sloZeni rockové kapely, abych zachytil, jakym
zpusobem se genderové slozeni kapely projevuje v samotném fungovani této kapely a jake

jsou dynamické rozdily uvniti téchto kapel.
3.3. Schéma rockové kapely a jeji fungovani

U rockovych kapel pfedstavuje klasicky model ctyfclenna sestava kapely. V
zavislosti na repertoaru se pak mizeme setkat i s kapelami péti ¢i SestiClennymi. U kapel,
které se podilely na meém vyzkumu, se pocet ¢lenti/Clenek pohyboval od 3 - 5 ¢lent/Clenek,

ale pfevazoval zminény model obsahujici 4 hrace/hracky.

schéma 4 ¢lenné kapely:

zpévék/zpévacka®
kytarista/kytaristka na elektrickou kytaru®
kytarista/kytaristka na doprovodnou elektrickou kytaru

bubenik/bubenice

V rdmci rockovych kapel a uplatiovanych nastroji panuje hierarchie, kdy se rizné nastroje

a pozice t&$i jiné mife prestize a uznani. Na pomyslné $pici stoji zpév spolu s elektrickou

,,divéi" maze konotovat urcitou nevyzralost, roztomilost, hravost. Rovnéz byva uplatfiovan jako urcita
atrakce, ktera vychazi z faktu, Ze je hudebni prostredi tvofeno predevsim muzi.
® zpévék/zpévatka zpravidla predstavuji tzv. frontmana kapely, ktery nejvice ptisobi a komunikuje s
publikem a vefejnosti a zaroven predstavuje jakysi hlavni ¢lanek kapely
° nékdy také s6lova kytara
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solovou kytarou. Na dal$im stupni je doprovodné elektricka kytara, klavesy a jako posledni
basova elektricka kytara spolu s bicimi. Basova kytara a bici jsou umistény nejnize predné
z toho diivodu, Ze se jedna o rytmické ndstroje, u kterych panuje obecna predstava, Ze pro
jejich zvladnuti neni tfeba mnoho hudebniho nadani. Kromé vnimani této hierarchie ze
strany ¢lenti/nek této subkultury, vznikaji mnohé vtipy a narazky na hudebni pozice, které

stoji na nejnizsich stupnich prestizZe.

’ ’ ’ ’ ’ ’ N 74 v 10
,,Pada basak s bubenikem z okna a bubenik zvola na basdka: tak vidis, konecné spolu."

Diky skute¢nosti, ze v prazskych rockovych kapelach zeny s vyjimkou zpévu nejcastéji

vvvvv

rovnéz devalvuje pisobeni Zen v rockové hudbe.

Dal$imi nejéastéj$imi pozicemi uvnitt rockove kapely jsou tzv. ,frontman" a
. kapelnik". Vyraz frontman je v3ak svou stavbou problematicky a genderové nekorektni,
protoze koten tohoto slova implicitné obsahuje muzské oznaceni ,,man”ll, které ve vétSiné
zapadnich zemi vyvolava muzské konotace. Stejné tak existuje pouze muzsky tvar tohoto
slova. Frontman/ka, nebo také ndkdy lead vocalist** oznaduje vedouciho &lena/ku kapely,
v rockové hudbé prevazné muze, ktery funguje jako hlavni osoba v komunikaci s publikem
a vetejnosti celkoveé. Zpravidla jim byva zpévak - muz. Frontman/ka m& moznost na sebe
nejvice strhdvat pozornost, ale je i mnoZstvi kapel, kde je frontmanem/kou jiny c¢len
kapely, protoze se napiiklad jedna o zakladajiciho ¢lena/ku, ma nejvice zasluh, je
nejzkusenéjsi, nebo je z kapely nejstarSi. Nicméné kapely, které maji ve svych fadach vice
Zen, maji jen zfidkakdy frontmana/ku také Zenu a byva jim spiSe hlavni kytarista muz.
Kromé& faktu, ze si vétSina prazskych kapel nevoli za svého frontmana/ku Zenu, je
identifikace téchto vudc¢ich osob problematicka, protoze velké mnozstvi Zen ma problém s
tim, aby sebe samu oznacila za vad¢i ¢i jinou vyznamnou pozici v kapele. Hlavnimi
duvody se zde jevi ona exoti¢nost vyplyvajici z ptitomnosti Zeny, kterd je v rockové kapele
,,jakoby navic" a rovnéz zplsob, jakym zeny v prazskych rockovych kapelach nejcastéji
vnimaji své zasluhy ve vztahu ke kapele. Ve velké mife se zde uplatiiuje socialni kapital
(Bourdieu, 2000) a subkulturni kapital (Thorton, 1996), ale také vék a gender, kdy jasné
dominuji muzi. Dohromady tato kritéria slouzZi pro zvoleni toho, jakd osoba by méla ulohu

frontmana/ky plnit. Na druhé stran¢ se takova osoba zpravidla tési veliké ptizni ze strany

1% pointa vtipu je, ze bubenik a hrag na basovou kytaru spoleéné vytvareji rytmickou slozku pisné, takze se
vzajemné v pisni orientuji jeden podle druhého.
1" anglicky man - muz, némecky der Mann
'2 anglicky vedouci zpévak
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publika 1 svych spoluhraci. Jednd se tak o jakysi obousmérny proces pielévani
subkulturniho kapitalu, kdy osoba v pozici frontmana/ky ziskdva urcité mnozstvi
socialniho a subkulturniho kapitalu jiZz ze samotné podstaty své pozice a na druhé strané je

to prave socialni a subkulturni kapital, ktery osobu jako frontmana/ku urcuje.

V rdmci provadénych rozhovort jsem ziskaval demograficka data, abych si utvotil
povédomi o situovanosti jednotlivych informatorti/ek, jejich socidlnim zafazeni, mife
dosazené¢ho vzdélani, rodinném stavu zdali jsou zaméstnani, maji déti a podobné. Takto
ziskand data jsem poté piitadil k jednotlivym profilim kapel a jejich ¢lenim. Divodem,
pro¢ jsem se snazil ziskat data o zaméstnanosti, je mira volného ¢asu, ktera je vyznamnou
Casti zivotniho stylu. Volny Cas piedstavuje sféru svobodnych rozhodnuti podle vlastnich
zajma a hodnot, avSak ne v disledku spolecenskych zavazku. Tzv. , kompenzacni teorie
volného Casu" tika, ze v préci se ¢loveék citi odcizen a nemize se seberealizovat, naopak ve
volném cCase se osvobozuje a kompenzuje si vlastni aktivitou omezovani v praci. S tim
souvisi i hédonistické pojeti volného Casu, tzn. zaméfeni na télesné a dusSevni slasti a
pozitky (Duftkova, 2008 in Kolarova, 2011: 36). Tuto teorii jsem se pak pokusil ve svém
vyzkumu potvrdit, nebo naopak vyvratit a zjistit, zdali jsou jisté rozdily v pfistupu muzi a

~

Zen.

Jakmile jsem si participujici kapely rozfadil do kategorii, vytvofil jsem Si
harmonogram planovanych vystoupeni a dohodnutych schiizek a zapocal zacastnéné
pozorovani. Vzhledem k tomu, Ze koncerty a vystoupeni piedstavuji jakési vyvrcholeni
pfedchazejicich piiprav, nejprve jsem se s kapelami stfetdval ve zkuSebnach na spole¢nych
zkouskéch a dale v kavarnach a dalSich mistech v okoli probihajicich zkousek. Zkousky
kapel pfedstavuji jednu z nejvice zasadnich a nejvice se opakujicich situaci v ramci chodu
rockové kapely. Mimo hudebni kluby zde probihalo nejvét§i mnozstvi rozhovorti s
informéatory/kami. Mimo to, Ze zde probihd nacvik na samotna vystoupeni a nahravani,
které maji predstavovat jakési uspés$né zakonceni tvurcich aktivit kapely, dochazi zde ke
stietavani a interakcim mezi ¢leny/kami. Clenové/ky zde zpravidla nemusi piilis korigovat
své chovani jako na vystoupenich a héadky, neshody ¢i diskuze jsou zde na dennim
pofadku. Tim se pro mne tyto zkousky staly jednim z nejcennéjSich zdroji dat. VétSina
mych informatort a informatorek ve svych odpovédich uvedla, ze pro né spolecné zkousky
specializovanych prostorach, které jsou pronajimany, nebo jsou ve vlastnictvi soukromych

osob. Nekteré z kapel mély zfizeny vlastni zkuSebny, coz je vSak vnimano jako urcity
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luxus a jedna se vzhledem k nutnym nékladiim za provoz o ojedinélou zélezitost. ZkuSebny
predstavuji nevyuzité nebo opusténé prostory, jez jsou pouze vyjimecné umistény v ramci
bytového komplexu. ZkuSebna je povétSinou tvofena jednou nebo dvéma mistnostmi.
Zpravidla se vSak jedna o jednu mistnost cca 30 m2, kterd je dobie odzvucena kvili
vznikajicimu hluku a faktu, Ze vétSina zkousek probiha ve vecernich hodinach, takze by se
kapela mohla potykat s rusenim no¢niho klidu. Vyjimku ptedstavovaly vikendové zkousky
v odpolednich hodinach. Soucésti zkuSeben jsou zatizeni jako toaleta, mensi kuchyika
nebo dal$i mistnost pro traveni volného Casu a relaxaci, ktera je zpravidla domacky
zatizena, aby navodila tu spravnou atmosféru. Zkousky probihaji v délce 1-3 hodin a da se
hovofit o tom, Ze pfedstavuji pfirozené prostfedi mych informatorii/ek. Osoby se zde
pohybuji jiz delsi dobu, sdileji zde spoleény Cas a chovaji se uvolnéné. Krom¢ samotné
zkousky zde osoby vzijemné komunikuji, feSi organizacni véci a plany, ale rovnéz i

neformalni zaleZitosti mimo hudebni sféru.

Vyznamnou tlohu v mém pocinani sehrdla kytaristka jedné z kapel, kterd se stala
mym gatekeeperem®?, kdy mi umoznila vstup do prostfedi dalSich rockovych kapel a
seznamila mne s celou fadou dalSich osob, jejichz vypovédi jsem mohl v rdmci svého
vyzkumu zuZzitkovat. Jedna se o osobu, ktera se jiZ deli dobu (12 let) pohybuje v prostiedi
hudebnich kapel, 4 roky je aktivni ¢lenkou rockové kapely. Diky ni jsem mohl navstivit
mista, kterd by mi za jinych okolnosti zlstala zapovézena nebo skryta. Jednalo se o

zékulisf, tzv. backstage, $atny a dals;.

3.4. Technika sbéru dat

V ramci mého vyzkumu jsem vyuzil zGfastnéného pozorovani, rozhovory s
informatory/kami, analyzy pisni, textll a prezentaci participujicich kapel. Ve svém pocinani
jsem zaujal pozici ,,participant jako pozorovatel"'®. VV tomto ohledu mi poslouzila satyra
antropologa Horace Minera ,,Body ritual among the Nacirema" (Miner, 1956: 503 - 507),

ktery publikoval svou satyru pojednavajici o ,zahadném kmeni Nacirémi"'®, coZ

Ramazanoglu - str. 157; Hammersley, Atkinson, 1995: 63-67)

“Mistnost uréena pro ucinkujici kapelu, kde si mohou dotyéni odloZit své véci, relaxovat a
ddle se pripravovat na samotné vystoupeni.

> yyzkumnik plné participuje na Zivoté skupiny, ale nezatajuje, Ze také déla
vyzkum.(Disman, 2002: 306)

'®\ originale Nacirema - ¢teno pozpétku ,,american"
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predstavuje popis pozoruhodnych kulturnich praktik americké rodiny ze stfedni tfidy.
Tento text mi prijde velice vystizny pro doporuované pocinani etnografického
vyzkumnika/ce, ktery by mél dulezitost ptikladat i zalezitostem, které pokladd za
kazdodenni a jasné. Rovnéz, aby kazdy sledovany objekt nebo subjekt nahlizel tak, jako
kdyby se s nim setkal poprvé. Béhem vyzkumu jsem si vedl pozndmky a terénni zapisky
dle Spradley (1979) a jak je popsal Silverman (2005)*". Dilezitou sougasti mého vyzkumu
tak bylo vedeni co mozna nejvétsiho mnozstvi terénnich zapiski a vedeni deniku, kam
jsem si mohl poznamenavat informace a poznamky, které jsou pro vyzkumnika/ci
etnografického vyzkumu velice dtlezité. Jednd se o riizné vlastni postiehy, komplikace,
nedofeSené zalezitosti, ale rovnéz i subjektivni dojmy a pocity, které umoznuji vytvofit co
moznd nejkomplexnéj$i obrazek zkoumaného jevu a zprosttedkovat jej tak
Ctenafi/Ctenafce. V'  ramci  vyzkumu mnou byly potfizovany polostrukturované
nestandardizované®® rozhovory se ¢leny/kami zkoumanych hudebnich kapel, ale rovnéz
jsem pofizoval i dalSi rozhovory s mnoZstvim dalSich osob. Byli jimi pofadatelé/ky nebo
zastupci/kyné hudebnich klubt, fanousci/fanynky ucinkujicich, ale rovnéz i technickd
podpora klubli nebo dalsi osoby, které¢ se pohybuji v hudebnim svété, naptiklad
prodavaci/ky obchodii s hudebninami, osoby, které se podileji na vytvareni nahravek a
dalSich materialti. Tyto osoby jsem v3ak vnimal jako ,,laické osoby", které ptispivaji k mé
vyzkumné ¢innosti. Byly pofizovany snimky z vystoupeni a dal§ich udalosti, kterych se
informatofi/ky tcastnili. Pro dokumentaci rozhovorti mi poslouzily soucasné technologie,
kterymi jsou pienosny audio rekordér a zatfizeni Iphone. Behem nahravani jsem si rovnéz
vedl poznamky do terénniho deniku. Délka rozhovoru nebyla pfedem dana, pouze jsem se
pfidrzoval tematickych okruhti a hlavnich otazek. Informatoti/ky sami mohli vznaSet
doplnujici otazky nebo vlastni body rozhovoru. Po sebrani dostate¢ného mnozstvi dat a
dospéni k zavéru, e vyzkum dospél teoretické saturace', jsem data podrobil otevienému

kédovani®® a pojmenovavani kategorii?*.

7 a)kratké pozndmky z pozorovani; b) roziifené poznamky hned po ukonéeni prace v

terénu; c) denik z terénu na zaznamenavani problému a napadQ, které se objevi v kazdé
fazi prace v terénu; d) provizorni predbézné poznamky o analyze a interpretaci (Kirk a
Miller 1986: 53 in Silverman, 2005: 154)

8 Nestandardizovany rozhovor je interakce mezi tazatelem a respondentem, pro kterou

ma tazatel jen velice obecny plan. Tento plan nezahrnuje vycet otazek, jejich znéni ani
jejich poradi“ ( Disman 2000: 308)

30



3.5. Zpiisob zpracovani dat a eticky rozmér prace

Rozhovory byly po fazi sbéru prepsany a opatieny kody. Pii prepisu nahravek jsem
se pridrzoval postupu, ktery popsal Kauffman (1995: 91-93). Ten se vyznacuje
poznamenavanim veskerych asociaci a repetitivniho prehravani nahravky, které ma za cil
postihnout i ty nejjemné&j$i nuance. S pomoci diktafonu a pocitace jsem zapocal redukovat
data a zvyraznovat ty pasaze, které mi pfisly dilezité nebo se napadné ve vypovédich
informatorii/ek opakovaly. Hammersley a Atkinson popisuji zptsob, jakym by si mél
vyzkumnik/ce spolu s nahrdvkami vytvofit uréity ,,checklist” toho, jaké poznamky
zaznamenat, pro to, aby byl co nejlépe zachycen kontext.”’ Behem mého po&inani se mi
znatné osvédgila technika tzv. ,,snghové koule"?® kdy jsem rozsifoval okruh svych
informéatort a informatorek a byl jsem zvéan na stale vice akci a koncertli, coz se vaze na

zminéné uplatiovani socialniho kapitalu (viz kapitola 2.3.).

Tim, Ze jsem prosel v ramci navazujictho magisterského oboru mnozstvim kurzi,
které se tykaly etiky béhem vyzkumné Cinnosti a provadéni interview, dbal jsem na to,
abych  dostatecné¢  respektoval zisady  pfistupu  vyzkumnik/vyzkumnice a
informator/informéatorka. Dbal jsem na adekvéatni a korektni ptfistup v ramci hierarchii
vyzkumného procesu. Informatofi a informatorky, se kterymi jsem v ramci vyzkumného
procesu pracoval, védéli, k jakym ucelim data pofizuji a také, v jaké pozici vystupuji.
Vsichni zac¢astnéni byli pouceni o G¢elu mé prace a rovnéZz, jakym zptsobem budu s daty
nakladat. Od informatori/ek byl pofizen informovany souhlas bez podpisu. Zaroven jsem

si byl védom toho, ze snaha vyzkumnika/ce ziskat ur¢ité informace a data mize odpovédi

¥ Teoreticky model postupné dospiva...stabilizuje se ,,zpeviuje" (Strauss, 1992: 293) a ¢im dal tim
méné se nechd rozrusit pfichodem nové hypotézy; vyzkumnik se uz toho dozvidd méné, ale ma pod
vétsi kontrolou zaklady modelu: obvykle se tato faze nazyva saturaci."(Kauffman, 2010: 121)

20 sz 1. N, . . P .o
Proces rozebirani, prozkoumadvani, porovnavani, konceptualizace a kategorizace udaja (Strauss,
Corbinova, 1999: 42)

*! Strauss, Corbinova, 1999: 47-48

?? prostor nebo misto, kde byly nahravky pofizeny; kdo je aktérem/kou; ¢innost - mnoZina ¢innosti,
které se k nahrdavané osobé a nahravce vazi; véci, které jsou prostfednictvim nahravky predstavovany;
to, co lidé délaji; o jakou se jedna udalost; fazeni v Case; cil, kterého se aktéri/ky snazi dosahnout;
pocitované a vyjadfované emoce. (Spradley 1980: 78 in Hammersley, Atkinson 1995: 185)

>* Snowball technique spociva na vybéru jedincQ, pfi kterém nds néjaky plvodni informator vede k

jinym ¢lendm nasi cilové skupiny." (Disman, 2002: 114)
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informatort/ek ovlivnit. Proto jsem své informatory/ky podrobné&ji neseznamoval o
vyty¢enych vyzkumnych otazkdch a informacich, kter¢ bych v rdmci rozhovorii a
pozorovani mél zajem potidit. Pfi kladeni otazek jsem se sousttedil, abych ur¢ité odpovédi
nepodsouval, nebo jinym zptsobem s informatory nemanipuloval. Hotovou diplomovou
praci jsem piipraven po jejim odevzdani poskytnout pro prostudovani viem mym
informatorim a informatorkam, pokud o ni projevi zajem. Rozhovory se dotykaly celé
fady témat a mnozstvi z nich mohlo pro informatory a informatorky pifedstavovat
choulostivé otazky. Jednalo se o otazky matefstvi, otdzku partnerskych vztahti, konzumace
drog, rodinnych vztaht i vlastniho pojiméani nékterych fenoménii. Jejich zodpovézeni tak
nékomu mohlo Cinit problémy. Proto vSichni informatoti/ky byli hned v iivodu srozuméni s
tim, Ze mohou u kterékoli otdzky vyuzit prava odmitnuti odpovédi. Stejné tak byli
srozuméni s tim, Ze rozhovor ¢i celou participaci na tomto vyzkumu mohou kdykoli

ukondit.

Kvili zachovani divéry a anonymity mych informatori/ek uvadim pouze kiestni
jména, vék a piislugnost ke konkrétni hudebni skuping. Uplny vycet a prehledna tabulka
pro lepsi orientaci jsou soucasti této prace. Nazvy kapel ze stejnych divodli oznacuji
pocatecnimi pismeny, nebo pismeny, které jsme spolecné s informatory/kami jejich kapele
ptifadili. Nahradni ndzvy pro kapely jsme nevytvaiely, protoze by tyto nazvy mohly kapele

pFifadit ur&ité vyznamy a zkreslit tak Gtenaitiv dojem. **

Od prvniho kontaktu s informatory/kami jsem se pokousel o ziskani duvéry, a
ptidrzoval jsem se tak feministického zptisobu interview (Ann Oakley in Reinharz, 1992).
Rovnéz jsem vSechny informatory/ky ubezpecil o anonymité ziskanych dat a pozadal o
svoleni uvefejnit data ziskand z webovych stranek a dalSich zdroji, které se téchto osob
dotykaji. Otazky nebyly pevné stanoveny, a ja je tak mohl dle vstupovani a zapojovani se
informatorii/ek upravovat. Pouze jsem se piidrzoval vytvofeného guidelistu, ktery
obsahoval hlavni témata, jez jsem chtél ve svém vyzkumu postihnout. Opét jsem vychézel
z konstruktivistického paradigmatu a piedpokladu, Zze zkoumany a zkoumajici jsou
interaktivné propojeni v dynamickém vztahu, takze ,,poznatky“ jsou doslova vytvoieny
v prubéhu vyzkumu (Guba, Lincoln, 1994). Béhem vyzkumu jsem zaujal postoj, ktery se
nejvice bliZi pojeti, tak jak jej popisuje Jen-Claude Kaufmann v knize Chépajici rozhovor
(2010). Dulezitym bodem vyzkumu byla neustald konfrontace vzniklych teorii s

** Vytvorené nazvy v nékterych kapelach sehravaji daleZitou roli. K ndzvu kapely mohou mit interpreti/ky
sentimentalni vztah a rovnéz nazev kapely pfedstavuje dilezitou spojnici mezi kapelou a divaky/¢kami.
Nékteré z kapel diky rafinovanému nazvu ¢i poutavému logu zvysily svou popularitu.
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pozorovanim a snaha propojit tak ob¢ slozky a neoddélovat je. Rozhovory trvaly ptiblizné
80-110 minut a probihaly v prazskych hudebnich klubech, zkuSebnach kapel ¢i hospodach
a kavarnach, které byly v blizkosti pasobeni kapely. Zpravidla tomu bylo ve veéernich
hodindch a to z toho diivodu, ze drtivd vétSina informatori/ek je zaméstndna nebo se
rozhovory odehravaly po zkousce nékteré z kapel. Rozhovory byly zaznamenavany na
diktafon a poté prepisovany. Vyuzil jsem pii tom postupy popsané Silvermanem (2005:
161-164), které se soustiedi na zaznamenani sebemensiho detailu a to at’ uz formulovaného
nebo v podobé intonace, pomlk a podobné. Béhem rozhovort jsem si vedl teoretické25 a
pracovni26 poznamky, které mi pomahaly piti dal$ich fazich vyzkumu i pti dalSich
rozhovorech. Rovnéz jsem poznamky doplioval o subjektivni dojmy 1 reakce
informatort/ek. Pfi procesu sbéru a nasledném vyhodnocovani dat jsem uplatnil tfidéni do
kategorif a dale pak oteviené kodovani®’ a axialni®® kédovani podle Strauss a Corbinové
(1999). V rozhovorech jsem se snazil ménit jejich dynamiku a sled otazek, abych i ja& mohl
vypozorovat, jaky efekt pokladané otazky u jednotlivych informatorti/ek vyvolavaji. Pii
rozhovorech s zenami a jejich reakcich na pokladané otazky jsem se citil Castecné
limitovan svou pozicionalitou. Bylo to v situacich, kdyZ jsem se pokousSel otevirat témata,
jako jsou dospivani, intimni Zivot, t€hotenstvi a podobné. Na druhou stranu byla zminka o
tom, Ze studuji gender studies velmi kladn€¢ pfijimédna a informatorky reagovaly na
poloZzené otazky s mnohem vét§im nadSenim. Rovnéz mi béhem mého pocinani pomohl
fakt, Ze i ja se vénuji hudbé a ve sv€tové rockové scéné se orientuji. TakZe M
pozicionalita plsobila obéma sméry, pozitivné 1 negativné. Prestoze se mi diky
kolektivnosti oslovenych kapel naskytala moZnost skupinového rozhovoru, vzhledem k
aspektiim vyzkumu, kdy jsem se pokousel zaméfit na ovliviiovani jednotliveil v zavislosti
na jejich genderové piislusnosti, jsem tento postup zavrhl. Clenové/ky kapely méli ve

skupiné tendenci vstupovat a reagovat na rozhovory s jinymi ¢leny/kami a pfestoze i

takovéto projevy maji svou vypovédni hodnotu, nastdvaly situace, Ze néktefi

%> poznamky zvysujici teoretickou citlivost a shrnujici dosavadni poznatky. Obsahuji induktivni i deduktivni
poznatky o vyznamnych a potencidlné vyznamnych kategoriich, jejich vlastnostech, dimenzich, vztazich,
odchylkach, procesech a o matici ovliviiujicich vlivl (Strauss, Corbin, 1999: 146).
?® poznamky obsahuijici pokyny pro vés a vase spolupracovniky. Tyto pokyny se tykaji pofizovani vzorkd,
spornymi otazkami, moznym srovnavanim nebo oblasti, kterymi je tfeba se hloubéji zabyvat (Strauss,
Corbin, 1999: 146)
%7 Cast analyzy, ktera se zabyva oznatovanim a kategorizaci pojm( pomoci petlivého studia tidajc...Béhem
otevieného kddovani jsou Udaje rozebrany na samostatné ¢asti a peclivé prostudovany, porovnanim jsou
zjistény podobnosti a rozdily, také jsou kladeny otazky o jevech Udaji reprezentovanych (Strauss, Corbin,
1999: 43)
*® Soubor postupti, pomoci nich? jsou tdaje po otevieném kédovani znovu uspofadany novym zplsobem,
prostfednictvim vytvareni spojeni mezi kategoriemi. To se ¢ini v duchu kédovaciho paradigmatu, které
zahrnuje podminujici vlivy, kontext, strategie jednani a interakce a nasledky. (Strauss, Corbin, 1999: 70)
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informatofi/ky prestali na rozhovoru spolupracovat upIné a podobné. Proto jsem rozhovory
provadél jednotlivé. Vystupy z pofizenych rozhovori a jejich analyz nehodldm
generalizovat na celou rockovou scénu, coz ani vzhledem k mnozstvi subzanrG neni v
ramci jedné diplomové prace mozné. Potizeny vyzkumny vzorek a délku trvani studie vSak
Ize dle mého nazoru vztdhnout na etnograficky popis s dirazem na genderové aspekty
¢eskych hudebnich kapel, které se soustiedi v prazskych hudebnich klubech a plsobily v
obdobi 2013-2014.
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11 Empiricka cast
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4. Sbér dat

Na zacatku mé vyzkumné ¢innosti stdlo polozeni vyzkumné otazky a vybér tématu
diplomové préce, tak jak jsem popsal v kapitole 1.1. Poté, co jsem mél téma zvolené,
zapocCalo oslovovéani informatort/ek, kteti by byli ochotni na mé vyzkumné c¢innosti
participovat. V tomto sméru mi byl napomocen internet, kdy jsem prostiednictvim emaild
a socialnich siti mohl jednotlivé kapely a jeji ¢leny/ky oslovovat. Vétsina ¢eskych kapel
ma profil na portalu Bandzone.cz a Facebook, diky ¢emuz jsem mohl kapely vybirat a
zjistovat si dilezité informace a dalsi potfebna data pro mij vyzkum. Pii vybéru kapel pro
mne bylo priméarni ziskat ty kapely, které nalezi k prazské rockové subkultuie. Déle jsem
chtél naplnit co mozna nejvétsi variaci moznych slozeni v ramci genderové prislusnosti.
Samoziejmé jsem se setkal s tim, Ze n€které vyzvy zistaly bez reakce a v nékolika
ptipadech byla participace na vyzkumu odmitnuta. Navzdory tomu bylo velké mnoZstvi
reakci spiSe pozitivniho razu. Podobné i samotny pribéh rozhovorti a pozorovani se
odehréval v piatelském a ochotném duchu. Vysledkem osloveni bylo navazani kontaktu se
sedmi prazskymi kapelami, které jsem nasledné zapojil do vyzkumného procesu. Tento
proces se skladal z rozhovori se ¢leny/kami kapel, nav§tévovani koncertll a potadanych
akci. Dale pak z navstév zkousSek téchto kapel, analyz textii a webovych prezentaci kapel,
sledovani fanouskl/nynek. I zde se mi osvédcila technika ,,sné¢hové koule". Poté, co jsem
naplnil kategorie kapel podle sloZeni, ukon¢il jsem kontaktovani dalSich kapel, abych
udrzel ¢asovy rdmec trvani studie a nevytvofil vyzkumny vzorek piili§ veliky na to, aby
ziskana data byla dikladné zpracovana v ramci trvani vyzkumu. PiestoZze mam v hudebnim
prosttedi fadu znamych a pratel, zamérné jsem volil respondenty/ky, se kterymi jsem se
doposud nesetkal, abych si udrzel nezaujaty ptistup. Rovnéz jsem neoslovil n¢kterého z
mych znamych, aby mé s nékterou z kapel seznamil, protoze by tento fakt mohl potizena

data a pfistup mych informatort/ek ovlivnit.

Do vyzkumu jsem vstupoval v pozici muze, ktery Zije v Praze a je mu 29 let. Patii ke
sttedni socidlni tfidé, vénuje se studiu gender studies a v soucasné dob¢ provadi terénni
vyzkum v rdmci diplomové prace. VSechny tyto aspekty jsem se snazil zohlednit béhem
svého vystupovani a ptsobeni tak, abych se vyvaroval jevl, jakymi jsou: androcentrismus,
uplatiiovani hierarchickych asymetrii, etnocentrismus a dalsi, ale zaroven, abych byl na
tyto fenomény genderové problematiky citlivy a ptipadné takové projevy b&hem svého
vyzkumu postihl.

36



Ackoli jsem nemél stanovenou vékovou hranici pro své informéatory/ky, jejich veék se
pohyboval v rozmezi 22 - 33 let. Poté, co oslovené kapely souhlasily s ucasti na vyzkumu,

rozdelil jsem je podle slozeni do nésledujicich kategorii:

a) V kapele jsou pouze Zeny. (2 mnou oslovené kapely)

b) V kapele je pouze jeden muz. (2 mnou oslovené kapely)

c¢) V kapele je vyrovnany pomér muzi/zeny. (1 mnou oslovena kapela)
d) V kapele je vice mizu nezli Zen. (1 mnou oslovené kapela)

e) V kapele jsou pouze muzi. (1 mnou oslovené kapela)
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Zde je pro lepsi orientaci tabulka participujicich kapel:

v kapele jsou pouze zeny celkem participujicich kapel: 7

2 participujici kapely celkovy pocet muzi: 12

v kapele je jeden muz celkovy pocet Zzen: 16

2 participujici kapely

vyrovnany genderovy pomeér nazev clen/ka |vék pozice pozice

1 participujici kapela

v kapele prevazuji muzi Lenka 27 let | housle, el. kytara

1 participujici kapela ,,N" Oldriska |29 let |zpév housle frontman ‘
v kapele jsou pouze muzi 3 Zeny Romana |26 let |akordeon, zpév

1 participujici kapela

Dana 27 let |el. kytara
,R" Tereza |28let |zpév frontman
4 7eny Jana 30 let |basova el. kytara
Barbora |32 let |bici

K" Jifi 29 let | bici
1 muz, 3 zeny |Lucie 26 let |zpév frontman ‘
Marie 27 let |el. kytara

Sarka 27 let |basova el. kytara

Matéj 28 let | klavesy, zpév frontman
,,B" Linda 28 let |el. kytara

1 muz, 3 Zzeny |Tereza |29let |bici

Zuzana |29let |basova el. kytara

F" Michal |31 let |bici

2 muZi, 2 Zzeny | Jan 32let |el. kytara

Katka 30 let |basova el. kytara
Renata |29 let |zpév

Mirka 22 let |zpév

,,D" Premysl |26 let |el. kytara
4 mutzi, 1 Zena | Jifi 27 let |el. kytara frontman
Pavel 25 let | basova el. kytara frontman

Martin |26 let | bici

Tomas |29let |zpév

,S" Jan 33 let |el. kytara
4 muzi Michal |32let |basova el. Kytara
Vladimir |32 let |bici kapelnik
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5. Analvzy rozhovoru:

5.1. ,,Hraj na kytaru jako chlap!"*

V mém vyzkumu se ukazalo jako dilezité téma otdzka, kdo interprety/ky k hudbé
vedl a jakym zplGsobem probihalo jejich osvojovani si hry na nastroj ¢i péveckych
schopnosti. Dlraz jsem zde kladl na zachyceni vlivu spolecenskych norem a instituci,
jakymi jsou rodina, Skola, vefejné instituce, média a dalsi. Toto a jakym zplisobem je tato
genderové socializace upeviiovana, popisuji Claire Renzetti a Daniel Curran v knize Zeny
muzi a spolecnost (2003: 93-123). V knize je predstaveno, jakym zplsobem plsobi tzv.
,,optickd skla kultury” (Bem 1993 in Renzetti, Curran, 2003: 103), tedy jakasi o¢ekavani a
kulturni ptedpoklady toho, jak by mél dany jedinec ptislusné kultury vypadat a jak by se
mél chovat. V tomto ohledu autofi zminuji dalsi ,,optiku", kterou ptedstavuje
androcentrismus, kdy muz pfedstavuje normu a od ni se odvijeji ,,spravné" vlastnosti jak

muze, tak zeny.

Proto jsem se svych informatorti a informatorek tdzal na otdzky, které mély zjistit,
jakym zptsobem tyto koncepty na jedince ptisobi. V prostiedi prazské rockové subkultury
vystupuje muz pro interprety i interpretky jako norma. Projevuje se to komentaii a
poznamkami, které srovnavaji vykon Zeny a muZe, kdy by mélo byt snahou Zeny
,,napodobit" zplsob hry nebo zpévu zplisobem, jakym to dé€ld interpret muz. Zcela je
ignorovan fakt, Ze styl, forma, ale i hudebni projev celkové zavisi na interpretovi a jeho

jedine¢nosti. Nazornym mohou byt tyto tiryvky z rozhovoru:

., Kolikrat si Fikam, jestli s tim bude hrat koncert, nebo jen tak pozovat, nejdriv by si tyhle

umélkyné mély naposlouchat a nakoukat zékladni véci."*

»,Nevim no, v podani Zensky je to prosté takovy néezny....mély by se snazit vic to

o 130
vopeprit."

Analyza rozhovorii ukazala, Ze se zena, kterd se rozhodne pisobit v rockové kapele,

dostava do stavu urcité zacyklenosti, kdy je ji neustéle pfedkladana norma v podob¢ muze,

e 24

sdilené pfedstavy o zenach nabizeji, vystavuje se mnozstvi kritiky. Pokud si zvoli nastroj

2 Navétévnik koncertu, muz, 24 let
0 Pfemysl, 26 let, kapela,,D"
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,,zensky", ktery zaroven stoji nejnize v hierarchii rockovych nastrojii, (viz kapitola 3.2.)

tyto predstavy potvrdi.

Rozdélovani svéta na muzsky a zensky se dale projevuje ,,zvolenym" nastrojem ¢i
aktivitou, kdy si nejcastéji dany nastroj voli sami jedinci, avSak za notné¢ho pfispéni a
korigovani ze strany rodici, ale rovnéz i vrstevniku, profesorti a samotnych instituci. Tento
vybér je pak rovnéz ovlivnén vékem, kdy se dotyCny pro nastroj rozhodne, protoze s

rostoucim vékem slabne vliv téchto autorit.

., To bylo jasny, ze mé do néceho zapisou, kdyz oba hrajou, neslo by, aby jim jejich kluk

délal ostudu.™*,

Na zékladé tohoto vlivu pak chlapci zpravidla hraji na nastroje, jako jsou: kytara®,

bici, klavir, dechové nastroje a dalsi, které jsou obecné vnimany jako ,,muzské". Tyto
nastroje jsou povazovany za ,,naro¢néjsi" a je jim priznavana velkda mira virtuozity.
Rovnéz je fada téchto nastroji vniména jako ,.silové" a fyzicky naro¢né, coz se pfilis
nesluCuje s obecnymi ptedstavami o podobé dospivajici divky a pritbéhu jejiho dospivani.
Oproti tomu byly mnou oslovené informéatorky vedeny ke sborovému nebo sélovému
zpévu, hie na housle, klavir, violoncello ¢i flétnu, kdy je spole¢nym rysem téchto nastroji
urCitd jemnost, gracie, Zenskost. Tento vybér nastroji ovlivnény autoritami probiha
predstavy o hudebnikovi a hudebnici. Tomu odpovidaji vlastnosti takového interpreta/ky,
ale také jeho/jeji repertodr. Nekdy se vsak informatofi/ky rozhodli pro zpév ¢i hru na
nastroj jiz v pokrocilém véku, to znamena studium stiedni ¢i vysoké Skoly, kde je jiz
pusobeni autorit spise minimalni. Velmi znatelné se v3ak zde uplatiiuje vliv vrstevniku,
¢lenl/ek daného kolektivu a v neposledni fadé vzory a idoly doty¢nych, kterym se chtéji

ptipodobnit.

V tomto bodé se dostava k problematickému rysu vstupovani Zzen do prazské rockové
subkultury. Ten vyplyva z nizkého poctu Zen v Ceské i svétové rock music, a je jim nizky
pocet zen - vzorl, ke kterym by mohly zacinajici interpretky vzhlizet, nebo se jimi
inspirovat. VV rdmci této subkultury je vnimani vzord zna¢né silné a ve velké mite
ovlivituje posuzovani interpretii i interpretek, které jsou s rozliénymi vzory srovnavani, ale

i sami motivovani.

3 Jan, vék 32 let, kapela ,,F"
32 Klasickd &i elektricka
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Néapadnym rysem béhem provadénych rozhovoru a jejich analyzy bylo, Ze navzdory
tomu, Ze ¢lenky mnou oslovenych kapel hraji na nastroj, ¢i zpivaji po dobu déle nez 5 let, v
rozhovorech neuvedly, Ze ,,umi hrat na nastroj". To vyjadiuje opakujici se jev u mych
informatorek a tim je problematické vnimani vlastnich zasluh a uspéchii popsané
MacDonald (2001) a to i navzdory tomu, Ze se zeny nachazi v prostfedi, které je obyvano
pouze Zenami, Cili pfitomnost/nepfitomnost muzi v danou chvili neni v tomto ohledu
rozhodujici. Tento jev mlizeme spatfovat i v textech pisni, chovani po vystoupenich a
celkové stylizaci, ktera se pon¢kud rozchazi s obecnymi predstavami o rockovém postoji
interpreta/ky, ktery/a je vyrovnany a sam sebou jisty. Muzi tento ,,problém" neméli a
naopak jsem se mohl pii spolecnych zkouskach setkat s uréitou soutézivosti Ci
napomindnim a opravami ze strany muZze-hrace, kdy hlavnim argumentem byly vétsi

zkuSenosti a lépe zvladnuta hra na nastroj.

Jak ukdzal maj vyzkum, pouze s nckolika vyjimkami jsou mi informatofi a
informatorky rozhodnuti, Ze své stavajici ¢i budouci potomky povedou k hudb¢, protoze to
povazuji za jednu z nejvyznamnéjSich aktivit, kterym se béhem svého zivota vénovali a
jisté to bude i pro jejich potomky prinosné. Jako divody byly uvadény utvafeni osobnosti,

ziskavani dobrého vkusu a také ziskani urcité osobni ,,pribojnosti" v Zivoté.

,,Ja si myslim, Ze se tomu nevyhne, od malicka bude v prostiedi, kde je hudba a lidi, kteri

v . 1133
se hudbé venuji"™ .

,,Pro mladyho clovéka je to jedna z nejlepsich véci, ja to mizu potvrdit..."*

Prevazuje vSak urcity liberdlni ptistup, ktery se snazi jedince jakymsi zplisobem
sméfovat a iniciovat, aby se této Cinnosti piipadné zaCal vénovat. Pokud vSak pro né&j

chlapec ¢i divka neprojevi zajem, nebude do hry na néstroj ¢i zpév nucen/a.

33 Dana, 27 let, kapela ,,R"
** Old¥iska, 29 let, kapela ,,N"
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5.2. Strategie vymezovani se vii¢i mainstreamu

V nésledujicim textu se pokusim rozkryt motivace ¢lent/Clenek participujicich kapel
pro to, pro¢ do kapely potazmo do subkultury vstoupili. Dick Hebdige ve své knize
Subculture: The Meaning of Style (1988) hovoti o tom, ze sttedem zajmu o subkultury by
méla byt otazka stylu, kdy tento styl skyta alternativni prostor pro vyjednavani pozic ve
spole¢nosti. Subkultura vytvaii vlastni kody a hodnoty, kterymi se stavi do opozice viici
dominantni kultute. Pokud bychom tedy vychéazeli z predpokladu, ze genderovy tad
upiednostiiuje muze, ktefi predstavuji normu a Zeny jsou nuceny soustavné zaujimat
podiadnou pozici, jevi se jako dals$i moznd motivace fakt, ze participace v takovychto
subkulturach piedstavuje zpochybnéni mainstreamové femininity (Le Blanc, 1999 in
Kolatova, 2011:224). Na druhé strané mizeme predpokladat, ze i v takovémto prostiedi
pusobi genderovy fad a mocenské asymetrie mezi muzi a Zenami. Rovnéz formovani
subkulturni identity probihd prostfednictvim vymezeni se vi¢i mainstreamu, ale zaroven
uvniti samotné skupiny. Dochdzi k vytvotfeni vlastniho stylu, ktery je vsSak podle
soucasnych vyzkumil sociologli/zek doprovazen piisobenim komerce a médii. Diky tomu
pak dochazi k formovani hierarchickych struktur, které jsou pfedné vazany na gender a vék
(Thorton, 1996). V piipadé mych informatori a informatorek muzi s nejvyssim vékem

tvotili nejvyssi pricky této hierarchie.

Mnou oslovené kapely zaujimaly negativni postoj ke komercnosti kapel a hudebniho
svéta, kdykoli jsme se v ramci rozhovoru tohoto tématu dotkli. Nicméné predstava
hudebniho ptlisobeni jako povolani pfiSla vétSin€ informatorim/kdm nadmiru lakava.

"3 se mnou

Navzdory urcitym uspéchiim a jistym krackim do ,, ceské hudebni sin€ slavy
oslovené kapely oznacovaly jako za¢inajici, nebo kapely, které maji jiny zebficek hodnot a
priorit. Finan¢ni stranka je ovSem nedilnou soucésti fungovani vSech hudebnich kapel a u
mnou oslovenych kapel se to nejvice projevovalo na pronajmu zkuSebny, vydavani
nahravek a CD. Pro nékteré z nich paradoxné i za organizaci a realizaci hudebnich
vystoupeni, kdy akei financuje samotna vystupujici kapela. Navzdory zminéné averzi vuci

komerénimu aspektu véci se 1 ony musi s touto zalezitosti vypotfadat, pokud chtéji zlstat

aktivnimi.

Na zaklad¢ analyzy rozhovort s mymi informatory a informatorkami muzeme

potvrdit, Ze motivace popsana Hebdigem (1988) je platna i dnes, kdy jsou muZzi a Zeny

** Nabidky od zahrani¢nich organizatort hudebnich akei a osloveni znamymi &eskymi kapelami a jiné.
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motivovani nespokojenosti s nastavenym fadem vét§inové spole¢nosti a v ramcei vzniklych
subkultur nachazeji hodnoty a kody, se kterymi se ztotoziji. V piipadé prazské rockové
subkultury je to vsak ptredevs§im zajem o konkrétni hudebni styl a hudbu, ktera Cleny této
subkultury motivuje a laka. Cili se vétSina déni a aktivit odehrava ve vztahu k

reprodukované ¢i zivé hudbe.
5.3. Kapela jako druha rodina

V této casti se budu vénovat tomu, jakym zpusobem jsou organizovany aktivity v
kapele, kdo a jakym zptsobem rozhoduje a jak ¢lenové/ky své pisobeni vnimaji. Analyza
odpovédi mych informatordt a informatorek poskytla obrdzek toho, jak ¢lenky
participujicich kapel vnimaji svou kapelu jako ,,druhou rodinu" a spolu s ostatnim dénim
vykreslovaly obrazek semknutého kolektivu, jehoZ existence vSechny jeho ¢leny/ky

napliuje.

,,Je to druha rodina. Ziskala jsem dal$f sourozence, kamaradstvi na cely Zivot"*®.

,,Podle mé je to zpiisobeno tim, Ze Zenskd energie neni zamerena na néjaky konkrétni cil a
nehraje zde roli soutézivost. Kapela je pro zZenu spise jako rodina, se kterou sdili spolecné

z&zitky a snazi se ji stmelovat a udrzet."®

Z analyzy rovnéz vyplyva, ze ¢lenky participujicich kapel na mém vyzkumu vnimaji
své pusobeni v kapele jako zpfistupnéni mnozstvi zajimavych situaci a zkuSenosti, které by

jim za jinych okolnosti zlstaly zapovézeny z toho diivodu, ze jsou Zeny.

,,Otevrel se mi uplné novy svet...., spoustu lidi, zazitkii, cestovani. Nevim, co bych bez

kapely délala..... Asi viibec nic."®

Tyto zeny vnimaly nutnou potiebu vstoupit a participovat na ur€ité subkultute, protoze
jejich stavajici socialni ptisluSnost jim pfisla ,,vyCerpana" a nabizela pouze urcité role a
situace, jez je nenapliovaly (Hebdige 1988). Jak ukazala mé analyza, Zeny reflektovaly
proces poznani sebe sama a moznost zprostiedkovat toto poznani nékomu jinému - Zené.

Ptikladem mohou byt tyto uryvky z rozhovort.

wZpusob, jak se jesté lépe poznat prostrednictvim vytvareni textit a melodii, které jdou ruku
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v ruce s vlastnim prozivanim, neustale reflektovat sviyj stav a své nazory."

3% Dana, 27, let kapela ,,R"
%7 Old¥izka, 29 let, kapela ,,N"
8 Lucie, 26 let, kapela, kapela ,, K"
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,,Nabidnout druhym, aby poznali, jak se citim, jakad jsem. Zkusit jim predat urcité Zivotni
zkuSenosti, ze kterych se miize poucit clovek, ktery se dostane do podobné situace jako

jé n40

V ramci kapel, kde plisobi pouze jeden muz, se clenové/¢lenky predné vyjadiovali, ze
pro n¢ kapela predstavuje néco vyjime¢ného ve vztahu k jejich pracovnim zivotim,
vztahiim s prateli, rodinou a spole¢nosti. Zmiftovana byla souhra osob, které podobné
uvazuji, maji spole¢ny cil a jedna druhou podporuji. Na rozdil od jinych socidlnich skupin,
na k eré jsou,nebo by v min dosti zv klé, se jedna o formu u €itého pouta, které
nepodléha néjakym zistnym motivacim a cilim. Vyzdvihovéana byla spoluprace nékolika
osob, kde genderova piisluSnost sehrava spiSe vedlejSi roli a to je hodnoceno vdemi
¢leny/kami vice nez pozitivné. Bubenik Jifi (29 let, kapela ,,K") uvedl, Ze je pro n¢j
pasobeni v ,,divci" kapele mimo jiné zajimavou ,,Skolou" zivota, kdy se uéi vnimat
zenskou perspektivu a potieby. Zaroven pripustil, ze jsou situace, kdy ma s témito
zaleZitostmi problém, nebo mu nevyhovuje jeho vlastni pozice, kdy je obklopen Zenami a

uvital by spole¢nost jiného muze.

,Je to vazneé Skola zivota. Clovek, muzskej, je nucenej travit hromadu casu jenom s
Zenskejma, coz miize bejt ze zacatku fajn a nékdo v tom miize videt kdovico, ale nékdy je to
na palici, nékdy je to zase désné fajn. Kromé jinyho sem si uvédomil, ze do Zenskyho svéta

nevidim a kolikrat se utvrdim v tom, Ze sem rad, e sem chlap."*

Frontman kapely ,,B" Maté&j (28 let) si spolupraci se svymi kolegynémi velice
pochvaluje a zminuje dopliiovani muzského a zenského elementu, kdy ostatni hracky
jakoby dopliuji pomysiny celek, coz je vSak jasna reprodukce komplementarniho ptistupu,
ktery prohlubuje binarni rozliSovani na typicky muzské a typicky Zenské. Tento pfistup
rovnéz zcela jisté¢ vyplyva z faktu, Ze je doty¢ny muz na pomyslné Spici vytvorené
hierarchie kapely a vnimani ,,primarné¢ dobrého" muzského elementu Zeny sméji

obohacovat.

Clenky kapel se slozenim, kde byl pouze jeden muZ, povazuji své spoluhrace za
vyraznou moralni oporu, kterd jim poméaha zvladat mnohé zivotni situace. Opét je zde
napadné, Ze Zzeny spise upozornuji na své nedostatky a oporu vidi v osobéch kolem sebe - v

muzich. Piekonani urcitého problému vnimaji jako kolektivni uspéch. Naproti tomu

39 Dana, 27 let, kapela ,,R"
4°Tereza, 28 let,
“ Jifi, 29 let, kapela ,, K"
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analyza vypovédi muzi ukazala, Ze pro n¢ kapela pfedstavuje piijemné prostfedi, moznost

relaxace a také moznost realizovat, nebo se alespoi priblizit, svym idealim a cilim.

., Kapelka je pro mé strasné moc, driv sem byl désne marnej, nic mé nebavilo, myslel sem,
Ze se nemuzu s ostatnima rovnat a Ze je tady vidycky nékdo, kdo bude lepsi. Tak proc si
chodit pro ranu? Proc se zklamat? Pak sem si to ale zkusil a zjistil, Ze kdyz si to clovek
nevyzkousi a nesnazi se ve svym snu pokracovat, je jako v bludnym kruhu, kterej si ale
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udelal vilastné sam. To je to nejhloupéjsi, co clovek miize sam sobe udélat”.

Muzi bylo zmiflovano prohloubeni ur¢it¢ho smyslu pro kolektivnost, kterd stoji v
opozici k individualnosti a jakési sobeckosti, ktera byvd s muZi a jejich kariérou bézné

zminovana. Z analyzy rozhovort vyplynulo, Ze je zde urcujici ptitomnost ¢lenek - Zen.

,,Stal sem se vice kolektivnim tvorem. Diiv sem sbiral spis, co se povedlo mne. Ted sme

Jjedna banda a jedeme v tom spolecné."™

,,Nejsem uz takovej solista, uispeéch vnimam jako vyhru nds vsech a taky je to zésluha vsech,

s chlapama bychom se moznd predhanéli...."™

Déle bylo muzi zminovano rozsifeni okruhu znamych a ptatel; moznost tvofit; urcita
zivotni etapa, kterd jedince formuje a utvaii a béhem které se ¢lovék mnohé nauci. A v
neposledni fadé smysluplné vyuziti volného casu a zpisob, jak se odreagovat po

pracovnim dni (Duffkova, 2008 in Kolafova, 2011).

Na otazky spojené s pozitivy a negativy, které plynou z ptsobeni v hudebni kapele,
odpovidali ¢lenové muzi s jistym akcentem, Ze jim postupem ¢asu ¢ini stale vEtsi obtize
zkombinovat tuto aktivitu s osobnim a profesnim Zivotem. Je pro né stale vice
problematické rovnomérné rozlozit svlj ¢as mezi souziti s partnerkami a partnery,
pracovnimi povinnostmi a zavazky vici kapele a jejim ¢lenim. Na druhou stranu pak i
hudba takto ztraci néco ze své dravosti, bezstarostnosti,.....,,rockovosti”. Vyrazné se tyto
odpoveédi lisily s vypovéd’'mi mych informéatorek, které¢ naopak spiSe usilovaly o skloubeni
osobniho Zivota s zivotem v kapele. Opét se zde projevuje inklinace na striktni rozliSovani

a oddélovani urcitych sfér, ke kterému inklinovali informatofi muzi.

42 Jifi, 27 let, kapela ,,D"
3 Jifi, 29 let, kapela ,, K"
“ Matéj, 28 let, kapela ,,B"
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5.4. ,,Mit rada sama sebe*- aneb empowerment v prostiedi rockovych kapel

Z potizenych rozhovori a jejich analyzy vyplynulo, Ze ¢lenky participujicich
rockovych kapel ziskaly kromé hra¢skych zkusenosti celou fadu zkuSenosti, které vnimaji
pozitivné¢ a povazuji za velky pifinos pro svou osobu. Je zde jasné rozliSovano obdobi
,,pred", které informatorky nevnimaji pfili§ pozitivné a obdobi ,,po"”, jeZ jim zasadnim
zpusobem ovlivnilo Zivot a to v dobrém slova smyslu. V obdobi ,,pfed" plsobenim v
rockové kapele byla kritizovana linearnost kazdodenniho dne, sada spolecenskych
ofekavani a vnimani osoby Zeny. V ramci pozitiv spojovanych s ptisobenim v rockové
kapele byl zmifiovan osobni posun v ramci ptisobeni v uréitém kolektivu. Bylo popisovano
vypotfadani se s nervozitou a plachosti, pokud je Zena postavena pted ukol hovofit na
vefejnosti (Oates-Indruchova, 1998: 254-257), ziskani sebevédomi a urcité suverenity, coz
se promitlo do vSech sfér zivota. Nékolik informatorek uvedlo, Zze zacaly mit ,,rady sama

sebe" a jsou schopny ,,pochvalit samu sebe". Celkove si zacaly vice stat za svymi nazory.

,, Urcité mé to strasné posunulo, co se tyce sebevédomi. Hodné mi to pomohlo v préci, ale i
v osobnim Zivote, protoze sem si zacala vic verit. Drive jsem hodné otalela a prislo mi to
zvlastni, pokud se mi chtélo néco Fict a radeji sem nechala mluvit spis ty druhy. Ted mi to
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prijde naprosto normalni."”

Zeny rovnéz uvadély, ze vnimaji a reflektuji ptisobeni v kolektivu a ve spole¢nosti,
Muzi vytvareji pravidla jazyka a konverzace. Pokud se Zena rozhodne promluvit, vstupuje
do rozhovoru/piednesu s tim, Ze je Zena a mnohdy, Ze se jedna o néco neobvyklého, pokud
se napiiklad rozhodne byt v rozhovoru asertivni a iniciativni (Oates-Indruchovd 1998). To
Zzeny samoziejm¢ omezuje v osobnim Zivoté, ale i v rdmci pisobeni uvnitf rockové
subkultury, v péveckém piednesu nebo komponovani textu pisni. Bylo uvedeno rozvinuti
verbalniho projevu a vétsi rozhodnost béhem dialogu, coz byly Zeny schopny uplatnit i v
zaméstnani. Plisobeni v kapele ve velké mife pomohlo odbourat urcitou stydlivost, coz se
projevilo piedevs§im u pfijimacich pohovori a pii hovofeni pted publikem. Informéatorky
tak vnimaji, Ze zasluhou plisobeni v kapele zacaly byt vice spoleCenské a ptestaly se
orientovat pouze na rodinu a okruh nejblizsich pratel. Pfikladem mize byt uryvek jednoho

z rozhovoru.

** OldFizka, 29 let, kapela ,,N"
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.S lidma z bandu se nestydim o cemkoliv mluvit. Zaroven mizu premyslet o vecech, ke
kterym bych se jednoduse nedostala, protoze se o nich proste nemluvi. A predné, pokud se
rozhodnu néco rict i nékomu dalsimu, tak vim, Ze se za mé lidi od nas z kapely postavi. To

. v v v Jo7 vae,r v . 6
Jje pro mé strasné dilezity a vazim si toho."
Muzi bylo zmiftovéano rozvinuti hra¢skych schopnosti a pozitivni ptisobeni kolektivu.

,UZ nejsem takovej soélista. Dokazu vnimat ostatni, poslouchat je. To je taky moc
ll47

dulezity.
Urcity posun a rozvoj Své 0soby spatiuji v ziskani odpovédnosti za sviij vykon a
ur¢ité vyrovnanosti béhem vystoupeni. Coz hudebnika/ci nuti k tomu, aby obstal/a v

samotném vystoupeni, ale i ptipravach, které mu ptedchazeji.

5.5. Kdo je tady $éf/ka?

V této cCasti textu se budu vé€novat tomu, jakym zpisobem je v ramci kolektivnich
vztahii uvnitf rockové kapely vniména genderovéd identita. Jakym zplGsobem probiha
utvafeni hierarchii uvnité dané kapely a jakym zpisobem vnimaji ¢lenové/ky personalni
zmény. Jak ukdzal mlij vyzkum, u mnou zkoumanych kapel byla pfitomnost muze ¢lena
znaéné pocitovana a to predevSim u kapel, kde bylo vice Zen, nezli muzii. Dynamiku
vztahi uvnitt kapely tak zcela jisté¢ ovliviluje pfitomnost muze/muzii, jejich pocet a
vzjemna konstelace. Nejenom, ze je muzsky ¢len v kapele velice ¢asto zmifiovan v ramci
rozhovort, ale i celkovd ndlada na spole¢nych zkouskach je timto faktem ovlivnéna a

pozornost zucastnénych se vétSinou ubird timto smérem.

,.SnaZime se, aby to Jirku taky bavilo, kdyZ musi bejt obklopenej samejma Zenskejma."*®

4

. Kluci si vzdycky zacnou hrat néjaky vychytavky na kytaru a bici.....a my cekame, nez
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skonci a muzem jit zkouSet pisnicku, co sme méli piivodné hrat."”

V ramci kolektivu rockové kapely pisobi nékteré vlivy genderového tadu a clenové-
muzi spiSe kooperuji spolecné a vzajemné si vypomahaji. Stejné tak Zeny maji spise

tendenci vzajemné spolupracovat vice nez s muzskymi ¢leny kapely. Piesto se jevi, Ze

* Renata (29 let), kapela ,,F"
4 Jifi, 29 let, kapela ,, K"
*® S4rka, 27let, kapela ,,K"
49 Renata, 29 let, kapela ,,F"
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muzi maji spiSe hlavni slovo ve vécech rozhodovani a organizaci kapely. To se projevuje i
v pribéhu zkousek ve smyslu, Ze jsou to spiSe muzi, kdo vyjadiuje svou nespokojenost s
provedenim nékteré pisn€, nebo pisent zastavuji. Stejné tak se i v prubéhu rozhovori
projevovala tato ,,aktivnost" ¢i pribojnost, kdyZ byli sami tzani, nebo se jejich jméno a
pozice napadné objevovaly v odpovédich informatorek a dalSich clenii. Tato mira
aktivnosti béhem vyzkumu v nékterych ptfipadech hrani¢ila s omezovanim ostatnich
spoluhracti/ek. U kapel, kde ptevazovali muZzi, se v ramci probihajiciho vyzkumu i béhem
spolecnych zkousek vSichni ¢lenové projevovali aktivnim pfistupem a dalo by se fici, ze
rovnomérné do zalezitosti vstupovali. Rovnéz zde byla nejvétsi mira konfliktd a slovnich
stietnuti. Jednalo se v§ak samoziejmé jen o slovni potycky, kdy si doty¢ni héjili sviij nazor,
ale zpravidla byl nalezen urcity kompromis, nebo do situace vstoupil frontman kapely a

uréil kone¢né feSeni.

Z analyzy rozhovorti s informatory vyplyva, Ze v ramci uspotfadani kapely je
obsazen i urity eroticky ndboj, kdy ¢lenové muzi uréitym zptisobem soupeti o ptizen a
pozornost Zenské ¢lenky a rovnéz jsou vice kriticti na podavané vykony ostatnich hracu,
ale i své vlastni, nezli by tomu bylo, kdyby na stejné pozici byl muz misto Zeny. Stejné
napéti a vzruSeni zaziva dle slov ¢lend kapel i jejich publikum, protoze tento ,,boj" o
ziskani sympatii ¢i uplné podmanéni zeny se prendsi i na n€. Nejpatrnéjsi je tento jev u
kapel, kde v uspofadani Gleni pfevazuji muzi. Zeny informatorky viak tento dojem

nesdileji a to i navzdory riznému poctu zZen nebo muzl uvniti kapely.

V ptipadé Zen byla velice pozitivné vnimana informace, Ze je vyzkum orientovan na
gender a feministické teorie. Diky tomu jsem byl v celém priabéhu opakované
informatorkami dotazovan na fadu zalezitosti, coz mi bylo b&hem vyzkumu velmi
napomocné. Mnoho z téchto otazek pro mé bylo podnétnych, takze jsem si mohl v praxi
vyzkousSet pfistup popsany Gubou a Lincolnem (1994). Oproti tomu v muzich stejna
informace vyvoldvala znacnou skepsi a obavy, ze mym cilem je hledat chyby u muza a
nasledné hodlam tyto poznatky pouzit pro zvyhodnovani Zen. U vétSiny informatorti se mi
vSak podatilo postupem €asu tento postoj vyvratit, a naladit tak informatory na uvolnénou
a nezaujatou spoluprdci na vyzkumu. Podobnym zplGsobem vétSina informatord a
informatorek témet automaticky nabyvala pocit, Ze ma pfitomnost mé jakoby hajit prava
jednoho ¢i druhého pohlavi. Vytvofily se tak jakési skupinky ¢i tdbory, které si mne
,,piedavaly". Pfipominam, ze jsem vyzkumné otazky a cile vyzkumného procesu svym

informatoram/kdm nesdéloval. Muzsti ¢lenové po piekonani prvotni skepse méli tendenci
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spatfovat ve mn¢ svého spojence a zastdvali mnohdy az podeziele ochotny pfistup a
chovani. Naopak ¢lenky kapel se vi¢i mé osobé chovaly vice opatrné, jakoby nepiimo
vyjadiovaly, Ze muj pfistup vii¢i nim nutné musi byt zcela jiny nez vici jejich kolegim
muzim. Opét i zde byly tyto projevy podminéné podilem muzd a Zen v kapele. Kde bylo
muzi méné, bylo pfimknuti muzii k mé osob¢ siln¢jsi a ostrazitost Zzen vétsi. V kapele, kde
je pomér Zen a muza vyrovnany, nebo kde je Zen vice, bylo toto napéti daleko mensi nebo
Zadné. Nicméné tento vztah byl zietelny predev§im v pocatcich vyzkumného procesu a
postupné se rozvolioval, kdy informatorky a informatofi zacinali tusit, jakym smérem se

mé poc¢indni ubird a i nds vztah byl stale dveérng;jsi.

Zajimav¢ interakce vytvarely ty kapely, kde pisobil jen jediny muz. Dilezitym a v
podstaté rozhodujicim se zde jevilo, jakou tlohu muz v kapele sehraval. Zatimco bubenik
kapely ,,K" vnimal svou pozici a potazmo své muzské ego ohroZzeno, frontman kapely ,,B"
béhem rozhovort a svych odpovédi vystupoval naopak znaéné€ suverénné a uvolnéné. Je
logické, Ze pozice, jako jsou bubenik a frontman, maji svou hierarchii a miru prestize.
Nicméné je zasadni rozdil v tomto prozivani, pokud je muzsky ¢len obklopen samymi
Zenami, nez muz na stejné pozici, kde je vSak v kolektivu kapely vét§si mnozstvi muzii. Na
muze pusobi jakoby vétsi mira tlaku a zodpovédnosti za své maskulinni kvality v ptipadé,

Ze je posuzovan spolu s Zenami (viz.kapitola 2.2.).

V pripad¢ kapel, kde je pouze jeden muz, jsem se rovnéz setkal se zajimavym jevem
a tim je fakt, Ze je kapela oznacovana jako ,,div¢i"”, navzdory faktu, ze je zde pfitomen i
muz. Clenové si toto oznaleni vysvétluji tim, Ze pro poradatele akci a koncertdl je
mnozstvi divaki, jelikoZ se jedna o néco ,,neobvyklého". Nicméné to byva zpravidla muz,
kdo byva oslovovan organizatory ¢i vedenim klubu, aby za svou kapelu promlouval.
Navzdory tomuto vSak ¢lenové kapely vypoveédéli, Ze na celkovém zvuku a charakteru
kapely je patrné, Zze ptevazuje ,,Zensky element”, coZ se pry projevuje v dynamice, rytmu i
textech skladeb.

. Myslim, zZe holky prosté hrajou vic na city a emotivnéjsi muziku nez muzsky, neni to, ,,hej
holka, sem tady, chci tohle a chci tamto”. Rekla bych, Ze ta muzika je i vice na

L. 50
premysleni."

0 Lucie, 26 let, kapela ,, K"
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I beéhem ptiprav pted vystoupenim spiSe do situace vstupovaly osoby muzi a situaci
muzi Fidili spolu s vedenim klubu a technickou spravou. Informatorky z participujicich
kapel komunikovaly mezi sebou a se ¢leny kapely nebo s pfichdzejicimi hosty. Béhem
zcastnéného pozorovani a rozhovoru jsem se pokusil postihnout, jak svou pozici vnima
jedind zena v kapele. Jedna se o kapelu ,,D". D4 se konstatovat, ze zpévacka Mirka (22 let)
ptijala za své ptistup a métitka, kterd uplatituji jeji muzsti kolegové. Nicméné se v n€kolika
ohledech pozastavila nad tim, Ze nikdy nebude vnimana a posuzovana jako jeji kolegové at’
uz jimi samotnymi, tak i divaky a posluchaci.

wNapisu na cele ,,zZenskda" se nezbavis. Lidi si pak bud’ dovolujou, nebo s tebou jednaj v

vy s . . .y vy rv bl
rukavickach, ani o jedno nestojim, ale co nadeélas.

Co se tyce podavanych vykonil a jejich hodnoceni, tak zde je interpretka zvykla na
veskrze kladna hodnoceni a komentate, ale téméf ve vSech piipadech je v takovém piipadé
posluchaci z fad divakt/cek i spoluhrac¢lh zminén fakt, Ze je Zena, coz si zdda zvlastni
ptistup. Ten se projevuje urCitym vyzdvihovanim faktu, ze Zena ,,ptekvapila" svym
vykonem, ¢imz je neptimo vyjadiena predstava, ze zensky vykon by mél byt primarné

mén¢ hodnotny nez muzsky.

Jak jiz bylo feceno, oznaceni ,,frontman” je na jedné strané b&zné pouzivanym
vyrazem, ktery oznacuje vidci osobu celé kapely, ale na druhé stran€ je svou vystavbou a
konotacemi ve vztahu k Zendm problematicky. Pestoze zddna z Zen pfimo nepoukazala na
tuto problemati¢nost, informatorky sami o sobé v priabé¢hu celého vyzkumu
neprohlasovaly, Ze jsou frontmany/kami a to i ptes to, Ze je zbytek kapely takto vnima.
Teprve v okamziku, kdy doty¢nd slysi, nebo vi o vyjadieni druhych, je ochotna pfipustit,
Ze by ulohu frontmana/ky mohla sehrdvat. Opét se zde projevuje zminéné ,,odmitani"

vlastnich zasluh a pfenechavani hodnoceni na ostatnich (MacDonald, 2001).

,,Nemyslim si, ze bych ja byla frontman..., nékdo, kdo to cely vede. Ale tak ostatni mé asi

tak berou, tak to tak asi bude.">?

Oproti tomu byli muzi zcela bez problémti schopni oznacit sami sebe jako frontmana,
vystupovat jako frontman a ke svym zéasluhdm i povinnostem, které z této pozice plynou,

se hlésit.

> Mirka, 22 let, kapela ,,D"
> Tereza, 28 let, kapela ,,R"
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,,» Kdyz se to veme kolem a kolem, tak jsem tomu hodnée dal, takze bych mel o nejakejch

. ., , . /153
vecech mozna rozhodovat vic nez ostatni"".

., Kapelu sme zaloZili, nejvic se ji vénovali, tak to prosté je a ostatni to tak musf brat.">*

Nejcastéji je v tomto ohledu rozhodujici fakt, kdo stal u zakladu kapely, nebo kdo je
autorem vétSiny pisni. DalS$im nespornym faktorem je vek, pohlavi a zkusenosti doty¢ného
s hudbou, ale i se subkulturou jako takovou. Uplatiiuje se zde koncept popsany Thorton
(1996) a subkulturni kapital (viz .kapitola 2.3). Je to pfedné orientace v ¢eské i zahraniéni

rockové scéné, zkusenosti s nastrojem a provozovanim kapely.

,,Pokud je potieba néco rozhodnout, vétsinou je to na Matéjovi, on je tady leader a jsou to

. ’ vy vy v 55
jeho songy, vi, co dela a déla to dobre."

Informatoti/ky zucastnénych kapel uvedli, Ze se snazi veSkeré rozhodovani vest
demokratickou cestou, kdy méa nazor od kterékoliv ze ¢lent/ek stejnou vahu. To plati jak
pro zalezitosti tykajici se pisni, aranzi a textd, ale také pro zaleZitosti organizacni,
marketing, propagaci a dalsi. Nicmén¢ hlavni slovo ma vzdy frontman ¢i autor pisni a jeho
nazor je nezpochybnitelny. Cili ¢lenové kapel usiluji o zachovéni liberalnich ideald, které
jdou ruku v ruce s normami dané subkultury, ale realita je pon€kud jind. Vyjimku
predstavuji kapely, kde neni postava frontmana/ky pfitomna, zde se d& hovofit o
rovhomérném uspotadani prav a povinnosti. V jednom piipadé byla absence
,.frontmana/ky" zplisobena predevsim pfitomnosti dvou muzl, ktefi stoji na stejné nebo

velmi podobné Grovni v rdmci vyjednavani pozic uvniti kapely.

Z provedenych rozhovori se ¢leny a ¢lenkami kapel jsem zjistil, Ze personalni zmény
uvniti kapely, kdy jeden ¢i vice ¢lenl odejde, jsou pomérn€ béznym jevem. Néapadné je
vsak, jakym zpiisobem tuto situaci popisuji zeny a jak muzi. Stejné tak dochdazi k situacim,
kdy mé kapela urcitou pauzu, kterd mtize trvat i nékolik let. Pro vétSinu mych informéatorek
pfedstavovaly persondlni zmény dramatickou wudalost. Informatorky tento stav
vysvétlovaly tim, ze pfisly o nékoho velice blizkého a i kapela jako takova v diisledku toho
prodélala zménu ve viech rovinach. Rada z nich se snaZila vzniklou situaci ,,zachranit", &i

jinak fesit.

>3 Vladimir, 32 let, kapela ,,S"
>4 Pavel, 25 let, kapela ,,D"
>3 Tereza, 29 let, kapela,,B"
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,,Do posledni chvile sem se snazila, aby to takhle nedopadlo a sestava ziistala stejna....,

’ . . v v 7v., 156
ostatni se mi ale nepodarilo presvedcit."”

N 24

vvvvvv

Dtlezity je chod kapely, kterd ptedstavuje néco vice dilezit¢tho a presahujiciho
jednotlivce. Rovnéz se zde projevuje zminovana snaha skryt vnitini pocity a emoce,

protoze by mohly snizovat muzovu maskulinitu.

Jednim z ryst hudebniho vystupovani a plsobeni v kapele ¢i jiném télese je
pocitovani trémy. PfestoZe jsem tuto otdzku nezafadil do hlavniho okruhu vyzkumnych
otazek, jednalo se o pomérné plodnou otazku, jez rozvijela otdzky dalsi a se kterou méli
vSichni informatofi a informatorky svou zkuSenost. Z analyzy vypovédi mych informatori
a informatorek vyplynulo, Ze mira pocitované trémy se odviji od hraéskych zkusenosti a
zkuSenostmi s zivym vystupovanim, ale i vystupovanim pied spoluhraci nebo jinymi
navitévniky zkousek. Zeny informatorky byly v tomto ohledu mnohem sdilngjsi nezli
muzi, protoze se pfitomnost trémy pfili§ nesluCuje s obecnymi pfedstavami o typickém
rockerovi. Trému tedy zaZivaji ob¢ pohlavi, ovSem u muzi je spojeno s uréitym
informaénim embargem. Ddle je urcujici, jaké je slozeni kolektivu, ktery performuje
ur¢itou pisen a rovnéz, jaké je slozeni publika, které hudebniky/ce sleduje. Mzeme zde
postiehnout jev, ktery popsala MacDonald (2001) a tim je zvySena obava muzl pii
obhajovani svych schopnosti, pokud stejnou ¢innost a pomysiného rivala predstavuje zZena
a ne muz. Patrné to bylo naptiklad v situacich, kdy jsem byl pfitomen probihajici zkousky
kapely, jejiz sestava ma vyrovnany pomér pohlavi nebo vice zen. Muzi pulsobili vice
napjaté a méné uvolnéné. Zcela jisté zde svou ulohu sehravala i ma genderova piislusnost a
pozice vyzkumnika, kterd ma svou miru autority. Mohu v3ak konstatovat, Ze u Zen jsem
takové jednani nezaznamenal. Zeny zaZivaly pocity trémy b&hem vystoupeni a spole¢nych
zkousek casté&ji nez muzi, bylo to vSak s daleko mensi intenzitou. Obecné piedstavy Casto
vykresluji Zeny jako hysterické, pfehnané emotivni, nevyrovnané, takze mira o¢ekavani, Ze
jedinec neprojevi znaky trémy, se nemusi zdat tak vysoka, jako tomu mutze byt u muzi a
tlak na osobu je tak podstatné nizs$i. Rovnéz zde sehrava svou roli schopnost verbalizovat
Své pocity a tim ventilovat nartstajici tlak a nervozitu. To vSe je umocnéno faktem, Ze
zkousky ptedstavuji prostiedi, kde je clovek celkové vystavovan pomérné znacnému tlaku.

Je to z toho dlivodu, Ze miiZe slychat kritiku vii¢i své osob¢ nékdy i od vice lidi zaroven.

> Katka, 30 let, kapela ,,F"
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Kritizovany a hodnoceny mohou byt jeho kvality a dovednosti. Zaroven je toto prostiedi

pomérné hlucné, coz cely efekt umociiuje.

5.6. ,,Sex, drogy, rock'n’ roll ** - aneb reflexe dvoji moralky

V této Casti jsem se pokusil postihnout, zdali je v zavislosti na genderové prislusnosti
uplatiiovana dvoji moralka v ramci chovani ¢lenti prazské rockové subkultury. S rockovou
hudbou se poji kultovni slogan ,,sex, drogy, rock'nroll". V dne$ni dobé lze toto motto
povazovat spiSe za jakysi symbol rockového stylu ¢i pomysiny odkaz vrcholné éry rocku v
60., 70. a ve velké mife v 90. letech, kdy byla nadmérna konzumace alkoholu, drog a
vyznavani hédonistického zplisobu zivota nejvice spojovana s rockovymi hvézdami - muzi
ze Spojenych statti a Velké Britanie. Nicméné 1 dnes je v ramci rockového prostredi zcela
bézna konzumace drog a alkoholu. V tomto ohledu jsem se snazil postihnout, jak je
¢leny/kami rockové subkultury posuzovano, kdyz se takto projevuje muz a kdyz zena.
Vychazel jsem pfitom z teoretickych uvah Pierra Bourdieu (2000), Renzetti a Curran
(2003) a Ute Frevert (1986)°', ktera svou pozornost vénovala spolecnosti 18. stoleti a
otazku dvoji moralky nastinila ve vztahu k méstanské spolecnosti této doby, kdy mize byt
soucasny Clovek doslova Sokovan, jak se nekteré vzorce a piistupy mohou zachovat v ¢ase
a zakofenit ve spoleCnosti. Renzetti a Curran (2003) uvadéji., Ze konzumace alkoholu
koresponduje s mirou stereotypni maskulinity, kdy u muzd, kteti vykazuji znaky pfehnané
maskulinity, je vy$§i pravddpodobnost zavislosti na alkoholu nebo drogach®. Genderové
normy v tomto ohledu poskytuji muzim vétsi spoleGenskou podporu: ,,pravi chlapi piji,
hodné holcicky ne"®. Pro muze piti alkoholu miZe pfedstavovat i ur&itou manifestaci
spolecenského postaveni, kdy jim spole¢nost umoziuje snazsi pristup k alkoholu a vétsi
miru podpory, neZ je tomu u zen. RovnéZ autofi hovoti o dvojim standardu p¥i posuzovani
konzumace drog, kdy je tato konzumace daleko vice sankciovana u Zen a spojovana se
o

sexualni ,,zkaZenosti", hysterii a nazorem, Ze Gc¢ast Zen v pracovnim Zzivoté vede k t€mto

projeviim, protoZe jsou na ni vyvijeny nové tlaky®.

V kapelach, které jsou slozeny pouze z Zen, tedy kapely ,,N" a ,,R", panovaly

nazory, Ze je v tomto ohledu uplatfiovana tzv. ,,dvoji moralka", kdy jsou tyto pomysinée

>’ Ute Frevert, 1986. Lidska prava a povinnosti zen na konci 18. stoleti: M&stansky projekt. In D&jiny zeny
Mezi méstackym drilem a novou Zenskosti
58 Mosher, Sirkin, 1984, in Renzetti, Curran, 2003: 506
59 Ettore 1997 in Renzetti, Curran 2003: 506
60 Incardi, 1993 in Renzetti, Curran, 2003: 508-509
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poZitky a jakasi zaslouZzend odména pro rockovou hvézdu upirany zenam. Na druhé strané
zalezitosti, jako jsou zvySena sexudlni aktivita, uzivani drog a bezstarostné uzivani si bez
ohledu na druhé, jsou pfiznavany muzim a vnimany primarné pozitivné jako osobni volba

a soucast kultu osobnosti, jez predstavuje jakysi archetyp ,,spravného rockera" - muze.

,,Pokud by se takhle chovala holka, byla by to kurvicka, nestala a svym zpiisobem spinava.

Chlapiim vadi nevypocitatelny Zensky."**

Népadné se zde jevi, ze muziim piedné vadi ztrata kontroly nad zenami.

Frontmanka Oldfiska (29 let) se k této otdzce zvlasté vyjadiovala a tyto asymetrie v

hodnoceni muzl a Zen si vysvétluje absenci Zzenskych hudebnich vzort.

,,Je to hrozné nevyhodny, Zensky nezbyde nic jinyho, nez chtit byt jako muzskej, ¢imz si ale
jeste vic nabéhne, protoze ty to automaticky odmitnou a jesté si na tom zvysej ego, protoze
teda asi museli zapusobit a delaji to spravné, kdyz chtéji byt Zeny jako oni. Jim ale nic

jinyho nezbyva, to je rozdil."®

Informatorky uvedly, Ze to, co je ptijatelné a mnohdy i zadouci od muzii v ramci
,rockerstvi”, je podle spole¢nosti i samotné subkultury naprosto neptijatelné pro Zeny.
Hlavni problém byl spatiovan v nedostatku vzorid a urCité exoti¢nosti, Ze se Zena vilbec v
rockovém svété nachdzi. Z analyzy rozhovorti vyplynulo, ze ¢lenové a clenky kapel
vnimaji dualni binaritu Zenskych a muzskych vlastnosti a ptipsanych roli. Diilezitou tlohu
zde sehrdvaji obecné predstavy o muzské a zenské komplementarité, které rozdéluji
vlastnosti, aktivity, typy chovani na muzské a zenské, kdy plati jakysi predpoklad, ze ta

sada tkont, které¢ vykonava jedno pohlavi, nepfislusi tomu druhému.

,,Jsou kritéria a vzory v celé spolecnosti. Muzi jsou takovi od prirody. Chlapi pijou, Zensky
se sméjou. Kdyby to delala, nevyjde z toho moc dobre, ma byt poslusna a krasnad, tohle je

rv ro. ’ ’ v . . rov Voo 3
spise opak. Také je to ddno tim, Ze v muzice je Zen méné, takze je to nezvyk."

Opét zde dochazi k prevraceni pri¢iny a dusledku (Butler, 2003), jako jsme si to
popsali v kapitole 2.4. Informatorky se pozastavovaly nad intenzitou, s jakou spole¢nost

zeny hlida ve snaze zachovat pfedobraz cudné Zeny a dobré matky.

o1 Romana, 26 let, kapela ,,N"
®2 OldFiska, 29 let, kapela ,,N"
63 Jana, 30 let, kapela, ,,R"
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., Zena ma byt cudnd, cista, ve vSem mad svého jednoho muze podporovat a nejlépe je, kdyz
mlci. Myslela jsem, zZe se s timhle nesetkam treba na festivalech nebo koncertech, ale
bohuzel je to videt uplné vsude. V praci, mezi pribuznymi, na koncertech. Lidi by méli zacit

pouzivat mozek a prestat jeden druhyho vyuzivat."**

Vyjimku, kdy se Zena v rockovém prostifedi mlize ¢aste¢né chovat jako muz, popsala

kytaristka kapely ,,B".

. Takova Janis Joplin® nebo Amy, ty si to mohly dovolit, protoZe byly naprosto

mimorddny, ale tyhle pripady by se daly spocitat na prstech jedny ruky."®

Jednd se vSak o pfipady vyjimecné uspéSnych interpretek, kterym budou tyto
rozmary ,,prominuty"”. To by se dalo interpretovat ve smyslu normalnosti takového jednani
v podani muzi, avsak Zena musi byt spole¢nosti vnimana jako ,,vyjime¢na" ,,nad zena",
coz nutné zpétné diskredituje ony ,,bézné Zeny", které musi byt nutné nize, to znamena pod
muzem. Muzi se k této asymetrii vyjadiovali, ze takovéto jednani neni samoziejm¢ v
potadku, ale ned4 se s nim pfili§ hybat a ménit je, proto je lepsi, aby se ¢lovek soustiedil na
jiné dilezitéjsi zivotni situace. To miiZzeme vnimat jako urCitou rezignaci na spolecenskou
zménu, protoze tyto zalezitosti jsou v kultuie pfili§ zakofenény a ve svém vysledku se

nejednd o tak veliky problém.

Podle frontmana kapely ,,B" Matéje (28 let) je v soucasné dobé odsuzovana
promiskuita a konzumace drog jak u zen, tak u muzu. Podle jeho nazoru je ,,sex, drogy,
rock'n'roll" jiz pouhy slogan, ktery je pouhym odkazem na zaSlou slavu rocku, ale v

soucasné dobg se jiz situace zdsadn¢ zmenila a nejedna se o aktudlni téma k feSeni.

,,0zzy, Slash, Axl, Layne a spoustu dalSich, ti drogy berou, nebo brali a byli milovany za
to, jakej divokej zpusob Zivota vedou. Byli ikonama a ovlivnili spoustu dalsich lidi.
Samoziejmé clovek nevidi, jak si pichaj do Zily a Siupou, ale vsichni samozrejmé védi, o co
jde."®’

Vsichni informatoti/ky kapely ,,F" se shodli, Zze je v ramci hudebniho svéta, ale 1 v
ramci vét§inové spolecnosti uplatiiovana dvoji moralka, kterd je shovivavejsi viici muzim

a vice kriticka pro podobné ¢i stejné projevy, jez by provozovala Zena.

&4 Marie, 27 let, kapela , K"
® Janis Joplin; Amy Winehouse
&6 Zuzana, 29 let, kapela ,,B"
&7 Michal, 31 let, kapela ,,F"
55



Dal$im faktorem je podle nich i soudasné klima v CR, které projevy, jako jsou
promiskuita, opilectvi a konzumace drog, odmita a poruSeni je doprovazeno sankcemi jak
ze strany justice, tak celé spole¢nosti. Ve vysledku vSak bude Zzena posuzovana kriti¢téji,
protoze jsou pro jeji chovani pevné nastaveny normy a zpisoby spoleCenské kontroly.
Zdrojem tohoto zvySené¢ho dohledu je snaha uchovat urcitou pfedstavu o tom, jak by méla
vypadat kultura a spolecnost. Tim, Ze Zeny jakoby stfezi a predavaji tyto hodnoty, kdy se
soustfedi na domaci sféru a potomky, zatimco muzi ztélesiuji sféru vetejnou, jsou na Zeny

v tomto ohledu kladeny vétsi naroky a oc¢ekava se urcitd zdrZenlivost a ukdznénost.

Ve vztahu ke sloganu ,,sex, drogy, rock'n'roll" se ¢lenové z kapely ,,D" (kapela tvofena
muzi a jednou zenou) vyjadrili, ze se jedna o sen kazdého mladého muze, ale soucasna
spoleénost by to nikdy vefejnd nedovolila. Zeny, které by se takto projevovaly, by v3ak jiz

pro tyto informatory nebyly tolik pfitazlivé, protoze by ztracely néco ze své Zenskosti.

., Zenskejm to prosté neslusi, kdyz sou na kary. Vo takovou bych si neoprel ani kolo. U

chlapa je to néco jinyho. Taky snese vic."®

Zde se setkavame s jasnym projevem uplatiované hegemonie genderového fadu,
kterd ma zcela jiné pozadavky na muze a Zeny a to i navzdory tomu, Ze dané spolecenstvi
osob vyznava idedly, jako jsou individualita, svoboda, rovnost a podobné. Kategorické
odmitnuti né€kterych projevll u Zen a neproblematické operovani se stejnym u muzi. Dale

pfejimani obecnych stereotypli o fyzické zdatnosti muzii a zen ve prospéch muza.

Kapela ,,S", kterd je tvofena pouze muzi, povazuje tento slogan za urity prezitek z
dob, kdy byla rockova scéna v plenkach a soucasné uspésné kapely se teprve hledaly. To
bylo spojeno s fadou riiznych experimentli a neuvazenymi projevy, které vypovidaji o
zpuisobu, jak se rockova superstar umi/neumi vypofadat s nabytou slavou, penézi a piizni
fanouskll. Jednd se vSak pry spiSe o zalezitost let minulych, kterd se soucasnosti nema
téméf nic spolecného a slogan ,,sex, drogy, rock'n'roll" piedstavuje jen urcité pozlatko
nebo spise poznavaci znacku urcité subkultury lidi ¢i osob, které vytvareji urcité produkty
s rockovou tématikou.®® Na druhé strang vsak piitomnost a podileni Zen na t&chto
aktivitach kategoricky odmitli z toho divodu, Ze se do této pozice téméf Zeny nemohou
dostat. MySleno do pozice rockové superstar, cozZ je jasna znamka reprodukce genderového

stereotypu, ktery Zenu z tohoto prostfedi takika vylucuje. Fakt, ze vSak zeny v tomto

&8 Martin, 26 let, kapela,,D".
% Trika, obaly od CD a jinych nosi&t, odznaky a placky a dalsi.
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jednani mohou sehrdvat zasadni a aktivni ulohu a tou je pozice sexualnich partnerd,
nezminili. Kytarista Michal se vyjadfil, ze takovéto aktivity jsou zalezitosti jedince a je
Cisté¢ v jeho rezii, zdali se jim bude oddavat, nebo nebude. Omezeni predstavuji pouze
vétSinova spoleCnost a instituce, které je odmitaji. V ramci rockové subkultury a jeji
moralky Zadna omezeni nepocituje. Celkové tedy informatofi i informatorky shledavaji, ze
v ramci rockové subkultury je uplatiovana dvoji moralka, avS§ak muZzi jsou k tomuto
nastaveni spolecenského fddu mnohem shovivavéejsi, kdy argumentuji urcitou danosti a

zakorenénosti tohoto fadu.

5.7. Hudba jako profese

Prestoze je hudebni prostfedi a prosttedi hudebnich hvézd atraktivni pro fadu muza a
zen, coz se jisté poji s financni strankou véci a spoleCenskym uznanim, jedna se o prostredi
obyvané predevSim muzi (Leonard, 2007; Kolarova, 2011; Assante, 2010). Kromé¢
stereotypniho pojimani, ze se Zensky zivot soustiedi spiSe na domaci sféru a muzsky na
sféru vetejnou, se z uvedenych praci jevi, ze je to predné zplsobeno historickym vyvojem
hudebniho a v naSem piipadé vyvoje rockového zanru. Déle pak faktem, Ze je provozovani
soucasné hudby zpravidla spojeno s obsluhou technickych zatizeni, kterd rovnéZz nejsou s
Zenami spojovana. Jistou paralelu spatfuji i s dilem feministické kriticky Elaine Showalter
(1977), ktera ve svém dile problematizuje tradi¢ni anglo-americky kanon, ktery
pfedstavuje soubor autort a textd, kterym je pfipisovana vysokd kulturni hodnota, avSak
tyto texty a autofi jsou vybirdni a interpretovani z muzského hlediska. Toto hledisko je
poté prezentovano jako univerzalni. Dostavame se tak k procesu urcité zacyklenosti, kdy je
tato perspektiva reprodukovana v dalSich institucich jako jsou Skolstvi, média a vetejné
minéni. Jako zisadni vidi Showalter klast diraz na feministickou teorii literatury a
interpretaci textd z perspektivy Zeny. Dal§im bodem je, Ze vybrané texty a autofi Spadajici
do kanonu, jsou bili, heterosexualni muzi ze stfednich nebo vysSich tfid, coz opét
napomaha reprodukovani stereotypti ve spolecnosti. Cilem je tak dosahnout interpretacni
plurality a rozSitovani mySlenkovych obzorl, coz dle mého nazoru plati i v hudbé. Elaine
Showalter ptichazi s konceptem trojiho zptsobu tvorby Zen, ktery mapuje tvuréi obdobi
Zen od roku 1840. Obdobi femininni (Showalter in Oates-Indruchova, 1998: 228-230) se

vyznacuje vyznamnym rysem a tim je imitace a snaha vyrovnat se muzskému zptisobu

7% Showalter rozliSuje obdobi: femininni (1840-1880), feministické (1880-1920) a Zenské (od roku 1920) in
Oates-Indruchova 1998: 228-230
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tvorby, s ¢imz se miizeme setkat i v chovani v hudb& nebo v subkulturach. Stejné tak se
napadnym jevi pfijimani muzskych pseudonymi nebo zdiraziiovani femininity Vv
superfemininnich oznacenich. Z celkové analyzy provedenych rozhovorii s informatory a
informéatorkami vyplyva, Ze je dle jejich nazoru v ¢eskych podminkach pisobeni v rockové
kapele jako povolani neredlnou zalezitosti. Tato situace plati pro muZe, a pro Zeny tim
padem dvojndsob. Informatofi a informatorky sdileji nazor, Ze provozovani hudby a
¢lenstvi v kapele mtize byt v ¢eskych pomérech provozovano spise jako konicek. Napadné
je, Zze zeny mély tendenci posuzovat svou pozici primarné podle muzt. (Beauvoir, 2000).
Dalsim faktorem je, ze rockova hudba je v soucasné dob¢ spiSe na okraji zajmu a to jak

fanouski, tak médii.

Takovéto podminky umoziuji pouhé hrstce vyvolenych, aby hudbu provozovali jako
zd0j obzivy a rovnéz se zd e pomitaji zdjmy a urité ,,hry" produentt a dasich osob,

které maji jiné nez hudebni zajmy. To vyplyva i z rozhovort s mymi informatory/kami.

,,Samo sebou, moh bych hrat celej den u mostu nebo na Namesti republiky, ale asi by ze

. S i1
mé byl ditv zebrak."

Jasne, muzes cekat, az v tobé nekdo uvidi zdroj zisku, ale o tomhle rock'n'roll vazné

neni." "

., Hele, ja si to nemaluju, u nds se tim uZivi opravdu malokdo, to Ze tam néjaka Sance je, by
¢lovek poznal a ani to ti nezaruci, ze té za mésic nevystiida néjaka jina kapela. Prosté si to

jen uzit."™

Informatorim/kam je tak vyhovujici model, ktery oddéluje sféru civilniho Zivota a

zamestnani od provozovani hudebni ¢innosti.

& Pavel, 25 let, kapela ,,D"
72 Pfemysl, 26 let, kapela,,D"
73 Jan, 33 let, kapela ,,S"
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5. 8. Reprodukce archetypii v prostiredi rockové kapely

Smyslem této sady otazek bylo zjistit, jaké konotace a asociace budou ¢lenové/ky
prazskych rockovych kapel uvadét jako odpovédi na otazku: ,jaky by mél byt clen/ka
rockové kapely?". Cilem mé&lo byt zjisténi, do jaké miry ¢lenové/ky reprodukuji archetyp
rockové kapely a v jaké mife zde vystupuje ptisobeni genderového fadu (Millet in Oates-
Indruchova , 1998: 72-88). Nancy MacDonald (2001) argumentuje, jakymi strategiemi se v
ramci specifické subkultury graffiti vytvari vlastni predstavy o muZzské maskulinité¢ a
zenské femininité, které mohou a nemusi konvenovat s predstavami mainstreamové
kultury. V piipadé mnou zvolené prazské rockové subkultury by Zena interpretka méla
napliovat vlastnosti a rysy, které se vyznacuji tvrdosti, drézdivosti a ur¢itou samostatnosti,

kterd ,,Zenu rockerku" charakterizuje.

,,Nebdt se zvukii, sdilna, neméla by byt stydlivad, prirozend, autentickd, zajimava, 0sobita,
povzbuzujici publikum, stimulujici, sexy, komunikujici s publikem, temna, zajimava,
individualni, netuctovd, odvdznd, dracice, nepoddajnd, sva, divoka, sebevédoma, aby
nebyla utapla, dokonala, pritazliva, vyzyvava nabita, inspirujici, neucesand, plnd energie,

nekonformni, kocka, rajcovni, aby védéla, co chce, rajda’

Popis Zenské femininity se zaméfuje na fyzickou krasu a pfitazlivost pro druhé
pohlavi, kterym je muz. Vlastnosti Zeny jsou v nékterych bodech v kontrastu s
mainstreamovymi piedstavami o zenské femininité, kterd se vyznacuje pasivitou, Cistotou,
kazni, ur¢itou bezmoci a odkazanim Zeny na schopného muze. Vystupuje zde napadny rys,
ktery déli zeny uvnitf subkultury rocku na interpretky a fanynky. V pfipad¢€ zen interpretek
zenam piislusi jista davka svobody jednani a svébytnosti. Fanynky a posluchacky
rockového zanru na druhé strané zastupuji urCitou pasivitu a poslusnost. Pouze u odpovédi
ziskanych od informatorek kapel sloZenych pouze z Zen jsem tyto popisy pasivity neziskal,
¢ili zde roli sehrava i genderové slozeni kapely. Muzi zdlraznovali fyzické nebo erotické
atributy, které v mnoha ptipadech nebyly vylozené lichotivé. Zeny dosazovaly vlastnosti
svych idolt - Zen, se kterymi se ztotoZiuji a nechavaji se jimi inspirovat. Piestoze je Zenam

pfiznana ur¢itd mira aktivnosti, stale jsou zavislé na muzich.

Idealni ,,model" rockera ptredklada obrazek silné maskulinniho muze, kdy je
vyzdvihovéana fyzickd zdatnost, vzpurnost a sobéstac¢nost jedince. Muz se ,,zodpovida" jen
sdm sob¢ a svym idedliim, které jsou pro néj posvatné. Sankce ze strany spolecnosti Ci

blizkych 0sob nejsou pfili§ brany v potaz. Naopak jsou rozpory a potycky s institucemi a

59



idedly mainstramové spoleCnosti hodnoceny kladné¢ a predstavuji jakési ,,dikazy"
pravdivosti tohoto jednani. Materialni bohatstvi neni zdrojem spoleCenské prestize a

postaveni v ramci subkultury. Je jim setrvavani ve své odhodlanosti a nezdolnosti.

WOilny, tvrdadk,, cilevédomy, trosku hajzl, osobity, sam sebou, borecek, cestovatel, grazl,
suverén, kapo, tahoun, frajirek, $éf, idol, bavic, sympatik, drzy, rebel, typek, Z&dnej
posera”

U muzi se atributy veskrze shoduji, at’ uz se jedna o interpreta ¢i posluchace -
konzumenta. Vzdy je dominantni tvrdost, pojeti vnitini svobody a nespoutanosti. Z
vysledkd analyzy odpovédi vyplyva, Ze soucasnd prazska rockova subkultura mé jasné
predstavy o podobé ,,rockera" a ,,rockery", které na jedné stran¢ piedstavuji specifickou
sadu hodnot a méfitek. Na strané druhé vSak v mnoha bodech koresponduji s obecnymi
predstavami o muzské maskulinité¢ a Zenské femininité a to predevSim v uspotadani v

ramci hierarchie nadvlady a podfizenosti ve spolecnosti.

5. 9. Texty pisni

V ramci této otazky jsem posuzoval a analyzoval texty participujicich kapel. VSimal
jsem si, zdali je pro tvorbu textl uplatiiovana ceStina nebo jiné jazyky a jaky to ma
vyznam. Déle pak, zdali jsou vyuZzivany metafory, symbolismy pfirovnani a dalsi fecnické
prosttedky, protoZze mnohdy je snazsi vyslovit n€které véci ,,zasifrovang", nebo mize byt
uvnitt zdanlivé bézného textu ukryt urcity skryty vyznam. Tento okruh mél rovnéz za ucel
postihnout, zdali a jaké jsou pfitomny rozdily texti a jaké jsou jejich obsahy, pokud je
tvoii muz a pokud Zena. Victor J. Seidler (1989: 96-97) pojednava o tom, jakymi
mechanismy se muzi vypotfadavaji se stereotypnimi pfedstavami o muzské maskulinité,
ktera jim veli neprojevovat city, nebyt slaby a nechovat se jako Zena. Stejnou tendenci
muzeme nalézt i v textech kapel participujicich na mém vyzkumu. Tyto texty se vyznacuji
manifestaci tvrdosti a dalSich vlastnosti spojovanych s muZzi uvnitf rockové subkultury.
Rozdily v uzivani &edtiny nebo anglictiny’® se vyskytovaly v zavislosti na tom, kdo byl
autorem textd. Z celkové analyzy textl vyplynulo, Ze v ceStiné spiSe tvofi Zeny a v

angli¢tiné muzi.

7 Jiny jazyk participujici kapely neuplatfiovaly.
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Cesky jazyk si kapely volily z toho daivodu, Ze je podle jejich nazoru krasny,
napadity a daleko Iépe se v ném tvoii slovni spojeni. Cesky jazyk je témito
informatory/kami povazovan za ,,zp&vn&j§i"”". Daldim dilezitym aspektem je fakt, Ze
vétSina publika konkrétnich kapel je ¢eské narodnosti a kapely samy nemaji pfili§ mnoho
ambici, aby prezentovaly svou tvorbu v zahrani¢i. Informatorky ve svych odpovédich
projevovaly tendenci soustiedit tvorbu svych kapel spiSe lokalné, kdezto muzi usilovali o

expanzi a ziskani co nejvétsiho uspéchu (Indruchova, 1998: 75).

Obsahy téchto textt byly tvofeny: laska a osobni vztahy, frustrace, melancholie,
muzi a vztahy k muziim, sex piiroda a Zivoci$na fiSe, kde vznikaly rizna ptirovnani a
analogie mezi zivociSnou i8i a Fisi lidskou. Prestoze jsou mnohdy texty napadité a svou
hravosti mnohdy balancuji na pomezi lehké infantilnosti, dotykaji se zavaznych témat, jako
jsou domaci nasili, Zzenské diskriminace, vykotfenénost, zoufalstvi. Pravé tato hravéa forma,
kterd mize pfipominat deni¢ek dospivajici slecny, pridava témto obsahiim na autenti¢nosti
a naléhavosti, coz potvrdily jak samotné ¢lenky, tak nc¢které divacky a divaci. Texty tato

sdéleni podavaji v podobé metafor a symbolickych motivi.

y1eweeV pOkoji se mracna sndsi...., nic nevnimaji maly spaci...., sykorky spi a sovy
vstavaj,...stiny ze zdi jen smutné mavaj..., jen lahve do ticha cinkaj...., kost si zahrab, uz se

blizi"......

Dle vypovédi informatorti a informatorek, ktefi pro komponovani textt preferovali
angliCtinu, je anglictina pro tvofeni textll jednodussi nastroj a se stylem rock je spojovana
spiSe nez jazyk Cesky. Angli¢tina je dle jejich nazoru pro vytvafeni text pisni snazsi, je
Rovnéz tito informatofi/ky sympatizuji se slovnikem rockového stylu, ktery obsahuje fady

specifickych vyrazi, které maji svlij vyznam pouze v tomto prostedi.

,,Je to uplné jinej a samostatnej jazyk, nemiizes najit ten spravnej ekvivalent tieba ,,we will

rock till the end"’®.

Z analyzy textl a odpovédi informatort, kteti v kapele sehravaji Glohu zpévaka,
vyplynul zajimavy jev a tim je inklinace k anglickému jazyku z toho divodu, ze je pro
interpreta - muze snazsi vyslovit néktera témata v cizim jazyce, nezli kdyby tak ucinil v

rodném jazyce - v ¢estiné. Jedna se o témata, ktera spise ,,ptislusi" Zenam: laska, vnitini

> my3leno, ze obsahuje mnozstvi mékkych souhlasek a samohlések.
76 |.vs n
Jifi, 27 let, kapela ,,D
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prozivani, stesk, zklamani a dalsi. MacDonald (2001: 130) hovoii o tom, Zze Zeny musi
zUstat Zenami proto, aby muzi mohli byt muZi a naplnili spoleenskou predstavu u muzské
maskulinité, ktera je v binarni opozici k Zenské femininité. Jedna bez druhé nemohou
existovat, Muzsky znamena byt ,,neZzensky" (Kimmel, 1987, in MacDonald, 2001: 141-

142). Nazornou muze byt ukazka jednoho z texta.
Rock N Roll

Kiss me, Kill me Love me too, You don’t trick me Cause honey, I ain’t no fool

Polib mé&, zabij m¢, miluj mé, ale nezkousej na me triky zlato, protoZe nejsem zadny blazen
Oh, no, Oh no, well noo

Ale ne, to ne

Love me, hate me I’ll love you too Just don’t play me Cause honey, | ain’t no fool

Miluj mé¢, nenavid, taky té miluju, ale nezkouSej si se mnou hrat zlato, protoze nejsem

Zadny blazen...

Oh, no, Oh no, well noo
Ale ne, to ne

Jolana, She’s a fine girl 4x
Jolana je skvéla divka...
Momma said / Papa said
Mama tikala, tata fikal...

Jolana, She’s a fine girl 4x

Jolana je skvéla divka.

Uvedeny text popisuje prostfednictvim metafor ,,klasické romantické predstavy" o
vztahu, ktery je kombinaci lasky, ale i svaru zaroven. Nicméné jeden z aktéri tohoto
vztahu se vyjadifuje, Ze on se tak snadno zmanipulovat neda. Vzhledem ke konotacim
tohoto a dalSich versti a také vzhledem k faktu, ze autorem textu je muz, mizeme
predpokladat, Zze onou osobou je muz. Text na jedné stran¢ ironizuje tllohu rodic¢ii a autorit

ve svém parafrazovani klasickych vét o hodnych hol¢ickach a chlapeccich, avSak svou
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formou devalvuje i tlohu Zeny v tomto vztahu. Zena/partnerka je zde oznadovana jako
mald hol¢i¢ka, zatimco druhd postava, kterd tim padem piisobi mnohem rozhodnéji a

aktivnéji, potvrzuje sdilenou piedstavu o vlastnostech ,,rockera" - muze.

Texty tvofené informatory vyzkumu piedné obsahovaly to, co kapela spoleéné
zaziva, o ¢em diskutuje, co ji potkava a miji. Hlavnimi tématy jsou: laska, sex, alkohol,
uzivani drog, penize, konzumni styl Zivota, protloukdni se mladého Cloveéka Zivotem,
hledani cile, osamocenost. S tématy pisni a jejich obsahy se ¢lenové/ky kapely ztotoznuji.
Texty neobsahuji pfili§ metafor ¢i ukrytych symbold, ale spiSe uplatiuji vyzkouSené
,,rockové fraze", aby na divaka co nejsilnéji piisobily a pfipomnély zlatou éru rocku. VéEtsi

dilezitost je spise ptikladana instrumentdlni ¢asti, celkové nalad¢ pisné a atmosféte.

Dal$im dilezitym bodem bylo, do jaké miry se clenové s texty dané kapely
ztotoziuji a jakou roli zde sehrdva gender. Zenam patriarchalni diskurz umoziuje
promlouvat pouze ,,muzskym jazykem", coZ zpiisobuje, Ze se nemohou zcela vyjadfit,
protoZze mohou operovat pouze s vyznamy, které vSak nereflektuji Zenskou zkuSenost.
Proto je tfeba, aby se zeny obratily k ,,zenskému jazyku", a vzepiely se jazyku
patriarchdlnimu dominantnimu a rovnéz samy zacaly tvofit (Cixous, 1981: 334-348).
Muzeme ptedpokladat, ze se tento rozdil mezi muzskou a Zenskou zkuSenosti mize
promitnout v situacich, kdy Zena Cte/performuje text tvofeny muzem nebo, pokud muz

cte/performuje text, ktery byl vytvofen Zenou.

V piipad¢ nékterych mych informatort jsem obdrzel vyjadieni, Ze se s texty své
kapely, které vytvarela Zzena, neztotoziuji a spiSe se zaméfuji na instrumentalni ¢ast a
celkovou naladu pisné. Stejné tak nékteré informatorky ptipustily, ze ne vSechny obsahy
téchto texti mohou byt muzim srozumitelné, nebo jim muz nepriklada ptilis velkou

pozornost, protoZe je poklada za zbyte¢né.

. Muzskej asi nemiize uplnée pochopit, co se holce honi hlavou, kdyz se citi odkopnuta po
tom, co do vztahu dala vsechno a ted’ nema nic. Naopak kdejaka holcina se v tom miize

najit."77

Autorka Janice Radway, kterd se vénovala studiu Cetby romantické literatury,
ptichazi s pojetim specifickych kulturnich kompetenci, které ¢tenadikdm romanci umoziuji

interpretovat Zanr romantické literatury tak, jak jej interpretuji a nachazeji v ném svij

77 Lucie, 26 let, kapela ,, K"
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specificky smysl a pozitek. Na rozdil od popisovanych muzi, ktefi tomuto pocinani
naprosto nerozumi, protoZe nevlastni ty ,,spravné” kulturni kompetence, které jsou
vysledkem konkrétnich socialnich podminek a lokace jedince ( Radway, 1984: 169-218).
Stejné tak podobné kulturni kompetence vlastni posluchaci’ky rockové hudby a stejné tak
mohou mit posluchacky rockové hudby opét jiné kompetence nez muzi, kteti nalezi k této

subkultufe.

S timto jevem jsem se setkal pouze v této podobé&, zeny spiSe nekteré texty oznacily
za bandlni nebo pfili§ popisné. Muzi informatofi se na druhé strané vyjadiovali, ze ,,tohle

78n

neni nic pro Zeny " a je to jen zalezitost muZze a toho, jak Zije sviij Zivot.

5.10. Projev kapely a mira stylizace

Nedilnou soucasti ptisobeni v subkultuie a rovnéz i v hudebnich kapelach je Uprava
zevnéjsku, stylizace, specificky pohyb, gesta a jazyk (Hebdige 1988 in Kolafova, 2011).
Tyto upravy rovnéz souviseji se zminénym subkulturnim kapitalem (Thorton, 1996),
kterym clenové subkultury vyjadfuji znalost a miru participace na dané subkultufe. Tato
kapitola je spiSe popisného charakteru, protoze je jeji snahou ptiblizit ctenafi/ce miru, s

jakou probiha Uprava zevnéjsku a stylizace u kapel s riznym genderovym sloZenim.

Pro kapelu ,,N" (3 Zeny) je mira stylizace specifickym rysem, kdy béhem vystoupeni
uplatiiuji rafinované kostymy a pievleky, které se vyznacuji bizarnimi tvary a pouzitymi
materialy. Rovnéz je cely vysledek doplnén pestrym licenim a ucesy. KdyZ jsem se ¢lenek
dotézal, jakou ulohu tyto kostymy spliuji, bylo mi odpovézeno, ze primarné slouzi
samotnym ¢lenkdm pro navozeni urCité nalady, neobycejnosti, vyjimecnosti okamziku.
Teprve potom mohou sehravat sekundéarni tllohu, jak ptisobit na divaky/cky. Prestoze jsou
tyto kostymy mezi divaky/Ckami cCasto diskutovanym tématem, na vystoupenich a
koncertech nebyly ptitomny tendence tyto prvky piejimat nebo napodobovat. Co se tyce
pohybu a nonverbalni komunikace, kapela plsobi spiSe statickym dojmem a hudebni

slozka pisni je misty doplnéna gestikulaci smérem k publiku.

Kapela ,,R" (4 Zeny) jde mirou stylizace a Upravou zevnéjsku ruku v ruce s rockovym

zanrem, kdy jsou reprodukovany atributy spravného rockera. Obleceni a uprava zevnéjSku

78 . v R P , . v e v v , v ,
Projev uplatiiovani bindrnich opozic a rozdélovani svéta na muzsky a Zensky.
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zptisobem DIY ™, tmavé barvy obledeni a lieni, pevné boty, dlouhé vlasy a energicky
pohyb po jevisti vSech Clenek kapely. Celkové maji vystoupeni obsdhnout piedstavu
jakéhosi ,,spadu", kdy vysledny dojem ptisobi, Ze kapela chce maximalné vyuzit Cas, ktery
ji byl v ramci vystoupeni poskytnut. Od zacatku vystoupeni tak frontmanka kapely spolu s
ostatnimi hrackami apeluji na divéky/Cky, aby se do vystoupeni zapojili, vyzdvihuji
vyjime¢nost okamziku a pracuji s motivy, jakymi jsou starnuti ve smyslu ubihajiciho ¢asu,

ventilace agresivnich nalad, radost z energie a proZitku situace.

V tomto bodé kapela ,,K" (3 Zeny, 1 muZ) zastavala spiSe rezervovany postoj, kdy je
aby pii vystoupeni n&jakym zptsobem interpretky/ty nelimitoval. Cemu ale vichni
¢lenové prikladali dalezitost, byl pohyb po jevisti a pfedavani energie pomoci pohybt, gest
a prociténi samotného vystoupeni®® Dilezitym se jim jevilo, aby interpretky/ti na jevisti
nepusobili strnulym dojmem a naopak vS§emoznymi zpisoby pusobili na divaky i na sebe

samotné.

Clovéka to désné strhne, kdyz tieba Lucka zacne parit, tak se taky hned piidim a

nenecham ji v tom"®

Kapela ,,B" (3 zeny, jeden muz) mife stylizace piikladala na vétsi dulezitosti, kdy
¢lenky i frontman kapely uvedli, Ze na vystoupeni nosi jiné nez civilni obleceni a divky se
vzdy nali¢i. Mezi obleCenim pievazuji tmavé barvy a trika s barevnymi potisky, ktera
odkazuji na slavné rockové kapely. Daleko vice nez o podtrZzeni rockové vizazZe se jedna o
vyjadieni mimofadnosti okamziku, coz pro né koncert a vystoupeni predstavuji. Kapela
béhem vystoupeni plisobi uvolnénym dojmem, kdy ¢lenové kapely navazuji o¢ni kontakt s
divaky i mezi sebou, coz pisobi profesionalnim dojmem, protoze tak publiku vyjadiuji, ze

se mohou soustfedit i na jiné¢ véci nez samotnou hru na nastroj a zpév.

Pro kapelu ,,F" (2 muzi, 2 Zeny) nepredstavuje image a zevnéjSek prilis dulezity
vyjadfovaci prostfedek. VSichni ¢lenové/ky se oblékaji spiSe civilné a to i1 na koncertech.
Oba muzi maji plnovous a kratce stiizené vlasy. Zadné dal§i vyrazngjsi prvky jsem na
jejich zevn&jsku neshledal. Clenky Katka (30 let) a Renata (29 let) rovnéz preferuji spise
lezérni médu bez vyraznéjsich prvkii. Li¢eni obou dvou nebylo nijak zvIast' vyrazné a to i

béhem vystoupeni a koncertii. Podobné je tomu i s tpravou vlasii a médnimi dopliiky.

7% Zkratka amerického vyrazu ,,do it your self" - zpUsob vytvareni vlastnich produktl, obleceni a ozdob
% tzv. , feeling" - odvozeno z anglického slova feel
81 Marie, vék 27 let, skupina ,,K"
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1o, co chceme vyjadrit, je obsazeno predevsim v nasi hudbe, textech...., ne v nasem

zevnéjsku a v tom, jak vypaddame. "™

Zanr rocke'n'roll a rock piedstavuji jakysi ,,modni styl" v ramci hudebniho svéta, kdy

rock zastupuje urcitou ,,tvrdost" a vlastni specificky zpusob stylizace a upravu zevnéjsku.

Zevngjsek Clend/ky kapely ,,D" (4 muzi, jedna zena) lze proto oznalit za vysoce
stylizovany. Jednotlivé prvky tpravy zevnéjSku zcela koresponduji s Zanrem rock'n'roll.
Odév muzii se sklada predeviim z kozeného a dzinového obledeni tmavych barev. Uéesy
¢lent kapely jsou bud’ zcela dlouhé vlasy nebo delsi vlasy na jedné stran¢ a na druhé strané
hlavy vyholené nebo vyrazn€ zkracené. VSichni Ctyii Clenové vlastni vice nez jedno
tetovani na rtiznych ¢éastech téla a nékolik ¢lenit muzi ma propichnuté usi a nosi nausnice.
U jediné Zeny v kapele (Mirka 22 let) rovnéz prevazuji tmavé odstiny barev obleceni a
nejCastéji je zastoupeno kozené nebo dzinové obleceni. Mirka je rovnéz vlastnikem
nékolika tetovani. NejcastejSim vrchnim dilem obleceni jsou u muzl i u Mirky Cernd tricka
s logy ¢i obrazky znamych rockovych kapel. Zpévacka Mirka uvedla, Ze sukn¢ a Saty nosi

zcela minimalné a pokud ano, jednd se o tmavé provedeni.

V otézce oblékani a stylizace byly odpovédi ¢lenti kapely ,,S™ (4 muzi) vice méné
shodné. Vzhledem k tomu, Ze vSichni ¢lenové jsou jiz zaméstnani na plny pracovni uvazek,
rozliSuji pfechody mezi pracovnim a hudebnim prostfedim, coz je vyjadieno i jejich
zevngjskem®®. Stejné vnimaji i posluchade rockové hudby a jista uniformita rockového
stylu pro n€ nepfedstavuje cosi negativniho. Naopak ve stejném stylu spatiujici manifestaci
a vyjadreni toho, ze osoba inklinuje k urcité skupiné¢ podobné smyslejicich osob, vyznava
urc¢ité hodnoty, ma jisté zaliby a podobné. Mezi prvky této manifestace patii dlouhé vlasy,
noseni tmavého obleceni z dzinového nebo koZené¢ho materidlu, pevné boty a kovové
Sperky a ptivésky. Kapela se na podiu snazi piisobit co nejvice energicky a vyjadfovat svilj
entuziazmus. Clenové se vyjadtili, Ze tento pohyb na podiu® a gesta smérem k divakim
jsou soucasti pravidelnych zkousek, o ¢emz sem se mohl i sam coby vyzkumnik a

pozorovatel presvédcit.

82 Katka, vék 30 let, kapela ,,F"
® To, e se odpovédi na tuto otazku shodovaly, jsem vyuzil a dal3i z nasleduijicich schiizek jsem zamérné
naplanoval v odpolednich hodinach, abych mohl vysledky rozhovor(i porovnat s tim, jak se informator/ka na
schlizku dostavi.
¥ pro bubenika ptedstavuje praci s pali¢kami, povstavani a gestikulace rukou na divaky
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5.11. Genderovy dualismus v prostiedi prazskych rockovych klubi

Rozdéleni muzského a zenského svéta predstavuje urcité zredukovani, které
vyzdvihuje biologické rozdily a zdaraziuje tzv. ,,onticky rozdil”, ktery ma ptedstavovat
cosi neménného a ptirozené¢ho. Sexismus a diskriminace na zakladé genderové piislusnosti
jsou natolik prostoupené spolecnosti, ze je mizeme ocekdvat i v tak specifické skupiné
lidi, jako je prostfedi prazské rockové subkultury. Genderovy dualismus, ktery Zendm
urCuje pasivni misto v domaci sféfe a muzim aktivni ve sféfe vetejné, je vysledkem
hegemonnich praktik muzskych mocenskych spolkii. Neexistuje jednozna¢né ptipsani
genderovych vlastnosti podle urcitych télesnych znakii, nybrz se ¢lenové spolecnosti
naucili ,,hrat" uréitou genderovou roli, kterd je od nich vyZadovdna genderovym
kontextem. S timto fenoménem se poji ptistup k pozicim pracovniho trhu, v rdmci délby
prace a tato organizace se reprodukuje prostiednictvim socializace, kdy si jedinci osvojuji
genderové role, které jsou jim p¥ifazeny (Harding, 1991 in Smausova, 2002: 18-19). Spise
nez dusledek urcité ,,piirozené" povahy véci tak déleni svéta plni socialni funkci a tou je
udrzovani muzské nadvlady (Smausova, 2002: 15-27). Pfitomnost tohoto ¢&lenéni
spole¢nosti jsem se pokusil zohlednit i ve své vyzkumné Cinnosti a soustiedil jsem se na
vypoveédi mych informatori/ek a zucastnéné pozorovani, kde jsem sledoval déleni roli,
délbu prace a dalsi projevy, které pfisuzuji ur¢ité vlastnosti a role na zadkladé domnélé

genderové prislusnosti.

V odpovédich na otazky, které se tykaly diferenciace a rozdilného pfistupu na zékladé
pohlavi, se informatorky z kapel tvofenymi pouze zenami (,,N" a ,,R") nesetkaly s projevy,
které by oznadily za sexistické ¢i reprodukujici genderové stereotypy. Prestoze by se dalo
vzhledem k jejich povaze a ptistupu konstatovat, Ze jsou ¢lenky kapel ,,N" a ,,R" senzitivni
vici takovym projeviim, nijak zvIlast vasnivé se vii€i tomuto tématu nevyjadiovaly. Ani ja
jsem b&hem vystoupeni nezaznamenal takovéto projevy, €i takové odpovédi neziskal od
nékoho z hostt. Informatorkami byly uvadény piipady délby prace, kdy muzi nosi tézké
predméty, obsluhuji technicka zafizeni a dopravni prostiedky. Zeny se na druhé strand
staraji o pohostinstvi, vybiraji vstupné, plni funkci jakéhosi ,,zkréSleni" prostfedi a dané
skupiny osob.

V ramci kapel, kde je smiSeny pomér muzl a zen, byly popsany diferenciace roli a

N 24
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silu a zeny véci, které jsou spojené s pohostinnosti a milym pfistupem. Projevy
genderovych stereotypl byly spatfovany v nutnosti muzi ptisobit tvrdé za vSech okolnosti,

coz mize vést k pretvarce nebo manifestaci urCitych gest pro potvrzeni téchto ryst.

,» Kluci se neustéle postrkujou a ukazujou, kdo ma veétsi paru, staci potom par piv a pitoma

y oy . . 85
rvacka muze pokazit celej koncert."”

Rovnéz zde panoval nazor, ze se nckteré divky snazi stylizovat do sexualné
ptistupnych a otevienych v navazovani kontaktt jen proto, aby naplnily urcity archetyp
,rockerky", a potvrdily tak svou pozici v této skuping. V rockovém prostredi je bézné
uzivani velkého mnoZstvi sexudlnich nardzek, dvojsmysli ¢i urcitého snizovani
jednotlivych pohlavi jak ze strany muzl, tak Zen. Neni to vSak vniméano jako néco
vylozené negativniho. Pfestoze tyto Zertem minéné nardzky mohou mit vaznéjSi dopad,
protoze reprodukuji jisté stereotypy, nejedna se o néco, co by tento kolektiv kategoricky

zamitl.

Bylo zminéno ocekavani vétsi vydrze v konzumaci alkoholu u muzi a vétsi fyzické
zdatnosti, podtrhovani maskulinity a femininity Zen, kdy jsou akcentovany piedevSim

zevnéjsek a urcity sexudlni ndboj u Zen a tvrdost u muza.

,Myslim, Ze je to jako v normalni spolecnosti. Muzsky tahaj tezky veéci, Zensky spis
pracujou za barem, technicky véci zase spis resi muzsky, zensky sou zase pro zménu s

déckama, kdyz néjaky jsou. "™

V ptipad¢ kapely ,,D" drtivou vétSinu publika tvofi pfiznivei Zanru, to znamena, ze se
jedna o ¢leny prazské subkultury rock'n'roll. Tato subkultura se projevuje pomérné silnou
diferenciaci muzskych a zenskych roli. Rovnéz se da prohlésit, Ze se jedna o prostiedi, kde
jsou zeny vysoce sexualizovany a u muzi je podtrhovana jejich maskulinita. To se
projevuje v manifestaci tvrdosti, suverenité a potlatovani emoci, které by mohly
vyjadiovat urcitou slabost. U Zen je zdUraznovana jejich sexualita, coZ se odrazi v jejich
zevng¢jSku, ale 1 ve vSudyptitomnych dvojsmyslech a narazkach, které vSak prondseji muzi
i zeny samy. Tato zdlraznéna bipolarita vnimani muzii a zen je obsaZzena i v samotné
hudb¢ a textech pisni. B€hem rozhovort a ani béhem pozorovani jsem nebyl svédkem, ze
by néktera osoba byla proti tomuto v opozici. Celkove jsou tyto projevy schvalovany a na

otazky, které se tohoto tykaly, mi bylo fec¢eno, ze ,,fo samozrejmé lidé neberou doslovnée".

8 Tereza, 29 let, kapela ,,B"
86 Pavel, 25 let, kapela ,,D"
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Rovnéz jsou cenény urcité vlastnosti u muzii a u Zen a naopak jsou sankciovany ty projevy,
kter¢ danému pohlavi ,,neptislusi". Pfedn¢ se jednd o projevy muzli, které mohou byt
oznaceny ostatnimi ¢leny kolektivu za Zenské nebo zzenstilé. MuZi se tak snazi chovat
maximalné ,,nezensky" a zdlraziovat tvrdost, vyrovnanost, samostatnost. Tyto pozadavky

a ocekdvani jsou projevovany jak ze strany muzu, tak zen.

,,Ubrecenej zpeévik neni moc sexy, to si dokazu predstavit v nejakym popiku, ale na

rockovym festiku by s timhle asi moc nepochodil. "

Dale jsem se v prosttedi kapely ,,D" setkal s posuzovanim jedince na zéklad¢ jeho
pohlavi, kdy Zeny byly vnimany a hodnoceny zpravidla v ramci celé kapely, zatimco

v

muzim je pozitivni ohodnoceni pfi¢itano jako jednotlivedm. Uspéchy €i uznani urcitych
kterému tyto vlastnosti zena nabyla. Dal§im podobnym projevem jsou oznaceni a

komentaie typu: ,,na holku dobry", ,, je videt, Ze hraje s dobrou bandou”.

Uvniti kapely tvofené pouze muzi se u otazky, kterd postihovala délbu roli na
zaklad¢ genderové prislusnosti, clenové kapely ,,S" shodné vyjadrili, Ze zcela konvenuje se
systémem, ktery pusobi ve vétSinové spoleénosti a neshledavaji na ném cokoliv
,,neprirozeného" nebo nenormalniho. Pfitomnosti uréitych projevii sexismu nebo
diskriminace si povSiml pouze baskytarista Michal (32 let) a to v podob¢é sexudlnich
narazek ze strany muzl vic¢i Zenam a piipadnym navrhiim na seznadmeni, které dokazou
byti ,,neodbytné" a v ptipadé, ze se jedna o zadanou sle¢nu/zenu, jedna se o problém. Zde
si miZzeme povSimnout jistého majetnického rysu a tendence, ktera haji prava a pomysli
pfedev$im na muze, kteti mohou své vlastnictvi nad Zenou partnerkou vnimat jako

ohroZené.

Tim, Ze je genderovy systém vytvaren na zadklad€ binarnich opozici a déleni svéta na
muzské a Zenské, dochazi i k rozdélovani na typicky muzské role a typicky zenské role;
typicky muzské hudebni nastroje a typicky Zenské, pficemz u ,,zenskych nastroji" byva
tendence hodnotit je jako jednodussi nebo méné hodnotné. Dalsi sada otazek méla za kol
zjistit, do jaké miry genderovy fad ovliviiuje toto vnimadni uvnitf prazské rockové

subkultury.

87 Mirka, 22 let, kapela ,,D"
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Podle informatorek kapel, kde pisobi pouze Zeny (,,N" a ,,R"), neni pfi hfe na nastroj
rozhodujici, zdali hraje muz nebo Zena. Zpusob hry ¢i zpévu mlize byt specificky, protoze
se li$i mira pfistupti v ramei hudebnich instituci a kol podle toho, zdali je Zdkem/Zakyni
muZ nebo Zena, ale vysledna kvalita z&leZi na individuélnich kvalitach jedince. Dle
vypovédi informatorek kapely ,,R" je vSak publikem rozliSovano, kdo na néstroj hraje.
Pokud je to muz, je jeho hra oznaCovana ptivlastky jako virtudzni, prirazna, dominantni. U
zen ptevladaji oznaceni jako dopliujici, podbarvujici, doprovodna. Patrné zde bylo i jasné
rozd&lovani publikem nastroje na tzv. typicky muzské® a typicky Zenské®®. Z analyzy
rozhovora vyplynulo, Ze ,,typicky Zenske™ nastroje a pozice v kapele, byly oznacovany jako

v 7y

,,jednodussi”.

U kapel se smiSenym sloZenim muzli a Zen jiz bylo rozliSovani nastrojii na muzské a
zenské napadnéjsi. V podstaté vSechny uplatiiované nastroje v ramci rockové hudby byly
vyhodnoceny jako ,,spiSe muzské". Stejné tak i publikum rozliSuje, zdali na uré¢ity nastroj
hraje Zena nebo muz. Napftiklad zcela jinak pfijme fakt, Ze na s6lovou elektrickou kytaru
nehraje muz, ale Zena. S timto nastrojem, ktery vice mén¢ predstavuje symbol rocku a
rockovému stylu dominuje, byvd spojovana jistd mira virtuozity, individualnosti a
svébytnosti. Ta byva v prostiedi prazské rockové hudby spiSe ptfisuzovana muzim nez

zenam.

,,Od kytary se ocekava, ze bude dravad, vychytana a plna solicek, jeste sem nevidela

frajerku, kter by si to davala jako Page® nebo tieba Slash. "™

Zena se 0 hru na nastroj ,,miize pokusit". Nejéast&ji tomu je u basové kytary, kdy
bylo argumentovano, Ze je to z toho divodu, Ze se jedna o ,,jednoduchy" nastroj. Zpév je

pak zaleZitosti, kterou mohou provozovat muzi i Zeny.

Jako typicky muzské néstroje vyhodnotili ¢lenové kapely ,,S", tedy kapely tvorené
pouze muzi, vSechny nastroje uplatiiované v rockové hudbé s vyjimkou zpévu a klaves,
které dle jejich ndzoru mlize zastavat jak muz, tak Zena. Nicméné se informatoti kapely

,,S" ve svych preferencich v rockové hudbé priklangji k pisobeni muzi.

Je tedy zfejmé, Ze slozeni kapely mlze pomérné znacné ovliviiovat fadu ndzort

vhstntch ¢lend a to i Zen. V prostiedi které je znacné maskulinni a cenéné vlastnosti a

® elektricka kytara, bici, klavesy

° zpév, basova kytara.
% slavni kytaristé Jimmy Page a kytarista kapely Guns'n'Roses s piezdivkou ,,Slash"
ot Mirka, vék 22 let, kapela ,,D"

8
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dovednosti pfisuzuje skupina predevS$im muzim, ma zena zpravidla moznost ,,pouhé

napodoby" muzskych vykontl, protoze je jiz na jeji vykon timto prizmatem pohliZeno.
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Medailonek - zdznam z koncertu

V této ¢asti bych rad ilustroval pribéh akce potadané prazskou rockovou subkulturou, aby
tak ¢tenafi/ky méli moznost spojit si jednotlivé charakteristiky a projevy s urcitou udalosti

a celym jejim pribéhem.

Koncert potadany v ramci aktivit prazské rockové subkultury se odehral v mésici
bieznu®? 2014 v klubu ,,Dr. Vojak". Jednalo se o spole¢ny koncert prazskych kapel ,,A",
,M"a, D"%. Klub Dr. Vojék je situovén v arealu 2. LF v ulici Bucharova, Praha. Jedna se
0 mensi hudebni klub, ktery je tvofen jednou mistnosti cca 80 m2 a piedstavuje pon¢kud
atypicky prazsky klub, protoze je na rozdil od vétSiny prazskych klubl situovan v
nadzemnim podlazi a nikoli v podzemnim. Svym pojetim a vyzdobou tak pfipomina
jakousi chatku ¢i srub, ktery je umistén v prumyslovém arealu, coZ specifickym zptisobem
podtrhuje atmosféru celého podniku. S vyjimkou kapely ,,A" 1ze kapely, které vystoupily,
oznacit za rockové kapely s uplathovanymi punkovymi prvky. Prvni vystupujici kapela
A" je svou povahou spiSe typickd punkova kapela. Jednalo se rovnéz o kapelu s

nejstarsimi ¢leny.

Na koncert jsem se vydal na zdklad¢ pozvanky od zpévacky a frontmanky kapely
,,D", ktera piedstavovala jednu z mych cilovych kapel, jeZz jsem delsi dobu sledoval. Tyto
pozvanky obihaji pozvané osoby prostfednictvim socidlni sit¢ Facebook nebo pomoci
které zpravidla byva dobrovolné, nebo se ¢astka pohybuje okolo 60-200,- K¢. V tomto
ptipadé se jednalo o &astku 80,- K& Dalsim dileZitym rysem je také potvrzena ucast™,
podle které lidé zvazuji, zdali se na tuto udalost vydat. V ramci diskuzi takovéto pozvanky
pak vznika celd tfada komentaii a technik, jak dals$i hosty naldkat. Diky umisténym
profilim kapel na internetu jsem velice snadno mohl zjistit, ze kapela ,,D" pfedstavuje
jedinou kapelu s zenskou ¢lenkou Mirkou (22 let), ktera ten vecer vystoupi. Jak sem jiz
uvadél v uvodu této prace, vétSina komunikace kapely s fanousky a dal§imi osobami
probiha prostfednictvim socidlni sit¢ Facebook, takto jsem si mohl pied samotnym
vystoupenim zjiStovat orientacni a nezdvaznou ucast na akci. Podle potvrzenych zdznami

mélo na tento koncert dorazit 37 osob.

92 _ . v v YR Ts v . . . . .r s
zamérné neuvadim presné datum akce, abych zachoval anonymitu participujicich kapel

3 s . o 1. . V. /

nazvy kapel jsem z ddvodu zachovani anonymity oznacil pismeny
94 v/ v rov , . . v .

v pfipadé soc. sité Facebook neni problém monitorovat Ucast takovéto akce.
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Po prichodu na misto jsem zjistil, Ze uCast zna¢né prevysuje avizované ¢islo a klub
Dr. Vojédk ma zna¢né problémy, aby Gcastniky pohodIné usadil. Nastésti znacné mnoZzstvi
osob pravideln¢ vychazelo ven, aby se ptivitaly s nové pfichozimi, protoZze to prostory
klubu p¥ili§ neumoziiovaly, nebo se vénovaly pokufovani marihuanovych jointi *°. Zbytek
hostt, ktefi se nemohli usadit na zidle, se zcela bez okolki posadil na zem, coz nikdo z
ptitomnych nevnimal jako néco degradujiciho. Celkem tedy na misto dorazilo cca 55 osob,
z toho 40 osob byli muzi. Zacatek vystoupeni, kdy bylo dopfedu znamo potadi
vystupujicich kapel, byl avizovan na 20:00. Jak je tomu ovSem zvykem, pfipravy a
organiza¢ni zélezitosti zplsobily, ze prvni kapela, kterou byli ,,A", zacala hrat az o hodinu
pozdé&ji. To je vSak v ramci rockovych koncertt zcela bézné a i nikdo z navstévnika tim
nebyl zvlasté frustrovan. Nutno podotknout, Ze pozice tzv. ,,zvukaiG" a dalSich osob, které
zajistuji technicky chod koncertu jsou témét ve vSech ptfipadech muzi. Mohu ze své
zkuSenosti i v ramci rozhovort konstatovat, Ze jsem ja ani nikdo z mych informatort/ek
nem¢l jinou zkuSenost. Zajimavym bodem bylo, ze navzdory této prodlevé, nebyla na
misté stale pritomna frontmanka kapely ,,D" Mirka a u stoli sed¢li pouze ¢lenové jeji
kapely a vyckavali na jeji prichod, ale nikdo tento fakt nevnimal jako urcité ohrozeni

vystoupent, ale situace byla spise komentovéna slovy ,,m4 to na haku" .

Vecer tedy zahdjila kapela ,,A", kterd Citala 3 ¢leny, z toho vSichni byli muzi.
Posluchace ponc¢kud rozladilo neustalé zkouSeni wvodni pisné, kterou tak mohl
navstévnik/ce koncertu slySet rovnou tiikrat a pochvili zcela bezpecné znat vétSinu textu.
Dtivodem byla nespokojenost frontmana kapely, kterému nevyhovovalo celkové ozvuceni
a predeviim hlasitost tzv. odposlechi”’. Kapela véak navzdory tomuto Gsp&sné odehrala
sviij ,,set"%, ktery ¢ital 6 pisni a celé vystoupeni trvalo 40 minut. Obecenstvo potleskem a
hvizdem dévalo najevo své potéSeni, ale pfili§ nereagovalo na pobidky, aby se pfiblizili
vice k podiu, a vzdalili se tak od svych stolii s napoji a cigaretami, coz je v tomto prostiedi
zcela jasnym gestem, ze kapela se svym vystoupenim neziskala u divakl ptili§ Gspécht.
Texty kapely byly v cesting, pisné mély jisty politicky ndboj a kritizovaly konzumni
spole¢nost a socialismus. Samotni interpreti kapely ,,A" byli stylizovani do klasického

punk-rockového hdvu obsahujici ¢erné obleceni a ,,tvrd€" vyhliZejici image doplnénou 0

%> Obsah cigarety jsem nezkoumal, protoze by samoziejmé mohla obsahovat i jinou latku, ale specificka
viné o tom nenechala pochyb.
% Napadné, jak jsou tyto projevy vnimany kladné, protoze symbolizuji rebelii a nespoutanost dotyéného.
%7 Soustava reproduktor(, které vedou zvuk smérem na hrajici interprety/ky, aby mohli slydet vytvaieny
zvuk
% \iyraz pochdazejici z angli¢tiny, ktery oznatuje seznam vybranych skladeb, které kapela hodla béhem
vystoupeni odehrat.
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typicke atributy, jakymi jsou dlouhé a barvené vlasy, kovové dopliiky a Sperky. Vékové
slozeni kapely bylo nejstarsi ze tii vystupujicich kapel (prumérny vek 35 let). Interpreti
zaujimali spiSe statické pozice a soustfedili se na svou hru na nastroj. Pouze frontman
navazoval o¢ni kontakt s publikem a sviij projev doprovazel gesty a pohyby rukou. B€hem

celého vystoupeni vsichni interpreti konzumovali pivo a ptipijeli si spolu s publikem.

Po skonceni vystoupeni kapely ,,A" prob¢hly technické tpravy a ptipravy na dalsi
vystoupeni i repertodr, kde padalo mnoZstvi sprostych slov, coZ podtrhlo drsnou image celé
kapely. Nicméné si tim kapela ziskala zna¢né sympatie publika. SloZeni kapely bylo
vyrazné¢ mladsi. Primérny vék byl 28 let. Vystoupeni kapely ,,M" bylo vice pohybové a

vvvvvv

kazdou novou pisenn prokladal vSemoznymi historkami a vybizenim publika ,,nebudte

socky a podte k nam®"

. Kapela zahrdla celkem 7 skladeb a jeden ptidavek, ktery
piedstavovala pisen ,,Lost", jednalo se o pisen, kterou kapela zahrdla jiz v Uvodu. Texty
pisni byly v angli¢tin¢ a vénovaly se pfedev§im partnerskym vztahiim, Zendm a drogam.
Frontman kapely vystupoval velice suverénné a podafilo se mu pifimét cca 12 osob, aby se
ptiblizily k podiu a podporovaly vystoupeni tancem a skandovanim. Stejn¢ jako samotna
kapela se i pfitomni divaci odhodlali k hlasitému pokiikovani a vybizeni, které rovnéz
obsahovalo fadu sprostych slov. Na zavér vystoupeni zpévak Jan zminil adresu webovych
stranek a skuteCnost, ze si profil kapely mohou posluchaci vyhledat na socidlni siti
Facebook. Po skonceni vystoupeni, které bylo odménéno bouflivym potleskem, se
frontman kapely jal proddvat propagacni pfedméty kapely a obchazel jednotlivé stoly v
klubu. Vyuzil jsem toho, abych zhodnotil jednani pfedchozi kapely, ktera se po skonéeni
svého vystoupeni posadila zpét ke svému stolu a rozmlouvala se svymi zndmymi a mezi

sebou.

Posledni, v fadé tfeti vystupujici kapelou, byla kapela ,,D", od které jsem dostal
pozvanku na tento vecer. Jednd se o pétilennou kapelu, kde ptsobi jedina Zena na pozici
zpévacky/frontmanky. Zpévacka Mirka (22 let) do klubu dorazila po devaté hodiné.
Ocividné byla v kolektivu oblibena, protoze jeji ptichod vzbudil znacny rozruch a tada
osob se s ni chtéla pozdravit a pohovofit. Jedna se o drobnou divku, vyskou asi 163 cm, jez
mimo jiné budi pozornost svym rafinovanym tucesem, kterému dominuji bilé pruhy. Jedna

se o milou a pfatelskou divku, kterd béhem rozhovoru pusobi spise plachym dojmem.

% Snaha vybidnout publikum, aby se neostychalo pijit k podiu a tan¢ilo.
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Jakmile si Mirka vSimla, ze sedim v blizkosti podia, ptisla, aby mé pratelsky pozdravila a
podckovala mi, ze jsem na koncert pfiSel. Po nezbytnych ptipravach, kdy technika opét
pon¢kud interprety zlobila, vystoupeni skupiny ,,D" zacalo. Zp&vacka Mirka se se svou
fyzickou konstituci pon¢kud ztricela v celkovém kolektivu muzikanti, kdy se spise
choulila a pouze jemné gestikulovala volnou rukou, ve které nedrzela mikrofon. To samé
se vSak nedalo fici o jejim vokalnim projevu, ktery mnohé z ptitomnych prekvapil, coz
bylo znat na bezprostiednich reakcich publika. Silny a vyrazny vokal, ktery se pohyboval
od klidnych melodickych pasazi az po zufivy fev, dominoval celému vystoupeni a troufdm
si prohlasit, ze i celému veceru. Pokud jsem mohl vychéazet z rozhovori s kapelou, jedna se
0 jeden z hlavnich prostiedkt, jak pisobit na divaky. Myslim tim kontrast kiehkého
vzhledu a silného hlasu, o kterém kapela dobte vi a umi s nim pracovat. Pokud bychom
vystoupeni hodnotili na zéklad€ prtihlizejicich divakid/posluchact, kapela ,,D" béhem
celého vecera strhla nejvice pozornosti. Zpévacka Mirka komunikovala spiSe se svymi
hudebnimi kolegy, pfipadné pouze uvedla nazev dalsi pisn¢, aviak nijak vice publikum
,,neburcovala", jak tomu bylo v pfedchozim ptipadé. Pied navstévou tohoto koncertu jsem
se samoziejme s texty kapely ,,D" seznamil. Obsahuji pfedné motivy lasky, melancholie,
urcité vydédénosti a vnitiniho svaru. Texty pisni koresponduji s celkovou néaladou pisni a i
samotni interpreti pohybem téla, gesty a mimikou tyto obsahy potvrzuji. Projevuje se to
schoulenym drzenim téla a pohyby v pomalejSich pisnich, které maji vétSinou
melancholicky raz. Opakem je energicky pohyb spolu s vyskoky v rychlejsich pisnich. To
v sob¢ zahrnuje divoké pohyby télem i néstroji, zejména kytarami, pohazovani vlasy, ale i
vyrovnané pozy a mimika, které vyjadiuji suverenitu jedince. Nicméné v tomto sméru
muzi zaujimali pon€kud jiny postoj nez jejich frontmanka, kterd namisto suverénniho a
vyrovnaného projevu performovala emoce, jako jsou melancholie a skli¢enost, C0Z muze
leckterému divakovi konvenovat s obecnymi piedstavami o vnitinim svété muzu a zen. Na
rozdil od pfedchozich dvou kapel, se v pfipadé skupiny ,,D" na performance vystoupeni

podileli vSichni ¢lenové skupiny.

Zpévacka Mirka se vénuje sdlovému zpévu a studiu konzervatofe v Praze, coz je
patrné i na jeji vokalni zdatnosti. Zaroven vSak i instrumentélni slozka pisni byla
profesiondlné odehrana a béhem celého vystoupeni jsem nezaznamenal jakykoliv vypadek
nebo zieteln §si chypu.Set k g dy obsahoval 8 pisniplus piseit jako ptidavek, coz je
soucasti urcité etikety rockového prosttedi, protoze piedstavuje jakysi zpisob, jakym
mohou divici ohodnotit vykon hudebnikd. V zavéru vystoupeni se zpévacka Mirka

rozhodla, ze ptedstavi svou kapelu, kdy zaroven vyjadfila dik svym kolegim a pozadala
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publikum o potlesk pro své pratele. Po skonceni vystoupeni a sklizeni zaslouzenych ovaci
se kapela rozloucila a upozornila na své webové stranky a pfisti koncert. Poté se ¢lenové
kapely odebrali ke svym stolim a zacali relaxovat a bavit se s hosty klubu. Toho jsem
vyuzil i1 j& a pfisedl si k velkému stolu, ktery vznikl spojenim nékolika klasickych
hospodskych stolii. Cely kolektiv, ktery se skladal z kapely a nejblizSich ptatel vEetné
rodi¢t jednoho z kytaristi, byl ve velmi dobré nédladé. Diky tomu jsem mél mozZnost
promluvit jak s ¢leny, tak fanousky kapely a doplnit tak informace potizené z ptedchozich
rozhovorii. Navzdory vykonu na podiu se zpévacka Mirka projevovala z celé¢ho stolu asi
nejméné. Bylo zajimavé, ze béhem rozhovorl pouze vyjimecné padaly néjaké komentate
nebo hodnoceni pravé probéhnuvsiho vystoupeni. Debaty se spiSe soustiedily na to, co
kolektiv jiz spolecné zazil, nebo jaké dalsi akce planuji. Pii rozmlouvani s kapelou jsem se
¢lenti zvIast ptal na miru trémy a pocity z vystoupeni. Clenové se vyjadtili, Ze je tréma
ptili§ netrapila, pouze technika a zvukai'® nefungovali podle jejich predstav. S vlastnim
vykonem vSak byli v§ichni zi€astnéni spokojeni. Pak uz se vSichni vénovali popijeni svych

napoju a konverzaci.

Béhem vystoupeni vSech kapel a v pribéhu celého vecera jsem se soustiedil na
stylizaci pritomnych, na jejich slozeni a ,,bodylanguage". Vékové slozeni se pohybovalo
zhruba od 18 do 58 let. Nejvyssi vékovou kategorii predstavovali rodi¢e ucinkujicich. Ti
byli obleceni v civilnim odévu. U mladsich kategorii prevladaly tmavé barvy, nejCastéji
cerna barva. VétSina pritomnych divakid/posluchact byla obleCena v ramci trendd, které
odkazuji na soucasnou i Klasickou rock music. Muzi byli nejcastéji odéni v tmavych
upnutych dzinovych kalhotach a tmavych trickach s kratkym rukavem. Zeny a divky mély
nejcastéji minisukné rovnéZz tmavych barev a tricka zvyraziujici poprsi. Obé pohlavi na
sobé méla fadu kovovych doplikl a Sperkt v podobé ndusnic, ptivéskd a nahrdelnik.
RovnéZ nekteti pritomni méli dievéné kordle, které jsou inspirovany vychodnimi zemémi a
nabozenstvimi. Jako obuv pievazovaly pevné boty znacky Dr. Martens, Gladiator ¢i
tenisky znacky Converse, coz jsou znacky ptiznacné pro posluchace rockové hudby. Nutno
podotknout, Ze stylizace a zevnéjsek jsou v prostiedi rockové hudby velice sledovanou
zalezitosti, takze jsem i béhem tohoto vecera mohl slySet poznamky typu: ,, Jezis, co to
mas?; ,, Ty mas teda ranu!"; ,,Kde si to vystrachal" a podobn¢. Ur¢itou proménou v ¢ase

prosly ucesy predev§im muzli, kdy bylo se stylem rock nejCastéji spojovano nosSeni

1% 0soba, kterd je v hudebnim klubu odpovédna za vybaveni a techniku. Zpravidla za své préce obdri od

klubu nebo od kapely honoraf. MiZe se jednat o zaméstnance klubu, nebo se jedna o pfimého
spolupracovnika kapely.
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dlouhych vlast. Nyni jsou u muzi preferovany ucesy inspirované nejnovéjsimi svétovymi
trendy. Predstavuji tak vyrazné delsi vlasy vpiedu a zbytek hlavy je vyholen nebo
vyraznéji zkracen. U zen pievladaly vlasy dlouhé a nejéastéji barvené na Cernou nebo
¢ervenou barvu. Béhem vystoupeni vétSina z pritomnych sedéla u stold. Ti, kteti byli u
podia, tancili nebo gestikulovali smérem k hrajici kapele. Tanec specificky pro rockovou
scénu je typicky podupavanim nohou, pohazovani vlasy, kdy dotyény/a vyjadiuje urcité
uvolnéni ¢i katarzi, které mohou a nemusi byt navozeny konzumaci drog nebo alkoholem.
Kazdy tan¢i sam. N¢kdy se vSak vytvoii hloucek, coz se stalo i béhem vystoupeni a
zpravidla muzi performuji jakysi silovy tanec, kdy do sebe vzajemné vrazi, pretlacuji se a

jinak porovnavaji sily.

Velice Castym jevem jsou specifickd gesta, kterd maji svou symboliku a stanoveny
vyznam. NejCastéjsi je zatnutd pést se zdvizenym ukazovackem a mali¢kem ptipominajici
rohy, ruka je propnutéa a ukazuje smérem od gestikulujiciho nebo je otocena dlani dovnitt a
loket je pokrceny. Jedna se o typicky rockové gesto, pro né€jZ samotni participanti nemaji
konkrétni nazev. Vyjadiuje nespoutanost, silu a rock'n'roll. Déle je to zatata pést smérem
od gestikulujiciho. S timto gestem se muzeme setkat i u jinych hnuti a subkultur, kdy
nejcastéji symbolizuje vzdor. DalSim ndpadnym rysem jsou pozdravy, které u Zen, pokud
se stietavaji s jinymi Zenami i muzi, spocivaji v polibku na ob¢ tvafe, coz ma sviij ptivod
ve francouzském zpusobu zdraveni se. Tento zpusob pozdravu je pomérné znacné
vyhleddvany, protoze krom¢ samotného pozdravu s druhym aktérem/kou dochézi k jakési
manifestaci, Ze se zdravici osoby znaji, Ze jsou oblibené a Zadouci, a pozice jedince v
ramci subkultury takto vzriistad. Muzi se zpravidla zdravi tim zplisobem, Ze si podaji ruku,
kdy se vzajemné uchopi za ¢ast dlan€ a palec. Nékdy pak nasleduji dalsi gesta a rafinované
proplétani prstli zakoncené uderem pésti o pést. VétSinou tak ¢ini osoby, které se jiZ

ur¢itou dobu znaji a pozdrav je tak diveérné;si.

Béhem vecera se konzumovalo zna¢né mnozstvi alkoholu a pfitomny byly jiz
Zminéné ,,lehké drogy". VSichni za¢astnéni se vSak chovali nekonfliktné a pratelsky. Tak
jsem mohl bez obtizi komunikovat i s navstévniky a navstévnicemi klubu, kteti byli dle
svého vyjadfeni s celym veCerem a vystoupenim jednotlivych kapel nadmiru spokojeni. Ja
jsem po skonceni koncertu v klubu setrval jesté 2 hodiny, avSak fada ze zGcasténych

vydrZela do rannich hodin, coz je na téchto akcich na dennim potadku.

77



Zavér:

Cilem mé vyzkumné ¢innosti byla reflexe genderu ve vybranych prazskych kapelach,
které ptisobi v ramci prazské rockové subkultury. Ve vyzkumném procesu jsem usiloval o

postihnuti aspektii genderového fadu a jeho vlivu na ¢leny/ky vybrané subkultury.

Hlavnimi vyzkumnymi otazkami bylo proniknuti do strategii, které jsou uplatiovany
¢leny a ¢lenkami prazskych rockovych kapel pro jejich zalozeni a piisobeni v nich a jakym
zpusobem toto propojuji se svym osobnim zivotem. DalSi otdzkou bylo, jakym zptisobem
se zde projevuje genderovy fad a mocenské hierarchie genderového fadu? Posledni
vytycéenou otazkou bylo postihnuti ptitomnosti genderovych stereotypi v ramci prazské

rockoveé subkultury.

Rovnéz bylo mym cilem ziskat etnograficky popis specifické subkultury, jez bude
spliiovat podminky takového popisu a muze dale poslouzit dal$im pracim, protoze

zvolenou oblast shleddvam jako doposud nedostateéné probadanou.

Pro naplnéni vyzkumnych cilii jsem uplatnil metodu kvalitativniho vyzkumu, ktera
obsahovala zc¢astnéné pozorovani v ramci dlouhodobého pobytu ve vyzkumném terénu.
Déle jsem ve vyzkumu uplatnil rozhovory s informéatory a informétorkami a jejich

nasledné analyzy, rozbory pisni a texta.

Hlavni motivaci mych informatorek pro zaloZzeni kapely a pilisobeni v ni bylo
nalezeni ur¢itého alternativniho prostoru (Hebdige, 1988), kde by se mohly realizovat a
vymanit se z nadvlady genderového fadu uvniti vétSinové spole¢nosti a mantineld, které
jsou zde Zenadm uloZeny. DalSi motivaci byla schopnost promlouvat skrze hudbu a
vystupovani k dalsim Zenam. Zeny vnimaly osobni rozvoj v disledku piisobeni v rockové
kapele a tento efekt vnimaly v souvislosti s ¢astecnym vystoupenim z mainstreamové
spole¢nosti a jejiho spoleenského nastaveni a vstoupenim do mimofadného prostiedi

rockovych kapel.

Ptestoze mé informatorky hodnoti své plsobeni v prazské rockové subkultute
kladné, ¢iha zde na né fada uskali a omezeni vyplyvajici z ptisobeni genderového fadu i v
tomto prostiedi. Pfedné se jedna o uréitou zacyklenost, kterou popsala MacDonald (2001).
Ta spociva v bludném kruhu, do kterého je Zena interpretka vrzena, pokud se rozhodne
participovat v ramci prazské rockové subkultury. Métitkem je v tomto prostiedi muz a
Zena, kterd se rozhodne, Zze bude stejnym zpusobem v této subkultufe participovat, musi
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odolavat mnoZzstvi mechanismi, které muze zvyhodnuji a rafinovanym zpisobem tyto

mocenské asymetrie udrZuiji.

MuZi usilovali o ziskéani jisteho mnozstvi subkulturniho a socialniho kapitalu. Rovnéz
se zde projevovala kompenzaéni teorie volného ¢asu (Duffkova, 2008 in Kolatova, 2011).
I zde mi informatoti - muZi usilovali o nalezeni alternativniho prostoru pro vyjednavani
pozic ve spole¢nosti, jejich postaveni je viak zasadné odlisné, nezli tomu je u Zen. MuZzi,
ktefi tuto subkulturu v podstaté definuji, mohou tohoto rysu vyuzit a reprodukovat
archetypy a nastaveni této subkultury. V pfipad¢, Ze se rozhodnou pfijmout maskulinni
rysy a vlastnosti nastavené touto subkulturou, zna¢né ze své genderové piislusnosti

profituji.

Ur¢itou podobu zacyklenosti vykazuje i ziskavani socialninho (Bourdieu, 2000) a
subkulturniho (Thorton, 1996) kapitalu, které v rdmci zkoumané subkultury ptredstavuje
jedno z hlavnich méfitek pro uréovani pozic uvniti tohoto spoleéenstvi lidi. Mira, s jakou
je osoba schopna ziskavat tyto formy kapitalu, se odviji od jeho genderové ptislusnosti.
Paklize neni osoba participujici v rdmci prazské rockové subkultury schopna ziskavat a
projevovat ve vzajemnych interakcich uvnitt subkultury tyto formy kapitalu, je odsouzena
na téchto pozicich jen obtizné socialni a subkulturni kapital ziskavat. | zde se pak mtizeme
setkat s prevracenim pfiCiny a disledku (Butler, 2003), diky némuz pfisluSnici/ce dané

subkultury pfijimaji toto uspofadani a nastaveni fadu jako dané.

Prestoze kapely argumentovaly, Ze ve svém plisobeni uplatituji demokratické ptistupy,
rozhodujici slovo ve vécech rozhodovani ma pozice ,,frontmana/ky", jez je rovnéz v této

subkultufe ur€ovana muzskymi métitky.

Kromé vyse zminéného je v rdmci prazské rockové subkultury uplatiiovana fada
genderovych stereotypl, jako jsou vnimani muzské a Zenské komplementarity.
Uplatiiovani androcentrismu a optickych skel kultury (Bem 1993 in Renzetti, Curran,
2003). Ale i charakteristickd sada oc¢ekavani, kterd vychazi z historického vyvoje rocku, o
tom, jak by mél ptislusnik/ce této subkultury vypadat a jaké by mél mit vlastnosti. V ramci
zkoumané subkultury je rovnéZ uplatfiovana dvoji moralka pro muze a Zeny (kapitola 5.6.).
V neposledni fad€é jsou pak reprodukovany nékteré prvky genderového dualismu ve

spole¢nosti.
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Pro etnograficky popis prazské rockove subkultury, ktery se mi podatilo ziskat, je
pfiznacné, ze muzi a Zeny rozdilnym zptisobem prozivaji situace a chod kapely, coz
vyplyvé z nastavenych asymetrii uvnitf subkultury, ale i pojimani maskulinity a femininity
v ramci vEts§inové spolecnosti. V tomto ohledu shledavam jako zasadni genderové slozeni

dané kapely, které¢ ur¢uje dynamiku téchto projevil a vzajemnych vztahi.

Jako ur¢ity nedostatek své prace vnimam absenci propojeni mych zavért s nékterym
z Ceskych odbornikd nebo odbornic na toto téma. Pfesto si myslim, Ze se mi podafilo
zodpoveédét mnou vytycené otazky a ziskat etnograficky popis prazské rockové subkultury.
V tomto sméru mi byla vice osobami navrzena osoba Ceské amerikanistky a piekladatelky
Pavly Jonsson, kterd napomahd rozvijet téma zen v rocku. Pfestoze se mi nepodafilo v
mem vyzkumném procesu na praci Pavly Jonsson navazat, dovolim si alesponi pfipadné
zajemce/kyné, ktetfi by chtéli v tomto tématu pokracovat, odkdzat na tuto odbornici na

téma ,,Zeny v rocku",
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Priloha ¢é. 1

Kapely participujici na mém vyzkumu

V této Casti kratce predstavim kapely, které se rozhodly participovat na mém vyzkumu. Jak
jsem jiz uvedl, uvadét budu pouze oznaceni v podobé¢ velkych pismen, na kterych jsme se
spolu se ¢leny/kami vybranych kapel dohodli a piezdivky v podob¢ kiestnich jmen, které

byly rovnéz odsouhlaseny.

a) V kapele jsou pouze Zeny. (2 mnou oslovené kapely)

Kapela ,,N"":

sloZeni:3 Zeny
vek 26-29 let.

déti: zadné

Tato kapela je zvykld na oznaCovani ,,div¢i kapela", coz nevnima pftili§ kladné,
protoZe to v &lenkach vyvolava predstavu jakési exotiénosti nebo pout'ové atrakce. Clenky
se spole¢né seznamily v ramci studia vysoké Skoly a spolecné ndzory a viely vztah k hudbé
je motivoval pro zaloZeni kapely. Svou hudbou se nejvice blizi folkovému rockul01, coz
mize pripominat tvorbu kapely Cechomor, Vlasty Rédla nebo zahraniéni interpretky
Suzanne Vega. Po absolvovani rozhovorli a i z analyzy textl je patrné, Ze kapela ,,N"
pfijimad zpusob uvazovani obsahujici emancipacni naboj, C0Z se Vv jejich tvorbé pomérné
napadné odrazi. Predevsim v kritice nékterych genderovych stereotypli a jednadni muzi.
Nicméné ¢lenky samy vyraz emancipaéni nebo feministicky, na ktery jsou jiZz od
posluchact zvyklé, v pocatecnich fazich rozhovoru odmitaly, protoZze v ném spatiovaly

cosi radikalniho a stigmatizujicitho. Nicméné po nasledném seznameni a opakovanych

schiizkach ptipustily, Ze je takovy naboj v jejich hudbé obsazen. Kapela se spise zdrzuje

1% Angl. termin chapany v n&kolika rovinach: 1) Styl vznikly integraci folkového revivalu s hnutim rockovych

skupin uprostfed 60. let. Tuto syntézu ztélesruje zvl. Bob Dylan, ktery v jistém stadiu vyvoje presel ze
stylového rockového vyrazu k eklektictéjsi tvorbé, charakterizované doprovodem rockové skup., zménénym
frazovanim a barvou hlasu. 2) V obecném SirSim pojeti je terminem f. r. oznacovano jakékoliv zpracovani lid.
materialu na rockové bazi. (Matzner, Polednak, Wasserberger, 1980: 96).

84



politickych nazori a urcitou hravou formou, ktera obsahuje zajimava slovni spojeni, ¢erpa

z lidovych pisni a ¢eského folkloru.

Kapela jiz funguje tietim rokem a koncertuje v prazskych klubech i mimo CR.
Béhem vefejného vystupovani i v rdmci fungovadni mimo podium se kapela vyznacuje
provazanymi a pratelskymi vztahy. To se projevuje i v hudbé, kdy nejsou role jasné
vymezené a interpretky se vzajemné dopliuji, nebo stiidaji ve zpévu a hie na néstroje.
Béhem rozhovorii byly vSechny informatorky ptatelské a po celou dobu naklonény ucasti
na vyzkumu a jeho celému prubéhu. Ani v jedné z otdzek informatorky nevyuZily moznost

odmitnuti odpovédi.

Kapela ,,R":

slozZeni: 4 Zeny

vek 27-32 let.

déti: informatorka Jana (30 let) mé pilro¢niho syna

Kapela ,,R" vznikla v rdmci iniciativy tfi spoluzacek stfedni Skoly, kterym
imponovaly zahrani¢ni kapely, kdy se jednalo o vylozen¢ kapely tvofené zenami, nebo
nekterou z &lenek byla Zena. ,,Libila se ndm ta dravost, ta sila, jinakost."*%. Jednalo se
tedy o snahu napodobit své Zenské vzory. Svou povahou se jedna o typickou rockovou
kapelu se zakladnim slozenim néstroja'®. Tomu odpovida i repertoar kapely, ktery se
vyznacuje svou tvrdosti a odkazuje ke klasickym rockovym kapelam typu Sonic Youth,

Hole, Smashing Pumpkins.

Kapela v této sestavé plisobi 4 roky a hraje pievazné koncerty v prazskych
rockovych klubech v centru mésta, nejCasteji spolecné s dal§imi kapelami. Piestoze se
nejednd o kapelu, kterd by se zamétovala na politicka témata, je zde patrny ironizujici
naboj, ktery v urcitych naznacich kritizuje socialismus a reakci na proces normalizace v
Cechéch, coz se odrazi v samotnych textech pisni, ale i vyrocich a komentatich mezi
jednotlivymi pisnémi. Rovnéz i zde jsem se setkal s milym pfijetim a ochoté participovat

na mé vyzkumné ¢innosti. Clenky nemély problém diskutovat a odpovidat na otazky, které

102 Jana, vék 30 let, kapela,,R"

103 zpéyv, el. kytara, basova kytara, bici
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se dotykaji genderové tématiky ¢i feministickych teorii. Ani v jednom ptipadé nebyla

vyuzita moznost odmitnuti odpovédi.

b) V kapele je pouze jeden muz (2 mnou oslovené kapely)

Kapela ,, K"

sloZeni: 3 Zeny a 1 muz

vek: 26-29 let

déti: Zzadny ze ¢lenek/¢lend neni rodicem

Kapela ,,K" byla zaloZena kytaristkou Marii (27 let) a baskytaristkou Sarkou (27 let),
protoze dle jejich slov chtély vyzkouset ,,néco jiného". ,,Muzika pro nas predstavovala
prostor, kde jsou uplné jiny pravidla a ¢lovek miize byt trochu svym panem. Je to hodné
spojeny s predstavama svobody a volnosti."™® Se svym pfistupem a celkovym zvukem se

kapela ,,K" nejvice blizi americkym garaZzovym rock'n'rollovym kapeldm typu Offspring ¢i
No Doubt.

Kapela ptsobi jiz 3 roky. ,,K" vystupuje prevazné v prazskych rockovych klubech,
ale i v rdmci koncertl a festivali poradanych na Moravé, protoze 2 Clenky z Moravy
pochazeji. PtfestoZze na spolecnych zkouskdch 1 v ramci koncert panovala mezi
¢lenem/kami ptatelska nalada, z celkového pisobeni i v rdmci vypoveédi informatorek a
informatora bylo zfejmé, Ze je pfitomnost muze pocitovana a ovliviluje nékteré aspekty
kapely. Béhem rozhovord byla pouze jednou vyuzita moznost odmitnuti odpovédi a to v

ramci otazky, ktera se tykala konzumace drog.

Kapela ,,B"
sloZeni: 3 Zeny, 1 muz
veék: 28-29 let

déti: nikdo ze ¢lenu/ek neni rodiéem

104 ¥

Sarka, 27 let, kapela ,, K"
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Tato kapela vznikla pratelstvim pratel ze stfedni Skoly, které spojovala hra na nastroj.
Kapela se oproti jinym rockovym kapeldm vyznacuje aplikaci elektronicky prvki, coz je
vysledkem piistupu frontmana Matéje (28 let), ktery je presvédCeny, ze se jedna o
soucasny hudebni trend a je tfeba tomu pfizpusobit i tvorbu, aby kapela doséhla urcitého
uspéchu a odezvy u publika. Kapela tak miize ndpadné pfipominat zahrani¢ni kapely, jako

jsou Linkin park, New Order ¢i Muse.

Kapela funguje jiz patym rokem a neprodélala dosud Zadné personalni zmény.
Kromé ptisobeni v Ceské republice ma kapela zkuSenosti i s koncertovanim v evropskych

méstech, jako jsou Némecko, Polsko, Slovenské republika.

Ani v jednom ptfipadé nebyla vyuzita moznost odmitnuti odpovédi.

¢) V kapele je vyrovnany pomér muzi/zeny (1 mnou oslovena kapela)

Kapela ,,F"

sloZeni: 2 Zeny, 2 muZi

vek: 29-32 let

déti: ¢len/ka Jan (32 let) a Katka (30 let) maji kazdy potomka.

Kapela ,,F" vznikla na zaklad¢ ptatelstvi bubenika Michala (31 let) a kytaristy Jana (32
let). Ti méli velmi podobny vkus na hudebni kapely a rozhodli se, Ze by 1 oni radi méli
podobnou hudebni skupinu. Diky tomu se k nim pozd¢ji pripojila baskytaristka Katka (30
let) a po ni zpévacka Renata (29 let). Cela kapela tak v podstaté vznikla jako urcity zajem
ptipodobnit se svym hudebnim vzortim a to vzorim muzskym. Hudba kapely ,,F" je spise

melancholického razu a dala by se zafadit do kategorie tzv. , indie rocku"®

. Jako svijj
vzor kapela uvadi britské kapely Blur a Oasis, jejichz tvorba je napadné podobna

celkovému vyznéni kapely ,,F".

Kapela jiz funguje ctvrtym rokem a to stale ve stejné sestavé. Béhem provadénych

rozhovort ani jeden z ¢lend neodmitl odpoveédét na nékterou z otazek.

105 , vz , , v s, . . ; .y v
Independent rock - rockovy sub zanr, ktery razi myslenku nezavislosti na nahravacich studiich, coz se

vyznacuje experimentovanim se zvukem a netradi¢nimi hudebnimi postupy
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d) V kapele je vice mizu nezli Zen (1 mnou oslovena kapela)

Kapela,,D":

sloZeni: 4 muzi, 1 Zena

veék: 22 - 27 let

déti: Ani jeden z ¢lenti/ek kapely neni rodi¢em.

Kapela ,,D" svou povahou i prezentaci ptedstavuje urcitou poctu klasickym rockovym
kapeldm z let devadesatych, jakymi jsou Alice in chains, Guns'n roses ¢i Pearl Jam.
Zakladajicimi Cleny jsou kytarista Jifi (27 let) a baskytarista Pavel (25 let). Kapela piisobi
Jiz patym rokem a za celou dobu prodélala celou fadu persondlnich zmén a to predevsim na
postu zp&véaka/zpévacky'®. Sami se pak oznaluji jako alternativni rock'n'rollova kapela.
Kapele dominuje vokalni projev zpévacky Mirky (22 let). Ta v soucasné dobé studuje na
hudebni konzervatoti obor solovy zpév, coz se ve velké mife projevuje v celkovém
hudebnim vyznéni kapely. Nicméné i ostatni hradi se vyznacuji jistym hracskym umem*?’,
coZ je patrné v reakcich na hudebnich férech a sociélnich sitich'®, které v soucasné dobé
funguji jako urcity odraz Uspé$nosti hudebnich kapel, ale i ve shromazd’ovani cen na
hudebnich soutézich. Tato hodnoceni a komentafe jsou v ptipad¢ kapely ,,D" velice
pozitivni. Ztejmé i to pfispiva k suverénnimu a vyrovnanému postoji ¢lent/ky kapely ,,D",
ktefi jsou si jakoby svych kvalit védomi. Kapela se soustfedi na koncerty v prazskych
hudebnich klubech, ale ma za sebou 1 u€inkovani na vétSich akcich a festivalech v Praze i1
mimo Prahu. Respondenti kapely ,,D" neméli problém s zadnou z otazek, a proto nevyuzili

moznosti odmitnuti odpovédét.

e) V kapele jsou pouze muzi (1 oslovena kapela)

Kapela ,,S"

sloZeni: 4 muzi

1% v/ tomto bodeé se jevilo ndpadné a déle v priib&hu se prokazalo, ze ma kapela, kde je vétsi podil

muzskych ¢len(l, podstatné mensi problém s tim, pokud je ucinéna urcita personalni zména.
107 v , o v . Y . , . . , , v , /
Toto oznaceni mUzZe byt samoziejmé relativni, vychazel jsem ze svych hudebnich zkusenosti a reakci na
zminénych socialnich sitich.
108 P74 . . .
socidlni sité Facebook, Twitter, webové stranky Bandzone.cz
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vékové slozeni: 28-33 let.
déti: pouze Clen Vladimir (32 let) bude nastavajicim otcem

Kapela ,,S" vznikla obnovenim rozpadnuvsi se kapely, kterou zaloZil bubenik Vladimir (32
let). Pivodni kapela fungovala ve 4 ¢lenné sestavé dva roky a po ro¢ni pauze svou ¢innost
obnovila rekrutovanim novych dvou ¢lent spolu s plivodnimi ¢leny Janem (33 let) a

zakladatelem Vladimirem, ktery zaroven plni ulohu frontmana.

Kapela plsobi jiz 6 rokem od svého zaloZeni a ptedstavuje rockovou kapelu,
kterd se prizptsobila souasnym hudebnim trendim. Projevuje se to v uplathovani
elektronickych prvki, pro rockovou hudbu rovnéz atypickych prvka, jako jsou rap nebo
odbihani k jinym Zanrim v ramci jedné skladby. Kapela prodélala nékolik persondlnich
zmén, kdy jako svého nejnovéjsiho ¢lena piijala zpévaka Tomase (29 let), ktery se oproti
star§Sim C¢lenim vyznaCuje vyraznou suverenitou a dominantnim pfistupem, coz bylo
ziejmé 1 v prubéhu vedeni rozhovoru. V kapele od jejiho zalozeni piisobili pouze muzi.

Clenové kapely ani v jednom p¥ipadé nevyuzili moznost odmitnuti odpovédi.
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