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Zadani bakalarské prace

Zadany text prelozte do ceStiny a svij pieklad doplite piekladatelskym
komentafem v rozsahu min. 20 normostran. V komentafi nejprve celkové
charakterizujte vychozi text: uved’te, s jakou funkci (cilem) byl text napsan a jaké
stylistické postupy autor/ka voli k dosazeni svého zaméru. Déle popiste, na jaké
problémy jste v ptekladu narazila, a zdiivodnéte pouzité prekladatelské postupy a
nezbytné posuny, které jste v piekladu provedl/a na urovni lexika, syntaxe a
pfedevSim v roving stylistické v zavislosti na funkci textu v nové, Ceské
komunikac¢ni situaci. Postupujte pfitom od celkové koncepce svého piekladu k
dil¢im feSenim. Citovana vlastni feSeni, kterd budete uvadét jako diikazy vami
zvolenych postupll, opatiete odkazy ke strankam piekladu 1 origindlu. Komentar
opatiete na zavér bibliografickym soupisem pouzitych primarnich i sekundarnich
zdroji, v€etné internetovych.

Krom¢ dodrzeni formalnich naleZitosti stanovenych Pravidly pro organizaci
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Anotace

Tato prace se zabyva pickladem dvou c¢lankid ze sborniku Investigating Firefly
and Serenity: Science Fiction on the Frontier, ktery je tvofen ¢lanky a eseji
riznych autorti a védeckych pracovnikii ze spolecenskych véd. Zvolené Clanky se
zabyvaji dystopickou tradici a feminismem. Druhou ¢ast prace tvori komentar
ptekladu z hlediska pirekladatelské teorie. Anotace obsahuje analyzu vychoziho
textu, kterd je zaloZzena na modelu Christiane Nordové, a popisuje metodu
piekladu, prekladatelské problémy a jejich feSeni a typologii prekladatelskych

posuntl. Text obsahuje ptiklady z vychoziho i cilového textu.
Klicova slova

Preklad, prekladatelska analyza, metoda piekladu, piekladatelsky problém,

ptekladatelsky posun, science fiction, dystopie, feminismus, Firefly, Serenity.

Abstract

The focus of this work is the translation of two articles from Investigating Firefly
and Serenity: Science Fiction on the Frontier, an anthology of essays and articles
from various authors and researches specializing in the humanities. The two
selected articles focus on dystopic tradition and feminism. An annotation of the
translation from the perspective of translation theory forms the second part of this
work: it contains the original text analysis based on the model of Christiane Nord,
and describes the translation method and problems as well as their solutions and
the typology of translation shifts. Examples from both the original and the

translation can be found in the text.
Key words

Translation, translation analysis, translation method, translation shift, science

fiction, dystopia, feminism, Firefly, Serenity.
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Seznam zkratek
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1. Uvod

Predmétem mé bakalaiské prace jsou dvé kapitoly ze sborniku Invastigating
Firefly and Serenity: science fiction on the frontier, které se z riznych hledisek
zabyvaji serialem Firefly a filmem Serenity od znamého tvirce seriali a
scénaristy Josse Whedona.

Kapitola ,,The Threat of the ,Good Wife* pohlizi na dand dila optikou
feminismu a jeho riznych podob — tedy piedevsim optikou tzv. druhé a tfeti viny
feminismu a postfeminismu. Druhy text, kapitola ,,,The Alliance Isn’t Some Evil
Empire‘®, se zabyva ptedev§im vazbou serialu a filmu k dystopické tradici a tim,
jak tato dila k utvareni dystopické tradice ptispivaji.

Pteklad je nasledovan komentdfem, ktery sestdva z translatologické analyzy,
popisu metody piekladu, hlavnich piekladatelskych problému a jejich feSeni. Poté
se vénuji typologii prekladatelskych posund.

Texty jsem si vybrala na zakladé dlouhodobého zaujeti pro science fiction.
Zaroven se domnivam, ze dila, kterym se texty vénuji, patii k tomu nejlepsimu, co
muze zanr science fiction v soucasné dobé nabidnout. Jedna se o dila v daném
kontextu realistickd, ktera stavi na soucasnych problémech a piedstavuji nam
hrdiny, ktefi nemaji jenom dobré vlastnosti, a proto se s nimi muzeme snadno
ztotoZnit.

Prvni text jsem zvolila kvili zajimavé analyze Zenskych hrdinek, druhy text

kvtli konfrontaci s zdnrem dystopické tvorby, ktery patii k mym oblibenym.



2. Text prekladu

Hrozba v podobé¢ ,,dobré manzelky*
Feminismus, postfeminismus a tieti vina feminismu ve Firefly

Laura L. Beadling

Osobni volby a personalni rozhodnuti

V epizodé ,,War Stories se Mal s Washem ocitnou Vv zajeti mafianského
obchodnika Nisky, na néhoz natrefili jiz v minulosti. Zoe vybere od c¢lend
posadky penize a jde o ,,svych muZzich* vyjednavat. Niska, ktery muze celou dobu
mucil, prohlési, Ze mize vykoupit jenom jednoho — doufa, Ze tak zplsobi vice
bolesti. Zoe vSak ned4d vahani najevo a Niskovi zddné sadistické potéSeni
nedopteje. Thned ukdZze na Washe a s naprostou lhostejnosti vyslovi ,,jeho.*
»~Promiite,” pokracuje, ,,chystal jste se fict, abych si vybrala, ze? Chcete to
dopovedét?*? Epizoda zadina a konéi diskuzi Zoe a Washe o tom, kdo z nich by se
mél zcastnit konkrétnich misi, a objasiiuje tak jejich milostny vztah. Na zacatku
se hadaji, kdo se s Malem vyda prodat I¢ky, které posadka v predchozi epizodé
ukradla. Valkou zocelené pouto, jez Zoe a Mala poji, Washe roz¢iluje. Odmitne

proto ¢ekat na lodi jako obvykle a trva na tom, Ze Mala doprovodi on.

Epizodu naopak uzavird mise, na niZ se podili Zoe i Wash. Oba chtgji a
potiebuji Mala zachranit, a tak se spolecné s posadkou vydaji zpét na Niskovu
vesmirnou stanici. Zoe pochopi, Ze Wash se mise pottebuje zcastnit, protoze
jenom diky Malovi se pod tihou muceni nezlomil. ,,Posledné jsem si to tam dobfte
prohlidla,” ozndmi Zoe Washovi, ,,piijdu prvni.“ Dodéa vsak, ze ocekava, ze ji
Wash bude kryt zada, coz vyzaduje naprostou divéru. Zoe to sice zdivodiuje
prakticky, je v§ak ochotna Washe s sebou do boje vzit, a on bez vahani piijima.
Epizoda kon¢i scénou, ve které Zoe piipravuje pro Washe jidlo. Za vystiih kosile
mu zastréi ubrousek a postavi pfed n¢j misku s ,,polévkou od manzelky“, jak on
fika. Wash usoudi, Ze si ,,musel vést dobfe.“ Ona souhlasi a polibi ho. Genderové

role vjejich manzelstvi jsou nekonvencni a flexibilni a navzdory Washové



vvvvvv

v ¢em tkvi sila jejich manzelstvi — vzdjemné respektuji své silné stranky, a i kdyz

spolu zrovna nesouhlasi, miluji se a jsou si oddani.

Epizoda ,,War Stories* se zabyva vztahem mezi Zoe a Washem jako maloktera
a objasnuje, jak funguje. Ackoliv Zoe pro svého muze pfili§ Casto nevafi, muize
tento ukon Cas od casu jistou roli v jejich manzelstvi sehrat — tfeba kdyz se
usmifuji, kdyz svého muze dostane z vézeni nebo kdyz se on stile zotavuje ze
svych zranéni. Potom ona vaii a on citi, Ze se o n¢j pecuje. Dochazi k tomu navic
tésn¢ poté, co Zoe vedla Washe do boje, a tak to nelze povazovat za znamku

podiadného postaveni ani za pfijeti tradi¢nich genderovych roli.

Vztah, ktery popisuje diivéjsi epizoda ,,Our Mrs. Reynolds®, se napadné lisi.
Saffron, divka, kterd se za Mala provdala proti jeho vuli, za stézejni prvky role
»dobré manzelky* zfejmé povazuje, vedle vafeni, také omyvani manzelovych
nohou a sexualni sluzby. Poté, co Malovi uvati, povidd Zoe, ze kdyby ,,chtéla
uvafit pro svého muze, vSechno je pfipraveno na stole.“ Zoe odmitne. Kdyz se pak
Saffron pokusi Washe svést, tvrdi mu, Ze ji pfipada, ze ho Zoe nerespektuje. Wash
se vSak neda a, aby ho pfemohla, musi Saffron pfistoupit k fyzickému nasili.
Wash tedy fyzicky podlehne, vitézi vSak alesponi moralné. Podobné Saffron
premize i Mala a Inaru — tedy jen diky drogam, ne svou manipulaci (nez totiz Mal
omdli, za¢ne opét Vzdorovat).2 Vsechny hlavni postavy (s vyjimkou Jaynea)
Saffroninu roli ,,dobré manzelky* totiz jako normalni nevnimaji, SpiSe se
domnivaji, Ze potfebuje pfevychovu. Mal se ji snazi u€it, ze ma hajit své zajmy.
Submisivni Zena lakd mnohé znich, ale jak se ukéze, pfitomnost ,,dobré

manzelky* ohrozuje moralni fad, ktery na lodi panuje.

Tyto piiklady znazornuji, jak spletité¢ Firefly vyobrazuje gender a sexualitu
Vv kontextu naseho soucasné¢ho feminismu a postfeminismu, tiebaze tyto pojmy
nikdy explicitné neuziva. Abych objasnila, jak lze za pomoci tohoto serialu
vyobrazit komplikované vztahy mezi feminismem, postfeminismem a tieti vinou
feminismu, analyzuji tfi Zenské postavy, které v ném vystupuji — Zoe, Saffron a

Kaylee.
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Feminismus, postfeminismus a tieti vina feminismu

Nékolik serialti vysilanych pfiblizné ve stejnou dobu jako Firefly se piimo
nebo nepfimo zabyvalo tématem feminismu. Tak naptiklad v seridlu Tatik Hill a
spol. (King of the Hill, 1997 — 2010) hlavni zenska postava Peggy vyslovné
prohlési, ze feministka neni, a to pifesto, ze ¢as od Casu jako feministka jedna,
tteba kdyz v epizod¢ ,,Just Like a Woman* agituje za prava pracujicich zen.
V serialu Zlata sedmdesata (That 70s Show, 1998 — 2006) se hrdinky Midge a
Donna feministickych aktivit, jako jsou napfiklad feministické srazy a hodiny
feminismu, aktivné ucCastni. Na rozdil od téchto seridld nema Firefly se
soucasnym feministickym ¢i postfeministickym mysSlenim na prvni pohled nic
spole¢ného. D¢j serialu se odehrava v roce 2517 a navzdory tomu, jak genderové
komplexni jeho zenské postavy jsou, je z jejich jednani, Zivotniho stylu a
genderového projevu patrné, Ze o feministickych otdzkach jako takovych nemaji,
docela blazen¢, ani potuchy.3 Mnoho dalSich televiznich seridl, jez ziskaly
»feministicky* ohlas — at’ jiz kladny nebo zdporny — miuizeme definovat jako
postfeministické v tom smyslu, vjakém tento termin uZziva naptiklad kriticka
Charlotte Brunsdonova, ktera vysvétluje, jak filmy Pretty Woman (1990) a
Podnikava divka (Working Girl, 1987) reflektuji druhou vinu feminismu a pfitom
feminismus odmitaji.* Firefly je komplikovangjsi. Jeho autorem je Joss Whedon,
otevieny feminista, serial se vSak o feminismu samotném nikdy pfimo nezminiuje,
a piesto postavy, které vytvari, patfi k tém nejrozmanitéjS$im, nejpiesveédiveéjsim a
nejzajimavéjSim  Zenskym postavam v televizi. Ackoliv by samy sebe
feministkami nenazvaly (pojem ,feminismus® se v roce 2517 patrné neuZiva),
mohli bychom tadu z nich popsat jako feministky ve smyslu druhé viny — véfi
V rovnost prav, piileZitosti a schopnosti, tyto idealy prosazuji a zaroven délaji vse

proto, aby byly spokojené jak v osobnim, tak v profesnim Zivots.”

Samo slovo ,,postfeminismus® se uzivd v mnoha navzijem si odporujicich
vyznamech. Na jedné strané miize oznacovat ponékud zpatecnicky nazor, podle
n¢ho?z jiz bylo cild druhé viny feminismu dosaZeno. Proto by Zeny mély prekonat
onu mentalitu udajné obéti, kterou napiiklad spisovatelka Katie Roipheova
povazuje za dédictvi 60. a 70. let 20. stoleti.® Stejny pojem miize zaroveii
oznacovat nazor, ze feminismus jiz nelze ve védeckych tvahach oddélovat od

postmodernich smért, které zpochybiiuji to, ¢emu Jean Francois Lyotard fika
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»velka vypravéni zapadni spolecnosti“ — coz jsou ty myslenkové sméry, které
predpokladaji jedinou zakladni strukturu utlaku, jez je pramenem veSkerych
problémt, a proto nabizeji jediné feSeni. J4 sama se nesnazim definitivné urcit, co
postfeminismus je, nebo neni. Radé&ji tento termin uzivam k oznaceni takovych
vytvord, které presné toto rozporuplné chapani naplnuji, a Firefly se to, podle

mého nazoru, dafi.

V seridlu se o feminismu nebo postfeminismu jako takovém vyslovené
nemluvi, pfesto vSak Firefly pfispiva k souc¢asné neutuchajici diskuzi o Zenskych
rolich, zejména o roli manzelky. Zoe a Saffron jsou jediné dvé Zzeny v roli
manzelky, jimz je dan v ptibehu dostatecné velky prostor, a proto je moje ustrfedni
otazka — tedy ¢im se ve svété Firefly vyznacuje ,,dobra manzelka®“ — zaméiena
praveé na né. Tyto dvé verze manzelky objastiuji, jak ve Firefly funguji genderové
vztahy, jez jsou, celkem vzato, pozitivni, avSak misty nejednoznacné a
problematické. Provétuji totiz dvé konkurenéni zobrazeni této role — egalitarni a
tradi¢ni’ — o kterych se znovu za¢ina intenzivn&ji debatovat. Elspeth Probynova
poznamenava, ze neakademicti autofi postfeminismus ¢asto popisuji jako néco, co
Zenam umoznuje vybrat si, zda budou soupefit s muzi ve vetejném prostoru, nebo
roli Zeny v domacnosti (Probyn 1990, s.151). Na tyto neakademické diskuze
navazuji knihy jako The Mommy Wars Leslie M. Steinerové, ktera srovnava
pracujici matky s matkami v domacnosti, nebo ¢lanek Louise Storyové v New
York Times o tom, Ze ,,Rada Zen z elitnich univerzit dava pted kariérou piednost
matefstvi®, ve kterém autorka zpovida privilegované mladé Zeny, avSak planuyji,

ze zanechaji zaméstnani, aby mohly zlstat doma s détmi.?

Zoe, vdana valecnice; Saffron, jesté vdanéjsi bila mrcha

Soucasti Zoeiny verze ,,dobré manzelky* jsou role partnerky a ptitelkyné — Zoe
je Washovi oporou, zahrnuje ho rozpustilou laskou a nabizi mu vasnivy sex.
Slovy Michelle Sagary Westové ,,se navzdjem potiebuji, a to nejen na zakladé
b&znych partnerskych potieb (West 2004, s.100). Casto se stane, ze Zoe necha
Washe na Serenity a spole¢né s Malem a Jaynem se vyda vstiic nebezpe¢i. Wash

s tim teoreticky nema problém, chape, Ze jakozto pilot je nepostradatelny, maji-li i
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nadale ptezit jako psanci — ¢asto totiz musi posadku zachranovat nebo na posledni
chvili prchat pied nebezpecim. Ne vzdycky se vSak teorie shoduje s realitou, jak
muzeme vidét v epizod¢ ,,War Stories”. Wash zarli na to, jak blizko méa Zoe
k Malovi, a zaroven je konsternovany, Ze ji Mal stavi do tak nebezpeénych situaci
(Mal Zoe samoziejm¢& nenuti, Zoe se do nebezpeci pousti na zdkladé vlastniho
rozhodnuti a Wash to moc dobfe vi, i kdyz na to v Niskové mucirné na chvili
zapomene). Zoeino pojeti role manzelky je zaloZeno na egalitarnim modelu, ktery
prosazovaly mimo jiné zejména feministky druhé viny jako napiiklad Betty
Friedanova nebo Alix Kates Schulmanova, jez kritizovaly genderové role a

nerovnost v manzelstvi.’

Saffron, ktera je (jak se dozvime) vdana pod mnoha jmény za mnoho muzi,
pojimé roli manzelky jinak nez Zoe. Pfed zraky ostatnich na sebe bere masku
,»dobré manzelky” — koncept oblibeny piedev§im mezi t€émi, kdo oslavuji tzv.
»tradiéni rodinné hodnoty*, které typicky oznacuji rodinnou strukturu, v niz muz
zastava roli chlebodarce a zena se stard o domacnost. Saffron si, jak se zda, v roli

zavislé pecujici manzelky doslova libuje a plné se Malovi podfizuje.

Saffron nema, na rozdil od posadky Serenity, zadné trvalé vazby. Ve dvou
epizodach, v nichZ se objevi (,,Our Mrs. Reynolds* a ,, Trash®), je vdana celkem
tiikrat: za Mala, za Malova starého kamardda Montyho a za Durrana Hamera,
bohatého dustojnika Aliance, na jehoz starozitnou zbran si posledni dobou brousi
zuby. Saffron na sebe sice bere podobu pecujici manzelky, ovSem skute¢nost, Ze
Vv manzelstvi byla jiz tolikrat, vrha na tento typ manZzelky negativni svétlo.
S kazdym novym manzelem pfichazi Saffron s novou identitou. S Malem se
jmenuje Saffron, pro Montyho je Bridget a pro Durrana Yolanda. Proto o ni Mal
Vv epizodé ,,Trash® mluvi jako o Yo-Saf-Bridge, ¢imz odkazuje k jejimu
mnoho&etnému ji. Zadny z jejich manZeli nema tuseni, kym ,,doopravdy* je, a
proto neni zadna z téchto vazeb ,,opravdova“, ackoliv je naznaceno, Ze ji mozna
zélezi na tom, co si o ni mysli Durran. KdyZ si Mal uvédomi, Ze Saffron byvala
mohla vstoupit do Durranova domu pfednimi dvefmi, vi, Ze je néco Spatné. Ta
vypocitava Saffron, kterou zna on, by vstoupila, nechala se pfivitat a vzapéti by
Durrana chladné slozila iderem do hlavy a staroZitnost si odnesla sama. Rekne ji:
,»Na rozdil od téch ostatnich, feknéme, stovek muzl, za ktery ses vdala, ti zalezi

na tom, aby na tebe zrovna tenhle vzpominal v dobrym... Bozinku, snad jsem
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nakonec nemél tu Cest s tvym opravdovym manzelem?* Kdyz se vSak nakonec
dozvime, ze Saffron Mala a posadku znovu napalila, za¢neme o pravdivosti vSech
Saffroninych motivaci a vyrok pochybovat. PoCet Saffroninych manzelstvi rusi
trvalou povahu pouta mezi dvéma lidmi, které je typické pro tradi¢ni manzelstvi.
Odrézi naopak Inafino povolani spolec¢nice, ktera se vénuje mnoha klientim. A
jak nakonec zjistime, Saffron se v tomto oboru skute¢né vyucila. Tradi¢ni model
manzelstvi byl druhou vlnou cCasto kritizovan jako institucionalizovana prostituce
a Firefly toto jasné ukazuje na piikladu Saffron, ktera vyuziva snatek a sexualitu

pro svij vlastni prospéch.

Saffron odmita, podobn¢ jako postmoderni teorie, pfijmout jedinou konecnou
podobu ,,ja“, jez by si narokovalo ,,nadvladu® nad ostatnimi ,,ja*“. V o néco
akademictéjSim diskurzu se termin postfeminismus chépe jako vysledek kiizeni
feminismu s dal$imi postmodernimi sméry, jez odmitaji ¢init definitivni zavéry.
Saffron pod taktovkou postmodernismu rozehrava v zajmu svych cill, jez diirazné
odmitaji ,,tradiéni rodinné hodnoty*, hru zdani. V jejich intencich si nasazuje
masku zcela ucebnicové ,,dobré manzelky*, a ackoliv se Mal s posadkou snazi ji
V této roli nijak nepodporovat, Saffron se pfece jen podaii obratit jejich genderové
ptedpoklady proti nim. Posadka ji podceni, coz Saffron umozni vyuzit momentu
prekvapeni a uvést do pohybu nekaly plan na ukradeni jejich lodi, jejich domova.
Saffron navic na otazku, co ji k tomu vede, neumi jednoduse odpovedét. Na rozdil
od mnoha jinych padoucht ji nepohdni Zadny konkrétni vyssi cil nebo tuzba.
Kdyz ji Mal na konci epizody ,,Our Mrs. Reynolds® ,pfitlaci ke zdi“, zepta se,
pro¢ se namahala stakovym pletichafenim, musi piece existovat snadné&jsi
zpusob, jak krast. Z jeji odpovédi ,,ty asi predpokladas, ze cilem je vyplata® se nic
nedozvime. Klic¢e k rozlusténi jeji osobnosti se nedockame — méla problémové
détstvi? Je psychicky nemocna? M4 v dusi stejnou zlobu jako Othelltv Jago?
NemuzZeme ji ptiSpendlit k Zadné konkrétni identité, misto toho na sebe cyklicky
bere mnoho rtznych identit, ¢imz je popiran hloubkové-povrchovy model — tedy
pfedstava, Ze se pod povrchovou maskou kazdého charakteru skryvaji dalsi
vlastnosti, jakési jadro jeho osobnosti — ve prospéch neslucitelnych a

strategickych masek hry zdani.

Saffron vyuziva ty, kteti ji diveétuji, k dosazeni svych cili. Tento aspekt je

daleko zteteln€j$i v ostatnich jejich vztazich. Jejimu vztahu s Montym neni na
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obrazovce dano piili§ prostoru, pfesto je vSak zcela ziejmé, Ze S nim Saffron byla
jen z vypocitavosti. Nikdy poté uz o Montym nemluvi. Neda se zrovna fict, Ze by
to byla laska, ktera hory pfendsi. S vesnici na zacCatku epizody ,,Our Mrs.
Reynolds®, kterou vydavala za sviijj domov, ji nepoji viibec nic. A jeji vazba
k muzim, jejichz past na lodé je nakonec zneskodnéna, rovnéz neni nijak jasné

vymezena. Ani jeji zdketni kolegové tedy nemaji status vérnych part'éaki.

Se Saffroninym osamélym koCovnym zivotem kontrastuji rodinné vazby, jez se
vytvareji mezi obyvateli Serenity. Seridl popisuje nejen letité pouto, jez se
vytvofilo mezi Malem a Zoe, ale také prohlubujici se divéru a naklonnost mezi
ostatnimi &leny posadky (nebo alespoii mezi vétinou z nich).!® Jayne stale moc
nevychazi s River a se Simonem. Ale i kdyZ se vSak Simon dozvi, Ze je Jayne na
planeté Ariel zradil, ujisti ho, Ze kdykoliv bude na jeho operaénim stole, nebude

mu ubliZeno:

Jsem tvij doktor, a i kdyZz se moc nemusime a navzajem si nedivéfujeme, porad jsme na
stejné lodi. Mame stejné problémy, stejné neptatele ... Mohli bychom kolem sebe krouzit a
vréet na sebe, spat sjednim okem otevienym, ale uZ jen na to myslet mé vycerpava.
Nezajima mé, cos udé€lal. Nevim, co mas v planu, ale davéfuju ti. A myslim, ze bys mél

ud¢lat to samé. (epizoda ,,Trash®)

River vsak Jayneovi po tomto proslovu s usmévem na tvaii pfipomene, Ze ho
muze klidné zabit pouhou myslenkou. Simon neni zadny hlupdk — to, co fika,
mysli vazné€, zaroven si vSak uvédomuje, ze Jayne by se zddné vyhrizky stejné
nelekl. Tento vztah neni jediny, ktery je problémovy. Mal se ¢asto hada s Inarou.
Obcas si nerozumi ani s pastorem Bookem. AvSak navzdory tomu vSemu casto
funguji jako rodina. KdyZz se Mal dozvi o Jayneové zradé, je plné ptipraven ho
vyhodit pietlakovou komorou. A Jayne souhlasi, ze smrt by byla pfiméteny trest.
Mal se slituje az ve chvili, kdyz Jayne zacne prosit, aby o jeho zrad¢ netikal
ostatnim. Jayne zklamal, jeho pocit studu v§ak Mal vnimé jako zndmku toho, zZe je
Jayne schopen fungovat jako ¢len rodiny — zalezi mu na tom, co si ostatni mysli.
Néklonnost ke kazdému ¢lenu posadky se nevyzaduje, vzajemnd divéra divéra a

schopnost pracovat jako tym vsak ano.

Zakonceni epizody ,,Our Mrs. Reynolds® rozdil mezi posadkou Serenity a
Saffron jesté vic podtrhuje. Aby posadka opravila lod’ a zneSkodnila past, musi

pracovat spolecné. Zatimco se Kaylee s Washem snazi zprovoznit navigaci, Zoe
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pfipravuje pro Mala a Jaynea skafandry. Simon s Bookem pfipoji Simonovu
elektronickou encyklopedii ke komunikac¢nimu panelu, aby ziskali obrazova data.
Mal otevie poklop v trupu, Jayne vystieli ze své oblibené zbran¢ Very. Past je
zneSkodnéna a ovladani navigace opraveno. VSichni musi spolupracovat, aby
prezili. Kazdy ¢len posadky ma svou roli a musi spoléhat na spolupraci ostatnich.
Naproti tomu Saffron nema nikoho, kdo by ji hlidal zadda, a Mal ji nakonec
dostihne. Kdyz ji varuje, aby si s nim jiz nikdy vice nezahravala, Saffron ostie
odvéti: ,,VSichni si spolu navzajem zahravame. Nic jiného nikdo ani nedéla.
Hrajeme role.”“ Jeji postmoderni hra zdani ji zde moc nepomahd, navzdory
mazanosti ji je role-playing kK ni¢emu. Slovy Mala: ,,Ma$ spoustu nejriznéj$ich
dovednosti a, abys ze m¢ ud¢lala hlupaka, nemuselas hnout ani prstem. A ptece tu
stojim s pistoli u tvy hlavy. To proto, ze nejsem sam, mam kolem sebe lidi, co si
navzajem divétujou, co si navzajem pomahaj a nejdou jenom za ziskem.* To, co
Mal popisuje, ma velice blizko k definici rodiny. Tvrdi, ze je pro néj dilezita,
¢imz odmita Saffronin hrac¢sky zpisob uvazovani. Saffronina podlost se d4 chapat
jako krajni stupeni naruSeni osobnosti, jez muze byt disledkem podiizené role
,»dobré manzelky“. A posadka Serenity pokousSeni takové zenské povahy uspésné

odola.

Kaylee, nezadana brunetka, ktera ma rada sex a motory a nesnasi konflikty,

hledd...

Na rozdil od Zoe a Saffron neni Kaylee ni¢i zenou. V postavé Kaylee se Firefly
dotyka tieti viny feminismu,'! ktera prosazuje Zenskou sexualitu oteviend, hravé a
odvazng. Tak naptiklad v epizod¢€ ,,Out of Gas* se divaci dozvi, Ze plivodnim
mechanikem Serenity nebyla Kaylee, ale nékdo uplné jiny, a Zze ona byla na
palubé jen proto, Ze Snim méla schizku. Pfesto, Ze je Mal pfistihne pii
milostnych hratkach, vyslechne si Kayleein ndzor na to, co je v neporadku
s motorem. Kdyz Kaylee ptfedvede, co umi, a motor opravi, Mal ji okamzité
najme. Kayleeina zdrava, oteviend sexualita se (v podobé jeji dlouhotrvajici
slabosti pro Simona) projevuje v serialu a jesté vyraznéji ve filmu. Posadka je ve
smrtelném nebezpeci, pfipravuje se na stiet s Plenitely, Kaylee je ksmrti
vydésena — a pravé v tu chvili se ji Simon kone¢né ptiznd, ze je mu lito, Ze ,,s ni

nebyl®. Kaylee je Stéstim bez sebe, jeji sldbnouci odvaha je vzkiiSena, a tak se
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posilnéna vraci do boje. Ve svété Firefly je sex vic nez zabava, je to diivod k ziti.
Kaylee navic, zda se, nema v planu stat se né¢i manzelkou. Jak zminuje Nancy
Holderova, Kaylee ,,nedoufa, Ze si ji Simon vezme a ona bude moci prestat
pracovat, aby mohla péct jahodové kolace a Sit kvétované Saty” (Holder 2004,
s.152). Kaylee je zjevné Stastna se svou rodinou na Serenity, tedy ma-li alespon

¢as od ¢asu moznost dopfat si sex.

Prestoze nosi vétSinu ¢asu montérky a jeji prace je stereotypné muzskd, ma
také fadu typicky zenskych, ne-li dokonce ,holicich«!? povahovych ryst, které
v zadném pripad¢ neoslabuji respekt, ktery ji ostatni vyjadiuji. Je to sice rozena
mechanicka, zarovenn ma vsak v oblibé damské obleceni a dopliiky. V epizodé
»Shindig™ se zamiluje do rizovych $atii s kanyry a nosi je s neskryvanou radosti
navzdory tomu, Ze se ji ostatni Zeny na velirku Skodolibé posmivaji. Jak je u
mnoha divek obvyklé, Kaylee si libuje v pfehnané, pteplacané zenskosti. Nejen Ze
jsou Saty, které ma v epizod¢ ,,Shindig” na sobé&, seSité z vrstvenych volant a
rizové jako zvykacka, jsou navic doplnény bilymi rukavigkami a slunenikem. =
Presto ji divéi obleCeni neubird na kvalifikovanosti. I v kanyrovych Satech
zasvécené, ba dokonce odborné diskutuje s fascinovanymi muzi o rozlicnych
typech vesmirnych lodi. V tomto ohledu odpovidaji Kayleeiny zaliby idedlu treti
vlny feminismu, ktery se znovu hlasi 1 k stereotypizovanym, zjednoduSenym

vzorcim Zzenskosti, jejichz pivodni vyklad je ovSem nasledné podvracen a

komplikovan.

Dalsi tradi¢ni zenskou vlastnosti, kterou Kaylee ma, je usmifovaci chovani.
Posddku vnimé jako svérlivou rodinu a cCasto konejs$i poranéné city. Tieba
Vv epizod¢ ,,Serenity” predstavi Mal pastoru Bookovi Inaru sarkasticky jako
,velvyslankyni. Z Booka si chce vystifelit a Inaru ponizit. Kaylee se vSak snazi
vSechny nesvary urovnat a dohlédnout na to, aby se Mal choval slusné. Stieli po
ném pohledem a prohlasi, Ze to nebyl moc dobry vtip, Bookovi vysvétli, ze Inafin
oficidlni titul je ,,spolecnice a spolecn€ s ni se vyda pry¢ a Ziv€ s ni pii tom

diskutuje.

| pies své stereotypné zenské rysy je Kaylee vykreslena jako schopna ¢lenka
posadky. Je vSak dobré si uvédomit, ze Kayleeina zenskost méa nejen vyse
zminénou nove¢ zpracovanou postfeministickou rovinu, ale rovnéZz rovinu

stereotypni, ktera zeny €ini pasivnimi a mirnymi — tedy pfesné tu zenskost, kterou
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reprezentuji Saffroniny sklopené oc¢i a nesmélé, uctivé vystupovani. Kvuli témto
vlastnostem neni Kaylee schopnd branit svoje vlastni z4jmy, a to piestoze dokaze
branit zajmy ostatnich. Energicky brani Serenity, dokonce i pfed Simonovymi
posméesky. Avsak odvaha, kterou tak razné predvadi, kdyz se jedna o Cleny jeji
rodiny, se ztraci ve chvili, kdy ma branit svoje potieby a svoje pocity. VétSinou
spiSe doufi, nebo moznad dokonce ocekavd, ze se za ni postavi nékdo jiny.
V pilotnim dile ji Jayne ponizi, kdyz hrubé poznamend, Ze je ze Simona ,,cela
zvlhla“. Kaylee mu nastvané neodsekne, dokonce ho ani neprobodne pohledem,
jen mlcky sedi, s o€ima upfenyma do talife. Zareaguje vSak Mal, ktery Jaynea
obratem vykaze od stolu. ** V podobné situaci Kaylee Jayneovi dvakrat
pfipomene, aby se k Simonovi choval slusné, sama sebe vSak opét branit

nedokaze.

Kvili stereotypné Zenskym rysim neni Kaylee obcas schopna odhodlané
jednat a chranit Mala ani ostatni Cleny posadky — prosté se nemize ptimét k tomu
po nékom vystielit ani v krajnich situacich. V epizod¢ ,,War Stories” musi
posadka zachranit Mala, Kaylee vSak jako jedind nedokaze zmacknout spoust.
Kdyz ji je svéfen ukol stiezit vstup na palubu Serenity, nedokaze vystielit, ani aby
ochranila sama sebe. Misto toho ustoupi do nakladového prostoru a schova se.
River v tu chvili pfedvede dosud neodhalenou schopnost, kdyz zastieli v§echny tii
Niskovy nohsledy, ¢imz Kaylee pon¢kud vydési. Divéi rysy a hrava sexualita se
v 0sobnosti Kaylee snoubi s technickymi schopnostmi a vytvaieji postavu s tak
genderové spletitymi rysy, ze je nemozné ji plnohodnotné vystihnout

esencialistickym slovnikem rozliSujicim jen mezi maskulinnim a femininnim.

Slozité genderové reprezentace ve Firefly mohou ptispét do aktualni diskuze na
téma feminismus, postfeminismus a tieti vina feminismu. Postavy, kterymi nas
Whedonovo dilo stale zasobuje, nejsou jen Cerno-bilé obrazy Zzen, ale slozité
reprezentace, jez spadaji do riznych kategorii feminismu, jak ve své praci o Buffy,
premozitelce upirii dokazuje Patricia Penderova. Tyto postavy maji mnoho rovin a
Ize je v zavislosti na individualnim thlu pohledu interpretovat zpisoby, jez si
navzajem odporuji, a tak podnécovat diskuzi. Pfijmout paralelni platnost rozport
a protikladd je, dovolim si tvrdit, zdkladni podstatou postfeminismu. Jeden takovy
rozpor se tyka Inary. Je to, podobné jako Vivian v Pretty Woman, typicka ,,Slapka

S dobrym srdcem®, ktera je blazen do hlavniho hrdiny, nebo je to svobodna, silna
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Zena, jez svou sexualitu vyuziva k finan¢nimu zisku, ovSem jako predstavitelka
respektované profese? Ve skuteCnosti je obojim. A je Kaylee holcicka, ktera za
sebe nechava své bitvy bojovat ostatni (viz poznamka ¢. 12), nebo je ptrikladem
obrozen¢ divCi zenskosti, kterd se v perspektive tieti viny feminismu nevylucuje s
jeji technickou zrucnosti ani s jeji sebejistotou Vv roli, kterou si vybrala? Je opét
obojim. A kdo je ,,dobra manzelka*? Saffron nebo Zoe? Pro Washe je ,,dobrou
manzelkou* Zoe a Saffron, kterd se nejprve jevila jako ,,perfektni manzelka“
Z dob pted zrozenim feminismu, ve skutecnosti dobrou zenou neni, ani pro Mala
ani pro zadného jiného z jejich mnoha manzeli — nicméné podryva samotny
pojem identity postmodernim zptisobem. Firefly je bohatym zdrojem v probihajici
diskuzi o tom, jak média mohou formovat piedstavy o moznostech a vhodné

podobé feminismu budoucnosti.

Poznamky

! Jak na Zoeinu volbu pohlizi Tanya Huffova se mizete docist v &lanku ,, Thanks for the

Reenactment, Sir. “ Zoe.: Updating the Warrior Woman (Huff 2004, 5.109-110).

2 Pozn. prekladatele: Saffron je, jak se na dalSich strankach dozvite, podvodnice, kterd ma
V planu ukrast Serenity — vesmirnou lod’, ktera je pro hrdiny serialu Firefly domovem a

zaroven zdrojem obzivy. Piedstira submisivitu, aby posadku lodi prelstila.

% Feminismus V tuto chvili prochazi jak fazi sjednocovani, tak fazi sport.. Tento stav
vychazi ze snah feministického hnuti definovat terminy ,,feminismus®, ,,postfeminismus*
a ,.tfeti vlna feminismu® a vztahy mezi nimi. Spisovatelky jako Lisa Yaszekova, Jennifer
Baumgardnerova, Amy Richardsova, Rebecca Walkerova, Christina Hoff. Sommersova a
Katie Roipheova se problémy terminologie zabyvaji, a zasadné tak ovliviiuji budoucnost
feminismu. Jejich chvilemi vasnivé neshody dokazuji, Zze zenska otdzka ma i nadale

velkou vahu.

* To rozhodn& plati napiiklad pro komedialni serial Ally McBealovd, ktery je plny
schopnych a vlivnych pravnicek. Zabyva se nejriznéjsimi soudnimi ptipady, jez se tykaji
zenské problematiky, avsak typicky stoji na strané antifeminismu. Pravnicka firma, ve
které Ally pracuje, pravidelné zastupuje ne obéti sexudlniho obtéZovani, ale pachatele,
jako napfiiklad v epizodé ,,Samotafi“. Podobny vztah k feminismu ma i Sex ve mésté —

postavy v ném sice zastavaji feministické nazory, slovu ,,feminismus® se vSak peclivé
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vyhybaji. Jak zminuje Amanda D. Lotzova, postavy obou serialti ,,dosahly zletilosti
obklopeny vydobytky druhé viny feminismu“ (Lotz 2006, s.94). To ovSem neznamena, ze
jsou tyto seridly skutecné feministické.

° Hlavni stanoviska druhé viny feminismu je moZno nalézt v pracich Susan

Brownmillerové, Betty Friedanové, Kate Millettové nebo Robin Morganové a dalsich.

® Katie Roipheova je presvédéena, 7e feministky vytvofily kolem Zen kulturu obéti tim, Ze
zveli¢ovaly moc muze a bezbrannost Zeny, zejména pokud jde o problematiku znasilnéni

na schuzce.

” Stephanie Coontzova datuje rozvoj manzelstvi zaloZeného na lasce a piatelstvi do 18.
stoleti. ,,Tehdy se jiz siiatek nehodnotil na zdkladé mnozstvi ziskaného majetku, poctu
novych uziteCnych ptibuznych, ani podle poctu déti z manzelstvi vzeslych, ale podle
toho, jestli dostate¢né napliiuje citové potieby obou partneru™ (Coontz 2005, s.146). Na
zacatku 19. stoleti ,,dospélo mnoho Zen a mizu k ndzoru, ze Zeny by mély zlstat doma,
ne vsak proto, ze by snad muzi méli pravo je ovladat, ale protoze jim domov poskytoval
utoCisté pred uspéchanym politickym a ekonomickym zivotem® (s.156). Tyto zmény
pripravily prostor pro nové piedstavy o manzelstvi a o pfislusnych rolich a povinnostech
muzi a zen, jez byly v pribéhu 20. stoleti hlavnim zdrojem debat na téma ,role

manzelky*.

8 Podobné neakademické texty obvykle zleh&uji vliv strukturalnich problémi, jako jsou
napiiklad nedostatek stitem podporované, spolehlivé pée o déti nebo nedostate¢né

dlouha rodi¢ovska dovolena, a naopak téma individualizuji.

® Betty Friedanova je autorkou slavného pojmu ,,feminine mystique®, neboli ,,mystika
zenstvi“, ktery popisuje prazdnotu Zivota Zeny v domacnosti. Alix Kates Shulmanova
jako prvni popsala, jak by si méli manzelé mezi sebe spravedlivé rozdélit doméaci prace a

péci o dite.
' Nancy Holderova iika, ze posadka Serenity je jako ,,maly, porouchany vlak, jehoz

vagény prichazeji pomalu na to, jak spolecné fungovat, protoze at' se Joss zabyva

jakymkoliv Zanrem, vzdycky ho zajima rodina* (Holder 2004, s.145).
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" Na rozdil od postfeminismu, ktery byva alespoii do jisté miry spojovén s predstavou, e
feministické hnuti jiz neni potieba, stavi tieti vina feminismu podle predstavitelek tohoto
sméru na vydobytcich druhé viny. Lisa Yaszekovd poznamenava, ze autorky jako
Rebecca Walkerova, Jennifer Baumgardnerova a Amy Richardsova ,preferuji pired
terminem ,postfeminismus® oznaceni ,tfeti vlna feminismu‘, a to pravé proto, ze se
odvolava k dlouhé americké historii spole¢ného feministického usili a jeho dalsi existenci

povazuje za dulezitou.*

12 Jennifer Baumgardnerovd a Amy Richardsova se dlouho snaZi definovat jev, ktery
oznacuji pojmem ,,holCi¢i* kultura (,,,girlie* culture®). ,,Hol¢icky jsou divky a Zeny
ptiblizné od dvaceti do Ctyficeti let, které reaguji na atmosféru popirdni zenskosti a
radosti, kterou povazuji za dusledek formalni, vaZzné nalady druhé viny. HolCicky se
znovu prihlésily k diveéi kultute a vratily se zpét k divéim zalibam, kterymi bylo jesté
doneddvna opovrhovano: k pleteni, rGzové barvé, laku na nehty a k legraci®
(Baumgardnerova a Richardsova 2000, s.80). Kaylee se svou zalibou v rizovych,
volanovych Satech a s obrazkem motyld a kyticek na dvefich do své kajuty predstavé

,-holCicky* jasné odpovida.

3 Navrhaika, ktera Kayleeiny plesové Saty vytvotila, je kvili ,,nekoneénym vrstvam

o

kanyra“ pfirovnava k ,,patrovému dortu® (Firefly: The Official Companion 1, s.111).

14 r : Los ) v Mo I vew s
Ta chvile sice trva jen par vtefin, Kaylee se ale ziejmé nechysta okamzité se branit. Mal

vSak reaguje pohotové.
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»Aliance neni jen n¢jaka fise zla*
Dystopie ve Firefly a Serenity Josse Whedona

Sharon Sutherland a Sarah Swan

Joss Whedon se projevil jako mistr michani zanrt v kazdém serialu, ktery
vytvotil. VSechny se vyznacuji kreativni, ptekvapivé uspéSnou zanrovou fuzi a
prevracenim norem pro dané utvary typickych. Buffy, premozitelka upiri, Angel i
Firefly vyuzivaji neobvyklé kombinace tak, ze pievraci a do kontrastu stavi
zanrova ocekavani. Buffy svou jedinec¢nost zaklada na poruseni norem vSeobecné
oekavanych od hororu a od serialu o stiedogkolacich.® Angel misi motivy a aluze
z hororu, filmu noir a z piibéhd o soukromych detektivech s archetypem, ve
kterém jedinec bojuje proti korporatnimu zlu.” Postavy ve Firefly Whedon umistil
do svéta, ktery je utvofen z hororu, science-fiction a westernu.® Sam ho popisuje
jako ,,western noir” s pfimeési ,,hongkongského pristupu“ (Serenity: the official
visual companion, s.25). Avsak svét Firefly netvoii jen Siroka kategorie science-
sestficku Serenity snadno zafadime do kategorie dystopické tvorby 20. stoleti.
V této kapitole se na tento svét zamétime z hlediska dystopické tradice a
prozkoumame, kolik si vypujcil z klasickych a feministickych dystopickych témat
20. stoleti a jak prispél k formovani soucasného dystopického sméru, ktery se
zacal vyvijet po utoku na Svétové obchodni centrum v zaii 2001. Soucasné se
budeme zabyvat charakteristickymi ~ whedonovskymi tématy a jeho
charakteristickou metodou porusovani norem, které Whedon vr$i na tradi¢ni

Zanroveé normy.

Co je to dystopie?

Dystopie je definovéna jako text zabyvajici se ,,neexistujici, detailn€¢ popsanou
spole¢nosti, kterd byvéa zasazena do konkrétniho Casu a prostoru a kterd ma na
soudobého Ctenare pusobit jako spolecnost podstatné horsi nez ta, ve které sam

zije* (Sargent 1994, s.9). Védecke vyzkumy, jez se dystopickou tvorbou zabyvaji,
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vétSinou zduraziuji politickou stranku téchto dél. Dystopie podle nich popisuji ne
zrovna dokonalé ,,sociopolitické instituce, normy a vztahy mezi ... jednotlivci
Z pohledu ,,zastupce nespokojené spoleCenské vrstvy nebo skupiny, v jejimz
hodnotovém systému je né&jak definovana ,dokonalost* (Suvin 1998, s.170).
Dystopie je tedy obrazem nedokonalé fiktivni spolecnosti, jejiz spolecenské
usporadani a z néj vyplyvajici politické dusledky jsou popisovany z perspektivy
psance. Pfedbézné zkoumani tedy jasné ukazuje, ze Firefly tuto vychozi premisu
bez problému napliuje. Mal a jeho posadka ziji od t¢ doby, co se v obCanské
valce ocitli na strané porazenych, jako psanci (mozna s vyjimkou Inary). Pfijimaji
zakazky legalni i nelegalni od kohokoliv, kdo je ochoten a schopen zaplatit, a

neustale se snazi vyhnout stfetiim s federalnimi agenty.

,, You can’t take the sky from me “d Dystopicka vyprava

Dystopie se obvykle odehravaji v postapokalyptickém svété nebo ve svéte, kde
byla vétSina jeho obyvatel vyhlazena — v nehostinnych pustinach, které zndme
napiiklad z filmi Loganiiv diték (Logan’s Run, 1976)° nebo Planeta opic (Planet
of the Apes, 1968). Vsimame si, jak se krajina pii procesu obnovy civilizace
postizené¢  katastrofou nebo valkou méni do neprobadané oblasti.
V mimomestskych prostiedich se bézné objevuji nepfatelské scenérie jako
vystfizené z westernu. V piipadé Firefly a Serenity si vyslechneme selektivni
kontextové vypravéni (jez patii k zanrovym liblstkdm dystopické literatury) o
tom, ze ,,Stard Zemé& nas uz nemohla uzivit, tolik nas bylo* (film Serenity).
Emigranti ze Staré Zemé odcestovali do jiné slunecni soustavy a jeji planety
terraformovali, aby na nich mohl zit ¢loveék. Dalsi rozvoj vzdalenych planet vSak
nebyl dostate¢né podpoften, a tak je tamni prostiedi po vzoru westernil nehostinné,
podobné jako krajina, ktera ve filmu Loganiiv uték obklopuje mesto chranéné od

okolniho prostfedi velkou kopuli.

Whedon ve Firefly tyto postapokalyptické svéty dystopického filmu a
neprobadané plan€ westernit vizualné a tematicky propojuje. Sloucenim obrazil
krajin pustych a bez hranic, které jsou obéma zanrim vlastni, niterné zdlraziuje
souvislost jejich témat, jimz dominuje postava jedince na okraji spolecnosti.

Whedon tuto smés, jak je jeho zvykem, dale obohacuje ,.hongkongskym
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pristupem* (Serenity: the official visual companion, s.25). Popisuje ho jako

metodu michani zanrt bez predvidatelnych klisé.

V americkém filmu existuje takovy zvyk uchylovat se ke klisé — nebo k tradiénim, ¢asem
provétenym strukturam (...) A v téchhle [hongkongskych] filmech kdyz jste si zacali myslet,
ze prave sledujete ten nejdésivejsi horor, razem se zménil v tu nejblazniveéjsi komedii. A nebo
chlapek, ktery uz podle vas nemél z&ddnou Sanci, se tfeba zniCehonic vratil, zabil kazdého
V mistnosti a o veSkeré Sance pfiSel az potom. Jeden prosté nikdy nevédél, na ¢em zrovna je.

(Serenity: the official visual companion, s.25)

,Hongkongsky pfistup” do Firefly vnasi méstské scény plné asijskych vlivi.
Vizualni voditka, kterd dokazuji silné ovlivnéni asijskou kulturou, jsou cetnd a
rozlicnd — divékovi ji pfipomind v§echno od animovanych postavicek, které skrz
televizni obrazovku podprahové promlouvaji k River Tamové, pies kimona, do
kterych jsou nékteré zenské postavy odény, az k ¢inskym znakiim na trupu lodi
Serenity. Asii je ovlivnén také jazyk, kterym se ve Firefly hovoii — zcela
jedinecné je okofenén mandarinskou &instinou,’ jez v divacich vyvolava predstavy

Dalného vychodu.

. Deset procent z niceho je... pockej, ja to spocitam.“:" Klasickd dystopickd

temata

Dystopicka spolecnost je obvykle charakteristicky ovlivnéna spolecnosti, ze
které pochézi jeji tvirce. Vyznaluje se tim, ze trendy pfitomné v soudobé
autorové spolecnosti privadi do logického, Casto désivého extrému (Harmon a
Holman 1996, s.171). Dystopie reflektuji a zkoumaji soudobé mocenské
struktury, jez vytvaieji a spravuji socialni usporadani. Klasické dystopie, jako jsou
napiiklad rané romany Jevgenije Zamjatina, Aldouse Huxleyho nebo George
Orwella, se zabyvaji problémy z pocCatku az z poloviny dvacatého stoleti.
Konkrétné jsou tato dila siln€ spojena se strachem z totalitnich rezima. Valky, jez
poznamenaly Evropu, a obavy ze vzestupu faSistickych a socialistickych statd
zam¢fily pozornost k totalitarianismu a spole¢enskym zlim, jako jsou utlatovani
minorit, nerovnost mezi pohlavimi, statni nasili, valka a genocida. Dystopické
vize pozdéjsich let rozeznavaji podobna zla, povaha represi a socialnich problémi
se vSak béhem stoleti v reakci na konkrétni obtiZze kazdé doby a kazdého mista

v

proménuje. Mezi témata, jeZ se v dystopiich napfi¢ stoletim znovu a znovu
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objevuji, patii statni kontrola ekonomiky, socidlni stratifikace, ktera Casto souvisi
sexistenci ptidélového systému a nedostatkem potravin pro urcitou cCast
obyvatelstva, militarizace policejnich slozek, trvani statu na tom, ze za problémy

stoji ¢iny ,,psanct’, statni propaganda a statni kontrola vzdélavani.

Kazdé ztéchto klasickych dystopickych témat tvoii soucast svéta Firefly.
Porovname-li bohatsi vnitfni planety schudymi vnéjsimi, je statni kontrola
ekonomiky zcela zjevnd. Obyvatelé vnitinich planet, ktefi se ve valce postavili na
stranu nakonec vitézné Aliance, jsou odménéni, zatimco ti z planet vnéjSich, ktefi
proti Alianci bojovali, jsou odiiznuti od zasobovani, ekonomicky oslabovani a
Casto zotrocovani kymkoliv, kdo byl nejuspésnéj$i v prosazovani prava
,,silngjsiho*. Pridélového systému a nedostatku potravin, jez tuto ¢ast populace
véetné posadky Serenity postihuji, si vSimneme snadno — jedina jahoda je natolik
vzacna, ze si za ni (a za mensi obnos penéz) pastor Book koupi vstup na palubu
Serenity (epizoda ,,Serenity), Cerstva rajCata, kterd pastor serviruje, jsou pro
posadku mimoradnou slasti (epizoda ,,Serenity”), a kdyz Kaylee Simonovi
k narozeninam upece dort bez mouky, omlouva se mu za jeho chut’ (epizoda ,,Out

of Gas ).

Militaristicti strazci reZimu stfezi hranice ve snaze chytit paserdky (napiiklad
posadku Serenity), kteti se témto opomijenym, neprobddanym krajindm pokouseji
poskytovat své sluzby. Tito straZzci pofadku a Aliance sama véti, ze zdrojem
problémtli na vnéjSich planetach jsou pravé paseraci jako Mal a jeho posadka, a
pokladaji je za mrchoZrouty. Nejednou se zastupci Aliance vyjadiuji o Serenity a
jeji posadce jako o ,,supech, nebo tvrdi, ze ohlodavaji kosti mrtvych (epizody

»Serenity®, ,,Bushwacked a film Serenity).

Jak funguje statni kontrola vzdélavani, je Ziv€ vyliceno v Givodni scéné filmu
Serenity. Hned na zacatku uslySime zensky hlas patiici, jak vzapéti zjistime,
ucitelce. Vysvétluje svym studenttim:

Centralni planety byly osidleny jako prvni, jsou nejvyspé€lejsi a predstavuji civilizaci na

vvvvvv

proto vytvofily Centralni planety Alianci — aby si pohodli a vzdélani, jez k opravdové

civilizaci patfi, mohl uzivat kazdy. Proto jsme vedli Valku za sjednoceni.

25



Ttida chvili diskutuje a ucitelka se posléze zeptd, co mohlo nezavislé proti
Alianci vést, kdyz jim pfinesla takovy spolecensky pokrok a tolik lé¢karskych
objevi. Jedna zékyné (naSe hrdinka River Tamova) odpovi, ze Aliance ,,se micha
do véci, do kterych ji nic neni“ a Ze ,,lidi nemaji radi, kdyz nékdo strka do jejich
véci nos®. Ucitelka ji opravi a vysvétli, ze lidem se nefikd, co si myslet, ale jak
pfemyslet. Vzapéti divce vrazi doprostied Cela pero a stfih nds pienese na scénu,
ve které je River pfivazana ke kieslu, v hlavé ma zapichané jehly a laboranti
monitoruji, co se s ni déje. Poselstvi této scény je vic nez jasné — valku vyhral stat,

uci déti vlastni verzi historie a pochybnosti o ni nebude tolerovat.

Ctenafi klasickych dystopii si pii této scéné vybavi dystopickou vizi Orwellova
romanu 1984 a znepokojeni jeho hlavniho hrdiny z piepisovani dé&jin vladnouci
stranou. Spole¢nym tématem dystopického Zanru je uméle vytvofeny konstrukt
reality, kterému je populace nucena vétit nebo ji je vStépovan uz od détstvi. Lorna
Jowettova k tomuto tématu odkazuje jako k ,tradicnimu pfepisovani historie
dystopickym rezimem za ucelem vytvoreni piikraslené, utopické verze udalosti*
(Jowett 2007, s.81). Casné vzdélavani se b&zné vyuziva k Fizeni toho, jak
obyvatelstvo vnima realitu, a navic je nam v dystopiich docela tradicné
pfedstavovan ,dav“ — Vvtomto pfipadé reprezentovany poslusnymi détmi
Vv Rivefiné tfid€ — ktery statni verzi reality zpravidla ptfijima. Sdm Mal si je védom
toho, jak moc muze vladnouci elita ovliviiovat historii. Kdyz posadka nemuze
objevit pfesny zaznam, ktery by popisoval planetu Miranda, zda se byt
prekvapena — Mal jim vSak pfipomene, Ze ,,psani historie z pilky spociva ve

skryvani pravdy* (film Serenity).

Serenity odkryva zla statniho dohledu a dohledu nad informacemi daleko
pfedstavuji tajemné, pramalo prozkoumané zlo, jeZ brazdi zdej$i slune¢ni
soustavu. Totalitni vlada Aliance jejich existenci, jak ma ve zvyku, popira. Ti, co
ziji na okrajich soustavy, vSak védi, ze Plenitelé jsou skute¢ni a Ze se svymi
zajatci nakladaji tak brutdlné, Ze ti se ve vétSin¢ ptfipadi pokusi rad€ji o
sebevrazdu. Proto je vrazda ¢loveka, ktery byl v zajeti Pleniteld, povazovana za
eutanazii. Poté, co lod’ Serenity uspésné proklouzne kolem lodi Pleniteld, pristane
na planet¢ Miranda situované na okraji soustavy. Posadka zde mezi horami

mrtvych t&l objevi videodenik popisujici vznik Pleniteld. Jsou vysledkem
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experimentu, za kterym stoji Aliance. Mé&l usmérnit chovani populace celé planety
a prostfednictvim chemickych sloucenin potlacovat agresi. Nasledkem toho
vétsina populace vSeho nechala a ve stavu jakési letargie dobrovolné zemfela.
Malé ¢ast vSak reagovala presné opacné a zacala se chovat extrémné nasilné — a

takto vznikli Plenitelé.

Hriza masové regulace lidského chovani, o niz se na Mirand¢ pokusila
Aliance, a jeji individualizovana podoba v ptipadé River jsou dilezitymi tématy
velkého mnozstvi dystopickych dé€l. Jsou naptiklad hlavnim tématem filmové
adaptace romanu Mechanicky pomeranc (The Clockwork Orange, 1971), ve které
ustfedni postava delikventa podstupuje averzivni terapii. Film tak chce
prozkoumat, nakolik je moralni zbavit jedince svobodné vile, a to i v pfipadé, kdy
ze svobodné vile pacha zlo. Scéna, ve které na River spoutané na kiesle a
pfipojené k pfistrojim experimentuji aliancni védci, vyvolava v mysli divdka
vzpominku na podobné scény, ve kterych je kvili experimentalni terapii ve
filmové verzi Mechanického pomerance svazan Alex. Whedon v Serenity vsak
otazku, zda je moralni zbavit jedince svobodné vile, kdyz ji vyuzivd k pachéani
zla, méni a klade otdzku jest¢ zaludnéj$i a pta se, zda je moralni odepfit jedinci

pravo na svobodnou viili ve snaze dosdhnout vyssiho dobra.

., 8

. Zacnete s tim, jak Jaynea slozZi ctyricetikilova holka... Feministické

dystopie

Vezmeme-li v Gvahu, Ze dystopicka literatura odrazi politické a socialni
problémy své doby, potom nas nepiekvapi, ze se v 70. a 80. letech zacala d¢lit na
dva hlavni proudy: na feministickou dystopickou literaturu a kyberpunk.
StéZejnimi tématy feministické dystopie jsou spolecensky utlak a mocenské
struktury zaloZené na hierarchii pohlavi, kyberpunk prozkouméva problémy
spojené¢ s rychle se rozvijejicimi technologiemi a spolecCenské struktury, jez

v takto technologicky vyspélém svéte Vznikaji.9 My se v této kapitole zaméiime

pouze na Whedonovu inspiraci feministickou dystopii.

To, ze Whedonovo dilo obsahuje silné feministické prvky, neni samoziejmé
zadnou novinkou. Feministicka témata patii spolecné s jeho hravym vyuzivanim

zanrd k nejvyznaén&j$im rysim jeho tvorby. !® Whedon ve Firefly vyuziva
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zavedenych feministickych dystopickych témat podobnym zplsobem jako
dystopickych témat klasickych — rozhodne se navodit atmosféru zanru, ale
s umyslem vyhnout se klis¢ obraci n¢které zanrové aspekty naruby. Feministické
dystopie se naptiklad skoro vzdy odehravaji v prostfedi, v némz panuje
spolecensky tutlak zalozeny na nerovnosti pohlavi. Pfirozenym disledkem je, ze
hlavni postava — tedy ¢lovék bojujici proti nespravedlivému systému — je témer
pokazdé¢ Zena, ¢imz se zdlraziuje Zensky pohled na spoleCenské usporadani svéta.
Budeme-li Firefly povaZzovat za feministickou dystopii, potom je piedni zenskou
hrdinkou S§ir§itho dystopického piib&hu, ktery seridlem a filmem prolina, River
Tamova. River propujcuje této formé typicky hlas — hlas mladé zeny
pronasledované represivni spolecnosti. AvSak zatimco hrdinky dystopickych
romand, jako jsou naptiklad Pribéh sluzebnice Margaret Atwoodové (The
Handmaid’s Tale) nebo The Gate to Women’s Country Sheri S. Tepperové,
zustavaji slabymi Zenami a jedinou nadéji nachazeji v existenci malého a tajného
hnuti odporu, River se vymani z zanrovych ocekavani, kdyz vSem Plenitelim
velkolep€ nakope zadky. Po pravdé by se Whedonovi fanousci po sedmi sériich
Buffy, premozitelky upiru asi divili, kdyby River zadné skryté schopnosti neméla.
Diky neobvyklé kombinaci Rivefinych schopnosti se vSak Whedonovi dafi vyuzit

tradi¢ni hrdinku tohoto Zanru netradi¢nim zpiisobem.

Také ostatni zenské postavy Whedon vytvafi tak, aby nesly urcité poselstvi, a
zaroven je vyuziva k tomu, aby vyvazil muzsky a zensky uhel pohledu na
dobrodruzstvi, kterd posadka proziva. Divaci si vyslechnou nazor River, Zoe,
Kaylee a Inary. Zoe je zkuSena bojovnice, jez se na stran¢ nezavislych ucastnila
valky za sjednoceni. Kaylee je sice dost hol¢i¢i, avSak velmi talentovana
mechanicka. Inara se Zivi jako spole¢nice. ProtoZe je to vS§eobecné vazena profese,
jeji Zenska role je nejméné jasn€ definovana. Kazda z téchto postav si pohrava
s tim, co se od ni ofekava. Inara vSak patii k tém Zenskym postavam, jejichZ

charakteristika nejvice ¢erpa z feministickych dystopii.

Inara se podobné jako fada jinych postav vystupujicich ve feministickych
dystopiich, které se Casto zabyvaji problematikou reprodukéni politiky, Zivi jako
prostitutka. Ve spolecnosti se ji dostava uznani, nebot” patii k vysoce postavenym
a vazenym prostitutkdm, tzv. spolecnicim, a ma proto moznost vybirat si své

partnery a fidit vztah, ktery Snimi udrzuje. V epizod¢ ,Heart of Gold*“ ale
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spatfime opacnou stranku toho, co takové zaméstnani muze obnaset. ZpuUsob,
jakym jsou v této epizod¢ prostitutky vyobrazeny, je pro feministické dystopie (a
zaroven pro western) typicky a poukazuje na nerovnopravné postaveni zen
v n¢kterych Castech tohoto fiktivniho vesmiru. Na Zeny, které bydli v nevéstinci,
jenz je v epizod¢ vyobrazen, je nahlizeno jako na pouhé Slapky — na rozdil od
spolecnic totiz nejsou registrovany v jejich cechu. Paralela mezi Zzenami v Pribéhu
sluzebnice Margaret Atwoodové a Zenami v , Heart of Gold“ je zifejma. Téch
nekolik malo plodnych zZen, které v Pribehu sluzebnice jesté existuji, je nuceno zit
po boku vysoce postavenych muzi a jejich neplodnych manzelek, za néz maji
v procesu reprodukce fungovat jako nahrada. Prostitutka Pedaline v epizodé
»Heart of Gold* ma podobny td¢l. Vlivny muZ jménem Rance Burgess ji namisto
své neplodné Zeny oplodni a potomka ji hodla vzit, i kdyby ho z ni snad musel
,Vyfiznout”. Mezi hrdinkami této epizody a skupinou muzi kolem Burgesse se
strhne boj na Zivot a na smrt. Zenam se podaii jejich utok odvratit, oviem za cenu
mnoha Zivotl a velkych ob¢ti. Pedaline Burgesse nakonec beze Spetky litosti
zastteli. V tu chvili Zeny vitézi, protoze ziskaly zpct své pravo na reprodukei.
Avsak pfesto, ze se jejich postaveni na konci epizody o poznani zlepsi, stale se
pohybuji na samém okraji spolecnosti, a to jak doslova, tak obrazné. Obrazek
neprobadanych krajin, kde by se Zendm dostavalo pevného a rovného postaveni,
tedy nespattime. Podobnych genderovych rozdild si miizeme v§imnout v epizodé
,Our Mrs. Reynolds®. Saffron se nakonec ukéaZe jako prohnand a nebezpecna
kriminalnice, avSak na zacatku epizody se za Mala podvodem ,,vda* a spoléh4 na
to, Zze ji jeho smysl pro povinnost podminé€ny hluboce prefeministickou
pfedstavou manzelstvi umozni v podvodu pokracovat. Jeji plan by ve svéte,
v némz by kazdé manzelstvi stavélo na rovnosti a partnerstvi jako to Washovo a
Zoeino, jednoduse nefungoval. MiZe uspét jenom diky genderovym rozdilim,

které v tomto fiktivnim vesmiru existuji.

Firefly a americka spolecnost po 11. zari

Dystopie je v podstaté spolecenskou reakci na neduhy soudobého svéta, které
ma piijemce v dile dokazat identifikovat, at’ uz jsou zobrazeny jakkoliv extrémn¢.
Vzhledem ktomu, ze serial Firefly vznikl kratce po teroristickém tutoku na

Spojené staty 11. zati 2001, by se dalo ocekavat, ze bude po vzoru dystopické
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tradice odrazet sociopolitické problémy dané doby. Mark Hillegas k tématu
drivéjsSich dystopickych dél piSe, Ze naSe dystopické predstavy ,patii
k ukazatelim, jez nejlépe odhaluji starosti a obavy nas$i doby“ (Hillegas 1967,
s.3). Firefly neni jiny. Vedle odkazt k typickym dystopickym tématim 20. stoleti
reflektuji svéty Firefly a Serenity také spolecnost, ve které Zije jejich tvirce a
pfijemci jeho dél, tedy americkou spolec¢nost po 11. zafi. Udalosti, ke kterym ve
Spojenych statech po teroristickych utocich doslo, jsou zdrojem velkého mnozstvi
kritiky, nuti k ptemysleni a rozproudily vefejnou diskuzi. Nékteré Ciny Aliance
lze vnimat jako do hrozivé krajnosti dovedené odkazy k Cinim, znichz je
obvinovana americkd vlada, tedy jako reakci na piesouvani véznd do statd
umoznujicich muceni, Spatné zachazeni s valeCnymi zajatci a zahdjeni dvou
zniCujicich valek v Iraku a v Afghanistanu. Firefly navazuje na spoleCenské
obavy, jez se rozsitily po 11. zaii — prostfednictvim fiktivniho svéta prozkoumava
existujici mocenské struktury i naSe soucasné zaujeti pro socialné odpovédné
vedeni a vyjadiuje se k zdkonim a pravnim systémim, které vytvareji nebo
podporuji nespravedlnost, a ke konfliktu mezi individualnimi pravy jedince a
ochranou spolecnosti. Firefly i Serenity rozvraceji a naruby prevraceji role
antagonisty a protagonisty, a tak reflektuji moralni rozpolcenost, jez se
Vv televiznich seridlech po 11. zafi Casto objevuje. Doposud byla hranice mezi
dobrem a zlem jasné¢ vymezena, serialy nového tisicileti se vSak odehravaji
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Vv Sedych zonach, kde je déleni na spravné a Spatné ponékud oSemetnéjsi.

Whedonovska dystopie: antagonista naruby

Dtlezitym rysem whedonovské dystopie je to, Ze vlada v Cele Aliance neni
docista prohnila. Whedon ji v nedavném rozhovoru popsal v lepsim svétle.
Ptipustil, Ze divaci seridl vnimaji jako ptibéh, ve kterém posadka Serenity bojuje

proti zkaZzenému impériu, avSak dodal:

A ja na to: ,,Ona to vlastné neni jen néjaka zla tiSe.“ Vzdycky Slo totiz o to vytvofit néco
natolik komplexniho, aby se o tom dalo diskutovat — néco, co by nebylo jen ¢erné a bilé.
Neslo tict ,,Kdyz trefime tenhle otvor Hvézdy smrti, tak bude vSechno v pohodé!* Bylo to
daleko komplikovanéjsi. A nejkomplikovanéjsi na tom celém je, Ze vlada to vlastné mysli

dobfe. Ztélesiiuje kulturné nejvyspélejsi... (Russell 2007, interview s Jossem Whedonem)
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Ze ma vlada v podstaté dobré imysly, je zfejmé z videodeniku, ktery posadka
objevi na planet¢ Miranda. Mluvi v ném Zena zaméstnana vladou, kterd trva na
tom, Ze plan mél lidem pomoci, ne jim ublizit (,,Chtéli jsme jen to nejlepsi, zlepsit
jejich bezpec¢i.”) Dokonce 1 Mal dobfe vi, Ze vétSina bezpravi, kterého se Aliance
dopousti, vznikd z piesvédceni, ze je schopna z lidi ¢init lepsi tvory. A proto si
Mal uvédomuje, Ze o tom, co se stalo na Mirand¢, musi spravit vefejnost, a to
diive nez si Aliance umini, Ze podle podobného ndvodu ucini lepsi tvory i
z dalsich lidi (film Serenity). Ostatni obcané Aliance jasné véfi v dobrotu
vladnoucich organt, navic zjistime, Ze unifikaci pod jednotou Aliance

podporovali dokonce néktefi ¢lenové posadky, naptiklad Inara (epizoda ,,Out of
Gas®).

Na tom, ze chce Aliance zdokonalovat charakter a zivoty svych ob¢ant, neni
vlastné nic désivého. Prostfedky, které k tomu vyuziva, ale nelze omluvit. Kdyz
Aliance vysle agenta s tkolem River zneskodnit, divdka z toho az mrazi, podobné
jako z mnoha vrazd, kterych se tento agent pii svém pronasledovani dopusti.
Vyvrazdéni celé planety, na niz zije pastor Book, bez rozdilu, v¢etné zen a déti,
brutalni vrazda Mr. Universe a tragickd smrt Washe, vSechny tyto udalosti
dokazuji, ze Aliance se nestiti vrazdit nevinné, pokud tim dosédhne kyzeného cile.
Slova vySe zminéného agenta, kdyz vrazdi lékate zodpovédného za selhéani
projektu River, dokladaji, ze Aliance skutecné véii, Ze vytvareji ,lepSi svét.
Z kazdické planety lepsi svét.” (film Serenity). Cena, kterou je tfeba za poslani,
jez si Aliance vytycila, zaplatit, zkratka neni pro posadku Serenity ani pro divaky

pfipustna.

Whedonovska dystopie: protagonista naruby

Kromé¢ tématu moralniho rozpolceni se Firefly vénuje také dalsi problematice,
jez se poji s tragédii 11.zafi, a to potlacovani prav jednotlivce ku prospéchu
spolecnosti jako celku. Rozpor mezi pravy jednotlivce a sledovanim zajmu
spole¢nosti znepokojoval jiz pred timto datem, avSak protiteroristickd opatieni,
ktera byla tésné po teroristickém utoku na Svétové obchodni centrum zavedena,
dala této diskuzi novy rozmér. Nepiijemna situace, ve které se River ocitla, kdyz

byla proti své viili odvedena, aby na ni byl proveden védecky experiment, je zivou
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dystopickou predstavou ne nepodobnou obraziim, jez se opakuji napfi¢
dystopickym kénonem. Patii k nim Winston Smith ztracejici schopnost ponechat
si sva presvédceni v dasledku fyzického a psychického muceni v Orwelloveé 1984,
usili Valant, rasy materialistickych muzi, nasilim pfinutit Sharerky, duchovné
zalozené zeny zjiné planety, aby se vzdaly svych hodnot Vromanu Joan
Slonczewské A Door Into Ocean nebo ,,ndprava“ Alexe pomoci tzv. Ludovicovy
techniky v Mechanickém pomeranci Anthony Burgesse. Dystopické romany a
filmy jsou nabité obrazy paralyzovanych jedinct, ktefi maji podstoupit nucenou
prevychovu. Neni jim dovoleno podrzet si vlastni pifesvédceni a nékdy se z nich
stavaji agenti ve sluzbach stdtu — o coz se v ptipad¢ River jasné pokouseji jeji
unosci. O tom, Ze z ni vytvofili zbran proti Plenitelim, se dozviddme az na samém
konci Serenity (a ani tehdy si nejsme stoprocentné jisti, zda byli Plenitelé
skute¢nym cilem), jiz od pocatku v§ak mame k dispozici fadu voditek, ktera nam
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napovidaji, ze River nékdo za jistym ucelem, ktery ona netusi, naprogramoval.

Whedon sice vyuziva dystopického motivu setkani individualniho hrdiny se
skupinou odpadliki, zaroven vSak poutavé pievraci perspektivu, kdyZz nam svét
Firefly pfedstavuje o¢ima pravé této skupiny outsiderd a ne prostiednictvim
River. Jen pomalu si zatneme uvédomovat, Zze Rivefin osobni piibéh stoji v srdci
celého vypravéni. Je zajimavé, Ze jednou z pfipominek, kterou televizni stanice
Fox tudajné k Firefly méla, bylo, ze se serial soustiedi na né&jaké ,,nuly”, po
kterych ,,8lape vlada“ (z komentéie k epizodam ,,The Train Job* a ,,Serenity” na
DVD). Avsak pravé skute¢nost, Ze nam autor svét predstavuje o€ima téchto nul, je
pro mnohé Whedonovy obdivovatele na celém seridlu nejzajimavé;si. Kdyz mluvi
Lorna Jowettova o serialu Angel, poukazuje na to, ze Whedonovo dilo a kriticka
dystopie sdileji spole¢ny prvek, kterym je kolektivita. V dystopickém svété, kde
se odehrava i Firefly, visi prava jedince na vlasku a Whedon i zde zdaraziuje
,kolektivni hrdinstvi a tymovou spolupraci®, z nichZz prameni nadéje na zménu

(Jowett 2007, s.81).

Whedonovy postavy zcela tradicné nesou prvky moralni rozpolcenosti a ve
Firefly je tento aspekt jesté vice zdiraznén. Piikladem takovych postav jsou Mal a
Zoe, porazeni Vv bitvé o tdoli Serenity, ktefi se fidi zdkonem dZungle — d¢laji, co
musi, aby ptezili, a to ne vzdy znamena kracet t€mi nejmoralnéjSimi cestami. Tak

napiiklad Mal ukaze svou utilitarni*® povahu, kdyZ se mu v souboji v epizod&
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ptiSpendli Athertona Winga k zemi, je mu feceno, ze to musi ,,dokoncit*.

Harrow: LeZet porazeny na zemi ... a jesté dychat? To d¢la z ¢lovéka zbabélce.
Inara: Je to ponizujici.

Mal: Jisté. Bylo by to ponizujici. Muset leZet na zemi zatimco ten lepsi odmita prolit tvou

krev. Smilovani je ctnosti velkého muze.

(Mal Athertona pohotové a bez okolkit BODNE!)
Nejspi§ nebudu zas tak velkej.

(BODNE ho znovu!)

Kazdopadn¢ docela ujdu.

(Firefly: the official companion 1, s.124)

Mal Athertona nezabije, ackoliv mu Harrow radi, ze by to za danych okolnosti
bylo moudré a patficné. Misto toho ho ponizi. Kdyz Harrow poznamena:
,Nemusel jste toho muze zranit.“, Mal odpovi: ,,No jo, nemusel, ale ptislo mi to

srandovni.*

I vmnoha dalSich scénach napti¢ seridlem jedna Mal ponékud nehrdinsky
(napft. kdyz v epizodé¢ ,,The Train Job* zabije Niskova ptisluhovace). Jeho jednani
je vsak ve shod¢ s tradiéni moralni rozpolcenosti westernovych hrdind, jako je
napiiklad William Munny v podani Clinta Eastwooda ve filmu Nesmiritelni
(Unforgiven, 1992). Tato hlavni postava Firefly je vojak, vrah a ,,podvodni¢ek*
(epizoda ,,Heart of Gold*). Kdyz se ohrazuje proti Alianci, ne€ini tak proto, Ze by
byl né&jak moralné na vysi. Je-li Malova etika typicky ptiklad etiky
,hnédokabatnikii“, bojovnikli za nezavislost ve valce za sjednoceni, pak si
rozhodné¢ nemuizeme byt jisti, Ze by byl tento fikéni hvézdny systém lepSim

mistem pro vSechny, kdyby valku vyhrali povstalci.

Firefly vyrGsta pfimo z dystopické tradice. Serial vyuziva mnoha témat
klasickych dystopii, jako jsou naptiklad statni kontrola ekonomiky a vzdélavani,
statni nasili, militarizované policejni sloZky a obviiovani obyvatelstva na okraji
spole¢nosti z jakychkoliv chyb a nedostatkil, kterych se stat dopusti. Navic skrze
postavy jako River, Inara, Saffron nebo prostitutky z epizody ,,Heart of Gold*
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navazuje na feministick¢é dystopie z konce 20. stoleti, nebot’ kazda z téchto
zenskych postav upozoriiuje na problémy genderové nerovnopravnosti a utlaku.
Firefly je vSak zaroven produktem specifické doby. Vénuje se novému souboru
problémt a starosti, jez se rozsitily ve Spojenych statech po 11. zaii. Prvofadym
problémem této doby je napéti mezi ucelem a prostiedky, mezi chvalyhodnym
cilem a jiz mén¢ chvalyhodnou cestou, ktera k tomuto cili vede. V duchu moralni
rozpolcenosti, ktera v sou¢asné dob¢ prostupuje politikou a popularni kulturou,
nam Whedon ukazuje dobrotivou vladu, sjejimiz zpusoby vSak nemlzeme
souhlasit a jiz se vzepte skupina hrdint, jejichz zplisoby ovsem také nemiizeme
plné ptijmout. Firefly zachycuje moralni rozpolcenost svéta polarizované politiky,
ve kterém neexistuje ani Cistokrevny padouch, ani ¢istokrevny hrdina. Dafi se mu
to tak, Ze vyuziva prvka charakteristickych pro dystopicky zénr, nékteré normy
tohoto zanru vSak prevraci a dal$i kombinuje s normami jinych zanrt, které
s dystopiemi tradi¢né nesouvisi, a to podle vzorce tvorby, ktery je pro Whedonovy
seridly typicky. Whedon o svém typickém michédni zanrt fiké: ,,Je to mij dar i
prokleti. Jeden Zanr mi nikdy nestaci. Nikdy nechci dé€lat jednu véc dvé hodiny.
Moje filmy jsou spletené z Gtrzkl riznych zanrt.* (Serenity: the official visual

companion, s.24)

Dystopické ,utrzky* ve Firefly Whedonovi umoziuji kritizovat spolecnost
zvlastnim zplisobem — zasazeni seridlu do Zanru, ktery zpochybniuje spolecenské
struktury, Whedonovi dovoluje klast otazky mifené na spole¢enské usporadani,
feministickou filosofii a lidskou povahu, pficemz prvky tak charakteristické pro
jeho tvorbu ruci za to, ze si divaci budou namahat hlavu a ze se, jako vzdycky,

budou vyborné¢ bavit.

Poznamky

! Whedon zmifuje, e Buffy vytvoril specificky ktomu, aby pievratil naruby
hollywoodsky recept na malé ,,blondynky, které néco zabije, jen co vstoupi do temné

uli¢ky ... chtél jsem ... aby [té obludé] nakopala zadek.* (Jowett 2007, s.21)

? Stacey Abbottova prozkoumala prvky filmu noir v serialu Angel v ¢lancich ,,Kicking

1113

Ass and Singing ,Mandy‘“ a ,,Walking the Fine Line*. Tématu korporatniho zla v seridlu
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Angel se vénuji Sarah Swanova a Sharon Sutherlandova v ¢lanku ,,The Rule of Prophecy*

a Lorna Jowettova v ¢lanku ,,Helping the Hopeless®.

3 Minimalng tii autofi, ktefi piispéli do sborniku Finding Serenity Jane Espensonové, tyto

aspekty ve svych textech zdlraznuji: David Gerrold, Nancy Holderova a John C. Wright.

* Titulni pisei k serialu Firefly.

® Podle tohoto filmu a stejnojmenné knihy vznikl i seridl, ktery mél, stejné jako Firefly,

pouhych 14 epizod.

® Zam&feni na jazyk je pro dystopie charakteristické. Jazyk utladovanych a/nebo jejich
utlacovateld je dilezitym prostiedkem kritiky naptiklad v Pribéhu sluzebnice Margaret
Atwoodové, vromanu 1984 George Orwella, v A Door into Ocean Joan Slonczewské
nebo v Mechanickém pomeranci Anthony Burgesse. Vyuziti jazyka ve Firefly ma
nejblize k,jazyku tynt“ v Mechanickém pomeranci, ktery kombinuje slova se
slovanskym kofenem s rymovanym slangem a anglictinou. Protoze byl roman napsan
uprostied studené valky, evokoval tehdy rustinou ovlivnény jazyk obrazy totalitniho
ztizeni. Whedon kombinuje angli¢tinu s mandarinskou ¢instinou, ¢imz rozliSuje posledni
dvé supervelmoci, tedy Cinu a Spojené staty. Propojeni tdchto dvou jazykd vystihuje
mocenské struktury, jez se uplatiiuji v seridlu, a zaroven odliSnosti téchto struktur od
soucasnych americkych. Tématem jazyka ve Firefly se zabyva Susan Mandalaovd v

,»Representing the Future: Chinese and Codeswitching in Firefly” (Mandala 2008, s.31).

7 . .
epizoda ,,Serenity*

8 film Serenity

® Kyberpunkem ve Firefly se zabyva Lorna Jowettova v textu ,Back to the Future:

Retrofuturism, Cyberpunk, and Humanity in Firefly and Serenity* (Jowett 2008, s.101).

% Nékteii akademici, jako napiiklad Mary Magoulickova, Whedondv feminismus

zpochybriiuji.
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! Nazor, Ze televize po 11. zafi ¢im dél tim vice reflektuje moralni rozpolcenost, zastava
fada akademikli v¢éetné Johna Sumsera (Sumser 1996, s.155) a autorského dua Sharon

Sutherlandova a Sarah Swanova (Sutherland a Swan 2007, s.119).

2 Jak jiz bylo feeno, je zajimavé se nad Rivefinym piibdhem zamyslet jako nad
ustfednim dystopickém vypravénim seridlu a filmu. Toto typické dystopické vypravéni je
pfevraceno, a divaci tak misto ,,skute¢ného® protagonisty ptibéhu a jeho stietl se statni
moci sleduji dobrodruzstvi skupiny odpadlikti, ke kterym se tento hrdina — za néhoz
mizeme vtomto pfipadé tedy nejspi§ povazovat River — pfipoji. Takova skupina
odpadlikd je pro dystopicka dila charakteristickd, avSak v klasickém dystopickém ptibehu
ptedstavuje hlavni postavu pravé individualni hrdina prchajici pfed autoritami, ktery se
setkava se skupinou lidi, jez se vymanili z podru¢i vlady a o jejichz mozné existenci
koluji povésti. Tato skupina obvykle poskytne hrdinovi utocisté, jeho pritomnost vSak
v mnoha piipadech vede k nestésti. Pro posadku Serenity jako celek pfitomnost River, jak
vime, neni fatdlni, neni vSak pochyb, Ze vSechny na palubé stavi do smrtelného

nebezpeci, a da se fict, Ze je pfi¢innou udalosti vedoucich k Washov¢ smrti.

3 Pozn. piekladatele: utilitarianismus je filozoficky smér, ktery fika, ze ¢lovék &ini tak,

aby maximalizoval své §tésti a minimalizoval své utrpeni.

36



Bibliografie

ABBOTT, Stacey. ‘Kicking Ass and Singing “Mandy”: A Vampire in L.A.. In:
ABBOTT, Stacey. Reading Angel: the TV spin-off with a soul. New York: Distributed in
the U.S. and Canada by Palgrave Macmillan, 2005, s. 1-13. ISBN 1850438390.

ABBOTT, Stacey. ‘Walking the Fine Line Between Angel and Angelus’. Slayage: The
Online International Journal of Buffy Studies [online]. 2003, vol. 3, no. 1. [Cit. 15. 7.
2007]. Dostupné z: http://slayageonline.com/essays/slayage9/Abbott.htm

ATWOODOVA Margaret. Piibéh sluzebnice. Pieklad Veronika Laskova. Praha: BB art,
2008, 333 s. ISBN 978-807-3814-120.

BAUMGARDNER, Jennifer a Amy RICHARDS. Manifesta: young women, feminism,
and the future. New York: Farrar, Straus and Giroux, 2000, xxx, 416 s. ISBN 03-745-
2622-2.

BROWNMILLER, Susan. Against our will: men, women, and rape. New York: Bantam,
1976. ISBN 978-055-3203-387.

BRUNSDON, Charlotte. Screen tastes: soap opera to satellite dishes. New York:
Routledge, 1997, x, 236 s. ISBN 04-151-2155-8.

BURGESS, Anthony. Mechanicky pomerané. Pteklad Ladislav Senkyfik. Praha: Odeon,
2010, 190 s. ISBN 978-80-207-1341-4.

COONTZ, Stephanie. Marriage, a history: from obedience to intimacy or how love
conquered marriage. New York: Viking, 2005, xi, 432 s. ISBN 06-700-3407-X.

Firefly: the official companion. London: Titan Books, 2006, 2007, 2 v. ISBN
9781845763145.

FRIEDAN, Betty. Feminine Mystique. Roz$. vyd., s novou pfedmluvou a epilogem
autorky. Pieklad Jaroslava Kocova. Praha: Pragma, c2002, 596 s. ISBN 80-720-5893-2.

GERROLD, David. ‘Star Truck’. In: ESPENSON, Jane a Glenn YEFFETH. Finding
serenity: anti-heroes, lost shepherds, and space hookers in Joss Whedon's Firefly.
Dallas: BenBella books, 2004, s. 183-195. ISBN 1932100431.

HARMON, William, C HOLMAN a William Flint THRALL. A handbook to literature.
Upper Saddle River, N.J.: Prentice Hall, c1996, ix, 669 s. ISBN 0132347822.

37



HAVENS, Candace. Joss Whedon: the genius behind Buffy. Chicago: Distributed by
Independent Publishers Group, 2003, 171 s. ISBN 19-321-0000-8.

HILLEGAS, Mark Robert. The future as nightmare: H. G. Wells and the anti-utopians.
Carbondale: Southern Illinois University Press, 1974c¢1967, xi, 200 s. ISBN 08-093-0676-
X.

HOLDER, Nancy. “I Want Your Sex": Gender and Power in Joss Whedon’s Dystopian
Future World. In: ESPENSON, Jane a Glenn YEFFETH. Finding serenity: anti-heroes,
lost shepherds, and space hookers in Joss Whedon's Firefly. Dallas: BenBella books,
2004, s. 139-153. ISBN 1932100431.

HUFF, Tanya. ‘“Thanks for the Reenactment, Sir.” Zoe: Updating the Warrior Woman’.
In: ESPENSON, Jane a Glenn YEFFETH. Finding serenity: anti-heroes, lost shepherds,
and space hookers in Joss Whedon's Firefly. Dallas: BenBella books, 2004, s. 105-112.
ISBN 1932100431.

JOWETT, Lorna. Back to the Future: Retrofuturism, Cyberpunk, and Humanity in Firefly
and Serenity. In: WILCOX, Rhonda a Tanya R COCHRAN. Investigating Firefly and
Serenity: Science Fiction on the Frontier. New York: 1.B. Tauris, 2008, s. 101-113.
ISBN 1845116542.

JOWETT, Lorna. Helping the Hopeless: Angel as Critical Dystopia. Critical Studies in

Television. Manchester University Press, 2007, vol. 2, no. 1., s. 74-89.

LOTZ, Amanda D. Redesigning women: television after the network era. Urbana:
University of Illinois Press, c2006, x, 224 s. ISBN 978-025-2073-106.

LYOTARD, Jean-Francois. Pieklad Geoff Bennington a Brian Massumi. The Postmodern
Condition: A Report on Knowledge.Theory and History of Literature. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1984, vol. 10, 110 s.

MAGOULICK, Mary. ‘Frustrating Female Heroism: Mixed Messages in Xena, Nikita,
and Buffy’. Journal of Popular Culture. 2006, vol. 39, no. 5, s. 729-755.

MANDALA, Susan. Representing the Future: Chinese and Codeswitching in Firefly. In:
WILCOX, Rhonda a Tanya R COCHRAN. Investigating Firefly and Serenity: Science
Fiction on the Frontier. New York: I.B. Tauris, 2008, s. 31-40. ISBN 1845116542.

MILLETT, Kate. Sexual politics. Urbana: University of Illinois Press, c2000, xx, 397 s.
ISBN 02-520-6889-0.

38



MORGAN, Robin (ed). Sisterhood is powerful: an anthology of writings from the
women's liberation movement. New York: Vintage Books, 1970. ISBN 03-947-0539-4.

ORWELL, George. 1984. Picklad Eva Sime&kova. Praha: KMa, 2003, 261 s. ISBN 80-
730-9999-3.

PENDER, Patricia. “I’'m Buffy and You’re... History”: The Postmodern Politics of
Buffy’. In: WILCOX, Rhonda a David LAVERY. Fighting the forces: what's at stake in
Buffy the Vampire Slayer. Lanham, Md.: Rowman, ¢2002, s. 18-34. ISBN 0742516814.

PROBYN, Elspeth. ‘New Traditionalism and Post-Feminism: TV Does the Home’.
Screen. 1990, vol. 31, no. 2, s. 147-59.

RUSSELL, Mike. The CulturePulp Q&A: Joss Whedon. CulturePulp [online].
Publikovano  20. ¢ervna  2007. [Cit. 24. 9. 2007]. Dostupné z:
http://homepage.mac.com/merussell/iblog/
B835531044/C1592678312/E20050916182427/index.html

ROIPHE, Katie. The morning after: sex, fear, and feminism on campus. Boston: Little,
Brown and Co., ¢1993, xii, 180 s. ISBN 03-167-5431-5.

SARGENT, Lyman Tower. The Three Faces of Utopianism Revisited. Utopian Studies.
Penn State University Press, 1994, vol. 5, no. 1, s. 1-37.

Serenity: the official visual companion. London: Titan Books, 2005. ISBN 978-184-
5760-823.

SHULMAN, Alix Kates. ‘A Marriage Agreement’. Up from Under. 1970, vol. 1, no. 2, s.
5-8.

SLONCZEWSKI, Joan. A door into ocean. London: Women's Press, 1987. ISBN 978-
070-4340-695.

SOMMERS, Christina Hoff. Who stole feminism?: how women have betrayed women.
New York: Simon, 1994, 320 s. ISBN 06-717-9424-8.

STEINER, Leslie Morgan (ed). Mommy wars: stay-at-home and career moms face off on
their choices, their lives, their families. New York: Random House Trade Paperbacks,
2007. ISBN 978-081-2974-485.

STORY, Louise. ‘Many Women at Elite Colleges Set Career Path to Motherhood’. New
York Times. Publikovano 20. 9. 2005, s. C1.

39



SUMSER, John. Morality and social order in television crime drama. Jefferson, N.C.:
McFarland, c1996, xi, 192 s. ISBN 07-864-0125-7.

SUTHERLAND, Sharon a Sarah SWAN. ‘The Good, the Bad, and the Justified: Moral
Ambiguity in Alias’. In: ABBOTT, Stacey a Simon BROWN. Investigating Alias: secrets
and spies. London: I.B. Tauris, 2007, s. 119-132. ISBN 9781845114053.

SUTHERLAND, Sharon a Sarah SWAN. ‘The Rule of Prophecy: Source of Law in the
City of Angel’. In: ABBOTT, Stacey.Reading Angel: the TV spin-off with a soul. New
York: Distributed in the U.S. and Canada by Palgrave Macmillan, 2005, s. 132-145.
ISBN 1850438390.

SUVIN, Darko. Utopianism from Orientation to Agency: What Are We Intellectuals
under Post-Fordism to Do?. Utopian Studies. Penn State University Press, 1998, vol. 9,
no. 2, s. 162-190.

TEPPER, Sheri S. The gate to women's country. New York: Bantam, 1989. ISBN 05-532-
8064-3.

WALKER, Rebecca. ‘Becoming the Third Wave.” MS, Jan./Feb. 1992: s. 39-41.

WEST, Michelle Sagara. ‘More Than a Marriage of Convenience’. In: ESPENSON, Jane
a Glenn YEFFETH. Finding serenity: anti-heroes, lost shepherds, and space hookers in
Joss Whedon's Firefly. Dallas: BenBella books, 2004, s. 97-104. ISBN 1932100431

WHEDON, Joss a GREENWALT, David. Angel. Hraji David Boreanaz, Charisma
Carpenter, Alexis Denisof, J. August Richards, Andy Hallett, and Amy Acker. USA,
Warner Brothers, 1999— 2004.

WHEDON, Joss. Buffy, premozitelka upirii. Hraji Sarah Michelle Gellar, Anthony
Stewart Head, Alyson Hannigan, and Nicholas Brendon. USA, Warner Brothers, 1997—
2001. UPN. 2001- 20083.

WHEDON, Joss. Firefly: The Complete Series [DVD]. USA, Mutant Enemy/20th
Century Fox, 2003.

WHEDON, Joss. Serenity [DVD]. Hraji Nathan Fillion, Summer Glau, and Chiwetel
Ejiofor. USA, Mutant Enemy/Universal, 2005.

WRIGHT, John C. ‘Just Shove Him in the Engine, or the Role of Chivalry in Joss
Whedon’s Firefly’. In: ESPENSON, Jane a Glenn YEFFETH. Finding serenity: anti-

40



heroes, lost shepherds, and space hookers in Joss Whedon's Firefly.
Dallas: BenBella books, 2004, s. 155-168. ISBN 1932100431.

YASZEK, Lisa. “I’ll Be a Postfeminist in a Postpatriarchy,” or Can We Really Imagine
Life after Feminism?’. Electronic Book Review. Publikovano 29. 1. 2005. [Cit. 12. 3.

2007]. Dostupné z: www.electronicbookreview.com

41



3. Prekladatelska analyza vychoziho textu

Pti prekladatelské analyze budu vychazet z modelu Christiane Nordové (1991) a
z Jakobsonovych textovych funkci (1995). Pii analyze stylu zohlediuji rovnéz
publikaci Marie Cechové (2008). Zvlast se zaméiim na vnétextové a
vnitrotextové faktory.

Z diivodu uspory ¢asu a mista budu k textu The Threat of the ,,Good Wife
odkazovat jako k ,.textu 1 a k textu ,, The Alliance Isn’t Some Evil Empire“ jako

k ,,textu 2, a to ve vSech nasledujicich kapitolach této prace.

3.1 Vnétextové faktory

3.1.1 Autor, vysilatel a jeho zamér

Texty, které jsem si k prekladu vybrala, jsou ve skuteCnosti dvé kapitoly ze
sborniku Investigating Firefly and Serenity: Science Fiction on the Frontier, ktery
se zaméfuje na kultovni serial Firefly a jeho filmovy sequel Serenity, jejichz
autorem je Joss Whedon. Tuto publikaci vydalo vydavatelstvi 1. B. Tauris jako
soucast fady Investigating Cult TV, ktera ma za tkol definovat, co to znamena, Ze
je dilo (v tomto piipadé tedy televizni serial) ,,kultovni®, a jaky je rozdil mezi
dilem ,.kultovnim* a ,,kvalitnim“.1

Vysilatelem textu je vySe zminéné vydavatelstvi, které tuto funkci deleguje na
editorkou cel¢ tfady Stacey Abbottovou, 2 mistopiedsedkyni Whedon Studies
Association vyucujici filmova a televizni studia na Univerzit¢ v Roehamptonu ve
Velké Britanii, a na editorky publikace Investigating Firefly Rhondu V.
Wilcoxovou a Tanyu Cochranovou.® Jejich zamérem je, jak jiz bylo zminéno
vyse, definovat pojem ,kultovni dilo“ a predstavit ho zpohledu riznych

védeckych disciplin.

! Investigating Cult TV Series [online]. [Cit. 27. 7. 2014]. Dostupné z:
http://www.ibtauris.com/Series/Investigating%20Cult%20TV%20Series.aspx
2 Dr Stacey Abbott [online]. [Cit. 27. 7. 2014]. Dostupné z:
http://www.roehampton.ac.uk/staff/stacey-abbott/
¥ Rhonda V. Wilcoxovi je vysokoskolska profesorka anglictiny, ktera se specializuje na popularni
kulturu, Tanya Cochranova je v soucasné dob¢ predsedkyni Whedon Studies Association a rovnéz
vyucuje na univerzite.
Rhonda Wilcox [online]. [Cit. 27. 7. 2014]. Dostupné z:
http://slayageonline.com/EBS/buffy_studies/scholars_critics/t-z/wilcox.htm
Biography of Tanya Cochran [online]. [Cit. 27. 7. 2014]. Dostupné z:
https://www.ucollege.edu/facultaff/tacochra
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Autorkou textu 1 je Laura L. Beadlingova, kterd v soucasnosti vyucuje na
Youngstown State University v Ohiu ve Spojenych statech, kde se vénuje
filmovym studiim, tvar¢imu psani a scénaristice. Doktorsky titul v oboru
americkych studii ziskala na Purdue University V Indiané. 4 Autoréinym
zamérem bylo serial a film analyzovat z hlediska riznych rovin feminismu.

Text 2 spole¢né napsaly autorky Sarah Swanova a Sharon Sutherlandova. Obé
se specializuji v oblasti prava a v minulosti spolupracovaly na fad¢ eseji
tykajicich se prava a populdrni kultury. Sarah Swanova vystudovala Columbia
Law School v New Yorku a University of British Columbia v kanadském
Vancouveru. Zajima se, mimo jiné, o rodinné pravo, gender a sexualitu.’ Sharon
Sutherlandova zastava pozici odborné asistentky na pravnické fakulté University
of British Columbia a vedle ¢isté¢ odbornych kurzii vyu€uje naptiklad i kurz ,,Law
and Literature, ktery se zaméfuje na téma dystopické literatury.® Zamérem

autorek bylo zobrazit dila v souvislosti s dystopickou tradici.

3.1.2 Médium, misto a ¢as

Jak jiz bylo feceno vySe, kniha Investigating Firefly and Serenity je sbornikem
clankd a esejli, jeZ se snazi pohlizet na jmenovand dila optikou rlznych
védeckych disciplin, a to tak aby je pfiblizila jak ¢tenaifim z fad odborniki, tak
Sirsi vetejnosti. Syntakticka struktura texti je misty slozitéjsi, a protoze jsou texty
psany anglicky, vyznacuji se rovnéz vyss$i mirou nominalizace a abstraktnosti nez
podobné ceské texty. Texty jsou propojeny fadou koheznich prostredki, které
usnadiiuji orientaci v textech a zlogi¢tuji je, a vyuZivaji 1 grafické prvky,
piedevsim uvozovky, kurzivu a grafické odliSeni delSich, do textu nezaclenénych
citaci.

Kniha byla vydana v roce 2008 vydavatelstvim I. B. Tauris v Londyn&. Cas
vydani pifi piekladu nebude zplsobovat zadné problémy (jazyk je soucasny,
dokonce s hovorovymi prvky, texty reaguji na soucasna dila a soucasna témata),

podobné jako misto, nebot’ texty nevyzaduji témét Zadné specifické kulturné

* Laura L. Beadling [online]. [Cit. 27. 7. 2014]. Dostupné z:

http://writingcommons.org/about/author-bios/1143-laura-1-beadling

> Sarah Swan [online]. [Cit. 27. 7. 2014]. Dostupné z:

http://web.law.columbia.edu/admissions/graduate-legal-studies/jsd-program/jsd-candidates/sarah-

swan

® Sharon Sutherland [online]. [Cit. 27. 7. 2014]. Dostupné z: http://faculty.law.ubc.ca/sutherland
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zakotvené presupozice. Ty vyzaduje spiSe téma textl, kterému se budu vénovat

Vv kapitole o vnitrotextovych faktorech.

3.1.3 Funkce texta

Hlavni funkci obou texti je funkce referencni — texty dané téma analyzuji
Z rozdilnych 0hli a chtéji o ném informovat. Vyznamnéji se v textu projevuji jeste
funkce funkce expresivni, poetickd a funkce faticka.

Vtextu 1 je expresivni funkce poncékud potladena. Text se sklada
z objektivnich popisti déje a na n¢ navazujici analyzy feministickych témat, ktera
se rovnéZ tvaii velmi objektivné. Hlas autorky se v péti piipadech projevuje na
roviné osobnich a pfivlastiiovacich zajmen (pf.:,,... 1 _prefer to use the term to
identify those representations that enact these very contradictions, as 1 believe
Firefly does.” — VT: str. 55/56; ,,Zoe and Saffron (...) highlight my central
question... — VT: str. 56), prostfednictvim hodnoticich adjektiv (pt.: ,,... the show

never directly addresses feminism per se, but does create some of the most

diverse, powerful and interesting female characters on television.“ —\/T: str. 55)

a disjunktl hodnoticich obsah sdéleni (pf.: ,,... (a word apparently not in use in
2507)...“; ,, Despite its brief time on screen, her relationship with Monty is clearly
exploitative. “ — V' T: str. 58).

Poeticka funkce se v textu 1 projevuje v podobé paralelnich konstrukei (pt.: ,,...
when_they are reconciling after a disagreement, when she saves him from
imprisonment, when he is surely still recovering from his wounds, then she cooks
for him and he feels nurtured. — VT: str. 54, paralelni konstrukce zde navic
posiluje gradaci, ktera vrcholi v pfedposlednim segmentu a v poslednim, kde se
meni piislovee a po ném nésleduji dvé koordinované, syndeticky spojené véty, se
méni v antiklimax) a idiomatickych vyraza (pf.: ,, Wash doesn 't take the bait... “ —

VT.: str. 54; ,,Many other television shows that have garnered ‘feminist’ buzz—

both pro _and con— are postfeminist...“ — VT: str. 55), slovni hficky (pf.:
., Saffron, like postmodern theory, refuses to_espouse (you should excuse the pun)
one final subject position...” — VT. str. 57). Poetickou funkci maji i nadpisy
nékterych podkapitol (pi.: ,, Personal choices, personnel decisions“ — VT: str. 53,

paralelismus jmennych frazi, jisty typ paronomazie z divodu opakovani kmene
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»person®). Stejné vyrazy vykazuji funkci fatickou — tedy upoutat ¢tenarovu
pozornost.

Autorky textu 2 uzivaji autorsky plural, jehoZ funkci je pfedat ¢tenafi objektivni
informaci, a tak se expresivni funkce zajmen ztraci (pf.. ,, If' we view Firefly as a
feminist dystopia, then the female protagonist...”; VT: str. 94). Snad jen ve véte
., In this chapter, we situate Firefly within the dystopic tradition and explore... " na
str. 89 VT se da z4djmeno ,,we* chapat jako aktivni hlas autorek. Daleko silnéji se
expresivni funkce textu 2 projevuje v podobé hodnoticich adjektiv a adverbii:

. Each features a creative, suprisingly successful fusion of genres...” (VT: str.

89); ,,... and each develops a unique voice through inversion and juxtaposition of
genre-driven expectations. (VT: str. 89); ,,... it is simple to see, that Firefly fits
well within this basic premise.” (VT: str. 90); ,, The Asian influence also spills

over into the language of Firefly, which is uniguely and evocatively flavored with

Mandarin.* (VT: str. 91); ,, Interestingly, one of the few objections to Firefly that
the Fox network reportedly had...” (VT: str. 98).

V textu 2 se také projevuje funkce poeticka. Ta se vyznacuje predevSim
pfitomnosti mnoha koordinovanych dvojic vyrazua (pf.: ,, The teacher then

suddenly and violently plunges a stylus into River’s head.” — \/T: str. 93; ...

Saffron ultimately shows herself to be a wily and dangerous villain.“ — VT str.

96; ,, Ultimately, a dystopia provides social commentary on the ills of the

contemporary world by ensuring that, however dire_and exaggerated, those ills

are recognizable to its audience.” — VT: str. 96), stylistickych figur (pt.: ,, Of

paramount concern in this era is the tension between means and ends, between a

laudable goal and the less laudable path that leads to it. “ — VT: str. 100, jedna se

vlastn€ o jisty typ opisného pleonasmu, setkdvame se zde s gradaci a antitezi),
inverzemi (viz predchozi citovana véta), nckolika piipady aliterace (pft.:

,, Dystopic novels and films are rife with images of individuals immobilized and

facing forced reconditioning. “ — VT: str. 98) a také v nadpisech podkapitol, které
jsou v nekolika ptipadech stylisticky piiznakovymi citacemi z Firefly nebo
Serenity (pt.: ,, ‘Ten percent of nuthin’ is ... Let me _do the math here’. Classic

dystopian themes. — VT: str. 91; ,, ‘Start with the part where Jayne gets knocked
out by a 90-pound girl... ’: Feminist dystopias“—\/T: str. 94).
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3.1.4 Adresat

Primarnim adresatem téchto textd jsou ,,fanousci® Firefly a Serenity, piipadné
zanru sci-fi jako takového, a to jak ztad odborniki, tak zfad SirSi verejnosti.
Protoze se texty vénuji televiznimu seridlu a filmu, zaujmou zéjemce o filmova,
televizni nebo medialni studia. Text2 studuje Firefly a jeho zafazeni do
dystopickeé tradice, a proto bude zajimavy pfedevsim pro literarni a filmové védce
nebo pro odborniky z oborti jako politologie nebo sociologie. Pocita se vzdélanym
¢tenatfem, ktery rozpozna zakladni sociologické a literarnévédné pojmy. Text 1 se
vénuje feminismu a jeho projeviim ve Firefly, mohl by tedy zajimat odborniky na
feministickd a genderova studia. Vyzaduje zékladni znalosti o historii feminismu,
které vSak nelze od béZného Eeského Ctenate ocekavat. Text ovsem nabizi odkazy
k dulezitym postavam a dilim feministického hnuti a s pfistupem k internetu nebo
knihovné by nemél byt problém si potfebné tidaje béhem nékolika minut dohledat.

Tématu presupozic se budu vénovat v kapitole o vnitrotextovych faktorech.

3.2 Vnitrotextové faktory

3.2.1 Téma, obsah a presupozice

Text 1 analyzuje serial Firefly a film Serenity z hlediska feminismu a riznych
jeho etap a odvétvi. Pfedevsim se snazi definovat genderové vztahy a s nimi
souvisejici zenské role v seridlu. Z pohledu druhé viny feminismu analyzuje dvé
zenské postavy, které ve Firefly vystupuji v roli manzelky — Zoe a Saffron — a
snazi se definovat pojem ,,dobra manzelka®“. Z pohledu tfeti vilny analyzuje
postavu Kaylee, kterd v sobé spojuje ryze div¢i rysy s technickou odbornosti,
ktera je vétSinou rysem typicky muZzskym. Autorka tvrdi, Ze seridl jako takovy je
piikladem postfeministického dila, nebot’ postavy v ném nejsou vykreslené
jednoznaéné a lze na né pohlizet zcela protichidnymi zpiisoby, které se ovSem
navzajem nevylucuji a spiSe se dopliuji.

Text 2 se snazi Firefly a Serenity analyzovat z hlediska dystopické tradice.
Definuje, co to ,,dystopie je, a za pomoci n¢kolika dalSich dystopickych dél se
pokousi popsat, jak vypada dystopické prostredi, ve kterém se seridl a film
odehravaji. Odhaluje, ze serial navazuje na tii typy dystopickych dél — na dystopie
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klasické, k nimz se typicky fadi naptiklad Mechanicky pomeranc nebo 1984, na
dystopie feministické a na dystopie soucasné, reagujici na nejaktudlnéjsi déni,
Vv tomto ptipadé na udalosti 11. zaii a jejich nasledky. Zaroven se text zabyva
zpusobem, jakym Joss Whedon, autor serialu a filmu, sva dila typicky vytvari —
tradi¢né slucuje nékolik zanrt dohromady a pfitom porusuje normy, podle kterych
se tyto zanry bézné tidi, tak aby dilo nepfestavalo divaka piekvapovat zcela
neocekavanymi zvraty.

Texty od c¢tenatfe ofekavaji jisté zmalosti — zaprvé povédomi o jednotlivych
etapach feministického hnuti (co obnasely druha a tfeti vlna feminismu a jak byva
definovan postfeminismus); zadruhé znalost zakladnich literarnich a
sociologickych termint; zatfeti znalost realii (pf.: Browncoats, Battle of Serenity
Valley, Reavers, Companion), postav a dé&je serialu Firefly a filmu Serenity.
Autorky obou textd d¢j seridlu velmi cCasto popisuji, misty vSak ponckud
zkratkovité a nekoherentné. Nezna-li Ctenaf tato dila, mohou pro néj texty byt
hafe srozumitelné (avodni kapitola sborniku se snazi Ctendiam svét Firefly a
postavy, které v ném vystupuji, pfiblizit, protoze vSak neni soucdsti mého
ptekladu, nemohu ji zohlediiovat a musim zvolit takovou metodu a takovy
koncept ptekladu, abych tento nedostatek kompenzovala). Zaroven jsou v textu
zminovana dalsi dila, o kterych autorky pfedpokladaji, Ze je ¢tenar zna. V ptipade
textu 1 jsou to vSak dila, kterd zamysleny Cesky Ctenaf, at’ se jiz jedna o odbornika
nebo o Ctendfe zSirSi vefejnosti, s vyjimkou Pretty Woman, nejspiS nevidél,
ackoliv se vSechna tato dila dockala ¢eského dabingu. Jejich neznalost ¢tenéte
sice 0 né€co ochudi, neznamend vSak ztratu pochopeni textu. Seridl Zlatd
sedmdesata vysilala v roce 2010 ceska stanice HBO Comedy; seridl Tatik Hill a
spol. vysilala Ceskéa televize, bohuzel se mi nepodafilo zjistit kdy. Text 2
odkazuje k filmim Loganiv utek a Planeta opic, kromanim Mechanicky
pomeranc, 1984, Pribeh sluzebnice, The Gate to Women’s Country, A Door into
Ocean a k dilim Aldouse Huxleyho ¢i Jevgenije Zamjatina. Dila The Gate to
Women’s Country a A Door into Ocean nebyla bohuzel ptelozena do cestiny,
nelze tedy predpokladat, Ze by s nimi byl srozumén Cesky ctenar. Text 2 od
Ctenafe zaroven ocekava urcité povédomi o udalostech 11.zafi a o tom, co po
utoku na Svétové obchodni centrum nésledovalo, tedy napiiklad jak reagovala
americka vlada (pf.: kontroverzni vojenska zédkladna Guantanamo, vélka v Irdku

apod.)
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3.2.2 Zanrové stylisticka charakteristika a lexikalni rovina textu

Primérni funkci obou textG je funkce referencni, respektive funkce
odbornésdélna (Cechova 2008, s.208), navic se v nich projevuji vyznamné rysy
intertextovosti. Jejich cilem je zprostfedkovat Ctendii nové poznatky, a to
ucelenym, usporadanym zptsobem. Oba texty jsou zpracovany formou vykladu,
v némz hraje dilezitou roli vypravéni (pficemz text 1 vyuziva vypravéni o néco
vice nez text 2) a ktery mé popularizujici charakter. K odborné povaze text
prispivaji citace jinych autorti a formalni lexikum latinského a francouzského
puvodu.

Formalni vyrazy zesiluji abstraktni povahu textl stejn¢ jako terminy z riznych
disciplin, které se v nich vyskytuji. Patfi k nim formalni slovesa (pf.: purchase,
illuminate, accompany, participate, require, reconcile, impeach, utilize, coerce,
render, evoke, reiterate) a dalsi formalni vyrazy (pf.: nefarious, reticence,
perceptions, preliminary observation, reversion, disregarded frontier land,
laudable goal). V textu 1 nalezneme odborné terminy z oblasti feministické a
genderové problematiky (pf.: feminism, postfeminism, second wave feminism,
third wave feminism, gender, sexuality, gender role, empowered woman) a
z dalsich obori (pf.: psychologie a postmoderni teorie: postmodern theory,
metanarratives, surface/depth model, subject position, paradigm, identity; literarni
teorie: discourse; psychologie a medicina: mental illness; kosmonautika a zanr
sci-fi: airlock, spacesuit, navigation, com console, hatch, spaceship; televizni
tematika: pilot, show, series, to air). V kontextu textu funguji jako terminy i
spojeni ,,good wife®, které je aZ na jednu vyjimku vzdy ohrani¢ené uvozovkami,
nebo ,,helpmeet wifehood”. V textu 2 jsou to zejména terminy z oblasti literarni
védy (pf.: genre norm, allusions, motifs, archetype, dystopic trope) a sociologie
(pt.: totaliarianism, power structures, social structures, social stratification) a dale
terminy z oblasti televize a filmu (pf.: horror, science fiction, film noir, Western,
high-school teen drama, backstory, setting, Hong Kong sensibility) a pojmy
uzivané jako terminy v souvislosti se science fiction a v science fiction dilech
samotnych (pf.: post-apocalypse, terraformed, aversion therapy). Ke kulturné
zakotvenym termintim patii vyraz ,,9/11%, ktery se v ¢eském izu nepouZziva.

Jazyk, kterym jsou texty psany, je misty neformalni a idiomaticky. Jako

protiklad k vySe zminénym formalnim slovesim v nich nalezneme slovesa

48



frazova (pt.: wait behind, look into, catch up with, stand up for, turn out, spill over
to, resonate with, cut off, pick off, fend off, mash up), kratka anglosaska slovesa
(pt.: fit within, shift, flash-cut, sneak around, flow through, trick him further, link
specifically to, tap into), pfipady staZzenych tvard sloves ,,be“ a ,,do not” (,,... in
the ’verse, sex is not just fun, it’s a reason to live.” — T str. 60; ,, Wash doesn’t
take the bait...“ — VT: str. 54), neformalni (pf.: catty mockery, to prep sth, to
needle sb, ‘verse, dummy, sidekick, the Feds, hi-tech world, butt-kicking, get
squished by) a idiomatické vyrazy (pf.: watch sbs back, put oneself in harm’s
way, on the brink of, take the bait, after all, garner buzz, to be truly cutting edge,
smooth sb’s ruffled feathers, to have it bad for sb, break loose, make use of, take
place, has no qualms about, in the wake of, be at stake, set the tone). V textech
misty narazime i na vyrazy knizni (pi.: perfidy, viscerally, overlaid upon).

K idiomati¢nosti textl pfispivaji citace ze serialu a v textu 2 i citace jeho tvirce
Josse Whedona, které jsou jasnymi piepisy mluveného slova, coz dokazuje fada
hovorovych prvkl, jako jsou stazené tvary slovesa ,.be“, dopliujici vsuvky,
obecny Cinitel ,,you*, vyrazy jako ,,And I’'m like...” a ,,It wasn’t“, které typicky
uvozuji né&jaky postoj nebo vyrok, ktery mluvci cituje, frazova slovesa a
neformalni vyrazy.

Stylisticky text obohacuji i rizné figury jako napiiklad paralelni konstrukce
(naptiklad v podnadpisech: ,, Personal choices, personnel decisions* — VT. str.
53; ,, Zoe, married warrior woman; Saffron, very married white devil woman* —

VT: str. 56; ,, Whedon gives us a benevolent government Using_means we cannot

approve of, opposed by heroes who also_use means we cannot fully support.

Firefly captures the moral ambiguity inherent in a world of polarized politics

where no one is a simple villain, and no one is a pure hero.“ — VT: str. 100; viz

také poeticka funkce), antiteze (,,... Whedon makes use of the genre’s traditional

I3

protagonist in non-traditional ways.“ — VT str. 95) a metonymie (pt.: ,, Firefly,

and its cinematic sister Serenity...” — VT: str. 89; , Whedon (...) inverts the

perspective by presenting us with a collective of outsiders (...) as the lens for our
examination of the world." — VVT: str. 98; ,,... Alliance (...) consider [Mal and his
crew] carrion eaters. “ — VT: str. 92). V textech se rovnéz vyskytuji inverze (,, Of
paramount concern in this era is the tension between means and ends, between a

laudable goal and the less laudable path that leads to it.” — VT: str. 100;
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,,Neither_does she have any clear relationship with the men whose ship-trap is
finally destroyed...“ —\/T: str. 58).

Srovname-li text 1 s textem 2, zjistime, Ze text 2 je stylisticky o néco bohatsi nez
text 1, pro ktery je naopak charakteristicka vy$s$i mira abstrakce. Zaroven jsou
vSak oba texty ze stylistického hlediska mnohem rozmanitéjSi nez texty cisté
odborné a jejich naroky na ctenaie nevyzaduji hluboké odborné znalosti. Z téchto
ryst lze vyvodit, Ze se jednd o texty psané v odborném funkénim stylu, konkrétné
0 texty popularné nau¢né, jak je definuje Marie Cechova (2008, s.224).

V textu se zaroven vyskytuje dalsi funkéni styl — styl reklamni. Jeden z nadpist
ma totiz Ctenafi evokovat inzerat v novinach z rubriky ,,ona hleda jeho*: ,, Kaylee:
SWF, likes sex, likes engines, abhors conflict*“ (VT: str. 60).

Je zajimavé, Ze text 2 neni stylisticky konzistentni — na strané 94 totiz dochazi
K nardstu idiomati¢nosti, neformalnosti a expresivity. Zatimco v prvni ¢asti textu
¢tenafe zaujmou spisSe formalni vyrazy véetné mnoha formalnich sloves, v druhé
Casti se setka s formulacemi jako ,,River breaks loose of genre expectations in

butt-kikcking, Reaver-slaying glory. “ (VT: str. 95) nebo ,,... impregnates her in

lieu of his , barren prairie shrew “ wife, and he intends to take the baby, even if
he has to ,,cut it out™ of her.” (VT: str. 95). Nabizi se vysvétleni, Ze se jedna o
individualni styly dvou autorek, které text spolecné pisi. V prvnim uryvku si
muzeme v§imnout idiomatického vyrazu ,.break loose a expresivni jmenné fraze
,,butt-Kicking, Reaver-slaying glory, v némz se poji knizni, lehce archaicky vyraz
,to slay somebody* a vyraz ,,glory®, ktery se na tomto kniznim nadechu podili,
s neformélnim vyrazem ,kick somebody’s butt*. Spojenim takto stylisticky
odliSnych vyrazi dosahuji autorky silné expresivity vyjadfeni. K podobnému
efektu dochazi v druhém uryvku — autorky vedle sebe kladou velmi formalni
sloveso ,,impregnate®, idiomaticky vyraz ,,in lieu of*, ktery makardénsky micha
angli¢tinu s francouzstinou, a spojeni ,,barren prairie shrew®, ktery je sam o sobé&
velmi expresivni, nebot’ sestava z formalniho, archaického vyrazu ,barren” ve
vyznamu ,,neplodna“ a archaického, nepfili§ lichotivého oznaceni ,,shrew* pro
,svarlivou zenu“. Vyraz ,prairie” v premodifikaci doddva celému spojeni dalsi
hodnotu, nebot’ ,prairie shrew* je oznaceni hlodavce, ktery obyvéa prérie na
americkém stfedozépadé, a ,barren prairie“ oznacuje ,,vyprahlou pustinu®.

Autorky si tuto slovni hiicku vyptjcuji ze serialu.
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3.2.3 Vystavba textu a intertextovost

Tituly obou ¢lankd maji konativni ziskavaci funkci a jsou doplnény podtitulem,
ktery ma piiblizit, o ¢em budou jednotlivé texty pojedndvat. Oba jsou roz¢lenény
na podkapitoly, kazdd znichz ma vlastni nadpis, a wuzavieny formalné¢
neodliSenym zavéreénym odstavcem (respektive odstavei). Ze se jedna o zavéry
vyplyva tematicky, nebot’ na odstavce, které jim predchazi, tematicky nenavazuji
a v kostce shrnuji, co jiz bylo na pfedchozich strankach feceno.

Pro text 1 je ptiznacné sttidani popist déje, vztahu a postav v seridlu s analyzami
skrze optiku feminismu a postmoderni teorie. V textu 2 je svét Firefly zaclefiovan
do dystopické tradice a srovnavan s dal$imi dily a vypravéni se zde uplatiuje
méné nez v textu 1.

Odstavce jsou stiedné¢ dlouhé az dlouhé a navazuji na sebe tematicky.
V nékolika piipadech se pfi navazovani odstavcl vyuziva formalnich koheznich
prvku (pf.: ,,... Wash refuses to wait behind as usual and instead insists on going
with Mal. / In contrast, the mission that closes the episode involves Zoe and
Wash...” — VT: str. 53). Jednotlivé odstavce casto z riznych hledisek rozvijeji
téma oteviené o nékolik odstavci vyse.

Texty jsou opatfeny poznamkovym aparatem, ktery se nachazi az na konci
celého sborniku. Ma nékolik funkci: odkazuje K serialu a filmu a k jinym textim
(odbornym i beletristickym) a autoriim, kteti se konkrétni problematikou zabyvaji,
dopliuje informace k filmovym, televiznim a kniznim dildm, vysvétluje
Whedonovy tvuréi postupy a cituje ho a poskytuje dikladnéjsi analyzu jeva ve
Firefly a Serenity.

Odkazy ke zdrojim citovanych text a jinych dél nachazime také piimo v téle
textu. Vétsinou je k nim odkazovano prostfednictvim jména autora a Cisla stranky,
které je mozné dohledat v abecedné fazené bibliografii na konci sborniku. Pokud
se v bibliografii nachazi vice dél od jednoho autora, byva zminéno i jméno dila.

Text 2 odkazuje kjinym kapitolam ve sborniku Investigating Firefly and
Serenity, coz bude tieba fesit v prekladatelskych problémech.

Kdyz se odkazuje k epizoddm seriali, jsou jejich ndzvy vkladany do uvozovek a
opatfeny pofadovym c¢islem v seridlu. K filmim se odkazuje kurzivou. Toto
rozliSeni je praktické napfiklad i1 kvili tomu, Ze ,,Serenity” je nejen film, ale 1

pilotni epizoda seridlu.
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V ¢lancich se vyskytuji citace dalSich autort, Josse Whedona a citace ze serialu.
Citace VétSinou jsou vélenény piimo do téla textu, avSak v nékolika pifipadech
oddé€leny v samostatném odstavci s vétSim odsazenim od kraje a psany mensim
pismem, pravdépodobné kvli délce.

Citace ze serialu jsou specifické svym stylem, nebot’ se od stylu textu, do n¢hoz
jsou zapojeny, vyznamng¢ lisi. Jsou velmi neformdlni a hovorové a v nékterych
piipadech je naznaCen 1 pfiznakovy pfizvuk: jednd se o americkou variantu
anglictiny (pi.: ,, You got all kinds of learnin’, and you made me look the fool
without tryin’, and yet here | am with a gun to your head. That’s ’cause | got
people with me, people who trust each other, who do for each other and ain’t

always lookin’ for the advantage.“ —\/T: str. 59).

3.2.4 Syntax

Pro odborné texty jsou typicka dlouha, komplikovana sloZena souvéti (Cechova
2008, s.215). Nalezneme je i v piekladanych textech, avSak vétSina souvéti zde
nepiesahuje délku tii vét. Nejdels$i souveti dosahuje délky deseti vét, ty jsou

ovsem docela kratké a neodkazuji k Zddnym abstraktnim skute¢nostem:

,,As is their pattern, the totalitarian Alliance government denies their existence,
but those who live at the outskirts of the system know that Reavers are real and
that they are so animalistic in what they do to their captives that their victims will
almost always attempt suicide: the murder of a person who has been captured by
Reavers is viewed as a mercy killing. “ (VT: str. 93)

Souvéti, ale i jednoduché véty, nékdy prodluzuji vsuvky oddélené z obou stran
pomlékami nebo zavorkami, apozice (i ve formé vyéti) a polovétné vazby. Casto

nalezneme nékolik téchto prvki v jediném souvéti:

“Many other television shows that have garnered ‘feminist’ buzz — both pro and
con — are postfeminist as the term is used by critics like Charlotte Brunsdon, who
demonstrates how Pretty Woman (1990) and Working Girl (1987) are shaped
within the discourses and legacies of second-wave feminism, while

simultaneously rejecting feminism. “ (VT: str. 55)
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Jednodussi véty nalezneme v textu 1 v pasazich, kde autorka podrobn¢ popisuje
udélosti v seridlu. V takovych pfipadech jsou za sebe juxtaponované fazeny
jednotlivé d¢je: jako jednoduché véty, véty oddélené stfednikem nebo véty
soufadn¢ spojené spojkou ,,and“ nebo oddélené Carkou. Tyto véty mohou byt
v nékterych ptipadech rozvity polovétnymi vazbami nebo pfislove¢nymi uréenimi

V inicialni pozici:

., The ending of ‘Our Mrs. Reynolds’ further differentiates Serenity’s crew from
Saffron. The crew must work together to repair the ship and disable the trap.
While Kaylee and Wash attempt to restore navigation, Zoe preps spacesuits for
Mal and Jayne. Simon and Book hook Simon’s encyclopedia to the com console to
provide visuals. Mal opens the hatch; Jayne fires his favorite gun, Vera. The trap
is disabled and the navigation controls are repaired. All must work together to
survive, each member has a role and must trust the others to cooperate.“ (VT: Str.

59)

V textu 2 je vedle souvéti také veétsi mnozstvi vét jednoduchych, které jsou
vétSinou opét rozvity vsuvkami, apozicemi nebo polovétnymi vazbami.

Nasledujici ptiklad obsahuje apozici ve formé vyctu:

,, The dystopic setting is commonly a post-apocalypse or post-holocaust world —
the barren landscapes of Logan’s Run (1976) or Planet of the Apes (1968), for
example.“ (VT: str. 90)

Piislove¢na uréeni nalezneme ve vsech typech vétnych struktur. Casto stoji
Vv inicidlni pozici a podileji se tak na soudrZnosti textu. VétSinou se jednd o

piislove¢na uréeni mista, ¢asu nebo zpusobu (pi.: ,, In_this_chapter, we situate

Firefly within the dystopic tradition and explore its debt to (...) As part of this

exploration... “ — VT: str. 89) a o vétné modifikatory, které nejsou soucasti vétné
stavby. Bud’ se jedna o modifikatory hodnotici obsah sdéleni (pf.: apparently,
interestingly, clearly, admittedly) nebo o modifikatory slouZici jako prostfedky
textové ndvaznosti, které podporuji logické fazeni vét (pt.: yet, however, instead,
similarly, for example, likewise, on one hand, in contrast). V jistych pfipadech

jsou ptisloveéna uréeni zaClenéna do vétné stavby velmi dlouha (pf.: ,, Despite the
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lack of explicit feminist/postfeminist discourse in the show, it nevertheless

participates in..." — \/T: str.56; , Through the subversion and inversion of the

antagonist and protagonist of the series, Firefly and Serenity also reflect... “ —
VT: str. 96).

Anglictina jako analyticky jazyk je zpravidla nomindlnéjsi a kondenzované;jsi
nez CeStina. To se Vv textech projevuje piedevsim pfitomnosti jiz zminovanych
polovétnych vazeb. V cestiné prevazuji vyjadieni vedlejSimi vétami (Duskova
2006, 5.542), ptechodniky, které jsou ¢eskou obdobou participidlnich polovétnych
vazeb, pusobi archaicky a pouzivaji se pouze vyjimecné, predev§im v odbornych
textech. Nasledujici véta obsahuje gerundium ve funkci ¢asového ptislovecného

urceni, participium ve funkci prechodniku a infinitiv ve funkci predmétu:

,,Since losing the war, Mal and his crew (with the possible exception of Inara)
live as outlaws, doing legal or illegal jobs for anyone willing and able to pay and
constantly trying to avoid the Feds.“ (VT: str. 90).

Na nominalni povaze anglickych textii se podili i verbonominalni prisudky,
které ptispivaji k formalni povaze textu. Je zajimavé, Ze v nékterych pasazich
obou textl prevazuji plnovyznamova slovesa (napfiklad na stranach 53-54 a 89—
90 vychoziho textu) a verbonomindlni pfisudek se prakticky nevyskytuje.
V jinych paséazich verbonominalni ptisudky pfibyvaji, v textu 1 neni tento narast
vyrazny, v textu 2 je pomérn¢ intenzivni (pf.: adjektivni verbonominalni ptisudky:
is clearly exploitative, is overjoyed to hear, are unconventional, are multivalent, is
generaly accepting, it is not novel, is appalling, is simply unacceptable, is central
to, are many and various, are indefensible, it is noteworthy, seem blissfully
unaware; substantivni verbonomindlni pfisudky: is on display, are essential
components of, has been the source of much criticism, is a vividly dystopic
vision)

V textech se vyskytuji 1 pasivni konstrukce. VétSinou se jedna o pasivum
vyjadiujici vSeobecného Cinitele nebo o pasivum s nevyjadienym nebo nezndmym
Cinitelem. V textu 2 nalezneme i pasivum hovorové se slovesem ,get“ (get

squished, gets knocked out). Autorské pasivum se v textech nevyskytuje.
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Nasledujici piiklad obsahuje verbonominalni predikaci, pasivum a fetézeni

ptedlozkovych vazeb, které rovnéz patii k prosttedki nominalizace:

., For readers of classic dystopias, this scene resonates with the dystopic vision

of Orwell’s 1984 and its central character’s concerns about the rewriting of

history by the ruling party. A common concern of dystopic fiction is_the

construction of a fictionalized view of reality that the population is_coerced to

believe or raised from childhood to accept.“ (VT: str. 93)

Citace mluvenych projevi V textu se vyznacuji odliSnou, mluvenou syntaxi.
Projevuje se naptiklad juxtapozici vét soufadné spojenych carkou nebo spojkou
»and®“, nebo tim, ze mluvci cituje néjaky hypoteticky vyrok, casto vlastni
myslenku, kterou jako vyrok ptedklada, aniz by byla n¢kdy skuteéné nahlas

vyicena, jez ma syntakticky charakter jmenné ¢asti piisudku:

At wasn'’t, ‘If we hit this porthole in the Death Star, everything will be fine!’ It
was messier than that...” (VT: str. 97)

Autorky obou textll rovnéz hojné vyuZzivaji stiednik a predev§im dvojtecku,
kterd, jak piSe Quirk, typicky pfedjima bliz§i vysvétleni informace, ktera
predchdzela, nebo naplnéni urcitého ocekavani, které vzniklo bud diky
predchézejici informaci nebo samotnym vloZenim dvojtecky (Quirk 1985, s.1620—
1622). Vysvétleni, které za dvojteckou nasleduje, mize mit i podobu vyctu.
Piikladem konstrukce, kterd vyuziva dvojtecky, aby naznacila, Ze bude néasledovat

bliz8i vysvétleni nebo vycet, je nasledujici véta:

., In particular, those works were deeply connected to a fear of totalitarianism:
the European experience during the wars and fears concerning the rise of fascist

and socialist states led to a focus on totalitarianism...“ (VT: str. 91)

Stfednik se vyskytuje pfedevSim ve formdlnich textech a vétSinou nahrazuje
spojku (nejcastéji spojku ,,and*), piipadné carku, ve vztazich koordinace (Quirk
1985, 5.1622-1623). Vznika tak asyndetické spojeni. V nasledujici vété nahrazuje

sttednik soutfadnou spojku odporovaci:
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,, Love for every other member is not required; trust and ability to work together
is. “ (VT: str. 59)

K syntaktickym problémim patii i aktudlni ¢lenéni vétné, neboli vétna
vypovedni perspektiva, kterd je v Cestiné vétSinou urCovana slovosledem, avSak
Vv anglicting, kde je slovosled ve vétsing ptipadii pevny, se na urceni pozice tématu
a rématu podili vicero faktorti, naptiklad determinace, pasivni konstrukce nebo
vyuziti vytykacich nebo existencidlné-lokativnich konstrukci, pfipadné inverze.

V textu se objevuje jak vytykaci konstrukce, tak ptipad inverze:

1t is not the Alliance’s end of bettering people and their lives that makes it
terrifying: rather, it is the means the Alliance chooses to employ which are
indefensible.“ (VT: str. 97; dvé vytykaci vazby, které maji stylistickou hodnotu,

protoze vytvareji paralelni konstrukei)

,, Of paramount concern in this era is the tension between means and ends..."
(VT: str. 100; inverze, ke které doslo kvuli transpozici a s ni souvisejici tematizaci

prislove¢ného urceni do inicidlniho postaveni)

V textech zcela pfevazuji oznamovaci véty s asertivni funkei (Grepl a Karlik
1995, 5.588). Podmét je nejcastéji néjaka abstraktni skutecnost (pt.: ,,Saffion’s
rootless, lone existence is contrasted with the development of family ties between

Serenity’s crewmembers.“ — \/T: str. 58; ,, Combining the barren, open imagery

of the two genres viscerally underlines...“ — VT: str. 90) nebo Zivotny ¢initel

(pt.: ,,... Wash is both jealous of Zoe’s close relationship with Mal and appalled

that Mal would put her in such dangerous situations...“ —\/'T: str. 56).
Vyjadfovani autorek je povétSinou neosobni, v nékolika ptipadech se objevuje

inkluzivni plurdl a vyjimecné se pln€ projevi jejich aktivni hlas (viz expresivni

funkce).
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3.2.5 Suprasegmentalni prvky

Nadpisy podkapitol a odkazy k filmim, serialim, kniham a periodikim jsou
psany kurzivou. Epizody serialti a ¢lanky v tisku kurzivou psany nejsou, misto
toho jsou v uvozovkach. V textu 2 se kurziva vyskytuje také v citacich, které
zaznamenavaji mluvenou fe¢, kde slouzi k naznaceni intonace. To mé vliv na
tematicko-rematickou strukturu véty.

Uvozovky se dale vyuZzivaji pro uvozeni citaci, pfirovnani (pt.: ,,one underlying
structure of oppression that is ‘the root’ of all other problems* — VT str. 55;
., unwelcoming , Western * environments “ —\V'T: str. 90; ,, Hong Kong sensibility “ —
VT: str. 89), vyrazii uzitych jako termin (pi.: , good wife — VT. str. 54;
,,... faction, whose value-system defines ,perfection ‘. — VT: str. 90) nebo vyroki,
od kterych se autor distancuje bud’ jen proto, aby naznacil, Ze vyrok vyslovil
n¢kdo jiny, nebo zaroven kvili tomu, ze s nim nesouhlasi (pt.: ,,... the Alliance
members refer to Serenity and its crew as ,vultures’.* — VT:str.92; ,, ‘truly’
cutting edge — VT: str. 56; ,,... and Alex’s ,rehabilitation‘ by the Ludovico
technique...” —\/T: str. 98).

Spojeni ,,good wife* je v uvozovkach kvili posunu vyznamu smérem k terminu,
ktery toto slovni spojeni relativizuje (pod pojmem ,,good wife* si kazdy predstavi
néco jiného).

,Hong Kong sensibility* (VT: str. 89) je zavedeny termin, ktery se pouZzivé pro
oznaceni typickych prvkia asijského filmu, zde je vSak uzivan pfenesené
v souvislosti s dilem zjiné nez asijské kultury, a proto je, domnivam se,
vV uvozovkach.

Nekteré citace jsou pravdépodobné kvili délce oddéleny ve vlastnim odstavci
S vétSim odsazenim od kraje a psdny mens$im pismem .

K suprasegmentalnim rystim fadime 1 stfedniky, dvojtecky a pomlcky.
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4. Metoda prekladu

Text bylo nejprve nutné analyzovat — tedy pochopit a interpretovat, jak pise
Levy (2012, s.50). Na zakladé tohoto postupu bylo tfeba vytvofit ucelenou
koncepci a metodu piekladu. Teprve v navaznosti na tyto kroky bylo mozné text

adekvatnég prestylizovat.

Metodu jsem zvolila tak, abych maximalné zachovala funkci referencni a co
nejvice text zpiistupnila ¢tenafi piekladu. Proto bylo tfeba do textu na nékterych
mistech vkladat vnitini vysvétlivky, které text zpravidla prodluzovaly. V n¢kolika
pfipadech jsem zvolila jesté extenzivnéj$i feSeni a do poznamkového aparatu
vlozila pozndmku ptekladatele. Na paméti jsem predevsim méla, aby text zistal
pfistupny i pro SirSi neodbornou vefejnost se zjmem o dana témata. V nékterych
ptipadech jsem volila ekvivalenty vyrazl s povahou termint tak, aby mély cesky
kofen a vyraz byl pro c{tenafe snadnéji uchopitelny (naptf. ,,culture of
victimization* : ,kultura obéti“). V jinych pfipadech jsem volila termin ciziho
puvodu, ktery mohl byt shodny sterminem ve vychozim textu: napft.

,,...VyStihnout esencialistickym slovnikem rozlisujicim jen mezi maskulinnim a

femininnim.* (CT: str. 18) Avsak i v tomto pfipadé jsem se snazila jit Ctenafi
,»haproti“ a do véty vlozila pfislovce ,,jen®, které se mu snazi napovédét, jak

termin ,,esencialismus‘ chdpat, pokud by si ndhodou nebyl jisty.

Pro cteni textu je dulezité znat nejen terminy, ale pomérné detailné 1 svét a
udalosti v seridlu a ve filmu. Popisy dé&je byly misty velmi utrzkovité, coz ctenafi
origindlu pomérné cCasto znesnadnovalo cteni. V nékterych piipadech jsem se

uchylovala k riznym typim vysvétlivek.

Kde to bylo mozné, snazila jsem se zachovat expresivitu plivodniho textu, ktera
se vrizné mife a vrizném stupni intenzity projevovala na rovin€ lexika v
idiomatickych a neformdlnich vyrazech a nékterych prvcich mluvenych projevi,
které se objevovaly v citacich z jinych d€l. Srozumitelnost sdéleni pro me vSak

byla dilezit&jsi nez stylisticka shoda obou textd.

Jako paralelni texty, na nichz jsem si ovéfovala doméci stylové konvence tohoto

zanru, jsem zvolila publikaci Spolecnost Zen a muzii z aspektu gender (Kalivodova
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a Matinova 1999), kterd obsahuje prace riznych autord, jejichz individualni styly
se na roviné expresivity a formalnosti odliSuji, odborné texty zabyvajici se zdnrem
science fiction na webu Sci-feast.eu’ a nekteré texty na Feminismus.cz, které se

stylem a tématem vychozim textim blizily nejvice.8

Preklad jsem se snazila zpracovat ze vSech hledisek tak, aby byl samostatné

publikovatelny.

" Databdze textii [online]. [Cit. 5. 6. 2014]. Dostupné z:
http://www.sci-feast.eu/index.php?page=dbtexty
8 KROBOVA, Tereza. Lara jako feministicky sexsymbol [online]. [Cit. 5. 6. 2014]. Dostupné z:
http://www.feminismus.cz/cz/clanky/lara-jako-feministicky-sexsymbol-proc-zkoumat-pocitacove-
hry-a-zenske-postavy-v-nich
JONSSONOVA, Pavla. Xena je hrdinkou nového typu [online]. [Cit. 5. 6. 2014]. Dostupné z:
http://www.feminismus.cz/cz/clanky/xena-je-hrdinkou-noveho-typu
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5. Prekladatelské problémy

5.1 Preklad citaci, vlastnich jmen a realii ze serialu Firefly a filmu

Serenity

Jednim z ptednich ptekladatelskych problémt, které bylo tieba fesit, je preklad
citaci z filmu a serialu a pteklad vlastni jmen, ndzva a redlii ze svéta, ktery tato
dila ptredstavuji.

Serial Firefly se fadi k t¢ém dilim, které byly zruSeny jen po nékolika malo
epizodach, coz je pravdépodobné jednim z hlavnich divodu, pro¢ seridl nikdy
nebyl vysilan v ¢esting, pfipadné ani vydan v ¢eské mutaci na DVD. Dostupné
jsou pouze Ceské amatérské titulky, jejichz kvalita nedosahuje vysokych kvalit, a
proto jsem se rozhodla k nim ve svém piekladu nepfihlizet. Film Serenity ovSem
dabingem opatfen byl. Stala jsem tedy pfed rozhodnutim, zda tohoto ceského
piekladu vyuzit nebo ne. Pojmy a realie ze svéta Firefly, se kterymi si ¢esky
dabing filmu poradil, na ¢eském internetu, ktery je pfednim zdrojem informaci o
zahrani¢nich seridlech a jejich fanouskovskych zakladnach, funguji, lze je
vyhleddvat a jsou aktivné pouzivany 1 v internetovych diskuzich. ¥ Pravé
dohledatelnost kazdého pojmu na ceském internetu (tedy vyskyt pojmu
vyhleddvanim pifes Google a varianta pouZivana na piednich ceskych webech o
Firefly, Serenity a televiznich seridlech obecn&) ' pro mé& byla pfi volbd
prekladatelského postupu (ptfeklad nebo transkripce) rozhodujici. Rozhodla jsem
se tedy filmovych prekladt vlastnich jmen, ndzvi a reélii vyuzit (napf. pojmy
Plenitelg, spolecnice, hnédokabatnici, Centralni planety), avSak ne bez vyjimky.

Vihala jsem u jména jedné z postav, kterd je oznacovana jako ,,Mr. Universe*
jak v originale, tak v ¢eském dabingu. Jméno ,,Universe bylo tieba transkribovat,
nebot’ se mezi Ceskymi fanouSky jiné jméno nepouzivd a tedy by nebylo na
internetu dohledatelné. Pfemyslela jsem, jestli by nebyla vhodné&jsi varianta ,,pan
Universe*, avsak protoze celé oznaceni je spiSe prezdivka nez jméno, rozhodla

jsem se jméno zanechat v plivodnim znéni.

9 Naptiklad v diskuzi k filmu a serialu na strance Cesko-Slovesnké filmové databdze.

19 ptednimi autoritami pro mé byly ¢eska wikipedie a webové stranky www.serialzone.cz,
www.edna.cz/firefly/, a firefly.sff.cz. Vzhledem k tématu, které Zije pfedev§im na internetu, je
tteba vzit v ivahu, jakym zptisobem si budou ¢tendfi mého prekladu dohledavat informace.

V tomto pfipadé tedy tyto webové stranky skute¢né jsou autoritou a piihliZet k jejich obsahu je
pragmatickym feSenim.
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DalSim diskutabilnim pojmem je ,,shepherd Book®. Film piekladd anglické
»shepherd®, které oznacuje titul duchovniho, doslova, tedy jako ,,pastyi*. Oba tyto
vyrazy jsou doslovnym piekladem z latinského ,,pastor”, které se pouziva i
Vv Ceském prostiedi pfedevsim jako obecné oznaceni protestantského duchovniho.
Spojeni ,,pastor Book* se na Ceském internetu vyskytuje mnohem Ccastéji nez
»pastyt Book®, a proto jsem se nakonec rozhodla pro prvni variantu, ackoliv se
vlastné jedna o adaptaci, ktera ubira na koloritu dila.

Razna piekladatelskd feseni se nabizeji u pojmu ,serenity”, ktery, krom¢ jiz
zminovaného filmu, oznacuje jméno vesmirné lodi, na které se d¢j seridlu a filmu
odehrava, a jméno udoli, ve kterém se odehrala rozhodujici bitva v ob¢anské valce
mezi Alianci a nezavislymi. Cesky dabing filmu jméno neptekladd, ¢imz ovsem
¢eského divaka ochuzuje o doslovny vyznam tohoto vyrazu, ktery ma pro serial a
historii postav jisty vyznam. ,,Serenity* znamena ,,klid* nebo ,,vyrovnanost“, tedy
presné ty pocity a stavy, které¢ lod” Serenity ve své posadce vyvolava — je totiz
jejich domovem. Zaroven se v nazvu ,,Serenity Valley” chova jako oxymoron,
nebot’ ,,vyrovnanost ma od bitvy, kterd se v tomto udoli odehréla, velmi daleko.
Nazvy vesmirnych lodi se vSak v ¢eském Uzu vétSinou nepiekladaji (pf.: Star
Trek: Enterprise, Voyager; Hvézdnad brana: Destiny), a protoze vyraz zaroven
funguje jako symbolicky nazev dila s funkci ziskavaci, je tfeba vyraz
transkribovat ve vSech vySe popsanych ptipadech i v tomto textu.

Ve filmu se objevuje nazev ,.Earth-That-Was“. Cestina takovd kompozita
netvoii a doslovny pieklad ,,Zemé, ktera byla® rovnéz neodpovida ¢eskému uzu
vlastnich jmen. V dabingu se setkavame s prekladem ,,byvald Zemé*, ktery vSak
nepovazuji za zdafily, nebot’ opét jako nazev neplisobi. Nazev této planety neni na
¢eském internetu ustaleny (na strance firefly.sff.cz je odkazovano pouze k ,,Zemi*,
ktera byva premodifikovana raznymi adjektivy s archisémem ,stara®), coz mi
umoznuje prijit s vlastnim, vhodngjSim feSenim. Zvolila jsem variantu ,,Stara
Zemé&", ktera si zachovava charakter ¢eského vlastniho jména (v Ceské republice
maji mistni nazvy s piivlastkem ,,stary* nebo ,,novy* rozsdhlou tradici: Staré
Meésto, Stara Boleslav, Nové Hrady, Nova Ves...).

Pojem ,,The Unification War*“ se ve filmu neobjevuje, musela jsem se tedy
spoléhat na fanouskovské weby, ovSem s jejich feSenim jsem nebyla spokojena, a
tak jsem se uchylila k vlastnimu feseni i za cenu toho, Ze bude termin na ¢eském

internetu hafe dohledatelny. Na webu firefly.sff.cz se setkavame s nazvem
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»jednotici valka®, ktery nepovazuji za vhodné feSeni. Pfiklonila jsem se tedy ke
spojeni ,,valka za sjednoceni.*

Vtextu 1 se objevuje slangovy vyraz uzivany ve svété Firefly Kk oznaceni
znamého vesmiru — ,,the ‘verse®, tedy slovo, které vzniklo zkracovanim, kterému
se v anglicting tika ,,clipping“. Protoze se ¢esky ekvivalent ani na internetu ani ve
filmu nevyskytuje, rozhodla jsem se vyraz ptelozit neutrdlné a explicitné jako
,,svét Firefly. V textu 2 se vyskytuje podobny vyraz — ,,Whedonverse®“. Tento
pojem uz nespada k realiim svéta Firefly, ale v podstaté oznac¢uje Whedonovo dilo
jako celek, proto ho v textu 2 jako ,,Whedonovo dilo* piekladam. Z kontextu je
jasné, ze se nejedna jen o Firefly, ale i o ostatni Whedonovy serialy.

S redliemi ve Firefly souvisi 1 rok, ve kterém se pfibéh odehrava. Text 1 mylné
udava, ze v roce 2507 (VT: str. 55). Odehrava se v roce 2517.*

V jednom misté jsem cilovy text obohatila o jméno postavy, o které se vychozi
text zminuje, avsak neuvadi jeji jméno. Udé¢lala jsem to kvili snadnéjSimu
odkazovani k této postavé v textu. Na strané 95 vychozi text zmifniuje vlivného
muze, ktery oplodni prostitutku Pedaline a chce ji dité¢ vzit. Vychozi text k této
postavé referuje, nepocitdme-li odkazy osobnim zajmenem, dvakrat. V cilovém
textu knému odkazuji tiikrat, nebot jsem se rozhodla nékteré informace
dovysvétlit. Ve vychozim textu jsou to tyto pfipady: ,,powerful man* a ,,the man
who fathered the child”. J4 jsem se v cilovém textu rozhodla doplnit informaci, ze
utok, o kterém se text zminuje, vede skupina muzi kolem tohoto muze. Protoze
jsem vSak nechtéla neobratné odkazovat k ,,muzim kolem otce Pedalinina ditéte*
nebo ,.k muzi, ktery Pedaline oplodnil® ani k ,,jejimu oplodniteli®, rozhodla jsem
se predstavit jméno této postavy. Misto toho tedy referuji k ,,vlivnému muzi
jménem Rance Burgess“, k ,muzim kolem Burgesse“ a jednoduse

k ,,Burgessovi®.

Jak jiz bylo feceno, serial Firefly nikdy nebyl oficialn¢ prelozen do Cestiny, a tak
bylo tfeba, abych pfislusné citace pielozila sama. Nakonec jsem k této strategii
pfistoupila i v pfipadé Serenity, a to piedev§im proto, abych se vyvarovala
nekonzistencim v soudrZnosti textu nebo nepfirozené syntaxi. Citace jsou vétSinou

vkladany piimo do jednotlivych vét a v nékterych piipadech je naruSovana

! Timeline [online]. [Cit. 1. 8. 2014]. Dostupné z: http://firefly.wikia.com/wiki/Timeline
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soudrznost textu, predev§im tam, kde citovand postava uzivd osobni a

pfivlastiiovaci zdjmena v 1. a 2. osob¢. Tomu jsem se snazila vyhnout:

,,As the Operative insists while murdering the doctor responsible for the
failure of the River project, the Alliance believes ‘we’re making a better
world. All of them, better worlds.”* (VT: str. 97)

,Slova vyse zminéného agenta, kdyz vrazdi Iékare zodpovédného za
selhani projektu River, dokladaji, Ze Aliance skutecné veri, Ze vytvareji ,lepsi

svet. Z kazdické planety lepsi svet. ““(CT: str. 30)

V jednom ptipadé bylo nutné nahradit citaci opisem:

In fact, during Saffron’s attempted seduction of Wash, she claims that
Zoe ‘didn’t seem to respect you.”’ (VT: str. 54)

., Kdyz se pak Saffron pokusi Washe svést, tvrdi mu, Ze ji pripadd, Ze ho
Zoe nerespektuje. “ (CT: str. 10)

Jindy stacilo zménit fazeni vét v souvéti, v némz se citace nachazela. To s sebou
vSak neslo stylisticky posun, nebot cesky pieklad nyni pfipomina pasaz

Z beletrie.:

,,She tells Wash that she ‘got a good look at the layout on my way in last

time. You let me lead,’ but then adds that she expects him to cover her back,

which requires complete trust. “ (VT: str. 53)

., .Posledné jsem si to tam dobre prohlidila,* ozndmi Zoe Washovi, ,piijdu

prvni.© Doda vSak, Ze ocekava, ze ji Wash bude kryt zdada, coz vyzZaduje

naprostou duveru. “ (CT: str. 9)

V nékterych ptipadech nebylo tfeba do struktury vét zasahovat a jedina uprava,
kterou jsem provedla, bylo vlozeni dvojtecky pro vétSi syntaktické oddéleni
vlastniho textu a citace, coz je strategie, kterou najdeme i ve vychozim textu. Ve
vychozim textu mé v ptipadech bez dvojtecky citace povahu pfredmétu, coz by

Vv Cesting v piipad¢ takto dlouhé citace nefungovalo:
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,, He tells her_‘unlike all the other — I'm gonna go with — hundreds of men
you''ve married, you actually want this one to think well of you when you 've
gone... My god, could it be I've actually met your real husband?’* (VT: str
57)

., Rekne Jji: ,Na rozdil od téch ostatnich, reknéme, stovek muzii, za ktery Ses
vdala, ti zdlezi na tom, aby na tebe zrovna tenhle vzpominal v dobrym...

Bozinku, snad jsem nakonec nemél tu cest s tvym opravdovym manzelem? **

(CT: str. 13-14)

Citované pasaze vétSinou obsahuji neformalni prvky a prvky mluveného jazyka,

kterym se budu vénovat v nasledujici kapitole.

5.2 Neformalni a idiomatické vyrazy

Nejvice neformalnich vyrazi nalezneme v citacich ze seriali, vlastni text se
vyznaCuje spiSe idiomatickymi spojenimi a frazeologismy, avSak 1 v ném
narazime na vyrazy vylozené neformalni — K nim zafadime napiiklad nékolik
pfipadli staZzenych tvarQi slovesa ,,be* nebo zaporky ,not“ (pif.: she’s not a
feminist, wouldn’t describe themselves as feminists, aren’t loyal sidekicks) nebo
neformalni lexikum (pf.: butt-kicking, get squished by, crook...). Vétsinou jsem se
snazila o pfevod piimym nebo alespon ¢aste¢nym ekvivalentem nebo analogickou
substituci, avSak v nékterych ptipadech jsem nedokézala charakter textu zachovat,
a tak jsem se uchylovala ke stylistické nivelizaci a ztraté expresivity a volila
vyrazy stylisticky neutrdlngj$i, nebot’ vzhledem k typu textu pro mé bylo
mistech kompenzovat.

Mezi piipady ekvivalence se fadi nasledujici piiklady:

,,... River breaks loose of genre expectations in butt-kicking, Reaver-slaying

glory. “ (VT: str. 95)
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... RIVEr se vymani z zanrovych ocekavani, kdyz vSem_Pleniteliim_velkolepé

nakope zadky. “ (CT: str. 28)

Vyraz je velmi expresivni. Krom¢ neformélniho kompozita obsahuje i pon¢kud

knizn¢, nebo dokonce archaicky vyznivajici vyrazy. V ¢estiné se mi tato archaicka
rovina zachovat nepodafila, nahradila jsem ji intenzifikatorem ,,velkolep&®, ktery
je formalni a zaroven expresivni. Neformalni a expresivni rovinu si vyraz

zachovava i v ¢estiné.

,, Interestingly, one of the objections to Firefly that the Fox network reportedly
had was that the ‘nobodies’ who ‘get squished by policy’ are the focus of the
show... “ (VT: str. 98)

,Je zajimavé, Ze jednou z pripominek, kterou televizni stanice Fox udajné
Kk Firefly méla, bylo, zZe se seridl soustredi na néjaké ,nuly‘, po kterych ,Slape
vidada“...” (CT: str. 32)

., Firefly’s ‘leading man’ is a soldier, a killer, and a ‘petty crook’...” (VT: str.
99)

., Tato hlavni postava Firefly je vojdk, vrah a ,podvodnicek®...” (CT: str. 33)

V tomto pifipad€ jsem se snazila dosahnout podobného sytlového zabarveni

uzitim deminutiva. Vyuzivam tedy prostfedek, ktery ve vychozim jazyce chybi.
Priklady substituce:
,,... those on the outer planets, who fought against the Alliance, are cut off from

supplies, economically depressed, and often enslaved by whoever has adopted the

most successful ‘might-makes-right’ approach. (VT: str. 92)

,,...zatimco ti z planet vnéjsich, kteri proti Alianci bojovali, jsou odriznuti od

zasobovani, ekonomicky oslabovani a casto zotrocovani kymkoliv, kdo byl

vvvvvv

V tomto piipadé dochazi k substituci idiomatického vyrazu zalozené¢ho na
anglickém rceni ,,might is right* terminem ,,pravo silngj$iho*, ktery je zde vSak
uzivan metonymicky, nebot’ zahrnuje nejen jedince silnéjsi fyzicky, ale naptiklad

také ekonomicky. Toto $ir$i pojeti jsem se snazila naznacit uvozovkami.
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,, In a dystopic world where individual rights are at stake... “ (VT: str. 98)
.,V dystopickém svete, kde se odehrava i Firefly, visi prava jedince na vidsku...
(CT: str. 32)

Vyrazy v obou jazycich jsou idiomatické, v cestiné je trochu zesilena

expresivita, obraznost a frazeologické povaha vyrazu.

,,In non-urban settings, it is common to see the forbidding landscapes that lend
themselves to the Western genre. “ (VT: str. 90)
.,V mimoméstskych prostiedich se bézné objevuji nepratelské scenérie [ako

vystiiZené z westernu. “ (CT: str. 23) (obraznéjsi)

Opét se jednd o idiomaticka vyjadieni. I zde je eské feSeni o néco intenzivngjsi

a obrazn¢jsi.

A pupil (our heroine River Tam) replies that the Alliance ‘meddles’ and
‘people don't like 10 be meddled with. " (VT: str. 92)

. Jedna zZdkyné (nase hrdinka River Tamovad) odpovi, ze Aliance ,se_michd do
véci, do kterych ji nic neni‘ a ze ,lidi nemaji radi, kdy? nékdo strka do jejich véci

nos‘. “ (CT: str. 26)

Zde jsem se snaZzila zachovat vyznam nesouhlasu a nelibosti anglického
»~meddle* a vyuZzila bohaté Ceské frazeologie. Zaroven jsem se rozhodla vyuzit
v kazdém pfipadu jiny ekvivalent, nebot” ceStina se obvykle snaZi vyhybat

opakovani stejnych vyrazi a vyuZziva synonyma vice nez anglictina.

,,She never mentions Monty again; not exactly the love that spanned the ages.
(VT: str. 58)

., Nikdy poté uz o Montym nemluvi. Nedd se zrovna Fict, Ze by to byla laska,

kterd hory pitenasi. “ (CT: str. 15)

Nasleduji ptiklady stylistické nivelizace:

,, Despite catching the two in_flagrante delicto, Mal nevertheless listens to

Kaylee’s diagnosis of Serenity’s engine problems... “(VT: str. 60)
,, Presto, ze je Mal pristihne pii milostnych hrdtkdch... (CT: str. 16)
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V tomto ptipadé se nabizelo spojeni jednoduse transkribovat, ov§em protoze se
Vv ném skryva konotace néceho ,,nezédkonné¢ho*, rozhodla jsem se spojeni, které
chce pouze naznacit, ze dvojice byla pfistizena pii sexu, analogicky nahradit.
Nakonec jsem se priklonila k eufemistickému vyrazu ,milostné hratky*.
Domnivam se, ze se mi dokonce podatilo zachovat konotaci ,,né¢eho humorného*
a mirn¢ knizniho (nebo lehce ,,trapného®), jak u hesla ,,in flagrante* uvadi Oxford

English Dictionary.*?

,, The women who inhabit the brothel in the episode are whores...“ (VT: str. 95)

,,Na zeny, které bydli v nevéstinci, jenz je v epizodé vyobrazen, je nahliZeno jako
na pouhé Slapky... “ (CT: str. 29)

Anglicy vyraz ,,whore* je podle Oxford English Dictionary nejen vyraz vulgarni,
ale 1 archaické oznaceni pro prostitutku. V piipad¢ tohoto textu se jedna spise o
druhy vyznam, ktery je ovSem v soucasné dobé neoddélitelny od vulgarnich
konotaci. Protoze Cesky uzus odbornych texti vulgarni slova nedovoluje (v
Ceskych paralelnich textech jsem se s vulgarnimi slovy nesetkala), bylo tieba
priklonit se k mirnéjSim vyrazim. V tomto piipadé jsem se rozhodla pro vyraz
»Slapka®, v jehoz konotaci je ptitomno pohrdéni, které navic posiluji adjektivnim
ptivlastkem. Autorky ovSem sdéluji tuto informaci neutrdlné jako fakt platny
pouze ve svété seridlu, ne jako své hodnoceni, a proto jsem se rozhodla jejich
hledisko od svého feSeni ponc¢kud odpoutat a vyuZzila pasivni konstrukce. Na
str. 32 cilového textu nivelizuji jest¢ dukladn&ji a vyraz piekladam jako

»prostitutky*.

,,... a powerful man impregnates her in lieu of his ‘barren prairie shrew’
wife... “ (VT: str. 95)

¢

., Vlivny muz jménem Rance Burgess ji namisto své neplodné Zeny oplodni..."

(CT: str. 29)

O spojeni ve vychozim textu se zmifuji na str. 49. Jedna se o sloZitou slovni
hticku, kterou nelze v Cestin€é zachovat. Pokusila jsem se alesponl najit néjakeé
pohrdlivé synonymum k adjektivu ,,neplodna‘, ale nepfisla jsem na nic, co by se

do tohoto kontextu hodilo. Byla jsem tedy nucena nivelizovat. Podobné jsem

2 In flagrante [online]. [Cit. 27. 7. 2014]. Dostupné z
http://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/in-flagrante
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postupovala v ptipad¢ ,, Saffron, like postmodern theory, refuses to_espouse (you

should excuse the pun) one final subject position...“ na stran€ 57 cilového textu.

Nivelizovala jsem, protoze zadné Ceské sloveso ze sémantické tfidy ,,pfijmout®,
kter¢ by fungovalo 1 vtomto kontextu, neodkazuje dostatecné ,,okaté“
k manzelstvi jako anglické ,,to espouse®. V ¢estin€ se v obou vyznamech pouziva
napiiklad pravé sloveso ,,pfijmout™, které ovsem musi byt v pfipad¢ ,,uzavirani
manzelstvi® doplnéno pfisloveénym urcenim, aby byl vyznam jasny (,,pfijmout za

manzela/za manzelku®).

,,...or to be ‘truly’ cutting edge by following a more traditional model of woman
as homemaker... “ (VT: str. 56)

,,...nebo zda budou temi ,, opravdu_ nejpokrokovéjSimi“ a naopak se identifikuji s

tradicnéjsi roli Zeny v domdacnosti... “ (CT: str. 12)

,,...Kaylee smooths everyone’s ruffled feathers and keeps Mal in_line: she

glares at Mal and declares that his joke isn ¢ funny... “ (VT: str. 61)

., Kaylee se vSak snaZi vSechny nesvdary urovnat a dohlédnout na to, aby se Mal

choval slusné. Streli po ném pohledem a prohlasi, ze to nebyl moc dobry vtip...

(CT: str. 17)

K nivelizaci dochdzi i vtomto piipad€, snazim se ji vSak kompenzovat

piekladem slovesa ,,glare®, které nahrazuji frazeologismem.

Nasleduji piiklady, kdy doslo k intenzifikaci stylu, coz umoznilo kompenzovat

ztraty zpusobené nivelizaci v textu:

,,.... Whedonian elements ensure that the audience will be challenged, and as
always, thoroughly entertained. “ (VT: str. 100)
... prvky tak charakteristické pro jeho tvorbu ruci za to, zZe si divaci budou

namdhat hlavu a Ze se, jako vzdycky, budou vybornée bavit.“ (CT: str. 34)

,, Themes that reappear in dystopias throughout the century include... “ (VT: str.
91)

»Mezi témata, jez se v dystopiich napric stoletim zZNOVU a znovu objevuji,
patri...” (CT: str. 24-25)
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., The act of sending an Operative forth to kill River is appalling, as are the
many Killings he commits in pursuit of her. “ (VT: str. 97)
,Kdyz Aliance vysle agenta s ukolem River zneskodnit, divika z toho aZ

mrazi... “ (CT: str. 31)

,,...Durran Haymer, the rich Alliance officer whose antique gun is the target of
Saffron’s most recent plotting. “ (\VT: str. 57)

... @ za Durrana Hamera, bohatého diistojnika Aliance, na jehoz staroZitnou

zbran si posledni dobou brousi zuby. “ (CT: str. 13)

v

Jiz jsem zminila, Ze nejkoncentrovanéjsi jsou neformalni prvky v citacich ze
serialu a v citacich jeho autora Josse Whedona. Jednd se predevSim o stazené
tvary sloves, nepfili§ slozitou syntax v niz jsou ovSem v n¢kterych piipadech
vétné Cleny zastupovany dalSimi vlozenymi citacemi. Do ceStiny jsem tento
charakter v ptipad¢ serialu a filmu ptevadéla piedev§im vyuzitim hlaskoslovi

obecné Cestiny:

,Mas spoustu nejriiznéjsich dovednosti a, abys ze mé udélala hlupdka,
nemuselas hnout ani prstem. A prece tu stojim s pistoli u tvy hlavy. To proto, Ze
nejsem sam, mam kolem sebe lidi, co si navzdjem diivérujou, co si navzdjem

pomdhaj a nejdou jenom za ziskem. “ (CT: str. 16)

U citaci Josse Whedona jsem se hlaskoslovnym zménam vyhybala a volila spise

hovorové lexikum a snazila se zachovat jednoduchou, ,,mluvenou‘ syntax:
9

A jd na to: ,Ona to vlastné neni jen néjaka zld rise.” Vidycky Slo totiz o to
vytvorit néco natolik komplexniho, aby se o tom dalo diskutovat — néco, co by
nebylo jen cerné a bilé. Neslo ¥Fict ,Kdyz trefime tenhle otvor Hvézdy smrti, tak
bude vsechno NV pohodé!‘ Bylo to daleko komplikovanéjsi. A nejkomplikovanéjsi
na tom celem je, Ze viada to vlastné mysli dobre. Ztélesnuje kulturné

nejvyspelejsi... “ (CT: str. 30)
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5.3 Terminologie

V textu se objevuje odborna terminologie z riaznych oborti spolecenskych véd.
Zakladni terminy jsem dohledéavala ve specializovanych vykladovych slovnicich a
publikacich. Terminy ze sociologie jsem si ovefovala predevSim ve Slovniku
sociologickych pojmii (Jandourek 2012) a v A Dictionary of Sociology (Scott a
Marshall 2009). Pojmy z oblasti feminismu jsem vyhledavala ve vySe zminénych
sociologickych slovnicich, v The Routledge Companion to Feminism and
Postfeminism (Gamble 2010) a v Historical Dictionary of Feminism (Boles a
Hoeveler 2004). Literarni terminy jsem dohledavala v A Glossary of Literary
Terms (Abrams a Harpham 2011), v Privodci literarnim dilem (Lederbuchova
2002) a V Slovniku literdrni teorie (Vlasin 1984). Ridila jsem se i dal$imi
priruckami, které zminuji v bibliografii na konci prace.

Musela jsem si vSak poradit i s méné obvyklymi vyrazy, které byly v textu
uzivany jako terminy. Casto bylo tfeba piikrogit k interpretaci, ¢imz mohlo
dochdzet k individudlnim posuntim.

K nejproblematictéjsim patiil vyraz ,helpmeet® (VT: str. 56, 57), ptipadné
,helpmeet marriage® (VT: str. 57), ktery se ¢asto objevoval v textu 1. Vyraz ,.help
meet“ se objevuje napiikald v King James Bible."® Ma oznacovat ,,tradi¢ni* roli
manzelky a ,tradi¢ni® svazek, v némZ Zena zastava roli peCovatelky a Zzeny
v domacnosti.** Po konzultaci s vyucujici jsem se priklonila k prekladu ,,pecujici
manzelka®. Mluvi-li se o ,.helpmeet marriage®, prekladam spojeni jako ,,tradi¢ni
manzelstvi“ (napiiklad na strané 13 CT).

Problematicky byl i vyraz ,,empowered woman®. V diplomové praci Bc. Evy
Krutilkové z Univerzity Palackého v Olomouci jsem nalezla spojeni
,zplnomocnéna Zena“.'® Autorka prace vyraz pouZiva ve stejném kontextu jako
text 1. Nakonec jsem se ale rozhodla pojem opsat a pomoci n¢kolika adjektiv

vysvétlit, nebot’ vyraz ,,zplnomocnénd Zena“ neni v ¢eském prostiedi zavedeny a

13 Bible Verses About Helpmeet [online]. [Cit. 6. 8. 2014]. Dostupné z:
http://www.kingjamesbibleonline.org/Bible-Verses-About-Helpmeet/
! The Bible Cyclopaedia [online]. London: Parker, 1841, s. 584. [Cit. 6. 8. 2014]. Dostupné z:
http://books.google.cz/books?id=mtODfj3km3YC
> KRUTILKOVA, Eva, 2011. Vliv mikrofinanci na postaveni Zen infikovanych HIV/AIDS:
pripadova studie z Keni [online]. Olomouc. Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci.
Piirodovédecka fakulta. Katedra rozvojovych studii. [Cit. 6. 8. 2014].Dostupné z:
http://www.development.upol.cz/uploads/dokumenty/KRUTILKOVA.pdf
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¢tenat by mohl mit problémy s porozuménim. Pouzivam tedy spojeni ,,svobodna,
silnd zena* (viz VT: str. 62 a CT: str. 18-19)

Vyraz ,hooker with a heart of gold*“ (VT: str. 62) jsem pielozila doslova a
doplnila wvnitini vysvétlivkou v podobé vsuvky. Oznacuje archetyp postavy
prostitutky s dobrym srdcem, ktera se obvykle ,,zaplete* s hlavnim hrdinou.™® V
ceském prostiedi na tento termin vSak pfili§ Casto nenarazime. Pfirovnala jsem
tedy Inaru k postavé Vivian v Pretty Woman, nebot’ i Vivian pfedstavuje tento
archetyp a sdm text se o filmu Vv uvodnich kapitolach zminuje: ,,Je to, podobné
jako Vivian v Pretty Woman, typicka ,,Slapka s dobrym srdcem®...“ (CT: str. 18)

V poznamkach k textu 1 narazime na spojeni ,,culture of victimization* (VT: str.
256). Termin ,,viktimizace* pochazi z kriminologické psychologie a oznacuje
proces, kdy se z potencialni obé&ti stava obdt’ skute¢na.'” Avsak ve spojeni ,,culture
of victimization® nabyva vyraz dal§i rysy. Celé spojeni oznacuje jisty trend
Vv zapadni spolecnosti, ktery popisuje v textu jmenovana autorka Katie Roipheova
ve své knize The Morning After: Sex, Fear and Feminism on Campus. Zastava
nazor, ze je-li Zena znasilnéna na schlizce, nese za to, v ptipad€ ze z vlastni vile
pozila alkohol nebo drogy, urcitou odpovédnost sama, a odmita, ze by takova
7ena byla opravdu ,,0b&ti“, jak ji Gasto vnima zapadni spoletnost. ® Katie
Roipheova tedy tuto ,,roli“ obéti zpochybniuje a zapadni spole¢nosti piisuzuje
tendenci Cinit z zen obé&ti, aniz by ob&tmi doopravdy byly. Abych ¢tenafi co
nejvice usnadnila porozuméni, rozhodla jsem se spojeni piekladat bez jakychkoliv
slov ciziho pavodu (nabizely se ,kultura viktimizace* nebo ., viktimismus*).™
Spojeni jsem tedy pielozila jako ,,kultura obéti“, coz v kontextu celé véty cilového
textu vystihuje original (,,... vytvofily kolem Zen kulturu obéti...« — CT: str. 20)

Ptevod spojeni ,,subject position” na strané¢ 57 vychoziho textu vyzadoval
interpretaci. V cestiné jsem nasla spojeni ,,subjektivni pozice®, které popisuje
,umisténi osoby ve struktufe prav a povinnosti, jez plynou z urcitého vyznamného
diskurzu® (Plhdkova 2006, s.285). Stejna publikace cituje novozélandského

filozofa jménem Rom Harré, ktery v souvislosti se ,,subjektivni pozici® uziva
] ) Yy »SUDJ p

18 Hooker with a Heart of Gold [online]. [Cit. 1. 8. 2014]. Dostupné z:
http://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/HookerWithAHeartOfGold.
Y7 Slovnicek pojmii [onling]. [Cit. 6. 8. 2014]. Dostupné z:
http://web.feminismus.cz/slovnicek.shtml
! ROIPHE, Katie. Date Rape’s Other Victim [online]. Publikovano 13. 6. 1993. [Cit. 6. 8. 2014].
Dostupné z: http://www.nytimes.com/1993/06/13/magazine/date-rape-s-other-victim.html
Y LENDEROVA, Milena. Feminismus, gender, emancipace a Zenskd otdzka [online]. [Cit. 6. 8.
2014]. Dostupné z: www.msmt.cz/file/9633_1_1/
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pojem ,,Ja“, které je utvareno ve vztahu k druhym, ¢imz se soucasné ,,utvari nase
védomi sebe® (Plhdkova 2006, s.285). ,,Subject position* tedy oznacuje néjaky
Siroce ladény postoj nebo dokonce Zivotni presvédceni jedince, a podili se tak na
podob¢ jeho charakteru, jeho osobnosti, jeho ,,ja*. S ohledem ke Ctenafi jsem se
rozhodla nalézt o néco explicitnéj$i vyraz, nez je ,subjektivni pozice“. Po
konzultaci s Kristynou Chvojkovou, studentkou oboru filosofie na FF UK, jsem
zvolila pteklad ,,podoba ,ja“ (CT: str. 13), ktery odpovida kontextu vychoziho
textu, nebot’ ten hovofi o postavé Saffron, kterd na sebe bere rizné identity a
zadna z nich neni ta skute¢na, tedy jako by Saffron skute¢nou identitu ani nem¢la,
protoze travi cely zivot tim, ze ,.klame télem®.

Se Saffroninou proménlivou identitou souvisi pojem ,,play of surfaces* (VT: str.
58), ktery jsem po konzultaci s vedouci pielozila jako ,hra zdani“ (CT: str. 14).
Budeme-li v riznych publikacich hledat spojeni ,,play of surfaces®, zjistime, Ze se
veé veétsing pripadi vyskytuje v blizkosti vyrazii, které sémanticky vyjadiuji
»prazdnotu®, ,,povrchnost*: ,without real substance* (Illouz 2013, s.252), ,,a
paralytic fascination of exteriority* (Poster 2001, s.135), ,,from which all depth
has been evacuated (Shaviro 2010, s.33), ,,illusion” (Lépez 2011, s.191), ,,shell
without any substance (...) like a Hollywood set composed entirely of fagades*
(Krajewski 1992, s.117), ,.beyond the play of surfaces there is nothing else*
(Barry 2002, 5.90), ,,Warhol’s use of Camp was marked by a tendency to dissolve
identity into a deceptive play of surfaces, cultivating a blank or disengaged
persona that made the very idea of a self more elusive than ever* (Glover a
Kaplan 2000, 5.104). Reseni ,,hra zdani* tedy tomuto trendu odpovida.

S timto pojmem souvisi spojeni ,,surface/depth model* (VT: str. 58), které se
objevuje predevsim v jazykovéde, literarni véd€ a psychologii. V tomto piipadé
oznacuje to, ze postava miva nejen povrchni charakteristiky, ke kterym patii
vzhled a néjaké ,,zdani* o tom, jaka je, ale také slozku, ktera se skryva za touto
bariérou, né¢jakou podstatu, z niz vS§echno ostatni vyrlsta, a Ze mezi témito dvéma
poly existuje opozice (Chemers 2010, s.74). Pojem jsem nakonec pielozila
doslova, nebot’ se v cCeském prostiedi vyskytuje, a doplnila ho wvnitini
vysvétlivkou, aby byl 1épe srozumitelny (CT: str. 14).

Pii prekladu pojmu ,,populace” (VT: str. 93) doslo k zuzeni vyznamu, tedy ke
konkretizaci. Oxford English Dictionary dany vyraz popisuje jako ,all the

ordinary people of a particular country or area“. V daném kontextu se ale jedna
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spiSe o vyznam, ktery popisuje Ceské slovo ,,dav“. Pro dav je charakteristicka
»eliminace individudlnich rozumovych odlisnosti a ptfevladani ndlad a pocitu.
V davu se inteligence sniZuje a sentimenty zesiluji. To vede ke vzniku ,kolektivni
,duse‘ davu‘ (...) Dav nema vlastni vili, je neoby¢ejné lehkovérny, nestaly a
impulzivni. Lehce podléha iluzim a je snadno ovlivnitelny sugesci. Je také

nesndSenlivy, autoritativni a konzervativni.“ (Petrusek et al., s. 72)

Pojem ,,backstory* jsem po konzultaci s vedouci pievedla prostiednictvim opisu

,.kontextové vypravéni® (VT: str. 90, CT: str. 23)

5.4 Kulturni neekvivalence

Pii analyze vychoziho textu jsem zminila, Ze text nepfedstavuje z hlediska mista
ani Casu a presupozic s nimi spojenych zadny problém. Vyjimku tvofi jeden
pfipad uziti imperidlnich mérovych jednotek, nazev televizni stanice a zkratka
9/11. Libry jsem tedy pievedla na kilogramy a zaokrouhlila na celé desitky (,,a 90-
pound girl“ : | Ctyficetikilova holka®; VT: str. 94, CT: str. 27), pfi zmince o
televizni stanici Fox (,,televizni stanice Fox*; VT: str. 98, CT: str. 32) jsem dodala
vnitini vysvétlivku a namisto o ,,9/11° psala o ,,11. zafi*, ptipadné jako o ,,utoku
na Svétové obchodni centrum v zaii 2001 (VT: str. 98, CT: str. 22).

Jméno ruského spisovatele Jevgenije Zamjatina muselo byt transkribovano podle
¢eského tizu (VT: str. 91, CT: str. 24)

V textech jsou zarovenn odkazy ke knihdm, které nebyly do ceStiny nikdy
ptelozeny (A Door into Ocean, The Gate to Women’s Country). Nelze tedy
ocekavat, ze je bude Cesky Ctendf znat. Autorky je vSak uvadéji jen jako priklady
feministické dystopické literatury a, pokud se o nich zmifnuji detailn€ji, neni
znalost obsahu vyzadovana a porozuméni textu neni nijak oslabeno. Rozhodla
jsem se vsak na str. 31 cilového textu za pomoci vnitinich vysvétlivek upfesnit, co
znamenaji slova ,,Sharerka® a ,,Valan®. Zaroven se patii zminit, Ze jsem ndzvy
téchto dvou genderové diferenciovanych kultur neptekladala, pouze nazev zenské
rasy ,,Sharers“ ptrechylila koncovkou ,,-ky“. Nejednd se o nejstastnéjsi feseni,
pfistoupila jsem knému az poté, co jsem se presvédCila, ze lepSi feSeni

nevymyslim.
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V ndzvu jedné podkapitoly vtextu 1 byl imitovan styl novinového inzeratu
z rubriky ,,seznamka“. V &esting jsem se pokusila o stejny G&inek. ,,SWF*, % které
se Vv anglickych inzeratech objevuje Casto, znamend ,single white female®.
Rozhodla jsem se ¢eskou variantu trochu vice pfizpusobit ¢eské kultuie, ktera je
mnohem méné multikulturni, nez kultura americka, odkud vychozi text pochazi:
,, Kaylee: SWF, likes sex, likes engines, abhors conflict* (VT: str. 60) : , Kaylee,
nezadand brunetka, ktera ma rdada sex a motory a nesnasi konflikty, hleda... “ (CT:

str. 16)

5.5 Prevod syntaxe a prostiedkii nominalizace a kondenzace textu

vvvvvv

o text odborného charakteru. Zarovenn jsem hovofila o nomindlnosti a
kondenzovanosti anglického vyjadieni. Pravé pfevod syntaxe ptedstavoval jeden
Z hlavnich ptekladatelskych problému.

VSeobecna strategie, kterou jsem zvolila, spocivala v pfevodu jmennych
konstrukci na konstrukce slovesné a v pfevodu pasivnich konstrukci na
konstrukce aktivni. Samoziejm¢, ze v mnoha piipadech to nebylo nutné nebo
zadouci. V jistych pfipadech jsem postupovala pfesné obracené, tedy od slovesné
konstrukce ke konstrukci jmenné a od konstrukce aktivni ke konstrukci pasivni.
Pti pfevodu Casto dochazelo k rozvoliovani vétné stavby vedlejSimi vétami a k
explicitaci vazeb mezi celky pomoci spojek a vztaznych z4ymen. K tomuto typu
posunit dochdzi vcelém textu. Pokud bych je méla charakterizovat podle
Popovice, zatadila bych je k posuniim konstitutivnim, nebot’ k nim dochazi kvili
odliSnym vlastnostem angli¢tiny a ¢eStiny.

Pievod polovétnych vazeb a neslovesnych vét:

, Upset by Zoe and Mal’s close, war-forged bond, Wash refuses to wait behind
as usual and instead insists on going with Mal. “ (VT: str. 53)

., Valkou zocelené pouto, jez Zoe a Mala poji, Washe rozciluje. Odmitne proto

cekat na lodi jako obvykle a trva na tom, Ze Mala doprovodi on.“ (CT: str. 9)

2 SWF [online]. [Cit. 10. 8. 2014]. Dostupné z:
http://www.urbandictionary.com/define.php?term=SWF
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Prvni cast origindlniho souvéti je neslovesnd véta, kterd vznikla elipsou
participia ,,being“. Druhy oznaceny vyraz je gerundium ve funkci pfedmétu. Oba
oznacené vyrazy jsem prevedla do CeStiny jako urcitd slovesa, z neslovesné véty
vznikla véta hlavni a z gerundia predmétova vedlejsi véta pripojena spojkou ,,ze.
Z jmenné fraze ,,Zoe and Mal’s close, war-forged bond* jsem vytvotila vedlejsi
ptivlastkovou vétu, z ,,war-forged bond* podmét hlavni véty, k niz se tato vedlejsi
véta hypotakticky ptfipojuje. Doslo tedy k rozvolnéni vyjadieni vedlejSimi vétami
a ke zvyseni poc¢tu vét v souvéti ze dvou na pét. Souvéti jsem nakonec rozd¢lila na
dva vétné celky. Doslo rovnéz k zexplicitnéni vztahu mezi pivodni neslovesnou
vétou a nasledujici hlavni vétou pomoci souradné dusledkové spojky ,,proto*.
Protoze je vSak mezi témito dvéma vétami tecka, slouzi spojovaci vyraz pouze

jako prostiedek textové soudrznosti.

,,Denying Niska the sadistic pleasure of watching her struggle, Zoe immediately
points at Wash and impassively says, ‘him.”* (VT: str. 53)

,,Zoe vSak nedd vahani najevo a Niskovi zadné sadistické potéSeni nedopieje.
(CT: str. 9)

Pritomné participium ve funkci pfechodniku je pfevedeno na urcité sloveso.

Polovétna vazba se méni v soufadnou vétu, ktera je v prekladu transponovana za

ptvodni hlavni vétu a soufadné s ni spojena slucovaci spojkou ,,a*.

Pievod jmennych a predlozkovych frazi na vétné konstrukce:

., The lack of support for further development of the outlying planets resulted in

unwelcoming ‘Western’ environments like those seen outside the dome in

Logan’s Run.” (VT: str. 90)

,,Dalsi rozvoj vzdalenych planet vsak nebyl dostate¢né podporen, a tak je tamni

prostiedi po vzoru westernii nehostinné, podobné jako krajina, kterd ve filmu

Loganuy uték obklopuje mésto chranéné od okolniho prostredi velkou kopuli.*

(CT: str. 22)

Zvyraznény sled jmennych a predloZzkovych frazi byl transformovan do jedné
hlavni véty. Sloveso bylo vytvofeno transpozici ze substantiva ve funkci
postponovaného ptivlastku ,,support™ a naslednou pasivizaci. V originalu je sém

negace implicitn¢ piitomen V substantivu ,lack®, které slouzi jako fidici
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substantivum ve jmenné frazi ,,the lack of support®. Tuto negaci je tfeba v ¢estiné
explicitovat. Nyni lze fici, ze zaroven dochazi k transpozici substantiva ,,lack* na
prislovce ,,dostatecné, kdy se negativni sém substantiva ,,lack® stdva soucasti
slovesa ,,byt“ v pasivni konstrukci. Druha zvyraznéna pasaz upozoriiuje na
transformaci participia ve funkci postponovaného piivlastku na vedlejsi

ptivlastkovou vétu.

,,Scenes of River strapped to chairs and connected to machinery for_Alliance

experimentation evoke scenes of Alex similarly strapped down for experimental

therapy in the screen version of A Clockwork Orange. “ (VT: str. 94)

,Scéna, ve které na_ River spoutané na kiesle a pripojené k pristrojim

experimentuji_aliancni védci, vyvolava v mysli divaka vzpominku na podobné

scény, ve kterych e kviili experimentdlni terapii ve filmové verzi Mechanického

pomerance svazdn Alex. “ (CT: str. 26)

Z postponovaného pftivlastku ,,River...““ je vytvofena vedlejsi piivlastkova véta,
jejiz prisudek je vytvofen transpozici ze substantiva ,experimentation‘
v predlozkové frazi. Postponované participidlni pftivlastky ,strapped” a
»connected* modifikujici substantivum ,,River” jsou v tomto pfipadé pievedeny
ne vétng, ale jako déjova adjektiva opét ve funkci piivlastkll. K totozné
transformaci dochazi v ptipad¢ jmenné fraze ,,scenes of Alex...“. V tomto piipadé
vznika ptisudek vedlejsi ptivlastkové véty z participia ,strapped”, z n¢hoz je

vytvofena pasivni vazba ,,je svazan“.

V anglictiné se vyskytuji tzv. cititova kompozita, kterd nemaji v CeStiné
obdobu. Ve vychozim textu se vyskytuji na strané¢ 57 ve funkci pfivlastku v

premodifikaci. Pt1 pfevodu znovu dochazi k navySovani poctu vét v souvéti:

,,On one hand, Saffron overtly assumes the guise of ‘good wife,” a concept often
endorsed by those who celebrate what they usually call ‘traditional family

values,” which typically denotes a_man-as-breadwinner _and woman-as-

homemaker family structure. “ (VT: str. 57)

,, Pred zraky ostatnich na sebe bere masku ,dobré manzelky‘ — koncept oblibeny

predevsim mezi temi, Kdo oslavuji tzv. ,tradicni rodinné hodnoty’, které typicky
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oznacuji_rodinnou strukturu, v niZ muZ zastdvd roli chleboddrce a Zena se stard

0 domdcnost. “ (CT: str. 12)

Zde doslo k transformaci minulého participia ve funkci postponovaného
piivlastku na adjektivum. Dale v originalu nalezneme dvé¢ citatova kompozita ve
funkci nékolikanasobného preponovaného ptivlastku. Transformovala jsem je do
podoby dvou ptivlastkovych vedlejsich vét ve slu¢ovacim poméru — to znamena,
ze zde doslo k explicitaci vztahli mezi jednotlivymi sloZzkami citatovych kompozit

pomoci sloves v ur¢itém tvaru (zastava se, stara se).

V nékterych piipadech jsem anglicka souvéti délila a prevadéla na kratsi celky
Vv ¢esting, vétSinou abych Ctenafi usnadnila pochopeni textu nebo abych se
vyhnula neobratnostem. N¢kdy, jako napiiklad v nésledujicim ptipadé€, vyzadoval
pfevod syntaxe komplexnéjsi transformaci, kterd zaroven spocivala v pfevodu
jmennych konstrukci na vétné (pifevod piedlozkovych frazi a polovétnych
konstrukci), verbonominalnich predikatii na predikaty slovesné, zmén na roviné
aktivum—pasivum, déleni souvéti ostiejSimi piedély nez v originalu (pouZiti

pomlcky, nahrazeni sttedniku a dvojtecky teckou):

., Kaylee’s healthy, unashamed sexuality is on display through both the series
(via her long-standing crush on Simon) and, more overtly, in the film Serenity; in

mortal danger and on the brink of losing her nerve as the crew prepares to hold

off the Reavers, Kaylee is overjoyed to hear Simon finally admit that he regrets

not ‘being with’ her. His admission revitalizes Kaylee’s flagging courage, and
she returns reinvigorated to the fight; in the ’verse, sex is not just fun, it’s a
reason to live. “ (VT: str. 60)

., Kayleeina zdrava, otevirena sexualita Se (v podobé jeji dlouhotrvajici slabosti

pro Simona) projevuje v seridlu a jeste vyraznéji ve filmu. Posddka je ve

smrtelném nebezpeli, piipravuje se na stiet s Plenitely, Kaylee je k smrti

vydéSend — a prave v tu chvili se ji Simon konecné piiznd, Ze je mu lito, Ze ,s ni

nebyl‘. Kaylee je Stéstim _bez sebe, jeji slabnouci odvaha je vzkiiSena, a tak se

I3

posilnénda vraci do boje. Ve svéte Firefly je sex vic nez zabava, je to diivod k Ziti.
(CT: str. 15)
Zvyraznény Verbonominalni pfisudek v prvnim fadku se prevadi na slovesny

pfisudek v podobé& zvratného slovesa, stfednik je nahrazen teckou, nasledujici
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predlozkové fraze a Casova privlastkovd véta jsou prevedeny jako soutadné
asyndeticky spojené, juxtaponované véty hlavni. Zaroven dochdzi ke zméné
potadi sd€lovanych informaci. Do textu je z toho divodu vloZzena pomlcka pro
ostiejsi predel — je vlastné zdrojem gradace. V piedposledni vété cilového textu si
muzeme vSimnout pfevodu z aktivni konstrukce na pasivni (k tomuto postupu pii
prekladu nedochdzelo pftili§ ¢asto). To je zplisobeno zménou podmétu ve vete —
cilovy text transformoval piimy piedmét vychoziho textu do podoby podmétu
(VT: podmét ,his admission”, predmét ,flagging courage™; CT: podmét

,»slabnouci odvaha®). Stfednik na pfedposlednim fadku byl nahrazen teckou.

5.6 Suprasegmentalie: Dvojtecky a stiedniky

Dvojtecky jsou v obou textech vyraznym rysem (stfednikd je o néco mén¢). Ve
vétsiné pripadd signalizuji, Ze nasledujici text bude vysvétlenim nebo
odtivodnénim toho predchoziho. Podle internetové jazykové piirucky Ustavu pro
¢esky jazyk se dvojtecky v €estiné mohou timto zpusobem pouzivat (,,ve smyslu
vyrazil totiz, tj., ato, nebofatp.“).? Zvlastni zkuSenosti jsem viak nabyla
presveédceni, ze v Ceském textu se dvojteCky takto extenzivné neuzivaji. Rozhodla
jsem se oslovit n¢kolik ptatel a kolegli a v§ichni muj nazor sdileli. Proto jsem se
rozhodla pfistoupit k individualnimu posunu vétsinu z dvojtecek v textu nahradit.
Casto jsem dvojte¢ku nahrazovala v estiné ¢ast&jsi suprasegmentalii — poml&kou.
Z velké ¢asti se jednalo o explicitaci vztahu pomoci spojky a pfipojeni celého
vyrazu ¢arkou nebo pomlckou. V nékterych ptipadech — tam kde byl vztah mezi
obéma polovinami souvéti s dvojteckou zfejmy a soudrznost textu 1 bez
explicitnéjSiho vyjadieni pevna — nahrazovala jsem dvojtecku pouze teckou a véty

oddé€lovala. V nékolika ptipadech jsem véty oddélila teCkou a zaroven doplnila

vyraz podporujici soudrznost textu.

Explicitace spojkou a piipojeni ¢arkou:
,,Dochazi k tomu navic tésné poté, co Zoe vedla Washe do boje, a tak to nelze
povazovat za znamku podradného postaveni ani za prijeti tradicnich genderovych

roli.“ (CT: str. 10)

2! Dvojtecka [online]. [Cit. 6. 8. 2014]. Dostupné z:
http://prirucka.ujc.cas.cz/?id=161&dotaz=dvojtecky
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Nahrazeni pomlckou:

,Avsak svet Firefly netvori jen Siroka kategorie science-fiction, formuje ho

vevr

snadno zaradime do kategorie dystopické tvorby 20. stoleti. “ (CT: str. 22)

Rozdéleni vét teckou bez explicitniho vyjadieni:

.S kazdym novym manzZelem prichazi Saffron s novou identitou. S Malem se

jmenuje Saffron, pro Montyho je Bridget a pro Durrana Yolanda.* (CT: str. 13)

Rozdé¢leni vét teCkou s explicitnim vyjadieni:

., Védecké vyzkumy, jez se dystopickou tvorbou zabyvaji, vétSinou zduraznuji
politickou stranku téchto del. Dystopie podle nich popisuji ne zrovna dokonalé... *
(CT: str. 23)

Dvojtecky jsem zachovavala v nadpisech jednotlivych podkapitol, kde vlastné
také §lo o vysvétleni predchoziho. Vzhledem k heslovitému charakteru nadpist
jsem se rozhodla je nenahrazovat, nebot’ jsou velmi stru¢né a jasn¢ na prvni
pohled vyjadiuji na tak kratkém useku textu vztah, ktery mezi obéma polovina
existuje (pt.: ,,,Zacnéte s tim, jak Jaynea sloZi ctyrFicetikilova holka... :

Feministické dystopie* — CT: str. 27)

Dvojtecky ve vychozim textu také uvozuji nékteré citace. Rozhodla jsem se
tento rys v cilovém textu podpofit a nékdy tento typ dvojtecek pridavala tam, kde
pivodné nebyly. Domnivam se, Ze se mi timto zptisobem podafilo text lépe a
jasnéji segmentovat. Citace pak nestdly na mist¢ vétného c¢lenu (nejCastéji
predmétu), ale tvotily vétu novou, samostatnou:

., Rekne ji: .,Na rozdil od téch ostatnich, rFeknéme, stovek muzi, za ktery ses
vdala...” (CT: str. 13)

Dvojtecky jsem zachovala tam, kde nésledoval vycet kratSich, heslovitych
polozek, které mohly byt rozvité apozi¢né nebo vedlejsi vétou, pokud toto rozviti

pfili§ nenaruSovalo strukturu vyctu:
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,,-..je vdana celkem trikrat: za Mala, za Malova starého kamarada Montyho a za
Durrana Hamera, bohatého diistojnika Aliance, na jehoz staroZitnou zbran si

posledni dobou brousi zuby. “ (CT: str. 13)

I stiedniky jsem ve vétSing ptipadli nahradila. Volila jsem mezi ¢arkou a teckou
podle toho, jak silnd byla vazba mezi obéma polovinami. Stfednik jsem zachovala
v jednom z nadpist podkapitol (,,Zoe, vdana vdlecnice; Saffron, jesté vdanejsi
bila mrcha® — CT: str. 12), ktery lze povazovat za vycet, v nichz se stiedniky

Casto vyskytuji i v Cestiné.

5.7 Intertextovost

5.7.1 Odkazovani ke zdrojim

Zpusob, kterym je v textech odkazovano k jinym zdrojim, je pomérné
konzistentni. Je-1i jméno autora ve vlastnim textu jiz zminéno, odkazuje se pouze
¢islem stranky v zavorkach. Pokud v bibliografii na konci sborniku, jehoZz soucasti
oba texty jsou, je od jednoho autora vice d¢€l, je v zdvorce 1 ndzev konkrétniho
dila. Pokud se jméno autora Vv textu neobjevilo, je rovnez v€lenéno do zavorky.
Nejobsahlejsi citace ma tedy format (Autor, ,,Dilo* strana). V nékterych ptipadech
ovSem k Zadnému textu odkazovéano neni, pfestoze se v textu autor a jeho nazor
nebo postieh objevuji (naptiklad v textu 1 na stran€ 55, kde se objevuje jméno
Charlotte Brunsdonové), takové dilo je pak mozné nalézt jen v bibliografii na
konci sborniku. Domnivam se, Ze je to v téch piipadech, kde nebylo mozné
specifikovat stranku, protoze text odkazoval k néjakému dilu obecné. J4 jsem se
rozhodla odkazy v textu ptizpiisobit normé CSN ISO 690, ktera preferuje format
(Autor rok, stranka).

Zenska jména v textu prechyluji. Pokud odkazuji k textu zahrani¢ni autorky,
ktery nevysel v ¢esting, uvadim v odkazu jeji jméno bez piechyleni, a to proto aby
bylo dilo snadno dohledatelné v zavérecné bibliografii. Pokud za sebou nasleduji
odkazy na totéz dilo, uvadim jméno a rok pouze v prvnim piipadé, v ostatnich
odkazuji jen Kk ptislusné strané.

Text 2 odkazuje na strané 97 kcitatu od Josse Whedona, ktery se objevil

v rozhovoru Mikea Russella. Original odkazuje k tomuto textu prostiednictvim
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jména ptivodce rozhovoru a pomoci zkratky doplituje, Ze je pasaz z daného textu
pouze citovana, aby nedoslo k zaméné jedincti. Rozhodla jsem se tuto skute¢nost
ve svém odkazu zohlednit a piidavam do zavorky doplnujici informaci: (Russell
2007, interview s Jossem Whedonem).

V textech se odkazuje k pravodcim k serialu Firefly (Firefly: the Official
Companion) a filmu Serenity (Serenity: the Official Visual Companion), tentokrat
ne jménem autora, ale ndzvem konkrétni publikace. Rozhodla jsem se tento jev
zachovat.

Bibliografii, ktera se v Clancich objevuje, uvadim souhrnné¢ Vv abecednim
potadku na konci celého piekladu, pozndmkovy aparat je piimo pod textem, ke
kterému patii. Vytvaiim tedy z obou text jednotné dilo tak, aby bylo samostatné
publikovatelné.

Patii se také zminit o zptisobu odkazovani k filmim, seridlim a beletrii. Nazvy
vSech téchto dél jsou psany kurzivou, nazvy jednotlivych epizod, ptipadné ¢lankt
V novindch, jsou psadny normdlnim pismem v uvozovkach. J& tento styl
zachovavam. Nazvy epizod jsou ve vétSing piipadd doplnény pofadovym Eislem
V celé sérii, rozhodla jsem se vSak tuto informaci vynechavat. Serial Firefly ma
jen 14 epizod a, aby byly na internetu dohledatelné, neni jejich potadové cislo

potieba. Informaci povazuji za redundantni.

5.7.2 NaraZKky a citace z jinych texti

Jak bylo naznaceno vySe, v textu se objevuji citace z odbornych text jinych
autortl. Zadny z nich nebyl prelozen do &estiny, a bylo je tedy mozné plné
ptizplsobit stylu a vystavbé cilového textu, coz je dulezité predevsim kvili tomu,

ze jsou vSechny zaclenény piimo do syntaxe vychoziho textu:

,,A dystopia has been defined as a text with ‘a non-existent society described in
considerable detail and normally located in time and space that the author
intended a contemporaneous reader to view as considerably worse than the
society in which the reader lived’ (Sargent 9). Most scholarly examinations of
dystopias emphasize their political aspects: dystopias present less than perfect

‘sociopolitical institutions, norms, and relationships between . . . individuals,’
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from the perspective of ‘a representative of a discontented social class or faction,

whose value-system defines “perfection”’ (Suvin 170).* (VT: str. 90)

., Dystopie je definovana jako text zabyvajici se ,neexistujici, detailné popsanou
spolecnosti, ktera byva zasazena do konkrétniho casu a prostoru a ktera ma na
soudobého ctendre piisobit jako spolecnost podstatné horsi nez ta, ve které sam
zije‘ (Sargent 1994, S.9). Védecke vyzkumy, jez se dystopickou tvorbou zabyvaji,
vetsinou zduraznuji politickou stranku téchto dél. Dystopie podle nich popisuji ne
zrovna dokonalé ,sociopolitické instituce, normy a vztahy mezi ... jednotlivci*
Z pohledu ,zastupce nespokojené spolecenské Vrstvy nebo skupiny, v jejimz

hodnotovém systému je néjak definovana ,, dokonalost** (Suvin 1998, s.170). “

Text casto odkazuje k jinym autorim pouze prostiednictvim piijmeni. To
povazuji za nedostate¢né v ¢eském Uzu, a tak jsem doplnila kiestni jména v plném
znéni. U autorek jsem vzdy pifechylovala. Nejen Ze to Ctenarfim usnadiiuje
orientaci v mimojazykovych skute¢nostech, ale zaroven je to vyzadovano
tématem textu 1 a ¢asteCné€ i textu 2, nebot’ se zabyvaji feministickymi tématy.

Takové texty se vétSinou snazi o politickou korektnost.

S intertextovymi problémy souvisi 1 odkazy k jinym kapitoldm ve sborniku
Investigating Firefly and Serenity. Nejprve jsem chtéla tyto pasaze zcela vypustit
(cilovy text by mé¢l byt samostatné publikovatelny), ale nakonec jsem se rozhodla
provést takové Upravy, abych piipadné zajemce o dané informace nepfipravila.
Bylo tfeba reformulovat znéni textu a vlozit odkazy ke zdroji po vzoru ostatnich
odkazli k odborné literature. K Gipravam doSlo na stranach 94 a 259 vychoziho

textu. Uvedu alespon jeden piiklad:

,, Feminist dystopia is distinguished by its focus on genderized power structures
and repression, whereas cyberpunk explores concerns of rapidly developing
technology and the social structures emerging in this hi-tech world. Jowett
examines the cyberpunk aspects of Firefly in the following chapter, so we focus

only on Whedon's debt to feminist dystopias. “ (VT: str. 94)
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., Stézejnimi tématy feministické dystopie jsou spolecensky utlak a mocenské
struktury zaloZené na hierarchii pohlavi, kyberpunk prozkoumava problemy
spojené s rychle se rozvijejicimi technologiemi a spolecenské struktury, jez v takto

technologicky vyspélém svété vznikaji.2 My se V této kapitole zaméiime pouze na

Whedonovu inspiraci feministickou dystopii. “ (CT: str. 27)

., Kyberpunkem ve Firefly se zabyva Lorna Jowettovd v textu ,Back to the
Future: Retrofuturism, Cyberpunk, and Humanity in Firefly and Serenity ‘ (Jowett
2008, s.101).“ (CT: str. 35)

Informaci, Ze kyberpunku se vénuje Lorna Jowettovd, jsem z hlavni stati
pfesunula do poznamky cislo devét na konci textu. Navic jsem doplnila odkaz ke

zdroji.

Text zaroven odkazuje k dalsim dilim popularni kultury a nalezneme v ném
aluze naptiklad v podobé redlii z jinych fiktivnich svéti. Bylo tedy tfeba dohledat,
zda dané dilo existuje Cesky a opatfit cilovy text cekym nazvem dila,
bibliografickym odkazem k ¢eské verzi dila nebo zavedenym ceskym piekladem
Konkrétniho jevu. Zde piiklady ¢eskych variant: Logantv uték, Planeta opic,
Buffy, premozitelka upiri, Mechanicky pomeran¢, Piib¢h sluZebnice, Ally
McBealova, Sex ve mésté, Ludovicova technika, jazyk tyni (oboji Mechanicky
pomeranc), Hvézda smrti (Star Wars). Pokud nahrazuji v textu anglicky nazev

dila ¢eskym, presouvam anglicky do zavorky za novy cesky nazev.

5.8 Dalsi problémy

V poznamkach k textu 1 je poznamka ¢islo pét, kterd nema v textu vlastni odkaz,
odkazuje k ni pouze zavorka na strané 62 vychoziho textu. Domnivam se vsak, ze
tato zavorka chce pouze znovu pfipomenout, co termin, ktery je v dané vété
zminovan, znamend, protoze se o ném hovofilo jiz difive. Rozhodla jsem se tedy
poznamku pfipojit k prvni zmince daného terminu v textu, ktera je k nalezeni na

stran¢ 60 vychoziho textu.
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V poznamce €. 7 na strané 259 vychoziho textu je mylné¢ uvedeno, Ze citace

pochazi z filmu Serenity. Ve skute¢nosti pochazi z epizody stejného nazvu.
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6. Typologie prekladatelskych posunii

O posunech jsem mluvila jiz v kapitole o prekladatelskych problémech, zejména
Vv kapitole o pfevodu neformalnich a idiomatickych vyrazi, kde jsem se jiz vlastné
o typologii posunil na roving stylu pokusila, a v kapitole o terminologii, nebot’ pfi
ptevodu neobvyklych termini jsem musela nékdy pfistoupit k interpretaci, a tak

mohlo dojit k individualnimu posunu, jak ho charakterizuje Popovic¢ (1975).

V piekladu dochazelo nejcastéji k intelektualizaci. Text bylo potieba na mnoha
mistech dovysvétlovat. Opatfovala jsem ho vnitinimi vysvétlivkami rizného
rozsahu, abych ¢tenafi usnadnila porozuméni. Pridavala jsem je k nazvim filmd,
psanych textl, seriali a nékterych postav, vétSinou s prvni zminkou, abych vyraz
blize urcila a bylo jasné, jakou skute¢nost zastupuje (pf.: film Loganuv uték;

roman 1984; prostitutka Pedaline). Kdyz byl v textu zminovan ,,the star system*

nebo ,,this universe®, vzdy se jednalo o fiktivni soustavu nebo vesmir ve svété
Firefly, proto jsem Kk témto vyrazim adjektivum ,,fiktivni“ ve vétSiné piipada
ptidavala. ,,N&kdy jako vysvétlivka fungovala celd nové vlozenad véta, kterd si
kladla za cil ctenéfi pfiblizit naptiklad déj ve filmu nebo v seridlu vice nez
vychozi text (pf.: ,, Mezi hrdinkami této epizody a skupinou muzii kolem Burgesse
se strhne boj na zZivot a na smrt.“ — CT: str.29). Novou informaci jsem vlozila i do
nasledujici véty, nebot’ predpokladam, ze Ctenar si pravdépodobné nebude jist, co
si pod pojmem ,,Slapka s dobrym srdcem* ptedstavit: ,, Jeden takovy rozpor se
tyka Inary. Je to, podobné jake Vivian v Pretty Woman, typickd ,slapka s dobrym
srdcem*... “ (CT: str.18).

Vysvétlivky se snazi text nejen dovysvétlit, ale 1 zlogictit. K podobné situaci
dochazi pii explicitaci syntaktickych vztaht prostfednictvim jejich formdalniho
vyjadfovani spojkami. O tomto jevu jsem se jiZz zminovala v kapitole o pfevodu
syntaxe z vychoziho do cilového jazyka, souvisi pfedevsim s pfevodem jmennych
vazeb na vazby vétné. Jedna se o posuny konstitutivni z divodu rozdilnosti

systémi vychoziho a cilového jazyka.

Vkladani wvnitfnich vysvétlivek a formalni vyjadfovani vztaht zpusobuje
rozSifovani textu. Za opacny postup lze povazovat odstraiiovani informaci

redundantnich, kdy dochazi bud’ k nivelizaci nebo kuplné ztrat¢ vyrazu.
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K sémantické nivelizaci dochéazi napiiklad v textu 2: ,, For example, the feminist
dystopia is almost always characterized by a world in which genderized

repression forms an aspect of the social ills depicted. “ (VT: str. 94). Pii pievodu

jsem zvolila implicitnéj$i variantu: ,, Feministicke dystopie se napriklad skoro
vzdy odehravaji v prostiedi, v némz panuje spolecensky utlak zalozeny na
nerovnosti pohlavi.* (CT: str. 28). O stylistické nivelizaci jsem se zmifovala jiz
Vv kapitole o prevodu neformalnich a idiomatickych vyrazt (pf.: pii ptfevodu
obrazného, pfiznakového spojeni ,,,truly’ cutting edge* na ,opravdu

nejpokrokovejsimi®, nebo u slovni hiicky ,,barren prairie shrew).

Abych zachovala styl autorek, bylo tieba nivelizaci a ztratu vyrazu na nékterych
mistech kompenzovat intenzifikaci stylu jinde. Protoze jsem se jiz kompenzaci

zabyvala, zopakuji jen jeden z ptikladi:

,,...DuUrran Haymer, the rich Alliance officer whose antique gun is the target of

Saffron’s most_recent plotting.” (VT: str. 57) . ,,... a za Durrana Hamera,

bohatého dustojnika Aliance, na jehoz staroZitnou zbran si posledni dobou brousi

zuby. “ (CT: str. 13)

V nasledujicim ptipadé budeme mluvit 0 generalizaci: ,,4 concern over the

conflict between the rights of the individual and the protection or benefit of

society is not unique to post-9/11 thought...” (VT: str. 98) : ,, Rozpor mezi pravy

«

jednotlivce a sledovdnim zdajmii spolecnosti znepokojoval jiz pred timto datem..."

(CT: str. 31). Naopak ke konkretizaci doslo pii ptekladu vyrazu ,,populace” :

,,dav* (viz terminologie).

Jak je vidét, vtextu dochédzelo k posunim konstitutivnim i individualnim.
K individudlnim dochazelo ptedevs§im tam, kde bylo nutné vyraz kvili pfevodu do
cilového jazyka interpretovat. Bylo to napiiklad v tomto piipadé: ,,they fill a need
for each other that isn’t based on need alone* (VT: 56) : ,,se navzdjem potrebuji,

a to nejen na zdkladé béinych partnerskych potieb* (CT: str. 12). Anglicky

vyraz je velmi abstraktni a v ¢estiné by byl pfili§ nejasny. Proto jsem se rozhodla
pracovat s roz€lenénim lidskych potfeb na rizné kategorie. V prvni pilce véty
jsem postupovala naopak od explicitnosti k implicitnosti, a to pifedev§im kvuli
obratnosti vyrazu a zaroven proto, ze z kontextu textu je patrné, ze tato potieba

napliiovana je.
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Interpretaci si zadala i tato pasaz: ,, These two versions of wifehood illuminate
the show’s generally positive, though occasionally ambivalent or problematic,

gender relations by examining two competing narratives of wifehood -

egalitarian versus helpmeet — that have again surfaced.“ (VT: 56) : ,, Tyto dvé

verze manzelky objasnuji, jak ve Firefly funguji genderové vztahy, jez jsou, celkem
vzato, pozitivni, avSak misty nejednoznacné a problematické. Proveruji totiz dve

konkurencni_zobrazeni této role — egalitarni a tradicni’ — 0 kterych_se_znovu

zacind intenzivnéji debatovat, “ (CT: str. 12) Zde si bylo tieba v kontextu celého

odstavce a poznamky c¢islo 7 uvédomit, Zze zvyraznéné pasaze neodkazuji
k fiktivni realit¢ serialu, ale knaSi vlastni. Vedlejsi véta ,that have again
surfaced odkazuje k né¢emu, co jiz v minulosti existovalo nebo probihalo a nyni
se znovu objevilo. Pravdépodobné tedy odkazuje k vyvoji, o kterém se dozvidame
Z poznamky c¢islo 7 — tedy ze ve dvacatém stoleti intenzivné probihala vefejna
diskuze na téma ,,role manzelky*. Doslo zde tedy zaroven ke konkretizaci, nebot’
jsem blize specifikovala, jakym zplisobem se tyto dvé pfedstavy znovu objevuji.
Spojeni ,,narratives of wifehood* oznacuje typy, nebo spiSe ,,scénaie” riznych
pojeti role manzelky — jsou to jakési soubory znaki, které charakterizuji
specifické piedstavy o raznych typech manzelek, ¢asto definované genderové
(egalitarni vztah — s muZem v rovném postaveni x helpmeet/tradi¢ni vztah — Zena
ma muZi pomahat, peCovat o n¢j, muz ma vyssi postaveni), a ¢ini z nich né&jaky
vSeobecné rozpoznatelny symbol (Sjoberg 2013, 5.108). Na zakladé téchto faktd
jsem se nakonec rozhodla vyraz ,narrative” piekladat jako ,,zobrazeni, coz samo
o sobé implikuje jisty thel pohledu na dany jev a moznou pluralitu dalSich
»Zobrazeni“ a zdroven ma k origindlnimu ,,narrative® blize nez vyraz ,,typ*, nebot’
se neodvolava k zadné rigidni typologii, ale umoziiuje vznik novych zobrazeni

ad hoc, pokud si to situace zada.

., Saffron’s presumed village seen early in ‘Our Mrs. Reynolds’ is nothing of the

sort.“ (VT: str. 58) : ,,S vesnici na zacdtku epizody ,,Our Mrs. Reyolds*, kterou

vydavala za sviij domov, ji_nepoji vithec nic.“ (CT: str. 15) Véta vychoziho textu

je pomérné nejasnd, avSak vzhledem ktextovému okoli, Vnémz jsou
vypocitdvany vSechny Saffroniny vztahy, kterych neni mnoho a zadny z nich neni
silny nebo opravdovy, a vzhledem ke kontextu, ktery nabizi seridl, jsem nakonec

zvolila toto feSeni.
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Vyraz ,,harm“ ve vété , Even Mal knows that most of the harm the Alliance
causes derives from its belief that it can make people better...” (VT: str. 97)
prekladam jako ,,bezpravi‘ (CT: str. 31). ,,Bezpravi“ je totiz chapano jako piikofi
zpusobované statni moci, které¢ spociva predev§im v nedodrzovani lidskych prav

(Knapp 1995), coz je piesné to, ¢eho se Aliance dopousti.

Nasledujici pasaz vychoziho textu byla hodné implicitni, s ohledem k textovému
okoli a ke kontextu textu 1 jsem interpretovala, co se v tomto misté textu 2 skryva
,»mezi tadky*: ,, The ploy simply couldn’t work in a world in which marriage is

always like Zoe and Wash’s. Instead, we see the gender differences that do exist

in this star system.” (MT: str. 96) : ,,Jeji plan by ve svéte, v nemz by kazdé

manzelstvi stavélo na rovnosti a partnerstvi jako to Washovo a Zoeino,

Jjednoduse nefungoval. Miife uspét jenom_diky genderovym rozdiliim, které

V tomto fiktivnim vesmiru existuji. “ (CT: str. 29) K tomuto feSeni jsem piikrocila
poté, co jsem oslovila nékolik svych ptatel a tdzala se, zda jim dava doslovng;jsi,
mén¢ explicitni feSeni smysl. Protoze méli s porozuménim problém, rozhodla
jsem se pro explicitn¢j§i vyjadfeni. Diky témto upravam byla podpoiena
soudrznost textu. Ctenaf si navic diky explicitnimu vyjadieni 1épe vybavi text 1,
ktery je zafazen jako prvni a jenz se presné témito tématy zabyva, zvlasté pokud
jde o Ctenafe, ktery si text vybral kvuli tématu feminismu nebo dystopie a serial
jako takovy nezna — jména postav by si nemusel spojit s témi, o kterych se jiz

docetl.

K individudlnim posuniim dochazelo také na roviné suprasegmentalni, nebot’
jsem se rozhodla, s piihlédnutim ke svym zkuSenostem s Ceskymi texty a ke

svému idiolektu, nahrazovat pocetné dvojtecky a sttedniky vychoziho textu.
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7. Zavér

Mym ukolem bylo, pfi zachovani principu funkéni ekvivalence, do CeStiny
prevést dva ¢lanky pojednavajici o serialu Firefly a filmu Serenity.

Pii prekladu jsem si vypomohla existujicim ¢eskym dabingem filmu Serenity,
ktery mi usnadnil pfevod nékterych vlastnich jmen a redlii. Zaroven jsem vyuzila
Ceskych fanouskovskych zakladen, které tyto pojmy objasiuji a dovysvétluji.
Byvala bych se neobesla bez znalosti téchto dél, nebot’ originalni text byl casto
ponc¢kud abstraktni a d& filmu a seridlu podaval utrzkovité. Diky znalosti
kontextu jsem dokazala tyto pasadze adekvatné prevést. Mnohdy jsem se rozhodla
pfidat vnitini vysvétlivku a jednou nebo dvakrat poznamku piekladatele.
Nékolikrat jsem pro objasnéni déje vlozila vétu, ktera se v textu nevyskytuje. Text
jsem tedy piekladala ptedevsim s ohledem ke Ctenaii — aby byl srozumitelny a

Aby byl pteklad v ¢eském prostiedi skute¢né ,,funkcni®, vyhledala jsem obdobné
typy textil v ¢estiné a ujasnila si vSechny stylistické moznosti.

Snazila jsem se zachovat vSechny textové funkce originalu, tedy v prvni fadé
funkci referencni. Kvili tomu bylo v nékterych piipadech tfeba sdéleni autorti
interpretovat na zakladé vlastni znalosti kontexti a reserSe. To obvykle znamenalo
rozSifovani textu a n€kdy intelektualizaci. Pevné vétim, Ze byl tento postup vzdy

odiivodnény, nebot’ se snazil maximaln¢ zohlednit porozuméni ¢tenare.
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