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I. UvoD

1. Hudebni chovani a autorské pravo

Hudbu mizZeme nahliZzet vécné, skrze jeji akustické projevy a vlastnosti. Etnomuzikologie tyto
zvukové projevy vnima jako vysledek lidského chovani,' které je podminéno koncepty
vychézejicimi z konkrétni kultury.? Zapadni koncept autorského prava se historicky formuje od
dob stfetl o pravo kopirovat a &ifit dila,® které s sebou pfinesly kulturni zmény obdobi po
vynalezu knihtisku,” a predeviim v dobé osvicenstvi postupné rozviji o akcent na narok na
odménu za intelektudlni snazeni.’> Do svéta hudebnik® zacalo autorské pravo’ ddraznéji
zasahovat v priibéhu devatendactého stoleti.® Alespori zpo¢atku to nemélo snadné. Mimo jiné
proto, e byla hudba ve vefejném diskursu zaZita spise , skrze konkrétni interpretaci“® nez jako
pfedmét, na ktery lze ukdzat a narokovat si jeho vlastnictvi. Srozvojem kopirovacich a
zaznamovych zafizeni™ se ale tato situace postupné zacala ménit.

Profesionalni hudebnik Zapadu hudbu tvori a provozuje v prostredi, kde ke konceptu
autorského prava, a proto k nému musi nutné zaujmout postoj. Autorské pravo konkrétnim
zpusobem hudbu definuje. Zastituje pravidly sménu hudby v rdmci trhu, formuluje kdo a za
jakych podminek autorem je a jak se svym autorstvim muze, v rdmci prava, nakladat. Osetfuje
naleZitosti provozovani hudebnich akci a ukldadd ochrannym svazim pravo (a povinnost)
prerozdélovat vydélky z prodeje a provozovani hudby a vymahat hudebnikova prava."* Pro
potieby hudebnikt dokonce vznikl manudl,*? ktery jim pomaha spravné konat v jejich povolani.
Zamérem mého vyzkumu bylo pokusit se na prostoru tfech pfipadovych studii hudebnik
z ¢eského hudebniho prostredi zjistit, jak hudebnici reflektuji koncept autorského prava a jaky
vliv ma na jejich hudebni chovani.

V navazujici podkapitole Uvodu se pokusim vymezit svou pozici vyzkumnika. Kazdy
vyzkumnik dané téma uchopi po svém. Samoziejmd je snaha vést vyzkum s patficnym
odstupem. ,Patficny odstup” je ale idedl, ke kterému mlzZeme smérovat, na neztucastnénost

' Merriam 2005: 35

? Merriam 2005: 84

* Johns 2013: 21, 22

* Johns 2013: 21

® Johns 2013: 59-79

® PFizvisko hudebnik v praci pouzivdm v obecném slova smyslu jako oznaceni nékoho, kdo hudbu
provozuje, Cili sklada, interpretuje nebo diriguje.

" Pravov pojeti Jana Sokola ma tyto pro nas podstatni rysy: plisobnost prava, respektive zakonl obecng,
musi byt omezena na vnéjsi, viditelné skutky. (Sokol 2007: 199) Reaguje na podnéty minulé, svou
pusobnost ale soustfeduje do pfitomnosti a budoucnosti a z tohoto ddvodu funguje s dlouhou
setrvacnosti (Sokol 2007: 239). Neni neomylné a proto by nemélo byt chdpano jako neménné (Sokol
2007: 200). Aby pravo mohlo byt v praxi uplatfiovano, musi byt spoleénosti pfijimano jako legitimni, tedy
podporovat legitimni o¢ekavani v pripadé jeho dodrzovani (Sokol 2007: 249).

® Johns 2013: 391

® Johns 2013: 392

' Johns 2013: 392

" viem v odstavci zminénym naleZitostem se i s patficnymi citacemi vénuji v podkapitole Teoretické
Casti, Soucasna podoba autorského prava.

2 Brozura Muzikantiv pravodce byrokracii (2011) od Jakuba Nového, ktera vznikla pod zastitou Svazu
autoru a interpretd (SAl).



vyzkumnika ale nelze spoléhat. O to vic, kdyZ je vyzkumnik, jako tomu je v mém pfipadé,
kulturnim insiderem prostfedi (tedy cCeského hudebniho prostredi), ze kterého pochazi
hudebnici, jejichz reflexi sleduje, a na autorské pravo néjak nahlizi. O to vic bylo nutné, abych
svou pozici, své postoje i pfistup neustale podroboval peclivé reflexi. A proto ma podle mého
positioning v praci své misto.

Uvodni kapitolu nasleduje teoreticka ¢ast, kde predstavuji vychozi teoretické koncepty,
struéné uvadim do historie a soucasné podoby legislativni Upravy autorského prava,
predstavuji vyzkumnou otdzku a metodologii vyzkumu. Empirickou cast tvofi tfi pripadové
studie, které jsem v ramci vyzkumu provedl. Lze je rozdélit do ¢tyr zakladnich podkapitol, kde
se vénuji tomu, kdo je dany profesiondalni hudebnik-autor, jak nahlizi hudbu, autorstvi hudby a
jakd je jeho kazdodenni zkuSenost s autorskym pravem. V Zavéru se pokousim o komparaci
vystupU jednotlivych pfipadovych studii.

2. Positioning

Tvoreni hudby vnimam jako velice osobni zaleZitost. Sdm jsem nékolik pisni napsal a jsou to
moje pisné. Uznavam, Ze vyrlstam jako soucdst spolecnosti, Ze mé mé okoli do hlouby
ovliviiuje a Ze nejsem autonomnim jedincem, ktery je sdm sebou bez ohledu na cokoliv. Pfesto
se tézko pfrijima myslenka, Ze hudba, kterou jsem prenesl do podoby vnimatelné i pro mé okoli
a texty pisni, které jsem verbalizoval, patfi vSem. Je mi zndmé, Ze jiné kultury na autorstvi
nahlizi jinak. Stejné tak je mi zndmé, Ze ani historicky nejde v Evropé o pfirozeny a neménny
koncept. Autordm hudby se ale i diky vlastnim zkuSenostem s tvarci praci nemohu divit, Ze si
myslenku autorstvi haji.

Hudba podle mé ma silu spolecnost kultivovat a z jeji podoby Ize o dané spolec¢nosti
také leccos usuzovat, protoZe je z ni nevydélitelna. Dokaze vyvolat emoce, ale také zaméstnat
rozum. TéZce se proto smifuji s jeji redukci na produkt na trhu, ktery je v ramci legislativni
Upravy nutné popisovan predmétné. Obavdm se, Ze trini chapani hudby Ccasto
napomahd tomu, Ze se z diskursu vytraci ona nepopsatelnost, Ze tvorba prestava vychazet
z nutkani autora tvofit pro tvorbu samu. Ze se ztoho, jak hudbu myslime, vytraci ona
neuchopitelnost a Ze se role hudby ve spole¢nosti dlouhodobé méni s tim, jak trh méni hudbu
a samotné tvoreni — v pouhou volnocasovou zdbavu za penize, respektive vyrobu zabavy na
zakazku.

Povédomi o pomijivosti zdanlivé neménnych konceptl, které se zdaji byt pfirozené a
¢asem neopotiebovatelné — pravé jako myslenka autorstvi -, mé nuti nad nimi premyslet a
podrobovat je kritickému zkoumadni, které si Zada vic, nezZ jen vySe nastinéné pocitové chapani
bez patticného odstupu. Profesionalni hudebnik tvofi v prostredi, které spoluutvari autorské
pravo. Diky nému si Ize hudbou vydélavat, diky nému Ize hudbu uplatnit jako komoditu v ramci
trhu. Zda se, Ze hudba je vramci takového uvaZovani zboZim, hudebnik obchodnikem,
jednajicim v ramci mantineld, které mu pravo a trh, respektive poptavka a nabidka, dovoli.

Autorské pravo mam tendenci myslet skrze souboj o legitimitu jeho pojeti, to ale neni
z antropologické perspektivy Zadouci, protoZe tim pfistupuji na objektivisticky charakter
legitimity. Jako vyzkumnikovi mi to nepfislusi — zkoumdm, popisuji, nehodnotim. Zaméfil jsem
se tedy na popis toho, jak profesionalni hudebnici prostfedi autorského prava reflektuji, jak o
ném premysli, co je pro né hudba a co je pro né autorstvi.



II. TEORETICKA CAST

1. Konceptualizace hudby

1.1 Hudebni chovani a kulturou podminéné koncepty

Etnomuzikologie vychazi ¢astecné ztradice muzikologie a cCaste¢né prebird antropologicky
zptsob zkoumani.”® vedle vécné deskripce klade dlraz na zkoumani hudby jakoZto
nevydélitelné soucasti kultury,™ respektive soudasti pojmové vydélitelné, bez kultury ale
nelplné.™ Jako podstatné proto Alan P. Merriam vnima ptat se pfi zkoumani hudby také na to,
jak a pro¢ je provozovéana.'®

Spolu s Timothym Ricem,"” kterého vzpomina Zuzana Jurkova v PraZskych hudebnich
svétech, hudbu muizZeme chapat jako X, jako véc, kterd pro kazdého mlze znamenat néco
trochu jiného.*® S pfijmutim této teze p¥ichazi ukol za&it odpovidat pravé na ono Merriamem
zminované ,jak” a ,proc¢”. Merriam nahlizi hudbu v kontextu kultury ,jako fungujici ¢ast lidské
kultury a jako nedilnou sou¢ast vétiiho celku“.’® Hudbu tedy nahlizime jako soudast kultury —
perspektivou Geertzovou jako vldkna pavuéiny vyznam(,®® kterou hudba spoluutva¥i a je ji
ovliviovdna, a Merriamovou jako vytvor Clovéka pro jiné lidi, ktery nese vyznamy a je
vysledkem lidského chovani; fyzického i socidlniho.*

Hudba neni ,universalnim jazykem“.? Souéasti spole¢enského konsenzu dané kultury

musi byt povédomi o tom, ,jaky druh chovani vyprodukuje pozadovany zvuk“.”® ,Pochopeni
hudby v kontextu lidského chovani“** je pro Merriama jednou z nejpodstatnéj$ich tloh
etnomuzikologie. Tvrdi, Ze ,koncepty tykajici se hudby tedy predstavuji zaklad pro
etnomuzikologa, ktery hleda poznatky o hudebnim systému, nebot tyto koncepty pak
«25

podmifiuji hudebni chovani vsech narodd.“” Abychom tedy byli schopni pochopit hudebni

chovani, musime se zaméfit na koncepty v ramci dané kultury.

Mezi koncepty, kterym by méla byt podle Merriama vénovana pozornost, patfi otazka,
jaky je ,rozdil, jenz se ¢ini mezi hudbou na strané jedné a hlukem ¢i ne-hudbou na strané
druhé“.*® Dal$im vyznamnym konceptem je pojimani hudebniho talentu jako véci viem
vrozené, bohem dané nebo jen nékolika mélo jedincdm proptijéené.”’ Pojimani hudebniho
talentu kupfikladu pomaha v ramci dané spolecnosti urcovat, ,kdo se stane nebo nestane

3 Merriam 2005: 9

¥ Tamtés

> Merriam 2005: 12
' Merriam 2005: 40
Y Rice 2003: 151 - 179
'8 Jurkova — kol.: 2013: 17
¥ Merriam 2005: 9

%% Geertz 2000: 14

1 Merriam 2005: 35
22 Merriam 2005: 15
> Meriam 2005: 35

** Merriam 2005: 43
% Merriam 2005: 84
*® Merriam 2005: 63
%" Merriam 2005: 67



hudebnikem“.”® Sledovanym konceptem je také ddleZitost samotné hudby vrdmci dané
spolecnosti (a stim souvisejici otazky, jako zda jde o zdleZitost estetickou nebo funkéni,
naptiklad v ritudlinim slova smyslu).” Ptat se mazeme také po typu pojeti hudby v dané kultute
(zda je nositelem emoci),®® po velikosti performujici skupiny ( jestli je otdzkou spise
individualistickou nebo véci &iroké spole¢nosti),** po mnoZstvi ¢asu a pozornosti hudebné
vénované,® po zdrojich hudby (&ili zda pochazi od bohtl nebo, od jednotlivce, jestli jde snad o
proces nalézani).®> Ptat se miZeme také po tom, pro¢ lidé hudbu délaji.** Na to navazuje
otdzka pojimani vlastnictvi hudby (tim jsou mysleny napfiklad otazky, kdy se stava hudba
majetkem jednotlivce nebo skupiny, jestli Ize hudbu prendset z jednoho jednotlivce na jiného a
jakych podob takova pfipadna sména nabyva).*

1.2 Koncepty a autorské pravo

Vétsinu téchto konceptl Ize nahlizet v kontextu autorského prava. Ve spoleénosti musi byt
konsenzus nad tim, jak vymezit, co je to hudba, kdo je jejim autorem, jestli mlzZe byt
predmétem smény a za jakych podminek tato sména probihd, aby takovy pravni ramec mohl
vzniknout. Souvisi s tim, kdo je povaZovan za hudebnika, kdo se hudbou muZe Zivit a zda se ji
vlbec muze Zivit. Ma svlj podil na tom, jak lidé vnimaji, kdyZ se za hudbu plati. Zda jsou na
takovém koncertu pasivnimi posluchaci nebo aktéry. Jak pojeti autorského prava reflektuji
sami hudebnici, mtZe popsat ¢ast oné pavudiny, kterd je tvorena a tvofi kulturu. *

*® Merriam 2005: 68

% Merriam 2005: 70

** Merriam 2005: 72

*! Merriam 2005: 74

> Merriam 2005: 72

** Merriam 2005: 77

** Merriam 2005: 82

** Merriam 2005: 82

%% AP Ize nahlizet také skrze Bourdieho teorii jednani, kdy autorské pravo vymezuje , herni“ pole lidem
puUsobicim v ramci svéta hudby. Udava tedy urcité mantinely jedndani a v ramci tohoto pole zvysuje
vyznam ekonomického kapitalu na dkor kulturniho. Ja se ale v praci Bourdieho pojetim vztahové reality,
symbolického kapitdlu a poli jen lehce inspiruji. Viz Bourdieu 1998: 31-37, 69-94



2. Autorské pravo

2.1 Historické koreny

Pocatky autorského prdava se Casto datuji k roku 1710 s vyhlasenim tzv. Statutu kralovny Anny,
jenz ,mél ,zajistovat’ vlastnictvi, které vychazelo z autorova ,badani a usili‘, ale v konec¢né
podobé ,svéfoval’ pravo vlastniki“.’’ Dal$im zasadnim okamZikem je pfijeti mezinarodni
Bernské umluvy z roku 1886, ktera si dala za cil ,,standardizovat pojem dusevniho vlastnictvi,

«38

ale i nové definovat jeho podstatu“® na mezinarodni Urovni.

Myslenka autorského prava, Cili prdva narokovat si dilo intelektualniho charakteru (a
s tim souvisejici distribuci), je tedy pomérné nova. Vidyt i samotné slovo copyright — tedy
pravo na kopirovani nebo pravo autorské — se objevuje aZ ve t¥icatych letech 18. stoleti.*
Pojem piratstvi, spory o autorstvi a o pravo na kopirovdni se ale objevuji jesté dfive. Adrian
Johns datuje kofeny souboje podporovateld myslenky autorského prava s piraty ke kulturnim
zménam, které s sebou pfinesl vynalezu knihtisku Johanna Gutenberga.*® V ramci piekotnych
spolecenskych zmén se nové objevuje otdzka, kdo ma mit prdvo mnozit tisténa dila — napfriklad
pro vatikansky seznam zakazanych knih $lo o novou vyzvu netusenych rozmérd.** Nasledujici
generace se teprve ucily zaujmout postoj k privalu neautorizovanych knih, patiski nebo

fale$nych autord dél.*?

Snahu monopolizovat pravo na kopirovani reprezentuji naptiklad registry dél a s
privilegii k titéni takovych dél Spole¢nosti papirniki.”> Podobné pokusy podle Johnse
nevznikaly v reakci na piratstvi — naopak, piratstvi se rodi bok po boku jako dlsledek neshod
ohledné drzeb patent( a privilegii na kopirovani a distribuci tiskovin,** které de facto déli
tiskafe na legitimni a nelegitimni — tedy piradty. Od té doby aZ po soucasnost, periodicky znovu
a znovu, dochazi ke konfliktim o pojeti autorského préva, ¢asto v navaznosti na objev nové
nebo zdokonaleni staré technologie — od knihtisku® ptes vynalez radia* a7 po vydobytky
digitalniho svéta internetu.”’

Argumentacni stfet, ktery se béhem poslednich péti stoleti vyvoje autorského prava
vedl mezi jeho zastanci a odplrci, Ize velice dobfe ilustrovat na Johnsem popsanych soudnich

0//:48

sporech, napftiklad s , krdlem pirat Jde o rovinu mordlni, zda md autor pravo dostdvat za

vyuzivani svého intelektudlniho dila penize.*® Pak je tu rovina myslenky svobodného pfistupu k

% Johns 2013: 146

% Johns 2013: 488

% Johns 2013: 66

“® johns 2013: 21

*! Johns 2013: 22, 42

* Johns 2013: 22, 42

* Johns 2013: napt. 42 —44, 49
* Johns 2013: 25

* Johns 2013: 21

*® Johns 2013: 421 — 469
* Johns 2013: 543 — 581
*8 Johns 2013: 406 - 412
* Johns 2013: napt. 383

10



informacim, kdy tato ma vést k prospéchu a prosperité lidského pokoleni.”® Tieti rovina apeluje
na naklady spojené s celym procesem tvorby, distribuce a vyvoje technologii.”

,AE nezdkonné kopirovani partitur existovalo pfinejmensim od sedmnéctého stoleti,“*

neté&silo se to velké pozornosti — princip vlastnictvi v hudbé totiz nebyl chapan jako dleZity.>
Pfelom nastal na pocatku devatenactého stoleti, kdy piratstvi zaZivalo pravy boom diky objevu
fotolitografie, naristajici prestizi skladatelt a viktoridnskému fenoménu ,pidnomanie,“** kdy
prisludnici stfedni tfidy nové pocitovali nesmirnou touhu vlastnit klavir. Ani tak ale podchyceni
hudby autorskym prdvem nemélo dobrou vychozi pozici, protoZze ve vefejném diskursu stale
prevladalo pojeti, 7e ,hudba existovala v uréitém smyslu jen skrze konkrétni interpretaci.“>> To
se ale postupné zacalo ménit.

2.2 Sou¢asna podoba autorského prava v Ceské republice

Pravo autorské v soucasnosti ze strany statu dava zaruky vylucnych osobnostnich a
majetkovych prav kdilu>® U téch majetkovych hlavné co se tyka uZiti, $ifeni a mnozeni.”’
Majetkova prava trvaji ,po dobu autorova Zivota a 70 let po jeho smrti“.>® Za poviimnuti stoji,
Ze Statut kralovny Anny tuto dobu v roce 1710 stanovil na let ¢trnact, prodlouzenych o dalsich
14 za predpokladu, e se autor nebo dritel prav dozil prvnich ¢trnacti let,” a od té doby se
neustale zvySuje az na soucasnych 70 let. Oproti tomu napfiklad patentova ochrana
pramyslového uZiti vynélezu je stanovena na maximalni moznou dobu 20 let.® Autorské pravo
se vztahuje na konkrétni dila v objektivné vnimatelné a zaznamenané podobé,®! pred zakonem
je tedy nutné autorstvi dolozit jakymkoliv zdznamem dila, poptipadé svédectvim, Ze dilo bylo
zaznamenano a kdy bylo zaznamenano.®? Ochrana se vztahuje i na rizné faze dokonéenosti —
doloZitelné, tedy zaznamenané.®

2.2.1 Autorska prava osobnostni
Autorstvi samo (ve smyslu intelektudlniho vytvoreni dila) nelze autorovi odepfit ani nikomu
jinému predat.®® Osobnostni prava tedy zanikaji se smrti autora, autorstvi je dale
neprevoditelné.®> Mezi osobnostni prava dale patfi pravo byt pod dilem uveden jako autor,®®

*% johns 2013: napf. 383

>! Johns 2013: 421 — 469

>2 Johns 2013: 390

> Johns 2013: 390

>* Johns 2013: 392

> Johns 2013: 391

*® 74kon ¢&. 121/2000 Sb., Zakon o pravu autorském, o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o
zméné nékterych zakon (autorsky zakon): Cast prvni, hlava 1, dil 3, oddil 1, § 10

>7 Zakon €. 121/2000 Sb., Cast prvni, hlava 1, dil 3, oddil 3, § 12, 13, 14

>8 Zakon &. 121/2000 Sb., Cast prvni, hlava 1, dil 3, oddil 6, § 27 (1)

> Adrian Johns 2013: 146

%0 74kon ¢&. 527/1990 Sb., Zdkon o vynalezech, priimyslovych vzorech a zlep$ovacich navrzich: Cast prvni,
hlava prvni, § 21

®1 z4kon €. 121/2000 Sb., Cast prvni, hlava 1, dil 1, § 2 (1)

62 zakon €. 121/2000 Sb., Cast prvni, hlava 1, dil 3, oddil 1 § 9 (1)

83 Zakon &. 121/2000 Sb., Cast prvni, hlava 1, dil 1, § 2 (3)

®4 Zakon €. 121/2000 Sb., Cast prvni, hlava 1, dil 3, oddil 2 § 11 (4)

% tamté?

%8 74kon €. 121/2000 Sb., Cast prvni, hlava 1, dil 3, oddil 2 § 11 (2)
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pravo rozhodnout o zvefejnéni dila,®’ pravo rozhodovat, jak se s dilem bude nakladat a to s
tim, Ze takovy ¢in nesmi sniZzovat hodnotu dila.®®

2.2.2 Autorska prava majetkova:
Zde jde o smluvné prenositelné pravo na uziti, rozmnoZovani a Sifeni konkrétni nahravky nebo
konkrétni ,varky” nosicl (dle znéni konkrétni smlouvy mezi autorem a drzitelem majetkovych
prav).?? V této roviné se labeldm,” jak mimo jiné vyplyvé zvypovédi mnou oslovenych
hudebnikd, vyplati mit exkluzivni smlouvu na dilo — tedy smlouvou na sebe prevést co nejvétsi
podil majetkovych prav. Autofi takto nastavenou smlouvou ale mohou prakticky pfijit o
moznost s dilem nakladat, byt nikdy nepfijdou o podpis pod dilem ani o tantiémy z jeho
prodeje’* (jejich vyse se odviji smlouvu od smlouvy), z provozovani nebo kopirovani pro vlastni
potiebu (platby za kopirovani pro vlastni potfebu v soucasnosti odvadéji vyrobci kopirovacich
technologii a médii a diskuze se tak vedou od presumpce viny, na které je tento model
postaveny — predpokladd se, Ze uZivatelé vyuZiji své kopirovaci zafizeni a media ke kopirovani
autorsky chranénych dél).”> Majetkovéa prava jsou dédi¢nd, jako jiz bylo fe¢eno, ,po dobu
autorova Zivota a 70 let po jeho smrti“.”®

Autorské pravo tedy oSetfuje rozmnoZovdni dila, pravo na samotné rozmnoZeniny
(vylisky, digitalni kopie atd.), jejich pronajem, zapUjéeni, interpretaci, vyuziti’* — a k tomu se
vztahujici odmény.” Samostatnou kategorii tvofi tak zvana zaméstnanecka dila, tedy dila, ktera
autor vytvori na zakdzku v rdmci smluvniho vztahu se zaméstnavatelem. V praxi je béiné, Ze
pokud si autor nedomluvi vyjimku, tak dilem disponuje zaméstnavatel.”®

2.2.3 Kam autorské pravo nezasahuje
Autorské pravo naopak nechrani napad, specificky styl tvlirce, kontext nebo informace v dile
obsazené.” Autorské pravo je tedy na formu dila zaméfené a omezuje se pouze na projevy
objektivné jasné uchopitelné. Autorské pravo se nevztahuje ani na hudbu lidovou a obecné na
hudbu, u které neni znam autor.”

2.2.4 Ochranné svazy
OSA, tedy Ochranny svaz autorsky, je stejné jako napfiklad Intergram, tedy Nezdvisla
spole¢nost vykonnych umélcl, kolektivnim spravcem. Jejich roli a pole pdsobnosti v Ceské

79

republice uréuje autorsky zdkon.” OSA zajistuje svym cElendm a zastupovanym c¢lendm

majetkova prava® pro vlastniky majetkovych prav dila,® a tak napfiklad vybird a prerozdéluje

®7 z4kon €. 121/2000 Sb., Cast prvni, hlava 1, dil 3, oddil 2 § 11 (3)
% tamtés

% 74kon €. 121/2000 Sb., Cast prvni, hlava 1, dil 3, oddil 3 § 12, 13, 14
" Label je jinymi slovy hudebni vydavatelstvi.

7! zakon €. 121/2000 Sb., Cast prvni, hlava 1, dil 3, oddil 4 § 24

72 zakon €. 121/2000 Sb., Cast prvni, hlava 1, dil 3, oddil 4 § 25 (2)
73 z4kon €. 121/2000 Sb., Cast prvni, hlava 1, dil 3, oddil 6, § 27 (1)
7% z4kon €. 121/2000 Sb., Cast prvni, hlava 1, dil 3, oddil 3

7> z4kon €. 121/2000 Sb., Cast prvni, hlava 1, dil 3, oddil 4

78 74kon €. 121/2000 Sb., Cast prvni, hlava 1, dil 7, § 58 (1)

77 Zakon &. 121/2000 Sb., Cast prvni, hlava 1, dil 1, § 2 (6)

78 Zakon &. 121/2000 Sb., Cast prvni, hlava 1, dil 1, § 3 b)

7 Zakon &. 121/2000 Sb., Cast prvni, hlava 4

80 7akon €. 121/2000 Sb., Cast prvni, hlava 1, dil 3, oddil 3

81 74kon €. 121/2000 Sb., Cast prvni, hlava 4, § 95 (2)
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tantiémy z verejné produkce nebo poskytuje pravni servis.® Vymifiuje si také ,pravo udélovat
vyhradni souhlas k uZiti véech ke zvefejnéni uréenych hudebnich dél,“® pokud smluvni vztah s
konkrétnim autorem nestanovi jinak.

OSA zastupuje pfiblizné 4500 domécich autord.® Téch s tzv. statutem ¢lena, a tedy s
rozhodovacim pravem, je vdak pouze cca 600.° Zuzana Jurkovd na zakladé téchto dat
upozornuje, Ze o fungovani OSA rozhoduje velice omezené mnoizstvi autorll a to pouze téch
Neddvno svym verdiktem Ustavni soud naptiklad uznal, Ze tantiémy, které si narokovala
Ochranna asociace zvukar-autor (OAZA), nemusi platit obchodnik, kterému hraje v obchodé
nahlas radio.¥” V reakci na mechanismy, které OSA reprezentuje, vznikaji také smérem
k sou¢asnym poradkim kritické alternativy, jako je Jamendo,®® Svaz nezavislych autord® a
iniciativy jako Hrajeme svobodnou hudbu.”

82 7akon €. 121/2000 Sb., Cast prvni, hlava 4, § 100 (1)

® Jurkova - kol. 2013: 167

* Jurkova - kol. 2013: 167

% tamtéz

% tamtéz

¥ http://www.ceskatelevize.cz/ct24/domaci/272088-us-obchodnik-nemusi-platit-autorske-poplatky-za-
hudbu-v-prodejne/

% http://www.jamendo.com/

% https://www.facebook.com/svazautoru

% http://www.pirati.cz/hudba
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3. Vyzkumna otazka

Jak profesiondlni hudebnici reflektuji autorstvi v hudbé, autorské pravo a jeho vliv na povolani
hudebnika, hudebni chovani a na samotnou tvorbu v ¢eském hudebnim prostredi?

1.

2.

3.

Co je to hudba a z jakého zdroje pochazi?

Pro¢ hudebnici hudbu délaji a jak vnimaji jeji daleZitost?

Jak se v dnesni dobé profesiondlni hudebnik uzivi?

Jak hudebnici tematizuji roli hudby a provozovani hudby jako predmétu smény?

Jak hudebnici tematizuji legitimitu a uplatiovani AP, préaci ochrannych svazl a
label( a jak piratstvi?

Jak se profesionalni hudebnik potyka s autorskopravni, respektive trzni byrokracii v
ramci hudebniho pramyslu?
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4. Metodologie

4.1 Pripadova studie

Jako vyzkumnou strategii svého kvalitativniho vyzkumu jsem zvolil pfipadovou studii podle R.
K. Yina. Kvalitativni vyzkum je obecné problematicky co do zobecnitelnosti vystupl. Pfipadova
studie je v tomto ohledu na pomysiném vrcholu, protoZe se poc¢tem informatord, respektive
pfipadli, omezuje pouze na jednoho reprezentanta. V mém pripadé kazidy ze tii pripadl
reprezentuje jeden cClovék, tedy jeden profesionalni hudebni skladatel.

Snaze zobecnit pripady mé studie, byt na skupinu hudebnik( pfislusného hudebniho
Zanru, vyzaduje opatrnost. NejzietelnéjSi komplikaci je fakt, Ze nelze spolehlivé urcit, koho
jednotlivi hudebnici reprezentuji. Termin hudebni zanr™ Ize chapat volné a ja se velmi téice
ztotoZnuji s jejich redukujicimi a neustalenymi teoretickymi koncepty. Dale bych se potykal s
diverzitu vékovou, vzdélanostni, genderovou, mistni a mnoho dalSich, které takovy vyzkum
tladi k (multi)case study. Validni zobecnitelnost v ramci teoretickych kategorii by slusela spis
kvantitativnimu vyzkumu, ktery si nedava za cil detailné popsat riznorodost konceptualizace
autorskopravniho prostredi ze stran hudebnik. Osobné vnimam tuto bakaldfskou praci jako
odrazovy mustek, ktery mi v pripadném navazujicim vyzkumu poskytl cenné podnéty, kam
zaméfit svou pozornost do budoucna.

Koho tedy reprezentuji mé tii ptipady? Kazdy primdrné sdm sebe. Tti origindly, kazdy
jako nikdo jiny. Jsou to muZi rGzného véku, svétonazoru i hudebnich preferenci. Do urcité miry
ale samozfejmé mohou s jistou davkou opatrnosti néco napovédét také o ceskych
profesionalnich hudebnicich, presnéji o zastupcich prislusného hudebniho Zanru.

4.2 Vybér pripada

Vybér informator( byl tedy Géelovy, byt do znaéné miry nahodny, protoze probihal na zdkladé
mych napad(, doporu¢eni mého okoli a vefejné dostupnych ¢&lankd. Cim jsou hudebnici
slavnéjsi a Uspésnéjsi, tim je obtiznéjsi je oslovit. Rozhodl jsem se oslovit tfi hudebniky.
Skladatele umélecké®® a filmové®™ hudby, skladatele elektronické hudby® a do tietice
reprezentanta popové hudby.”

I Termin zanr, respektive hudebni zanr, v této praci pouzivdm ve smyslu , kategorie, kterd shromazduje
hudebni dila, ktera sdili urcity styl nebo zédkladni hudebni jazyk," viz Merwe 1989: 3. Citovano dle
http://hisvoice-archiv.node9.org/content/view/full/277

%2 Jinak také vazna nebo vysoka hudba. Uméleckou hudbu pouzivam jako zastfesujici termin zdpadni
hudebni tradice, ktera ma koreny ve stfedovéku. Je typickd naro¢nou strukturou kompozice a
teoretickymi vychodisky, viz Siron 2004: 242. Citovano dle
http://www.musicandmeaning.net/issues/pdf/JMMart_7 2.pdf, pozn. 1

3 Tj. hudba uzitna, psana na zakazku pro film.

i ,Jako elektronickd se oznacuje takovad hudba, kterd je vytvdrena elektronickymi ndstroji; ty bud’
vytvdreji nové zvuky, nebo upravuji (edituji) zvuky existujici. Ke generovadni zvuku a jeho editaci, se
pouZivaji syntetizatory a samplery; zvuky jsou potom zpracovavdny v pocitacovych hudebnich
programech.” (Jurkova — kol. 2013: 204)

mladé publikum. Vnimat ho mlzZeme jako jemnéjsi alternativu rock’n’rollu, ktery pravé v 60. letech
vystridal na vysluni popularity. VétsSinou je charakterizovadn banalni strukturou kompozice, stfidanim
sloky a refrénu, predvidatelnou strukturou a kombinovanim s jinymi hudebnimi styly, viz Frith — Straw —
Street 2001: 95-6. Dostupné také na http://info.olsonb.com/index.php?p=pop%20music
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Ivana Kurze, jsem vybral jako ,reprezentanta” skladateld umélecké a filmové hudby na
zakladé doporuceni nékolika pratel, ktefi se umélecké hudbé vénuji. Jak je vidét, ucelova
selekce byla ovlivnéna nahodilosti oslovenych radc(. Oproti jinym Zanriim se na profesionalni
urovni zase aZz tak moc skladateld umélecké hudbé nevénuje. Hledani ,reprezentanta”
elektronické hudby bylo tézsi a potvrdilo, Ze pfipadova studie je pro muj vyzkum rozumna
volba. Existuje velké mnozstvi subzanrd elektronické hudby a hranice mezi nimi jsou uvadény
silné subjektivné. Verejny diskurs pro mé tedy byl vychozim bodem uZzsiho vybéru. Volil jsem
na zakladé novinovych ¢lank( a navrhi fanousk( zanru, hudebnikd i uciteld. Jména zaznivala
stale nova, coz svédci o nepatrné centralizaci této subkultury, mné to ale pfiliS nepomohlo.
Subjektivné jsem zvolil nékolik jmen. Prvni neodpovédél, druhy mé slusné odmitl s tim, Ze
akademické zkoumani hudby je nesmysl, a Ze jedinym nutnym poznanim je, Ze hudba je laska a
laska je Iék. Tomas ,Floex“ Dvorak odpovédél na druhy mail a s pomérné velkym zpozdénim.
Byl zrovna v Americe na turné, ochotné ale souhlasil, Ze aZ se vrati, domluvime se.

S ,reprezentantem” popové hudby to bylo nejobtiznéjsi. Sehnat pfimy kontakt na
nékterou z popovych hvézd je prakticky nemozné. Ti, které jsem zkousel oslovit, a Ze jich bylo
pfiblizné osm, jsou schovani za manazery, labely, disledné hajenym soukromim a neochotou
bavit se s nékym neznamym, pokud neni novindr. Oficidlni cesty tedy nemély Zadny uspéch.
Opét jsem tedy musel volit osobni vazby a obracet se na znamé, promotéry a hudebniky a
shanét kontakt od nich, ,,ze zndmosti“. Néktefi potencialni dvernici marné zkouseli kontakty
vymeénit za protisluzbu v podobé ¢lanku v novindch o nékterém z jejich klientd. Néjaké
kontakty jsem nakonec ziskal, ani tak ale Zadny popovy hudebnik nemél ¢as, nereagoval, nebyl
dlouhodobé v Ceské republice nebo nemél zajem. Se schiizkou nakonec souhlasil Adam Misik.
Kontakt na néj se mi nedafilo sehnat, nakonec mi ho zprostfedkovala sestfenice. Jak se
ukazalo, znd se s nim osobné. VSe Slo najednou rychle. Adam je elév popové scény, ktery
nékolik malo dnl prfed odevzdanim této prace vyda své prvni solové album pod ,znackou
Misik” (jak on sam Fika).

4.3 Technika sbéru dat

V idedlnim ptipadé bych preferoval etnograficky vyzkum. Dlouhodobé se vénovat kazdému
zvybranych hudebnikd jak na koncertech, tak béhem procesu tvoreni a potykani se s
mimohudebnimi povinnostmi. JenZe to by muselo jit o vyzkum s mnohem delsi ¢asovou dotaci.
Navic, tvlrce netvofi na povel v uréenou hodinu, skladateli umélecké hudby se postésti
provedeni jeho skladby velice sporadicky, Floex nekoncertoval, ale skladal pod obcanskym
jménem Tomas Dvordk soundtrack ke hie a Adam Misik nejvice casu travil natacenim
videoklipu a mnoha mimohudebnimi aktivitami. Pozorovat Ivana Kurze, jak sklada, by mi asi
také prilis k uzitku nebylo. Pfidana hodnota takto ziskanych dat by se téZko casové zvladala a
vzdjemné porovnavala — a myslenky zavérecné komparace bych se nerad vzdaval.

V ramci etnomuzikologického vyzkumu Merriam predpoklada také analyzu hudby.* Ta
by rozhodné poskytla velice zajimava data, vhodna k porovnani jednotlivych pfipadd, a hezky
by doplnila rozhovory. Na takovou analyzu si ale zatim netroufnu.

Vedle autobiografickych udaji z webovych stranek informatord, ¢lankd a podobnych
verejné pristupnych informaci jsem tedy tézil téméf vyhradné z polostrukturovanych

% Merriam 1964: 8

16



rozhovor(. S kazdym z informatord jsem mél dvé schlzky, kazda trvala hodinu a pal az dvé
hodiny. Rozdéleni rozhovoru na dvé schlizky mélo dvé velké vyhody. S informatorem jsme
mnohem snaze udrzZeli pozornost po celou dobu rozhovoru a do dalsi schizky jsem mél navic
Cas rozhovor prepsat a zbézné okddovat, coz mé cCasto vedlo k dalsim otdazkam a napadim. V
tomto ohledu mi dobfe poslouZily dva pilotni rozhovory, kterymi jsem si na jinych hudebnicich
ovéfil, na co se vice koncentrovat a které z mych otazek, zaloZenych na teoretickych
konceptech a predpokladech, jsou nesmysiné poloZené, pfilis navodné, a které jsem naopak
vynechal, a¢ vynechat nemél.

Béhem rozhovorl jsem se opiral o teorii scholastického hlediska Pierra Bourdieho,
ktery nabada vyzkumnika, aby nikdy béhem rozhovoru nezapomnél, Zze ma hlavu béhem
vyzkumu plnou teoretickych konceptl akademického razeni. Vyzkumnika, respektive védce,

«97

podle Bourdieho definuje ,,scholastické hledisko“”" a védec na to nesmi zapominat. Musi to mit

porad na mysli, protozZe jinak ,je nebezpeci, Ze bude aktérim vkladat do hlavy ,své vlastni”
scholastické vidéni, Ze bude svému predmétu imputovat néco, co je soucasti pohledu na néj,
zpUsobu poznani.“*®

Z praktickych dlvodd jsem si vedl Uspornéjsi verzi terénniho deniku, kam jsem si
zaznamenaval pribéh mého snaZeni a rozhovorl, pasportizacni Udaje o informatorech a

nahodilé napady.

4.5 Analyza

Analyzu sesbiranych dat jsem provadél pribézné. Probéhl rozhovor, zadal jsem ho prepisovat.
Pfi samotném prepisovdni jsem si zvyraziioval (jinak feceno lehce predsegmentoval) a
poznamkoval Useky, které jakkoliv souvisely s mym vyzkumem, a kdyZz mé néktera c¢ast prisla
zasadni, zapsal jsem si do zvlastniho seznamu poznamku, navrhy kéda — at uz formy popisné,
interpretativni nebo analytické — nebo zkratka cokoliv podle mého usuduku relevantniho.

Tato ¢ast analyzy mi pomohla nejen Iépe promyslet dalsi kroky, ale také usnadnila
naslednou segmentaci a kédovani v programu Atlasu.ti, protoZe jsem znacnou ¢ast moznych
kategorii a kodt mél jiz pfipravenou/rozpracovanou, zdsadni segmenty zvyraznéné a Atlas mi
tak viceméné pomohl spojit si nékolik dalSich souvislosti a vycizelovat nékteré kategorie.
Kombinoval jsem tedy oteviené kddovani s uzavienym. Program Atlas.ti jsem vyuZil také pro
zavérecnou komparaci pfipadovych studii.

Segmentace a kddovani s sebou nese pozitiva i negativa, pro mé Ucely ale pozitiva
prevazuji: Jak upozorfiuje Hefmansky a Novotna (2009 / 2010), kategorizaci sice ztratim ,,flow*
(ptirozeny tok) a kontext rozhovoru, na druhou stranu polostrukturované rozhovory vedu
pomérné ze Siroka a nezfidka se odklonim od predmétu mého zdjmu. Segmentace
komentované transkripce rozhovoru mi umozni redukovat materidl, roztridit text na tematické
jednotky a ty v pribéhu vyzkumu kdédovat (tj. pfiradit jim tematické tagy). To usnadnuje
manipulaci s vytvofenymi jednotkami a diky tomu prehledné vzajemné vaieni vypovédi
raznych informatorl. Samoziejmou soucasti takovéto analyzy je poznamkovani dat béhem
celého procesu.

%’ Bourdieu 1998: 153 - 171
% Bourdieu 1998: 156
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Konopasek o této manipulaci s daty vramci kvalitativniho vyzkumu mluvi jako o
vytvareni novych dat, kdy se sice s kazdym krokem vzdalujeme od plivodniho rozhovoru (a toto
vzdalovani se zapocalo jiz pfi samotném nahravani na diktafon), na druhou stranu ale
vytvarime takova data, ktera jsou relevantni pro sociologicky (v nasem pfipadé antropologicky)
vyzkum.”® Z emické vypovédi prechdzime k etické. Dnes v ramci kvalitativniho vyzkumu
mluvime o konstrukci dat i pfi jejich samotném primarnim ,sbéru”. Vzniklé kategorie a vystup
analyzy poslouzili jako kapitoly Empirické ¢asti u kazdého pripadu.

Citace respektive segmenty z rozhovor( pouZité pfimo v empirické ¢asti bakalarské
prace jsou v podobé po korektorském zasahu. V psaném slové téZzce srozumitelny proud slov a
zadrhavani jsem se snaZil stylisticky pordistit a zaroven zachovat co nejvérnéji styl vyjadrovani.
Texty v plvodni verzi mam k dispozici k nahlédnuti. Priklad pro ilustraci:

Original:

»Ja jsem byl prosté néjakej 16letej typek, Zejo.. a tfeba sampler stdl vosmdesat devadesat tisic
tisic... Jako... a nebyly ani vibec ty informace, jako.. viibec ziskat, jo.. jako Ze jsem nékde slysel,
Ze existuje néco jako analogovej syntak, ale vlastné jsem dlouho nevédél, co to vlastné
znamena”

Po korekture:

»Ja jsem prosté byl 16letej typek. Treba sampler stal 80-90 tisic. Nebyly vibec informace, jak
ho ziskat. Nékde jsem slysel, Ze existuje néco jako analogovej syntak, ale dlouho jsem nevédél,
co to vlastné znamena.”

4.6 Hodnoceni kvality vyzkumu

V otdzce kvality vyzkumu mluvi Hendl (2005) o reliabilité (spolehlivosti metody), kterd je
obecné u kvalitativnich pristup( nizsi, a o validité (platnosti ziskanych zavéra), ta je naopak
vysoka. Pripadova studie vénuje velkou pozornost kazdému jednomu zkoumanému subjektu,
ma tedy velkou validitu. Diky velice malému poctu informator( je zobecnitelnost zavér(
vyzkumu mal3, coZ je nutné mit neustdle na zfeteli. Bakalarsky vyzkum vnimam primarné jako
prostor se néco naucit, to ale nezmensuje mou snahu splnit vSechny predpoklady pro sepsani
kvalitni a relevantni prace.

Aby byl vyzkum davéryhodny, pfenositelny (tj. zobecnitelny) a zpétné potvrditelny
(tzn. aby bylo moiné ho zpétné revidovat), v éemZz mize poslouZit metodika Lincolna a
Gubyho, ktera se ale vice hodi na kvantitativni vyzkumy, je potfeba, byt to mozna zni banalné,
aby byl vyzkum ve vSech krocich kvalitni, musi se zkratka délat ve vSech krocich poradné.
Vlastné bych mél fict — vSechny popisované body metodologické ¢asti mé prace musi byt
precizné vykonany a prochazet neustadlou reflexi ze strany vyzkumnika, coZ napfiklad vedlo
k velice Casté konkretizaci vyzkumnych podootazek.

Konopasek v této souvislosti mluvi o potfebé vytvaret nova data a tedy i vysledny text
tak, abychom byli zpétné schopni krok po kroku rekonstruovat nas postup vyzkumem od
vysledné zpravy az po pofizeni prvni nahravky rozhovoru a tim de facto potvrdil jako

% Konopdsek 1997
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nejpodstatnéjSi potvrditelnost z metodiky Lincolna a Gubyho. VSechny dokumenty jsem
uchoval a peclivé datoval ke dni vzniku, aby bylo dohledatelné, jak vyzkumu postupoval a bylo
mozné je vzajemné porovnavat v Case.

4.7 Etika

Vyzkumnik musi mit vidy na paméti, aby svym konanim neposkodil svého informatora.
Vzhledem k tomu, Ze kazdy z mych informator(i negoval nabidku, aby jeho vypovéd byla
anonymizovana, a na zakladé vlastniho posouzeni, Ze vypovédi nemaji potencial informatory
jakkoliv poskodit, jsem se rozhodl v praci uvadét jejich prava jména.

Meél jsem tedy za to, Ze téma mého vyzkumu pfilis nezasahuje do eticky citlivych otazek
a Ze sami informatoti sdileji mGj nazor. Pokud jim nékteré dil¢i otazky preci jen nebyly
pfijemné, jednoduse neodpovédéli a ja jejich rozhodnuti respektoval. Vyjadiovat se zdrahali
vétSinou o detailech financnich vztah( s labely nebo spolupracovniky. Jesté pred samotnym
dotazovdnim jsem jim dopodrobna vysvétlil, k jakému ucelu budou jimi podavané (a
nahrdvané) informace vyuzity a Ze maji nezpochybnitelné pravo veta pfi rozhodovani o tom,
které informace pouziji a Ze nemam pravo je do jakékoliv odpovédi tlacit. Takto jsem se s nimi
domluvil i na zakladé znéni formuldre o informovaném souhlasu, ktery je dispozici na Moodle
FHS a ktery informatorovi dava moznost vyZzadovat autorizaci textu pred odevzdanim prace.

Co jsem si i z etického hlediska béhem rozhovord musel védomé hlidat, je korekce
vlastniho ega. Na konkrétni otazky ohledné autorského prava nemam zrovna pfivétivy nazor —
to se ale samoziejmé nesmélo promitnout do rozhovoru ani nasledné analyzy. Snad se mi
povedlo drZet dostatecny odstup.

Dojem eticky bezproblémového vyzkumu mi vydrzel pravé do chvile, nez mi lvan Kurz
poslal zpét jim zeditovanou pfislusnou kapitolu mé bakalarské prace — zkracenou priblizné o
desetinu jeho nazor(i a dokonce i mych interpretaci, z nichZ se nékteré zakladaly na verejné
znamych informacich. Chvili to dokonce vypadalo, Ze rozhovor neposkytne jako celek a pro mé
bylo velice tézké udrzet chladnou hlavu. MozZnd jsem podcenil to, jak je pro néj dllezité dané
¢asti nezverejiovat a proto ho rozzlobil tim, Ze jsem svou prvotni reakci formuloval jako
prosbu, aby mi dané ¢asti poslal vyznacené, Ze takto jen s velkym Usilim pozndm, které Casti
upravil. Zaroven jsem navrhl, abychom se nad tim sesli a promluvili si o danych castech,
pfipadné o anonymizaci celého textu. Snad jsem tim ndvrhem byl netrpélivy nebo
nedostatecné pokorny, nevim. Snad byl prekvapen, co vSechno mi fekl, a rozladén
»,hevédeckosti“ mé prace. Nakonec mohu pouzit alespon zkracenou verzi. Jestli jsem si z toho
odnesl néjaké ponauceni, tak to, Ze nekomunikovat z o¢i do oéi je opravdu zradné, a ze
neexistuji objektivné eticky vice nebo méné ozehava témata a je tedy treba ke kazdé etické
otdzce pristupovat s opravdu maximalnim citem. V textu o Ivanu Kurzovi se tedy jim vyznacené
pasaze neobjevi. Eticky se ale necitim vazan neuvadét své interpretace zaloZené na obecné
znamych faktech a v zavérecné kapitole mé prace neuvést ty zavéry, které jsou zaloZzené na
rozhovoru s nim, pokud nevychazi vyhradné z jim oznacenych pfimych citaci.
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III. EMPIRICKA CAST

1. Uvod

Kazda se tfi nasledujicich pripadovych studii reprezentuje jednoho hudebnika. Strukturu textu
formovalo kddovani. Z dlivod(l prehlednosti (a protoZe stim data koresponduji) jsem text
kazdého pripadu rozdélil do péti podkapitol. Jako Uvod jsem vidy zaradil zapis z terénniho
deniku. Nasleduje stru¢na biografie informatora, kapitola o tom, co je hudba, kde hledat
autorstvi a konecné jak vypadd kaZdodenni zkuSenost hudebnika sautorskym pravem
v hudebnim prostfedi. Text, ve kterém se vénuji Ivanu Kurzovi, je o dvé stranky, tedy
z plivodnich jedenacti na devét, na vyzadani informdatora kracen a tedy neni obsahové
kompletni. Jde predevsim o data zahrnutd v posledni podkapitole. Vice se tomu vénuiji
v Teoretické ¢asti v ¢asti o etice vyzkumu.
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2. Ivan Kurz

2.1 Zapis z terénniho deniku

Dne 6. 11. 2013 v 15:30

Mensimi dvitky v masivnich vratech vstupuji do budovy AMU na Malostranském namésti 13. Na
vrdtnici se ptam flegmatického vrdtného, kudy se vydat do mistnosti 2021, kde by na mé mél
Cekat profesor Ivan Kurz. Stejné jako u ndsledujicich setkdni, jsem misto nechal na
informdtorovi a jsem za to rdd. Hodné to napovi. Stoupdm po kamenném schodisti staré
budovy a z vsudy pritomné bilé, tuzkych chodeb a nizko klenutych stropli se mi trochu motad
hlava. Cestou potkdvdm jen pdr osamocenych lidi.

V druhém patre prochdzim chodbou k mistnosti 2021 a mijim tak nékolik trid. Zvuk
klaviru strida Zensky operni zpév, ktery ¢as od Casu zazni béhem celého naseho rozhovoru. Na
chodbé pred mistnosti 2021 potkdvam Ivana Kurze s jablkem v puse. Je to starsi muz, ma lehce
pres 170 cm, kulatéjsi oblicej, Sedivé vlasy i oboli a plnostihlou postavu. Oblecen je ve
spolecenském obleceni, kosili ale nezdobi kravata a sako mad rozepnuté.

S potresenim rukou se zdravime a predstavujeme. Uvddi mé do smluvené mistnosti. Jde
o strohy kabinet s nékolika (5 - 10) kanceldiskymi stoly pro lektory. Pokryvaji je stohy
kancelarského papiru a monitory od pocitaci. V mistnosti jsme sami. Pan Kurz mi nabizi misto.
Strucné opakuji informace, které zaznély béhem nasi mailové konverzace, Cili ndmét mé prdce,
zpusob antropologického zkoumdni a etické normy, které ho jako informdtora chrdni. Brzy mé
ale prerusi vlastni ,,predndskou”. Jeho zdpal je mi sympaticky a nesmim zapominat, Ze priblizné
od roku 77 je lektorem, md to v krvi. Vyjadfuje pochybnosti nad ndvaznosti mého tématu na
jeho tvorbu.

Mad za to, Ze autorské pravo ho nijak neovliviiuje, tim méné po tvurci strance. AniZ bych
zatim jakkoliv sméroval rozhovor - fakticky vzato z mé strany ani nezacal - se pousti do
obhajoby OSA. Pozdéji se dozviddm, Ze je ¢lenem dozorci rady OSA, aZ béhem rozhovoru
samého.

Prvni rozhovor trva priblizné 2 a pil hodiny a to jsme teprve v pllce otdzek. lvan Kurz
mifi na koncert moderni umélecké hudby, protoZe preci ,musi byt v obraze”. Pred rozloucenim
opét vyjadruje rozpaky nad tim, k cemu mi jeho odpovédi budou dobré. SnaZim se mu znovu
vysvétlit, Ze nejde o to hledat konkrétni pravdu, ale poslechnout si, jak to vnimd on.
Domlouvdme se na dalsi schiizce. Davdm mu podepsat formuldr o informovaném souhlasu s
uZitim naseho rozhovoru pro potreby vyzkumné prdce. Nékolikrat se mé zeptd, jak to md
vyplnit, Ze by mi nerad ztiZil prdci. Pfipomindm mu, Ze jde o néj, ne o mé, at to tedy vypini dle
svého. Poddvdme si ruce a louc¢ime se. Je sedm hodin, venku lezavo a tma.
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2.2 Biografie

Ivan Kurz se narodil v roce 1947. Dle svych slov zacal s hudbou v , néjakych Sesti letech”. Na
HAMU v roce 1996 ziskal profesuru a mezi lety 2004 az 2010 ved| Katedru skladby a skladbu
dodnes vyucuje.

,Nejdfiv jsem chodil na piano a pozdéji jesté k tomu na housle. (...) Moc mé
neuspokojovalo se ucit cizi skladbicky. (...) No, a tak jsem si psal svy skladbic¢ky.” To
mimochodem uZ v onéch Sesti letech. ,Samoziejmé na détské urovni”. Na hodiny klaviru ho
zapsala mama (sama na klavir pro potéseni hréla), protoze ji neuniklo, kolik ¢asu je jeji syn
schopny u klaviru stravit. ,Travil jsem u toho mnoho hodin s rlznymi zvukovymi fantaziemi.
No, mohli byste Fici, Ze jsem tfiskal do piana - k malé radosti soused( i rodinnych osadnik(.”

Hudebni skolu navstévoval i na stfedni Skole. NeSel na konzervatof, coZ zdlvodnuje
tim, Ze ,rodice nebyli hudebnici.” ,Jsem povalecny rocnik,” vysvétluje. ,,Méli obavu, abych se
takovym podezielym Zivotnim zamérem uzivil.“ A protoze pry méli v rodiné ,matematické
predky,” Sel na matematicko-fyzikalni gymnazium, stfedni vSeobecné vzdélavaci Skola se tomu
tehdy fikalo, a také zde odmaturoval. Velmi ho ldkala atomova fyzika a pohraval si s
myslenkou, Ze by se ji mohl do budoucna vénovat. BEhem studia na gymndaziu ale dochazel na
soukromé hodiny skladby a hudebni teorie, coZ vyustilo v to, Ze si podal pfihlasku na HAMU - a
také se tam dostal.

Do rocniku se ale samozirejmé dostal s absolventy konzervatore. ,Musim podle pravdy
fict, Ze ty prvni dva roky byly pro mé velmi perny,” vzpomina. ,Orientace a prlprava, kterou
tam oni méli ve vysokém procentu vlastné po dobu Sesti let, to ja jsem vlbec jaksi... Musel
jsem toho hodné dohanét. Hlavné ve znalosti literatury, rozhledu po ni a viibec i takovejch téch
femeslnejch dovednostech. (...) Ale aspon jsem se neflakal a néco jsem délal.”

Kromé skladby a uéitelstvi si vyzkou$el napfiklad pozici externiho dramaturga v Ceské
televizi (v redakci hudebniho vysilani). Podle medailonku, ktery se potuluje svétem internetu, a
najdeme ho vedle wikipedie i na strankach HAMU nebo musica.cz, si ,,uznani Kurzova tvorba
ziskala nejen diky své profesionalni technické kvalité, ale predevsim hloubkou a opravdovosti
svého sdéleni. V jeho hudebni fe¢i dominuje ideal postmoderny, zobrazujici se v syntéze
kompoziénich prostredkd”.

Na dotaz ohledné vlastnich hudebnich preferenci reaguje tak, jako snad kazdy: ,Ja
myslim, Ze to my spektrum je pomérné Siroky. Ze se neomezuju na né&jakej konkrétni zanr.”
Postupné se ale dopracujeme k tomu, Ze tim ma na mysli vSe od gotiky, respektive od
renesance az po soucasnost - v rdmci takzvané umélecké hudby. Do Kurzova skladatelského
portfolia patfi hudba k filmim a televiznim realizacim (namatkou Panoptikum mésta prazského
nebo Cetnické humoresky), hudba scénickd (Maskarada, Dorian Gray, Richard 1) a
elektroakusticka (Pét elektronickych etud, Reverie). V pripadé filmu a scénické hudby pry ale
vétsSinou jde spiSe o pratelskou sluzbu, nez o vyhleddvany vydélek. Vénuje se prevainé skladbé
umélecké: symfonie, komorni tvorba, vokalni a vokalné instrumentalni tvorba, koncertni
melodramy, kantaty a oratoria. Profesor Kurz pocita, Ze za Zivot napsal okolo 150 opusd.

Kromé toho, Ze hudbu tvori a o hudbé uci, lvan Kurz o hudbé ¢as od ¢asu také néco
napise. Jeho ¢lanky mGzeme napfiklad najit v Hudebnich rozhledech nebo pro ¢asopis DISK
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(napf: Quo vadis homo? Aneb jak John Cage bofil modly tak dlouho, az se sdm modlou stal [in:
Casopis DISK ¢. 13 2005]). Pro potfeby mé prace je zdhodno uvést, Ze je ¢lenem OSA
(Ochranného svazu autorského) a druhé funkéni obdobi i jednim z predstavitel( jeji dozordi
rady.

2.3 Co je hudba

Ivan Kurz je profesor hudebni skladby a stim souvisi i jeho nahled na hudbu. Prozrazuje
hluboké znalosti historie hudby i to, Ze podobné otazky neresi zdaleka poprvé a nema tak vétsi
problém formulovat sloZitéjsi myslenkové konstrukty.

Zapadni definice hudby se ¢asto omezuji na popsani akustickych vlastnosti ¢clovékem
zamérné utvoreného sledu zvukd (Merriam, 1991). Stimto pojetim se profesor Kurz
ztotoZziuje. Hudbu vnima jako komunikacni prostfedek, kdy forma (prace se zvukem) je
nositelem obsahu, ktery autor ,chce vyjadrit”. ,Neni, ekl bych, typu exaktniho, jako treba
jazyk, ale typu mnozinového,” vysvétluje svou mnoZinovou, teorii a vzdpéti uvadi patfi¢né
oponentni ndzory a zasazuje je do historického kontextu. Nejde podle néj o obecné sdilenou
fe¢, proto také hudbu nepopisuje jako linedrni sled informaci, ale jako mnoZinu vyznamo.
Kazdy z nds si pry védomé a poté podvédomé buduje jakousi databanku, ve které ma
posluchac¢ zvukové projevy spojeny s uréitymi obsahy - s uréitymi emocemi. ,Nékdy jsou ty
emoce obecné, nékdy jsou ryze subjektivni.” V jiné ¢asti rozhovoru k této obecné potaimo
subjektivni platnosti emoci uvadi pfiklad: ,Ja udélam urcitou hudbu, kterd je tfeba laskyplna.
Prislusny divak, nebudu-li to ja komentovat dopfedu, si mlzZe pfiradit stejné dobie milujici se
dvojici, jako tfeba rozkvetlou letni louku nebo péknou rodinnou pohodu.”

Vliv stfedoskolského technického vzdélani a vasen pro techniku miZeme vidét na
zpUsobu, jakym ilustruje své myslenkové pochody. Emoce v profesorové podani neni
»,bodového” charakteru (jasné umisténa, konkrétni), jde o ,komoly jehlan nebo kuzel,” ktery
vyklad vyznamu nékam sméruje a vykladové pole svou plochou tedy omezuje, doslovné ale
nedefinuje. Ze je totozny vyklad autora dila s vykladem posluchade se pry stat mlze, ale také
nemusi. Jinde o emocich vyprdvi takto: ,,Emoce je moment nebo stav, ktery vznikd v momenté
ted. V bodové jsoucnosti. MliZze zeslabovat nebo zesilovat prlibéhem dalsSich udalosti, ale
vznikd v bodovém momentu. Cili mné se nejednd o vypravéni néjaké pohadky, néjaké
symfonické bdasné. Mné se jednd o ten okruh obsahovy. To abych vam ftekl néco
konkrétnéjsiho: psal jsem cCtvrty (...) kvartet, kteryzto je - nebo chce, ja nefikdm, Ze je -
portrétem lidské bytosti. Ideaéni rovina je, jak ten ¢&lovi¢ek vypada. Ze ma néjakou rovinu
duchovni, Ze md néjakou rovinu dusevni, Ze ma néjakou rovinu télesnou.”

PomU(zeme-li si Kurzovou terminologii, miZeme tyto komolé jehlany chéapat jako
zaklady charakteristického podpisu autora i Zanrovych a kulturnich stereotypl, které
napomahaji komunikaci mezi hudebnikem a posluchati. Usp&sny podpis nebo hudebni postup
se Casem stava inspiraci pro dalsi tvlrce, coZ Ilvan Kurz vnima jako pfirozené a autorskym
zakonem nepostihnutelné (o tom ale pozdéji). ,,Prosim vas, ono se to v podstaté dit az musi.
ProtozZe ty [filmové] scény ve svém prlibéhu jsou taky nékdy podobny. Ve smyslu narlstani té
emoce. Jak vejce vejci, v obecném prlbéhu. (...) [tyto postupy se] stanou takovym mustrem, Ze
ano. Hned se zacnou napodobovat. (... ) osobitost autora vznika tim, Ze ve svych dilech, od dilu
k dilu opakuje urcité principy, stavebné, vyrazové, harmonické a tak dale... a podle toho mate
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Sanci ho poznat,” ftikd profesor Kurz vrlznych ¢astech rozhovoru na téma predavani
stereotypll mezi umélci.

Hudba je pro Ivana Kurze také nositelkou kulturnich hodnot a v tomto ohledu je i
hierarchizovatelna - jak po strance formalni obtiZznosti skladby a jejiho provedeni, tak pravé po
strance onoho ,kulturniho ptinosu,” ktery lvan Kurz sice nijak jasné nevymezuje, tak zvana
uméleckd hudba z toho ale implicitné vychazi nejlépe: ,[Vydavatelé jsou nékdy] takové
bohulibé péce o kulturni hodnoty, [Ze] jsou ochotni vydélky titul z oblasti komercni vyvazovat
nékteré tituly z oblasti nekomercni. (...) Praisky jaro je festival, ktery je zarukou urcitych
kulturnich hodnot. (...) Nezapomerite jesté jednu véc, Ze to [zachovani autorského prava] mize
byt v pfipadé vyjimecnych osobnosti velmi vyznamné pro narodni kulturu jako takovou (...)
Tam [ve formulafich, pfi registraci skladby u OSA] se hodnoti, jak je to dlouhy a pro jaky je to
obsazeni. To znamena skladby tfeba pro orchestr symfonicky, ale tfeba i estradni. KdyzZ je to z
jiné oblasti tvarci, jazzovy, jsou samoziejmé hodnoceny jako by vyssi - tam se tomu totiz
pridéluji body - Cili maji vyssi pocet bod0”.

Hudbu vnima Ivan Kurz také jako dilo kone¢né a dokoncitelné, casoprostorovym
zakotvenim vymezitelné a timto vymezenim, napfiklad po strance aktualni Urovné
»profesionality” a umu skladatele, charakteristické. Osobné preferuje obsahovou celistvost,
proto nedava ve své tvorbé pfili§ prostoru improvizaci. ,Pocatek tvlrciho retézce v té roviné
ideacni jaksi... Mdm rad, s prominutim, pod kontrolou, co tam bude a co tam nebude,” rika
v souvislosti s vyuzivanim improvizace ve své tvorbé.

Vysledkem tvoreni je hudba zaznamenana, zachycend, dokoncéena a k takové uz se po jejim
dokonéeni nevraci:

JM: ,Kdy je pro vas skladba hotova?“

IK: ,,Skladba je hotova, kdyz nevim, jak bych to udélal lip. Tzn. fekl bych... zakladni zasada je,

“ n

,jak nejlépe jest v dané situaci mozno’.
JM: ,,,v dané situaci, mysleno... Co vas limituje?“

IK: ,Limituje mé& moje soucasna uroven. To znamen3, neni to ¢as, neni to spéch - tedy mluvim
0 vaziné hudbg, u filmu je to jiny.”

Jinde také: ,Ja prosté, kdyZ uz to jednou odloZim, tak uz se k tomu nevracim. (...) Abych to rekl
se starymi filosofy: do téZe vody nikdy nevstoupite. A v podstaté to délate znova. Pak je lepsi
udélat hned jinou skladbu”.

Jak je pro Kurze hudba dilo dokoncitelné, tak je i zaznamenatelné a po formalini strance
exaktné popsatelné a to v duchu autorského prava: ,Kazda skladba je néjakym zplsobem
zaregistrovana na zakladé, rekl bych, spis vnéjskovych znak(, protoZe ochranna organizace
nema, fekl bych, kompetenci, aby hodnotila hudebni kvalitu. To neni jeji starost.”

V souvislosti s autorskym pravem, jeho legitimitou a dalsimi tématy, vztahujicimi se ke
komerénimu vyuziti hudby, se v nasich rozhovorech objevuje hudba jako dilo jedine¢ného
femeslinika. K analogii s femeslniky a rukodélnymi profesemi se profesor uchyluje pfi obhajobé
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myslenky, Ze hudebnik by za uziti dila mél dostat zaplaceno: ,Predstavte si, Ze by zednik {...)
postavil bardk, to by nikoho nezajimalo, a byl by placen teprve tehdy, az by se tam nékdo
nastéhoval a platil mu, dejme tomu, néjaky procenta kazdej mésic, kterej tam bydli.” Zminuje
se i o hudbé jako dile kolektivnim v pripadé film(, ve smyslu plnéni zadani reZiséra, nebo
v pfipadé oratorii, ve smyslu rovnocenné spoluprace vice tvlrcl na sloZitém celku.

2.4 Kde hledat autorstvi

Ukdzali jsme si nékolik rovin toho, jak profesor Ivan Kurz vnima hudbu. Ta je dilem konkrétniho
hudebnika nebo hudebnik(. Je dilem ¢asoprostorové ukotvitelnym, zaznamenatelnym ve své
konecné podobé a po formalni strance exaktné popsatelnym. To vSe odpovida nahledu, ktery
umoznuje hudbu uchopit v ramci kodifikovaného autorského prava.

Vedle formalnich charakteristik profesor Kurz hudebni dilo popisuje také skrze ndpad,
obsah a skrze vyznamové a postupové stereotypy. | v pripadé téchto vyrazovych prostiedki lze
pry autorstvi pfipsat jedinci. V jejich pfipadé je to ale ponékud sloZitéjsi, protoze nejdou
striktné exaktné podchytit. Jak se tedy v jejich ptipadé stavét k autorstvi a k tomu, jak ho fesi
autorské pravo? Nahled Ivana Kurze v otazce autorstvi miZeme rozdélit do nékolika
zakladnich kategorii, které nabizi rizna vychodiska. Pfredné muizZeme rozdélit projevy autorstvi
na ty, které by mély byt postihnuty autorskym zdkonem a na ty, které by budto ve vztahu
k autorskému pravu nemély hrat roli viibec, anebo by mély zlstat v roviné etické - v této

¥ u

souvislosti zazniva ,prestiz,” ktera hraje snad stejné podstatnou roli jako litera zakona.

2.4.1 Podpis autora
Jak uz jsme zminili v prvni kapitole, autor skladby ma svij podpis, kteryzto se projevuje
»opakovanim urcitych principl - stavebnych, vyrazovych, harmonickych a tak déale”. Takovy
podpis, je-li Uspésny, mlze takfikajic zlidovét, mohou ho prejimat dalsi autofi a da se
predpokladat, Ze takto Uspésné podpisy maji tvarci podil na vzniku a definovani novych zanrt a
jejich specifik. Postihovat tuto cast autorstvi podle Ivana Kurze nemd smysl, a to hned z
nékolika dlvodd.

Predné, jak sam rika, ,,neZijeme ve vakuu,” a tedy takovato inspirace mize byt velice
pravdépodobné nevédoma a ,pokud je to na nevédomé urovni, tak to nemize byt kopirovani
celych usekl, protoZze ten Clovék o tom nevi, to znamend uZ tim, jak to nevédomg,
v uvozovkach, kopiruje, tak vlastné to i zaroven i ponékud pretvafi,” uvazuje Kurz. Dalsi divod
nepostihovat tuto rovinu autorskym pravem je Cisté prakticky. Napfiklad u scénické hudby
povaZuje takovou napodobu pry témér za nutnost, aby skladatel vystihl dobovou nebo mistni
naladu dané scény.

2.4.2 Uspéch Hollywoodu a umélecké hudby
Charakteristicky podpis a postupy pry automaticky nevedou k Uspéchu, k vyssi vydélecnosti.
Tam, kde ndpodoba neni pfimou kradezi pisné, nedochazi k finan¢ni Ujmé autora a tedy k
naruseni autorské licence. Jeden z argumentd, kterym pan Kurz tento postoj podpira, je, ze ,,...
v celém svém Zivoté zatim nedokazal odhalit néjakou zakonitost, kterd vede k uspéchu,” tedy
davat na roven ndpodobu a obohaceni podle pana Kurze nelze.

Kopirovani postupl lze tematizovat na dvou uUrovnich: u hudby uzitné a u hudby
nevydélecné. Financni stranka tu opét zasadné zasahuje do uvazovani o tom, co je pfipustné.
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Na mou namitku, Ze pravé u hollywoodské produkce takovéto napodobovani k vydélku ¢asto
vede (z posledni doby lze zminit pfiklad s motivem Hanse Zimmera pro film Inceptions, ktery
dodnes provazi drtivou vétsinu trailerd na akéni snimky, byt v obménéné podobé), lvan Kurz
reaguje odmitavé, jako by v otazce takovéto hudby nemélo tuto otazku vibec smysl fesit. Na
pretfes tedy znovu pfrisly ony kulturni hodnoty, které (s hierarchizujici ucinnosti) pfricita
umélecké hudbé, a jakasi malost hollywoodské produkce, kde dany podpis vlastné ani nestoji
za red.

Oproti tomu tu stoji umélecka hudba. Ta, jak si podrobné rozebereme v tieti kapitole,
stejné nic nevydélava, takze finan¢ni otazka pada. Podle Kurze jsou navic kompozice umélecké
hudby obvykle natolik slozité, Zze propast mezi nevédomou napodobou, citaci nebo kradezi je
pfili§ hlubokd, nez aby byl prostor polemizovat nad tim, zda jde o kradez nebo inspiraci. A
kdyby si s kopirovanim postupl preci jen nékdo dal praci? ,Tak se na néj zlobit nebudu,” rika
pan Kurz. Nedavalo by to podle néj v oblasti umélecké tvorby pfilis smysl.

2.4.3 Citace, kontext, prestiz a svoboda tvorby
OZehavéjsi se ukazuje kontext a zplsob provedeni, ale i citace konkrétnich pasazi autorsky
narokovaného dila a to i pfes to, Ze se Ivan Kurz myslenkami v této otdzce pohybuje prevainé
mimo komeréni uziti hudby (tzn. mimo financni argumenty), tedy v ramci umélecké hudby,
ktera mu, na rozdil od hudby uZzité, pfi odpovédich vyvstane na mysl mnohem castéji.

,Takhle, v oblasti vazné hudby neni zvykem, Ze by se nékdo musel dovolovat, jestli to
[vase dilo] smi hrat. Ti autofi jsou vétsinou prestastni, kdyz nékdo o to dilo ma zajem a chtél by
ho hrat. (...) Pokud se jednda o autentické provedeni na koncertnim pddiu, v obsazeni
pochopitelné, pro které je to napsano.” Problém by mohl nastat v pfipadé, kdy je dilo uvedeno
v jiném kontextu, neZ je plvodni zamér. Z vySe uvedenych citaci je patrny Kurzlv pfirozeny
predpoklad, Ze on je panem svého dila, také ale to, Ze narokovat si samoziejmé mdize
rozhodovani o kontextu, ve kterém je dilo pouZivdano a autenticité provedeni. Zdlraznuje, Ze
mu v tomto ohledu nejde primarné o finanéni nahradu, a¢ na dodrzovani pravidel trva a jedno
z pravidel tikd, Ze kdyZ provozujeme néci skladbu, mdme poctivé zaplatit kolektivnimu spravci,
aby autor své penize dostal. Hlavné mu pry jde o moralni pravo mit kontrolu nad svym dilem.
Dat védét autorovi, Ze s jeho dilem hodlate pracovat, povaZzuje za ,slusné”. V ptipadé, Ze toto
nepsané pravidlo interpret ignoruje, riskuje ztratu dobrého jména v ramci komunity: ,Je to i
kus, fekl bych, ztraty osobni prestize. To nema smysl. To se vam nevyplati”. V tuto chvili je
dobré si uvédomit, Ze provedeni skladeb, které Ivan Kurz piSe, a obecné provedeni skladeb
umélecké hudby, je technicky velice ndrocné. Spolecenstvi, které se tomuto vénuje, je co do
poctu velice malé, a proto se s osobnimi vazbami a otdzkou prestize jakozto zasadniho
symbolického kapitdlu setkdvame v rozhovorech s Ivanem Kurzem velice ¢asto a fe€ o nich
bude jesté v posledni kapitole. Polemizovat u takového pristupu miZzeme nad tim, jak takovéto
kontextové mantinely omezuji svobodu tvorby a zda jejich respektovani nejde za rdmec Casové
investice a vyznamu Upravy daného, napfriklad amatérského dila.

Zajimavé také je, ze byt pripadnou dehonestaci dila do jisté miry resi autorské pravo,
Ivan Kurz ho v této souvislosti nevzpomind. Zistava striktné v roviné prestiZe a celkové vzato
se v jeho odpovédich na toto téma da najit, nikoliv poprvé, mezifradkové i explicitné vyjadrené
povzdechnuti: sice bych byl radsi, aby mi davali védét, ale co se s tim budu otravovat. Kurzova
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neochota resit byrokratické otazky a komplikovat tim si svQj tvarci Zivot uzavird ¢ast nahledu
na autorstvi mimo autorsky zakon.

2.4.4 Kodifikované autorské pravo

Co tedy autorské pravo resit ma a k cemu ma podle lvana Kurze slouzit? Pokladam za dalezité v
tuto chvili pfipomenout, Ze Ivan Kurz je ¢lenem OSA, Ochranného svazu autorského, ktery
prerozdéluje vydélky a tantiémy hudebnikd, které ziskavaji podle platného autorského zakona,
a Ze zaroven sedi v dozorci radé OSA. Bylo by tedy podivné, kdyby se jeho nahled na fungovani
OSA a legislativni Upravu autorského prava zasadné rozchazel s platnou praxi: ,Jsem rad, Ze
legislativa, to jest stat, jakoZto urcity Utvar, vibec ma zdkonnou normu, Ze si tedy vazi tak
zvaného dudevniho vlastnictvi. (...) Cili, jestlize je tady Ucta k dudevnimu vlastnictvi, tak to
duSevni vlastnictvi potom je odménovano, jestliZe je uZito tou spolecnosti, vétSinou
prostfednictvim néjakych financ¢nich prostredkd”.

Opét se nam tu tedy objevuje hudba jako kulturni hodnota, kterd si zaslouZi byt
chranéna a oceflovdna — i financ¢né. Chranit tyto kulturni hodnoty je navic pro Ivana Kurze
podstatnou povinnosti: ,Samostatna kultura, svébytnd, origindlni kultura, je pro mé v prvé
fadé projevem svobod pfislusného naroda. Takovy ty tendence k uniformité kulturni a k
pohlceni tfeba malych ndrodnich kultur néjakymi vétsSimi kulturami v nasem pfipadé, to byla
Casto tendence némecké kultury nebo angloamerické kultury. To povaZuju v podstaté za
skrytou intervenci proti ndrodni suverenité. Mozna Ze to budete citit jako pfehnané, to co jsem
pravé fekl, ale... ja bych to taky takhle nefekl, kdybych nékde o tom mluvil na vefejnosti. Rekl
bych to pozitivné, Ze tedy vlastni kultura, vlastni original kultura, Ze je zaroven i projevem
svobody pfislusného naroda.”

Tato myslenka jde proti mé tezi ohledné omezovani svobody tvorby autorskym pravem
- Ilvan Kurz povaZuje za podstatnou ochranu dila, protoZe jako takové je nositelem narodnich
hodnot, za ochrance a projev svébytnosti naroda. JenzZe toto jsou pfipsané vlastnosti, které se
vztahuji k obsahu hudby - ten ale podle Ivana Kurze nelze autorskopravné postihnout.

Ochranné svazy si za cil nic jako ochranu hodnot nekladou (a ani jim to zdkon
neuklada). Hudbu katalogizuji na zakladé formalnich projevi: délky skladby, notace, obsazeni,
textu... | lvan Kurz o plsobnosti tzv. ochranek mluvi pragmaticky: ,... ochranka nezkouma
uméleckou hodnotu. Nezkouma originalitu, prosté nezkouma. (...) [Pracuje tam fada
administrativnich pracovnikd], které si autofi (...) plati. VSichni autofi souhlasi s tim, Ze se o ty
naklady déli rovnym dilem. (...) Ta ochranka k tomu musi pfistupovat jako prosté k urcitému
kusu... kusu zboZi, za ktery pfijdou penize, tak to tomu autorovi, ktery je pod tim [podepsan],
ktery to ma ohlasené, vyplati... (...) Ochranka na tom nevydélava vibec nic (...) ty penize v
podstaté rozdéluje - nebo prerozdéluje - v souladu s rozucétovacim radem, mezi jednotlivé
autory...” Dluzno z pozice vyzkumnika dodat obecné znamy fakt, Ze OSA prerozdéluje poplatky
veskeré verejné provozované hudby a to jen mezi své ¢leny nebo zastupované ¢leny. Rozvadét
jednotlivé mechanismy vybéru tantiém pfiliS nema smysl. Kurz se s jejich podobou veskrze
ztotoZiuje. Z Kurzova pohledu se jedna ,,0 haléfové Castky a je tim kompenzovana skutecnost,
ze (...) zminénymi médii dochazi k Sifeni dusevniho vlastnicti a ony poplatky alespon trochu
nahrazuji platbu za Sifeni tohoto dusevniho vlastnictvi.”
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Hudba je pro Ivana Kurze primdarné véci, ktera lidem ,zvySuje moralné volné vlastnosti
a rozhled a tim padem i kultivuje a zus$lechtuje jejich povahu.” A pravé s odkazem na tento
postoj uznava urcitou benevolenci v mife dodrzovani autorského prava, napriklad ohledné
dostupnosti hudby pro studenty: ,Ja chdpu a mam velmi i osobni vztah k tomu, aby autor ze
své cinnosti mohl Zit, ale samozirejmé je v uplatnéni kazdého pravidla nebo zdkonu vzdycky
dobra urcita davka tolerance.” Ony obsahové hodnoty jsou tedy, zdad se, podstatnéjsi, nez
striktni dodrZovani pravidel a zakon(.

2.5 Byti hudebnikem, byti Ivanem Kurzem

Legitimitu autorské prdvo, ve své hudbu zpredmétiujici podobé, pro Ivana Kurze ziskava
Uucelem, ktery plni: jako urcitd zastava prav jedince 1) na ochranu hodnot, které dilo
reprezentuje, 2) na patficnou odménu za néj. Preciny proti obsahovému zneufZiti Ivan Kurz resit
nechce. Jde podle néj o otdzku prestize hudebnika a spolecensky tlak této nepocetné
spolecnosti milovnikl umélecké hudby by se o takové prekroceni normy mél postarat.
Autorské pravo zasahuje do kazdodenniho plsobeni hudebnika predevsim prostrednictvim
ochrannych svazl jako je Intergram (svaz interpretll) a OSA (svaz autorll). Pomaha tedy
hudebnikovi autorské pravo uzivit se?

V Ceském hudebnim prostfedi autorské pravo skladateli umélecké, ba dokonce ani
vétsiné obcasnych skladatell filmové hudby, obZivu nezajisti. Ve verejné dostupnych Zebfriccich
prodeje alb moderni umélecka hudba vibec nefiguruje. Jeho opusy, kterych napsal okolo 150,
se odehraji ,pouze obcas”. DuleZité je si uvédomit, Ze u umélecké hudby nejde o dilo na
zakazku - penize jdou tedy pouze z tantiémU po provedeni. Legislativa, jejiz dodrzovani hlida
administrativni aparat OSA, tedy v tomto ohledu skladateli pfinasi , spiSe symbolickou” finanéni
Utéchu. Vétsina tantiéma Kurzovi plyne z provozovani jeho filmové a dalsi uzitné hudby.

Ivan Kurz si jako skladatel nemlze dovolit platit pomocné sily. Mimo dalsich
nehudebnich aktivit si sdm déla propagaci nebo se stara o produkci. Jak autofi, tak napriklad
provozovatelé, jsou odkdzadni na granty. Pomér mezi ndklady a vydélky je neporovnatelny.
Orchestr, notové materidly, prostory a konecné také poplatky autordm skrze OSA se z
navstévnosti zdaleka nezaplati.

Desky pry €as od Casu dotuji néktera vydavatelstvi a to diky vydélkim komercnich
desek: , Tfeba nakladatelstvi Ceského rozhlasu je v tomhle velmi vstficné k autor@im. Musej to
dotovat z komercni oblasti své vydavatelské a nakladatelské ¢innosti.”

Otazky smluvnich trenic nebo sporl mezi vydavatelem a autorem ohledné
nastavenych podminek (cozZ je ve verejném diskurzu v rdmci mého hudebniho okoli velice ¢asté
téma, kdyZz se nékdo rozciluje nad nespravedinosti hudebniho primyslu) Kurz povaZuje za
irelevantni. ,Clovék musi védét, co chce. Bud' to viecko necha doma v $upliku, nebo prosté...
Divam se na to tak, Ze ¢lovék nesmi mit pocit, Ze to déla pro ty penize. Délate to pro to, Ze se
chcete néjakym zplisobem osobné vyjadrit, chcete-li i realizovat, a mate tfeba dobrej amysl, Ze
chcete té spolecnosti dat moznost néjakého obohaceni nebo néjakého rozsifeni obzord,” Fika
pan Kurz v reakci na mou otazku, jak vnima standardniho pomér 7:3 (ve prospéch vydavatele)
pfi prerozdéleni vydélku z prodeje desky.
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Dobrocinnost, granty, dobrovolnictvi, vedlejsi ptivydélky a osobni vazby. Ty hraji roli v
tom, zda skladatel sou¢asné umélecké hudby bude, hran (podle Ivana Kurze to ale nebude mit
vliv na to, zda bude nebo nebude skladatel komponovat) a zda za provedeni svého kusu také
dostane zaplaceno. Autorské pravo se mi, jakozto vyzkumnikovi, vtomto segmentu hudby, jevi
jako malo ndpomocné — pokud ho vnimame jako ndstroj umoznujici autorovi vydélat si svou
hudbou a byt patficné ocenén za své intelektualni snazeni. Je dobré si ale uvédomit, Ze pfijmy
hudebnikd v rdmci umélecké hudby jsou tak nizké, Ze je kaidé sebemensi snizeni ptijmu
(procentualné) zasadni. Kazda takova zména nejvice boli ty, ktefi vydélavaji nejméné. , Diky
tomu, Ze za tu ¢innost néco dostanu, tak tomu [skladbé] mohu vénovat svij ¢as a nemusim ho
vénovat na vydélek [prostfednictvim] jinych prostfedkd, (...) kdybych mél pouze tu tvorbu
vaznou, tak to bude velmi skromné... rozhodné by to bylo hluboce pod Zivotnim minimem v
tomto staté,” rikd ktomu Ivan Kurz. Vedle skladby hudby umélecké tedy sklada i hudbu
uzitnou a skladbu uci. Oboji ale déla dle svych slov z radosti, ne nutnosti. V jiné ¢asti rozhovoru
ale uznava, Ze by bez tohoto prijmu nastal problém ,zaopatfit rodinu“. V pfipadé filmové
hudby je navic Cesky rybnicek pfilis maly, zakdzky jsou nepravidelné a Ivan Kurz je beztak
pfijima spiSe ze znamosti a zvédavosti.

Dalsi jim zmifiovany dlivod toho, pro¢ maji tyto finanéni pfijmy smysl, je jakysi pocit, Ze
jsou hudebnici alespon néjak za svou tvorbu odménéni - alespon v takto symbolické roviné.
Byt v OSA tedy vnima jako jedinou moZnost mit alespon néjaké zastani, nemuset se osobné
zabyvat drobnymi vydélky a autorskopravnimi spory nepatrnymi (pro jeho Zivotni potfeby a s
ohledem na jiné prijmy) pfilis na to, aby se jimi zabyval osobné, ale dost podstatnymi na to,
aby je rad prenechal na starost kolektivnimu spravci.

Byt v OSA pro pana Kurze také znamena stat se soucasti systému, ktery vas, pokud v
ném nejste, ,nemuze chranit,” coz jinymi slovy pro mé jako vyzkumnika znamena, Zze hudebnik
jako neclen kromé toho, Ze nemUzZe vyuzivat administrativnich sluzeb OSA, nedosahne ani na
penize z pausall spravovanych OSA. Stejné tak se obava, Zze nebyt v OSA, Zadny provozovatel
by se s vami pry nebavil: ,Je to jednoduchy: chce-li viibec ¢lovék za svoji uméleckou ¢innost
dostat néjakej hali¥, tak jaksi je ¢lenem takové ochranky. Cili myslim, Ze byste tézko hledal
skladatele, zvlast v oblasti vainé hudby, ktefi nejsou ¢leny OSA [popf. zastupovani], protoze
jinak nedostanete vibec nic od nikoho. (...) Celd fada poradatelll vam fekne na rovinu: ,ja vam
nic nezaplatim, pane nebo pani... Vam se to nelibi? No tak se sudte’.”

Nejvétsi autorskoprdvni spor vnima Kurz mezi autory a provozovateli: ,kdyZ to
nebudete hlidat, tak ti pofadatelé - ne vSichni, ja nechci nikomu kfivdit, ale mnozi - neplati radi
a snazi se tomu viemozné vyhnout. Cili, kdy? nemate G¢innou kontrolu, tak to z nich
nedostanete.” Spory mezi autory a provozovateli mizou v tak malém spolecenstvi, jako je to
okolo umélecké hudby, prerlst v osobni spor, kdy dany autor, ktery si stéZuje, nemusi byt také
vlbec provozovan: , KdyZ dostanete nélepku, Ze se soudite s poradateli, tak oni se postaraj o
to, Zze vam nezaradéj nic”. Nehrozi ale, Ze by skladatel prestal byt Uplné provozovan. Stejné
jako v jinych spolecenstvich, i zde existuji skupinky téch, ktefi spolu spolupracuji a ktefi ne.

Autorské prdvo tedy ddva vydélat o to vic, o co vic je hudba poplatnd trinimu
prostfedi - o co vic vznikd na zakladé poptavky vétSinového posluchace, o co vic je zboZim.
Cenou za autonomii moderni umélecké hudby, nakladny charakter a malou pocetnost cilové
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skupiny tedy je, Ze moderni umélecka hudba dost dobfe nemuzZe fungovat v trznim prostredi
bez podpory statu a nékterych instituci — tedy bez naruseni trzniho prostredi. Autorské pravo
tak zde ve skutecnosti ziskava spiSe symbolickou hodnotu. Administrativni aparat OSA
poskytuje klid od byrokracie a pohodli hudebnikovi v rdmci legislativni Upravy autorského
zakona a oboji v odrazu redlného stavu soucasné umeélecké hudby zadrhava. | lvan Kurz
pfiznava soucasnému pojeti autorského prava hlavné funkci setrvacné sily, kterd pouze
oddaluje nevyhnutelné zmény: ,Ja si myslim, Ze autorské pravo pochopitelné je urcita... jestli
to mohu fict, sila, ktera bude vytvaret platformu jisté setrvacnosti. To znamena, Ze to bude
zpomalovat tu tendenci, kterou oekdvam,” Fika Ivan Kurz.

Prichazi pry doba, kdy ,kult ega“ okolo autor(i pohasne. Nutno z pozice vyzkumnika
podotknout, Ze striktné vzato zdvisi provozovani umélecké hudby na grantech a organizace
jako je OSA, ani legislativa statu, stim zda se nic nesvedou. Jaké by to bylo nevydélavat si
uméleckou hudbou? Inu, bylo by méné hudby. ,Moje idealni predstava by byla takova, Ze ja
bych si tu hudbu psal tempem, které by mi vyhovovalo, a ta spolecnost by byla ochotna mé
Zivit... ale to vite, takhle se svét netodi,” rika Ivan Kurz.
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3. Tomas ,Floex“ Dvorak

3.1 Zapis z terénniho deniku

Dne 10. 4. 2014 v 13:50

Jako misto schizky urcil Floex malou kavdrnu na rohu Velehradské a Pfremyslovské. Prichdzim o
deset minut drive (sraz mdame oficidlné ve 14:00) a jsem trochu nesvij. Moc se nedokdzZu
koncentrovat. Po cesté na schizku jsem v Repich vidél, jak oZivuji starsiho muZe. Celé to
nechdpave pozorovala (nejspis) jeho vnucka predskolniho véku. Asi si dam pivo.

Rohova kavdrna, kde sedim, je mald a pfijemnd. Prevldda drevo, stolt tak pro 15 - 20
lidi. Diky velkym okndm, které pousti slunecni svétlo do celého prostoru a diky malému
mnoZstvi ndbytku, je prostor prijemné vzdusny. Z reproduktort potichu hraje poklidny jazz nebo
podobnd hudba, bez velkych gradaci a ufvanych ndstroji. Je to jedna z téch kavdren, kterd sazi
na trochu vyssi ceny vyménou za pocit kvalitnich surovin a fér(trade) pristupu. Jestli je pro mé
néco synonymem kavdrny pro hipstery, tak takové podniky. Mdm je moc rdd.

Pét minut po druhé prichdzi Floex. Je mu 39 let, ale vypadd mladsi - pokud se mé
vnimdni véku nezménilo vic, neZ si pripoustim. Na tvdfi md nékolikatydenni vousy, na ocich
bryle s vyraznym rameckem. Oblecen je v méstském obleceni - rozepinaci svetromikinu, kalhoty
z kategorie ,,néco mezi dZinsy a riflemi”. Na nohdch md pohodiné tenisky. Vse v tmavych
barvdch. Poddvame si ruku a rovnou pfechdzime k tykdni jako v mailu. Pro jistotu jsem se ale
zeptal, jestli to tak je v porddku. Béhem rozhovoru plsobi klidné, takovy jako premyslivy
introvert. Sedd si a rovnou mé vyzyvd, at to zapneme. Jak mi totiZ psal v mailu, ,musi taky
pracovat”. Nedaleko kavdrny md své studio a prdvé déld na soundtracku k pfipravované hre
Samorost 3. U usmévavé servirky si objedndvd polévku z denni nabidky, kachnu a mexickou
kolu, kterd je pry jind tim, Ze ,chutnd tak jako driv, retro”. Polévka zavoni po houbdch. Vdzné
jako domdci. Ja si dal to malé pivo.
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3.2 Biografie

Tomas Dvorak se narodil v roce 1978 a Zije pfevainé v Praze. Vétsinu své tvorby vydava pod
pseudonymem Floex. Hudba ho od malicka zajimala. Pfiblizné uz ve Ctyfech azZ Sesti letech si
pry hral na hudebnika. Doma ,blbnul a poslouchal hudbu,” tak ho rodi¢e zapsali na hudebni
nastroj - klarinet. Rodi¢e ho v tomto sméru podporovali, ackoliv sami hudebniky nebyli. Chodil
do Lidusky, studoval AVU, zvuk na FAMU a IZV (Institut zakladni vzdélanosti). Kdyz se v
rozhovoru dostavame k tématQm, jako je hudebni teorie, ale i jiné hudebni kultury a historie, s
formalnim vzdélanim své védéni pfilis nespojuje. ,To jsem si precetl, protoZze mé to zajim3a,”
vysvétluje.

V puberté se jeho hudebni sméfovéni pry zdsadné zménilo. Rika, ze se ,zapalil pro
alternativni hudbu”. Co je v jeho ocich alternativni hudba a jak moc je pro vnimani sebe sama
tato myslenka duleZita se s vékem samoziejmé proménovalo a dostaneme se k tomu pozdéji.
»Paralelné jsem si zkusil tu hudbu délat a paralelné jsem objevil Radio 1, kde zacali hrat novou
vinu elektroniky. Jako kdy? zacinali Warp Records, Ninja Tunes a takhke... Uplné prvni desky, co
tam vysly, jako Aphex Twin, Future Sounds of the London, Orbital. Zatim jsem poslouchal
kytarovky jako Led Zeppelin a takovyhle, a pak jsem najednou zacal poslouchat Uplné néco
jinyho. Z jinyho svéta.”

Pise se rok 96. Z nové objeveného Radia 1 si na kazety nahrava oblibené skladby, na
které ¢ekal hodiny, jen aby mohl stisknout tlacitko ,record” na svém kazetaku. V té souvislosti
vzpomina také na to, jaky vliv méla finan¢ni narocnost a nedostatek informaci o elektronickych
hudebnich hrackach. ,Bylo to hrozné frustrujici. Ja jsem védél, jak by ta hudba méla znit a
myslim si, Ze jsem mél i potencidl ji takovou udélat. Ale v ty dobé to bylo finanéné hrozné
narocny. Byl jsem prosté Sestnactiletej typek. Treba sampler stal 80 - 90 tisic. Nebyly vibec
informace, jak ho ziskat. Nékde jsem slysel, Ze existuje néco jako analogovej syntak, ale dlouho
jsem nevédél, co to vlastné znamena. Cekal jsem roky, ne7 jsem si mohl vydélat na to, abych
mohl délat hudbu na drovni, co jsem chtél. Technickd stranka byla hrozné limitujici a to mé
mrzi. (...) Tu hudbu bych tfeba mohl vydat o mnoho let dfive. (...) Dneska je to samoziejmé
Uplné jiny. | na tomhle telefonu,” bere do ruky svij smartphone a pohodi ho na stil, ,bych
udélal vic, nez tenkrat.” | tento motiv vnimam dulezZity pro lepsi ilustraci nasledujicich kapitol.

Pocatek profesionalni hudebni kariéry Floex datuje k vydani své prvni dlouhohrajici
desky Pocustone (2001), za kterou ziskal hudebni cenu Andél a nominaci na Evrospkou cenu
nezavislych vydavatelstvi Qwartz. V té dobé ho ale hudba jesté neuZivila. Pracoval napfiklad
jako webdesigner nebo jako moderator a poté dramaturg na Ceském rozhlase Vltava.
Vydélaval si také hudbou do reklam na zakazku, na to ale nerad vzpomina. , Nejvétsi stésti bylo,
Ze jsem to mohl opustit. (...) Reklamni primysl je hodné Silend oblast. Toc¢i se tam hodné
penéz, a kde se toci hodné penéz, tam je hodné debill. (...) Je to loterie. Nékdy to mize bejt
hezkej projekt a nékdy je to totalni peklo.” Pro lepsi ilustraci si pry mam pustit pisen Klient od
Kapitana Demo.

Vydélavat vyhradné hudbou si zadal aZz v roce 2009, diky velkému uUspéchu hry
Machinarium, a to u nds i v zahranici od - opét ten motiv, ktery Floex tak ¢asto sklonuje a jesté
nékolikrat zazni i v mém textu - nezdvislého Ceského vydavatelstvi, Amanity Design. Floex za
své dilo vyhrdl prvni cenu za soundtrack roku od ,nej¢tenéjsiho magazinu o hrach, PC Gamer”.
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Na téma vydélku v hudbé se zamérime hloubéji v samostatné kapitole. V souc¢asné dobé Floex
koncertuje s najatou kapelou ,,po celé Evropé” a tésné pred nasim prvnim rozhovorem se vratil
z turné po USA. To, Ze nejde o kapelu s ndzvem Floex, ale o Floexe, hrajiciho s najatou kapelou,
je také dllezité zdlraznit.

Dle medailonku na svych strdnkach je Floex ,skladatel, multimedidlni umélec a
producent. (...) Ve své tvorbé propojuje elektronickou a akustickou hudbu do svébytné
atmosférické podoby. Jeho klicovym néstrojem je klarinet, na ktery hraje odmalicka. Je zasadni
nejen z pohledu instrumentalniho, ale i kompozi¢niho.” Vedle autorské tvorby sdlové pod
,znackou, Floex a soundtrack(l ke dvéma hrdm od Amanity Design (pfiliS hudebné plodny ale
neni. Prvni a druhou rfadovou desku déli celych deset let), se Tomas Dvorak ¢as od ¢asu postavi
za notebook a mixazni pulty a déla dydzeje. Taky se podilel na nékolika , multimedialnich
instalacich a performance”, jako je naptiklad Archifon,’® kdy svételné efekty kresli obrazce a
podtrhavaji rysy fresek a soch na zdech kostela a navstévnik muze tim, Ze na néjaké misto v
kostele zamifi laserovym ukazovatkem, spustit hudebni sample nebo zvuk. DalSim takovym
projektem je napfiklad Kfizovatka. ,To bylo takovy Cageovsky. Tam jezdily auta. Byl tam
néjakej princip, jak se z barev téch aut, ktery projizdély na ty kfiZovatce, generovala hudba.”
Motiv kontrolované nahodilosti v tvorbé vnimam jako zajmu hodny.

3.3 Co je hudba

,KdyZ jsem chodil do skoly, tak nam tam fekli definici, Ze hudba je organizovany systém zvuka,”
znéla lakonicka a trosku podla, protoze védomé pfilis struénd odpovéd Tomase Dvoraka aka
Floexe na otdzku, co je pro néj hudba. S timto akustickym pojetim se pry ztotoznuje. Jak se ale
ukaze v této kapitole, zdaleka nejde o jediny zpUsob, jakym hudbu nahlizi.

3.3.1 Myslet hudbu v ramci systému

Pfemysleni o hudbé ma podle Floexe své mantinely - byt ne striktné nepropustné, nabourat se
daji napfiklad kritickym myslenim nebo diky vzdélani, o tom ale pozdéji. Tyto mantinely
sestavaji ze systému nebo sité, chcete-li, ktery funguje jako obecny ramec. Ten vychazi z
kultury, civiliza¢niho procesu a historické zkusenosti dané spolecnosti. V této souvislosti Floex
vzpomina napfiklad Pythagora, ktery ho, jak sdm tikd, fascinuje: ,Zaklad je u nas Pythagoras.
(...) jeho idea krasy a harmonie. (...) kdybysme neméli Pythagora, tak ta hudba mohla vypadat
uplné jinak. (...) matematickou dedukci (...) ..., harmonie sfér, nebo vesmirnejch téles aplikoval
na hudbu. A v tom byl ten idedl krasy, coZ nebylo vibec samoziejmy, to (pojeti krasy bez
Pythagora, pozn. aut.) mohlo bejt néco uplné jinyho. Hledal absolutni harmonie (...) kdyzZ se
¢lovék podiva z hlediska fyziky, tak to jsou jakoby kvinty, a kdyZ se podivas na harmonicky
frekvence, coz je prosté to, z ceho je sloZzenej kazdej zvuk, tak to s tim koresponduje...”.

Ukazuji se dva prvky, které dany ,systém” utvafi. Jeden bychom mohli nazvat
pfirozeny, pfirodné dany a universdlni, kdy na zakladé fyzikalnich pravidel clovék pouze
objevuje ddvno dané, kdy ,,harmonicky frekvence jsou spojeny s tim, co se nam zda libozvucny
- to pfirozeny, co je v kazdym zvuku. (...) Ve vétSiné mist dosli k systému, kterej je podobnej
tomu evropskymu”. Druhym prvkem systému je sila spole¢nosti, historické zkusenosti a kultury
formujici jednotlivce: “Historie hudby, to je na cely planeté samozifejmé rliznorodej systém
(...) Lidi se ovliviujou, to je pfirozeny. To neni prostredi, ktery funguje ve vakuu. (...)

190 Archifon ukézka: http://vimeo.com/37920250
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Elektronicka hudba hodné vychazi z toho principu kompozi¢niho, Ze lidi sdilej ty véci... Tfreba
rhythms v jamajsky hudbé. To je beat a basa, kterou ty lidi jasné znaji a sdilej ten rhythm a
pracujou s tim dal a kazdej po svym v rlznejch kontextech a je to vlastné princip ty hudby.”
Tato formuijici sila, tento prvek systému, tedy neni pfirozeny, ale zkuSenostné podminény: ,Ja
vlastné jinak ani nemudzu [neZ chapat hudbu jako dilo jednotlivce]. Ne, Ze by mi to délalo
néjakej problém, ale prosté kdybych 7Zil pred tfi sta lety, tak bych asi tfeba naplioval ideu
néjakyho slohu, kdybych Zil v Africe, tak bych fungoval néjakym zplsobem ale ja, ja jsem se
narodil tady a mam to v sobé prosté hluboce zakorenény.”

Mezi tyto kulturni vlivy na pojimani hudby, na onen systém, v ramci kterého hudbu
myslime, podle Floexe mizZeme fadit také autorsko-pravni, respektive trzni mechanismy. Nejde
o to, Ze by tyto predurcovali, jakd ma hudba byt. Musime k nim ale zaujmout postoj: ,je tam
rovina tvarci a pak je tam rovina fungovani v tom systému [trznim], v jakym jsme... A ty m(zes
jakoby jit po ty tvlrci cesté a ta svoboda je tam vétsi. (...) My se bavime o tom systému, ve
kterym umélec ma néjak fungovat, a tam ty penize jsou hodnota, ktera tim hejbe prosté.” Tato
diskursivni dichotomie, komercni — umélecké, pry ovliviiuje nahled na to, co je hudba, k ¢emu
slouzi a jak s ni nakladat a je jednou ze zadkladnich charakteristik, kterymi Floex popisuje, co je
to ,alternativni hudba,, k niZ se hlasi. Dany systém je v ¢ase proménny a ovliviiuji ho hudebni
preference a zplsob, jakym se hudba tematizuje. Onu proménnost v case Floex zminuje

mimodék, kdyZ napftiklad Fika, Ze ,,dneska to uz neni moc o melodii, ale o zvuku”.

Hudba ze spolec¢nosti vyrlistd, a proto je sama také spolecnost popisujici. Napriklad
skrze hudebni gramotnost a preference: ,Kdyz se ¢lovék podivd do Vidné, (...) tak tam je to -
nechci to zas néjak idealizovat - ale... ty lidi jsou jako kdyby vic.. v obraze, co se déje v ty
hudbé. (...) jenom chci prosté fict, Ze by bylo super, kdyby lidi méli trochu lepsi vkus. Coz je
takova naivni véta, ale... To neni dany tim, Ze by byli Uplné blby, liny nebo cokoliv jinyho.. oni
hudbu nemaj jako prioritu v Zivoté, takZe pro¢ by v tom méli bejt néjaky jako to. To je véc spis
jako celkovyho kulturniho prostiedi, ktery to mizZe zménit. To se totiz netyka jenom hudby, ale
tfeba i uméni. Tady si takovej ,béZznej ¢lovék’ mysli, Ze uméni je néco, co se odehravalo pred
sto nebo vice lety. A to, co se odehravalo poslednich sto let, to viibec nepobrali. Ja vim, Ze to
hodné souvisi s komunismem, tfeba.. tady byla izolace.”

3.3.2 Hudba, po okraj naplnéna obsahem

subjektivné - vazit, hierarchizovat (néktera je ,kvalitni,” jind nikoliv) a odvijet od ni prestiz a
»Spolecenské” postaveni jednotlivce, jak je patrné i z dalSich vyjadreni: ,Tam je ta hodnota,
kterou ty lidi respektujou. Jako hodnota, kterd prichazi ode mé. (...) Mam pocit, Ze vytvarim
néjakou hodnotu, kterd s jinym clovékem muze komunikovat a ziskava diky ni néjakou
neopakovatelnou zkusenost tady na tomhle svété.”

~n

Hudba je tedy nositelkou hodnot, od kterych se odviji ,prestiz” autora hudby a to ,na
venek [smérem k posluchadi], ale i z vnitfniho hlediska (tj., jak svij vytvor a hodnoty v ném
obsazené vnima sam tvlrce, pozn. aut.)”. Dané hodnoty jsou obsahem skladby. Skladatel
skladbu plIni ,jako sklenici” pro néj ,spravnejma vécma,” coz je ,dulezity a tézky”. Hudba je
tedy ,médium” (jinde v této souvislosti mluvi Floex o organizovaném systému), které tento

obsah komunikuje s posluchaci a to ,,emocema, kterejma dokdaze promlouvat”. ,,Komunika¢nim
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kandlem” hudby je vedle textu hlavné zvuk, protoze ,kdyz hraje pisnickar, tak to asi neni tak
dllezity, jako u my hudby, kde ten zvuk hraje daleZitou roli, dilezZitej obsah. Tam to prosté
mUzZe ten koncert Uplné znicit. Lidi to pak tfeba nejsou schopny analyzovat. ZaZil jsem to
tisiskrat a védél jsem, Ze ten zvuk prosté nebyl v pofadku a oni to vnimali tfeba néjakym jinym
zpUsobem.” Také sva audiovizualni dila Floex povaZzuje za hudbu. Soucasti hudby je v jejich
pfipadé i prostiedi a s nim souvisejici vizualni viemy.

Dany obsah neni objektivné uchopitelny. Skladba sice mlze mit jasné popsatelnou podobu,
komunikuje ale s posluchacem, ktery ji poslechem vstiebava skrze své hledisko a zasazuje ji tak
do unikatnich ,situaci a souvislosti”. Hudba je pro skladatele i posluchace prostor objevovat a
tdzat se, jehoz vyklad také zavisi na kontextu.

3.3.3 Skladba jako organizovany a zaznamenatelny systém i jedinecna performance
»Ja jsem pét let, skoro sedm let nedélal nic jinyho, nez Ze jsem zkoumal moZnosti, protoZe jsem
délal interaktivni hudebni instalace, kdy jsem se pravé snaZil odpovédét na otazku, jestli se na
hudbu nejde divat jeSté trosku pod jinym Uhlem,” fikd Tomds Dvorak, kdyz ho trapim otdzkami,
kterymi sméfuji k pojmenovani forem, kterych jeho hudba nabyva. Rekli jsme, 7e hudba jako
nosi¢, médium, jinak také organizovany systém, k posluchaci promlouva, a to zvukem, textem,
vizudlnem. Hudba muze ziskat konecnou podobu. Je dokoncitelna, a to v okamziku, kdy ma
autor jednoduse pocit ,plnosti ty véci,” pocit, Ze ,je hotova,” Ze ji naplnil ,tim nejlepsim”.
Hotova miZe byt i ve své ,nehotovosti” pokud je to autorlv zamér. Floex sklada pisen s tim,
Ze ji také nékdy dodéld a ,,¢im bliz je konci, tim téZsi je skladbu dokoncit”. Po té, co je skladba
dokoncena, jde o uzavienou zaleZitost, ke které se nevraci. Jako hrani¢ni kdmen funguje
cédécko nebo jiny nosi¢, ktery dokondni hudby zpeceti. ,Ta véc je vysledek néjaky situace,
néjakyho ¢asu, mista, néjakejch okolnosti. Ale to nefikdm jako Uplné samoziejmou véc. Mné to
docela dlouho trvalo, neZ jsem [si to uvédomil]. Do tedka s tim bojuju,” fikd. O hudbé
dokoncené a zaznamenané Floex mluvi také jako o mnoZziné vyznamd, kdy vydélenim jednoho
fragmentu clovék ztraci kontext, jinymi slovy, skladba podle Floexe funguje jako celek a ten je
vic, nez soucet jeho ¢asti.

,Zazitek to je jinej. Ur¢ité to je jinej zaZitek. Uplné jinej. Ale jako neznamena to, 7e by
se to nedalo prenyst néjakym zplsobem,” tikd Tomdas Dvorak k zaznamu Zivé hudby na
hudebni nosic¢. V jeho pojeti je hudba na CD jednou z podob - ani lepsi ani horsi. Hudba je pro
Tomase Dvoraka ,v Case pracujici médium,” cozZ Ize v souvislosti s ostatnimi jeho nazory vylozZit
tak, Zze at mluvime o koncertnim vystoupeni, improvizaci, interaktivni instalaci nebo i albu na
cd, vidy jde o poslech konkrétniho ¢asu a mista o ,, neopakovatelnou véc,” do které zasahuje
pravé i posluchac jakozto subjektivni ,vykladac”. Mira volnosti a jedinecnosti je ale v pfipadé
kazdého provedeni jind. Tam, kde je skladba na albu dokoncend, neni problém ji na koncertu
proménit: ,Mné se praveé libi, kdyZ ta véc je jinak. Ale samoziejmé porad vis, Ze to je tahle véc
(tj. ta plivodné dokoncéend véc na CD, pozn. aut.). Ty to posunes nékam jinam a ten zaZitek je
jinej”. Hudba je tedy zazZitek, pokazdé trochu jiny, a jako takova nemusi mit ve své finalni
podobé ani dokoncéeny, neménny pribéh: , Délal jsem hodné instalaci, kde princip byl o tom,
Ze jsem vytvofil rdmec, ale vibec to nebyla jasna finalni skladba. To bylo takovy Cageovsky,
prosté. Treba kfiZovatka, tam jezdily auta, byl tam néjakej princip, jak se z barev téch aut
generovala hudba a bylo to super. Nebylo tam ale jasny, co zazni v tu chvili. (...) tam pravé slo o
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to, Ze to a priory neméla bejt hudba na cédécko. Ze ta hudba maze vypadat Uplné jinak. To
mUzZe bejt prosté néjaka performance”.

3.4 Kde hledat autorstvi

»Autorsky pravo povazuju za dlleZity. (...) V ty nejobecné;jsi roviné se s tim ztotoZriuju. (...) Pro
mé to [hudba] je néjakej intelektudlni pocin. Je v tom energie, je v tom prace.” Co se tyce
autorstvi dila, povaZzuje se Floex za silného individualistu. ,Mné jde o svobodu, o pocit, Ze ta
hudba, kdyz jsem ji vytvofil, je moje. ProtoZze mi to pfijde pfirozeny. Ale asi to neni pfirozeny,
protoze umélec taky proda obraz a uz ho v Zivoté neuvidi... Ja to ale takhle vnimam, prosté. Ja
tu moznost chci mit. Nedovedu si to predstavit [nemit kontrolu nad dilem], je to pro mé tézka
predstava.” fikd v souvislosti s tim, pro¢ chce mit kontrolu nad svou hudbou v prdvnim vztahu s
vydavateli. KdyZ Floex o autorstvi mluvi, pere se v ném na jedné strané tento téice
verbalizovatelny pocit, Ze dilo je jeho (a basta!), a proto nad nim ma mit ptirozené kontrolu, a
na druhé strané jeho povédomi o tom, Ze zdaleka ne kazda kultura, a dokonce ani tvarci obor v
rdmci nasi kultury, takovouto kontrolu jako prirozenou chape: ,Nase civilizace, kultura
evropska, ma trosku jiny zaklady, nez tfeba afrika... (...) i ta hudba ma tyhle vychodiska. Ja jinak
ani nemuzu, vlastné. Ne, Ze by mi to délalo néjakej problém jo, ale prosté kdybych Zil pred tfi
sta lety, tak bych asi tfeba naplioval ideu néjakyho slohu, kdybych Zil v Africe (na které, stejné
jako na umeéni, casto ilustruje své myslenky, pozn. aut.), tak bych fungoval néjakym
zplUsobem... ale j3, ja jsem se narodil tady a mam to v sobé prosté hluboce zakorenény”.

Kdyz o autorstvi premysli, vyvstavaji mu na mysl dvé zakladni roviny: autorstvi v
abstraktnim slova smyslu, jakozto urcitd autentickd vypovéd jedince a autorstvi ve smyslu
fyzického vlastnéni prav k nakladani se svym ,,femesinym dilem”.

3.4.1 Autorstvi jako autenticka vypovéd

Autorstvi se vztahuje k jednotlivci, ktery dané dilo vytvofi. Je produktem (ne nutné v
materialnim slova smyslu) ,,hudebniho vesmiru” daného ¢lovéka a jako takovy je ,dokonceny a
neprenositelny”. Myslenky na to, zda se ma autorské pravo zabyvat i podpisem autora nebo
charakteristickymi postupy jeho tvorby, jsou podle Floexe tedy zbytecné. ldentitu tvorby
daného autora totiz nejsme schopni prevzit v plné Siti tak, aby fungovala: ,NemuZe prosté.
Nikdy se to nestalo. Ja v historii neznam takovej pripad (...) Mlze to bejt stejné talentovanej
Clovék co se tyCe néjaky muzikalnosti nebo takovejch véci, ale... prosté to tam neni cely.”
Nejenom, Ze takového ,zneuziti, podpisu kolegy nejsme schopni do takové miry, abychom se
posunuli na Zebri¢ek Uspésnosti jemu po bok. Takova snaha se podle Floexe sice objevuje v
,hrozné velky mife,” ale i tak je to irelevantni: ,Vidycky je Sed - sou tu lidi, ktery délaj néco
jako nékdo, a pak sou tu lidi, ktery nasli sv(j svébytnej rukopis, a to je ten kterej je prosté nad
tim. (...) ten rukopis nebude tak silnej, protoZe neni integralni soucasti vseho.”

Takovd autenticita tvorby autora, v kombinaci s umem a dalS$imi proménnymi,
znamend dfiv nebo pozdéji uspéch (ne zaroven nutné komercni), respekt a prestiz v ramci
komunity a tedy i to, jestli na vas lidi chodi a vasi hudbu kupuji. Jak ale Tomas upozoriuje, to
vSe plati predevsim v ramci ,alternativy,” ani v popu ale nemohou uspét nevyjimecni: ,V ty
alternativni hudbé fungujou principy, Ze prosté ta véc, ktera je néjakym zplsobem unikatni,
silnd, a néjak prozafi, tak Ze prosté je i Uspésnda. PovétsSinou to tak fakt funguje, Ze ty lidi
respektujou ty umélce. Dfive nebo pozdéji umélec ziska respekt. (...) u ty komeréni hudby,
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kterd ma trosku jiny principy, tam jako kdyby dokazu ocenit femeslo nebo tfeba rozumim
tomu, proc je to Uspésny. Nékdy tomu nerozumim, nékdy tomu rozumim, a nékdy to nesouvisi
vlbec s hudbou. (..) i v tom popu zajimavy nebo prosté originalni. Né¢im se vymyka;j”.

Degradace vlastni tvorby, zplsobena vyuzivanim tvorby jinych, se pro Floexe projevi
navenek tim, jak tvorbu pfijmou posluchadi, ale i niterné, ve vztahu tvlrce ke své vlastni praci:
,Clovék ztraci jako kdyby hodnotu svy vlastni véci. (...) mi to pfijde divny [pouZivat cizi véci].
Vnimam tam tu hodnotu a nestoji mi za to s tim pracovat, protoze mam pocit, Ze to nejde ze

x o

me.

To ale mluvime spiSe o ndpodobé a vyuZivani cizi tvorby a jejich charakteristik v
pejorativnim slova smyslu. Podobnost samoziejmé vyplyva také z toho, Ze nezZijeme ,ve
vakuu” a to, ,Ze se lidi ovliviiujou, je pfirozeny”. Onu autorskou prestiZ a jedinec¢nost tvlrce
stejné tak neztraci, pokud pracuje s motivy jinych tvlircl védomé, pfiznané a za konkrétnim
tvlréim ucelem:

»Typickej priklad je tfeba Casanova (pisen z Floexova nejnovéjsiho radového alba, Zorya, pozn.
aut.), jestli znas tu pisnic¢ku. To byla védoma citace [Stevea] Reicha, Reich v elektronicky hudbé.
Tam [Slo o to,] co znamenad jeho hudba s téma prvkama, ale pfenesena do elektronicky hudby a
vytvorena prostfedkama elektronicky hudby - s téma vychozima hodnotama, ktery on mél. A je
to Uplné evidentni, Ze to je propojeny. Neni to délany se zdmérem, Ze bych si jako na néco hral
- vizdycky jsem fikal v kazdym rozhovoru, kde se mé na to zeptali, Ze to je védomy preneseni
hodnot Reicha do elektronicky hudby.

JM: Ale nereinterpetoval jsi konkrétni pisnicku...

F: Ne... mluvim o tom postupu, o tom minimalismu. O tom, co to znamena, jak to funguje... O
ty jeho hypnoti¢nosti, rytmicnosti a téhle vécech. Kazdej, kdo Reicha zn3, tak ten tam to
spojeni najde. (...) Kdybych se to snazil jakoby vykrast, tak by to podle mé nefungovalo.”

Takovdato prace s cizi autorskou tvorbou, s cizimi postupy a podpisem, je tedy podle
Floexe relevantni (ackoliv ji sdm pfFiliS nepreferuje) a pripodobnuje ji k recyklaci v uméni 20.
stoleti, kdy s motivy nebo dilem ,pracujeS a dal ho védomé posouvds nékam do jinyho
kontextu. Jde ti pravé o to, Ze tu véc rozvijis (...) vykradacka je néco jinyho, prosté”. Vznika tak
nové dilo, které uz (spolu)autorsky pfipada i na bedra toho, ktery plivodni dilo pretvofil.

3.4.2 Komerc¢ni : nekomercni poskytovani AP
Svobodu vlastnit (kterd je pro néj v hudbé jednou z nejpodstatnéjSich) uplatriuje Floex
napfikald na svobodé rozhodovat o tom, komu skladbu poskytnout a za jakych podminek. V
tomto ohledu je pro néj podstané prakticky jediné hledisko a tim je komerénost daného
projektu: ,Kdyz jde o néjakej nekomercni projekt, tak automaticky - témér automaticky -
kazdymu dam svoleni, aby s tim pracoval dal, nefeSim to. (...) Ten nejoSemetnéjsi kontext je
komerce. (...) Jestli to je néjaky divadlo nebo jestli to je film, kterej nevydéld... mné to nedéld
problém. Naopak jsem rad, Ze se to rozifuje. Ze ty lidi hledaj (...) novy situace a souvislosti. (...)
Samoziejmé, kdyby se mi néco hnusilo z etickejch dlivod, tak bych k tomu svoleni nedal. {(...)
kdyz tam je néjakej komercni zdjem, tak se k tomu samoziejmé vztahuju jinak, protoze ty lidi
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pouzivaj moji praci a snazej se dal [vydélavat].. to by asi nebylo fér (...) pfijde mi logicky, Ze by
[se nad tim] mél ¢lovék dal bavit.”

Pro Floexe je tedy pry ,99 % nekomercniho uziti automaticky”. Nevidi ddvod, pro¢ by
mél ztéZovat situaci nékomu, kdo délad tvorbu jen ,pro radost” a ktery se ,vymani z toho
systému,” minéno trzniho. Na mou poznamku, Ze OSA, jejimZ je Clenem, uZiti tvorby na
komercni a nekomercni, nedéli, jen opakuje, Ze ,zdsadni je ten komercni zisk,” co se tyce
rozhodovani - a toto rozhodovani je podle Floexe na ném. KdyZ upozorfuji, Ze podpisem
smlouvy s OSA se Clen zavazuje, Ze svazu podle vSeho prenechdva ,prdvo udélovat vyhradni
souhlas k uZiti,” Tomas odvéti, Ze ma vyjimku pro audiovizualni dila a Ze je to ,trochu
sloZitéjsi,” dal se o tom ale moc bavit nechce.

3.4.3 Autorstvi jako vlastnictvi fyzického dila

Ackoliv sam fika, Ze porovndvat praci skladatele a remeslinika, ktery vytvari fyzické véci, je v
mnoha ohledech ,michani jablek a hrusek,” preci jen se parkrat tomuto pfiméru neubrani:
»,KdyZz nékdo vytvofi Zidli, tak ji taky proda. Neda ji nékomu zadarmo,” tikd napfiklad v
souvislosti s tim, pro¢ by mél byt autor spojovan se svym dilem a odménovan. Hotova skladba
je pro néj vysledek jeho prace, fyzické i intelektudlni. V ptipadé, Ze je hudebni kus zaznamendn,
ma hmotnou podobu a tedy je pro Floexe logické, Ze si na néj autor Cini majetkové naroky - jde
o naroky na konkrétni véc (nebo napf. akci), ktera je zaleeZitosti ,,danyho mista v danej ¢as”.
Polemiky ohledné toho, odkud pfichazi inspirace a jakych vSech rovinach lze vnimat hudbu,
jsou pro néj v tomto ohledu liché, protoZe on, jakoZto autor, udélal, konkrétné v pfipadé
cédécka, hudbu ve fyzickém slova smyslu a tedy by nad ni mél mit kontrolu a tézit z ni -
napftiklad (ale nejen) v ramci trhu. ,,V tyhle fyzicky roviné, o ktery se bavime, ano (se ztotoznuje
s AP, pozn. aut.). Mohl bych pak mluvit o tom, Ze moZzna tfeba mi pomahaj néjaky andélé nebo,
ja nevim, Ze to jsou mentdlni mraky, ktery tady néjakym zplsobem cirkulujou a nékomu
vzdycky spadnou na hlavu, kdo ma tu citlivost, a to neni véc, kterou.. [ted probirame]”.

O tom, Ze by se za hudbu mélo platit stejné jako za dilo femesinika, mluvi Floex také
jinde: , Asi to nemam Uplné vyfeseny, o cem tedka mluvis (ptal jsem se, jeslti si autor mize
narokovat penize za néco, u ¢eho sdm nevi, odkud vsude k tomu nacerpal inspiraci, koho vseho
cituje, pozn. aut). (...) tfeba ty vyrobni prostfedky jsou podle mé dileZitej moment ty sou tam
[v cené] néjakym zplsobem zohlednény. Ty tém lidem za to zaplatiS a uZ jakoby vyresis
rovnou ten vztah. (...) kdyZ budu tu Zidli vyrabét, tak potrebuju i néjaky dlato a je v tom taky
prosté intelektudlni vlastnictvi. Jak to dlato vypad3, jak je dobry... To se vyresi tou koupi. V tom
systému to je oSetieny, pokud fungujes néjak legitimné.”

Nahlizime-li tedy hudebni nahravku touto optikou, neni podle Floexe problematické
ani formalni posuzovani autorstvi dané nahravky. ,,Bud to poznas a nebo... (...) se to da doloZit
jednoduse (...) tedka je fakt hodné dobrej ulet ty roboti, ktery ti dokdzou tu hudbu analyzovat
(napf. Soundhound, pozn. aut.). Nauploadujes nékam skladbu, ten robot to automaticky
zanalyzuje a uZ prosté vi. Vznikaj samoziejmé uplné absurdni situace. Nékde vydam skladbu, ta
jde pres néjakou agenturu nebo pfes label, mam na ni autorsky prava a voni (provozovatelé
dané sluzby, jako je Youtube, pozn. aut.) mi to zac¢nou blokovat,” fika Floex se smichem. Z miry
ho to nevyvadi - ani takto nastaveny systém ani podobné zkusSenosti. ,,Nase civilizace, kultura
evropska, ma trosku jiny zaklady, nez tfeba afrika,” kyvd odmitavé hlavou, kdyZz se ho ptam,
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zda takova disledna kontrola nemuzZe pUsobit jako omezeni svobody tvorby. Ackoliv o skladbé
na cédécku mluvi jako o celku, ktery nelze rozdélit na fragmenty bez ztraty obsahu, autorské
pravo by uplatioval ,,... urcité od mensiho celku. To zac¢ind u motivu”.

U improvizace nebo interaktivnich instalaci se da tento nahled aplikovat také - pokud
nejsou nahrany, je moznd autorstvi trochu ,nékde jinde,” kazdopadné ale plati pro dany
okamzik a misto. Pokud takovou , neopakovatelnou” udalost zaznamename, dilo tim trochu
»posuneme,” co do vyznamu, autorské pravo se ale tedy vztahuje opét na konkrétni nahravku
pofizenou v konkrétnim misté konkrétniho ¢asu. A ta nahravka preci nese dilo konkrétniho
autora.

3.4.4 Mit kontrolu a tak byt svobodny

Svou identitu zastupce alternativni scény Floex obecné stavi na vymezeni se proti
»,mainstreamu,” na dichotomii pfistupu uméleckého a komercniho, o kterém byla fec v prvni
kapitole, nebo na hodnoté a autenticité obsahu, o kterém jsme miluvili par fadkd vyse. Dalsi
prvek této identity souvisi s autorstvim jedté GZeji. Re€ je o nezavislosti, kterd se pro Tomase
Dvoraka-hudebnika na zakladé analyzy rozhovorl da povaZovat za jednou z nejdllezitéjSich
veli¢in. Tuto nezavislost, svobodu, urcuje hlavné moznost rozhodovat o své tvorbé, vlastnit
autorska prava, neposkytovat exklusivni prava vydavatelim, mit prehled a moZnost
rozhodovat o tom, co se s jeho hudbou déje:

,Nezavislost hodné definuje to, Ze ty nejse$ zavislej na tom labelu a Ze vlastni$ tu
hudbu, kterou vytvaris. To si myslim, Ze je dlleZitej moment. (...) ...ten ¢lovék [autor]. Je to
jeho véc. Je to jeho soucast. (...) nemyslim si, Ze hudba je vSech. Lidi by méli respektovat tudle
véc. (...) Ja ho nechci (label, se kterym nechce uzavfit exklusivni smlouvu, pozn. aut.) néjak
poskozovat. Jenom si myslim, Ze kdyZ jsem tu hudbu vytvoril (...) tak Ze by mé méla zdstat. (...)
Mné jde o svobodu, o pocit, Ze ta hudba, kdyZ jsem ji vytvofil, je moje. ProtoZe mi to pfijde
pfirozeny. Ale asi to neni pfirozeny, protoze umélec taky proda obraz a uz ho v Zivoté neuvidi...
Ja to ale takhle vnimam, prosté. Ja tu moZnost chci mit. Nedovedu si to predstavit (nemit
kontrolu nad dilem, pozn. aut.), je to pro mé tézka predstava. (...) J4 vnimam, Ze to je moje
dilo, a Ze bych chtél mit néjakou kontrolu nad tim, (...) jak se bude pohybovat tady na tom
svété.” A tuto zaruku pry, alespon ¢astecné, dava hudebnikovi kodifikované autorské pravo.

3.4.5 Autorské pravo a OSA jako systém dil¢ich chyb

»My se bavime o systému, ve kterym ten umélec ma néjak fungovat. A tam ty penize jsou
hodnota, ktera tim hejbe, prosté. (...) Tfeba u ty Osy: ty by sis vétSinu téch véci mohl osetfit
sam, ale je tu systém - néjaka nadstavba systému, kterd tu vytvorila néjakou novou vrstvu, a ty
se k ni néjak musis$ postavit a néjak s ni pracovat. Kdyby nebyla, tak by to bylo néco jinyho, ale
ona existuje,” fika Floex. Z jeho pohledu tu mame néjaky rdmec, systém, ktery on dost dobre
jako celek nezméni, musi se ale k nému vztahovat. Nehledé na to, Ze nékteré jeho vrstvy,
konkrétné OSA, jsou v tom systému jaksi zbytecné a jejich Cinnost by autor mohl dost dobfe
zastat sdm. Penize jsou podle néj v daném systému brany jako hodnota a Floex se k tomu tedy
musi néjak postavit. Proto také cCasto zdlraznuje, Ze u néj komercni hledisko nema na tvorbu
zadny vliv, Ze jsou to pro néj dva striktné oddélené svéty - jako pry pro vétsinu alternativnich
hudebnikd. On sdm se pry pohybuje na hrané mezi mainstreamovym entertainmentem a
umé&nim. ,Rekl bych, Ze na hrané, ale strany toho uméni,” fika.
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Dalsi systémem vynuceny postoj je jeho Clenstvi v OSA: ,Zakladni dlivod, pro¢ tam
jsem je ten, Ze vybiraj za né (tj. i za provozovanou hudbu hudebnikd, ktefi v OSA nejsou, pozn.
aut.) penize, ktery si pak nechdvaj. (..) to mi pfijde, jako nesmysl. (...) Nemam pocit, Ze by to
bylo dobfe nastaveny. (...) To je ten zakladni divod. Kdyby tohle neexistovalo, tak [v OSA]
nejsem. (...) Kdyby to vybirani penéz nebylo, tak bych nad tim neplakal”. OSA Floex vnima
problematickou ve vice ohledech. Jednim z hlavnich je, Ze ,vymahani toho prava je absolutné
extrémni”. Nékteré zmény k lepSimu jsou ale podle néj patrné v poslednich letech a do
budoucna véfi v dalsi. Aktivné bojovat proti sou¢asnému stavu nechce, nema na to pry energii,
a vystupovat z ni taky nechce. ,Spis podle mé m{zes vic zménit opravdu zevniti. Samoziejmg,

Ze to obcas (mysleno v pfipadé nékterych lidi, pozn. aut.) bejva alibismus.”

Mezi ony nesmysly vymahdani autorského prava ze strany OSA fadi Floex platby z
prazdnych cédécek, které prestavaji byt podle néj aktudlni a obecné je to ,blbost” a ,nesmysl|”.
Stejné odmitaveé se stavi k platbam za koncert, coz je pro zménu ,,Uplna debilita”. Za zbytecnou
povazuje i praxi, Zze ,,... ty kdyZ odehrajes v klubu, tak oni [provozovatelé klubu] musej odvést
prachy Ose a pak si z toho vezmou [OSA] néjaky procenta a daj ti néjakou castku. (...) Ja bych to
zrusil pausalné vsecko [poplatky z verejného provozovani]. (... ) neni takovej zasadni zdroj
pfijmu. Tfeba jde o relativné velky penize, ale nepotteboval bych to. Nic z tohohle”. Jediny,
kdo by mél podle Floexe takto dostdvat penize z vefejného provozovani, jsou autofi umélecké
hudby, pro které je to pry jeden z mala ptijm0. V jejich ptipadé to poklada za ,absolutné
legitimni,” protoZe na koncert orchestru pfijdou , lidi, ktery platéj vstupny a bylo by dost Sileny,
kdyby za to ten hudebnik (minéno skladatel, pozn. aut.) nedostal zaplaceno.” Platit by
»nejspis” méli také provozovatelé radii, ktefi na tom stavi své pfijmy. Hospody by ale poplatky
podle Floexe platit nemély.

Jako problematické vnima Tomds Dvorak také dédi¢né prédvo. ,S tim se tézko ztotozriuju (...) s
tou hudbou, nebo s jakymkoliv dilem, mizou [dédici] délat véci, ktery nejsou v souladu s tim,
co by si pral ten Clovék, kterej to vytvofil. (...) UZ o tom prfemejsli nékdo jinej, jinak s tim
naklada a tak dal.” Tento postoj je nejspiS ve velké mife zaloZen na vlastni zkuSenosti. Snazil se
pouzit dilo jednoho skladatele po smrti, pozlstali mu to ale nedovolili. ,,Ja bych to respektoval
od toho autora, ale jako od lidi, ktery s tim nemaj nic spolecnyho, mi to pfijde divny. (...) Mné
prijde, Ze ten Clovék... Je to jeho véc. Je to jeho soucast.”

Posledni velkda vytka sméfuje k moZnosti prevadét autorska prava majetkova.
Konkrétné jde o v mém textu nékolikrat zminované exklusivni smlouvy, nejcastéji uzavirané s
vydavatelstvimi, kterd autorovi znemozni s danou nahravkou nakladat dle libosti. ,Ja se snazim
veskery smlouvy podepisovat jako neexklusivni, coZz znamend, Ze ten label, na ten label neni
prenesenej vlastnictvi téch autorskejch prav. (...) pred patnacti lety jsem podepsal smlouvu,
(...) je to slozitéjsi, ale v principu jsem ztratil ty prava (...) Ja bych s tou hudbou chtél pracovat
dal a nemdm moc volny ruce, protoze ji nevlastnim, i kdyz jsem ji vytvofil. To je trosku
frustrujici pocit.” Ze vydavatelstvi, at ta velkd (tzv. major labely) nebo mald , nezavisla,” tla¢i na
exklusivni smlouvu, je pry bézné i dnes. Situace se ale pry postupné zlepsSuje. Dodnes ale Floex
napfiklad nepodepsal smlouvu se Supraphonem na skladbu, ktera vysla pfed ¢tyfmi mésici,
protoze se nedokazali domluvit na tom, aby byla smlouva neexklusivni. To samé s, podle néj
prestiznim, némeckym vydavatelstvim Denovali, a to i pfes to, Ze se na rozdil od ,zapsklého”

v

Supraphonu s jeho ,zkostnatélymi predstavami” radi Denovali mezi ty nezavislé.
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3.4.6 Piratstvi

Piratstvi podle Floexe v poradku neni. Kazdy by si pry mél uvédomit, Ze ,neni v poradku
stahovat zadarmo. Ze ve vysledku tim pogkozujou toho &lovéka”. On sdm si stahuje spoustu
hudby, ale tu, kterd se mu libi, zaplati. ,,KdyZz mam néjaky oblibence, tak si to kupuju
automaticky, ale prijde mi blby zase koupit si néjakou desku, kdyzZ si ji poslechnu treba
jednou.” V tomto ohledu kvituje, kdyZ ma poslucha¢ moznost si hudbu pustit v plném znéni
pred koupi, také se mu libi moZnost zvolit ¢astku, kterou chce nakupujici za album zaplatit.
Rozhodné ale nesouhlasi s tim, Ze by mél jit pirat za ,kradez” hudby do vézeni, takovd
pfedstava mu pfipadd ,,absurdni”. Mélo by jit maximdalné o prestupek, spi$ by to ale nechal v
roviné moralni. Nesouhlasi ani s opacnym extrémem, ktery podle néj hlasa Piratska strana, cili
Ze ,co je na internetu, to je vSech”. ,To mé jako fakt urdzi, tyjo, jako umélce,” fika trochu
rozcilené. Bez vydélku za desky by se totiZ jako hudebnik pry neuzivil.

Ve vymahani prava v oficidlni roviné je nedlsledny. KdyZ uz nastane situace, kdy zjisti,
Ze nékdo vyuZil jeho hudbu bez svoleni, fesi to neoficidlné, osobné. ,Néjaky typci z Anglie
brutalné vysamplovali jeden muj track a to tak, Ze i ten text vzali natvrdo, pfidali k tomu beat a
vydali to na vinylu, jesté k tomu nékdo nazpival néjakou stopu, ale je to muj text s beatem a se
zpévem prosté. Vibec mi o tom nedali védét a normalné to prodavali jako, Ze to je jejich track.
Moje jméno tam jako vibec nebylo uvedeny.” Dozvédél se o tom diky komunité jeho
posluchadl, ne diky ochrannym svaziim. A feseni? Napsal kapele, Ze mu mohli dat védét, aby
ho ptidali jako spoluautora a at mu poslou néjaky vylisky vinylu, Ze se mu to docela libi a Ze by
to jako Dj semtam zahral. Byl dokonce laxnéjsi, nez jeho fanousci ,,Ja jsem to vlbec nehrotil. ja
jsem to dal na facebook, napsal jsem tam, Ze jako zajimavy, ale Ze by mi tfeba mohli dat védét.
Samoziejmé, Ze jsem to tam néjak prolinkoval. Védél jsem, Ze na to zareagujou. Zajimavy byly
reakce fanouskd. Néktery lidi jim zacali psat na label a néjakej pravnik jim tam zacal
vyhroZovat,” vzpomina se smichem. , To sem vlbec nechtél zplsobit”. Opét se ale ukazuje, Ze
ono povédomi o cesté dila a ptiznani autorstvi ze stran spolecnosti je pro néj to hlavni.

3.5 Byti hudebnikem, byti Tomasem Dvoi-akem

Floexdv laxni pfistup k vymahani narokl, které mu plynou z autorského prava, kritika k
poplatklim za verejné provozovani hudby, nazor, Ze OSA je v podstaté nadbytecna organizace,
bez které by se jako hudebnik obesel, nesouhlas s existenci dédi¢ného prava i komplikovani
vlastni pozice snahou podriet si majetkova autorska prava pfi uzavirani smlouvy
s vydavatelem, ho svou formou nestavi mezi kategoricky proti systémové smyslejici tvlrce.
Ostatné, penize za hudbu si autor podle néj zaslouzi, v OSA je, aby jeho penize nepfipadli
jinému, a ,alespon jako prestupek” by poruseni autorského prava trestal. Penize jsou ale podle
véeho motivem, ktery se na vétsiné Urovni snaZi co nejvice potlacit a oddalit od své tvorby,
respektive oddélit existencni otdzky od motivu tvofit. Uznava ale, Ze v tomto postoji hodné
pomaha, Ze zadné , existencni otazky” nemusi akutné resit. | za takové situace to ale Ize. Stadi,
kdyz dany ¢lovék hleda hlavni vydélek jinde, nez u své autorské tvorby.

Floex si uz néjaky Cas vydélava vyhradné jako hudebnik. V soucasnosti je, nehledé na
kritiku, ktera zaznéla v textu vySe, spokojeny a Stastny. , Toho si taky hodné vazim, ze tedka
mam takovyhle obdobi. Fakt hodné vazim. To neni samoziejmost a i pro tfeba mainstreamovy
hudebniky nebo vétsi kapely je tézky se vyhradné hudbou uZivit. Pro mé je to jako velky stésti.”
Prodejem desek se podle néj primarné neZivi skoro nikdo, hlavni pfijem hudebnika tak

41



vétsinou je nékde jinde, at uz v hudebni nebo nehudebni oblasti. On si vydélava vyhradné
hudbou hlavné diky praci na soundtracich pro hry od ,nezavislého” herniho studia Amanity
Design. Jde tedy o hudbu na zakazku. Zdlraznuje ale, Ze nejde o Zadnou sazku na jistotu, o
komercni kalkul. ,,Machinarium (hra, pozn. aut.) se délalo tfi mozna Ctyfi roky a Samorost se
bude délat jesté daleko dyl. (...) Jistota tam neni Zadna. KdyZ jsme délali Machinarium, tak
nikdo nevédél vibec... to byla nase ¢asova a energeticka investice dost zdsadni a my sme tomu
vsichni véfili, jako Ze to bude Uspésny. V ty dobé nikdo nevédél, jeslti se toho proda 500 kusd,
anebo milion. Ty prodeje jsou ve statisicich, ty u toho Machinaria.” Pro porovnani, prodeje
jeho posledni autorské desky se pohybuji v jednotkach tisicl. Jen na serveru Bandcamp
(webova sluzna, kde hudebnik mlze prodavat své skaldby) je prodej desky Zorya mezi dvéma a
tfemi tisici, a to se pocitd polovina celkového prodeje, coZ Floex povaZuje za velky Uspéch.
Praci pro Amanitu tedy neklade na rovnost bézné predstavé prace na zakazku. ,Pro mé je to
jako kdyby véc, kterd mé hodné bavi a libi se mi, ale zdroven to ma i financni efekt. (..) To sou
kamaradi a ta spoluprace je... nebyl to jako komercni, vlastné jako v tomhle smyslu.” | tuto
svou tvorbu tedy povaZuje za nezavislou na komercnich motivech, a¢ ho primarné Zivi. O tom,
Ze ani pri této tvorbé zadné komercni motivy nezohledniuje, si je ,,absolutné jistej”.

Stejné, jako nerad mluvil o desce z pocatku své kariéry, na kterou podepsal exklusivni
smlouvu s vydavatelem, a tedy s ni nem(ze volné nakladat, tak také nerad mluvil o dobé, kdy
nebyl tak dobre financné zajistén a kromé webmastera nebo redaktora v radiu délal také
hudbu na zakazku pro reklamky a do filmu. Zkratka o dobé, kdy komercni hledisko v ramci své
tvorby zohlednovat musel. ,,... do film{ nebo do reklam a tak. Pro mé bylo nejvétsi Stésti, ze
jsem to mohl opustit. (...) prosté se mi o tom nechce mluvit (...) je to takova hodné silena
oblast, ten reklamni pramysl (...) toci se v tom hodné penéz a kde se toc¢i hodné penéz, tak je
hodné debilli (...) Ja to nechci generalizovat (...) Mél jsem hezky projekty s lidma, ktery pro to
méli cit a vznikla hezka véc, ale je to takova loterie (...) Nékdy to mlze bejt hezkej projekt a
nékdy je to totalni peklo (...) Maj zakdzku a maj v rukou docela zajimavy penize, tak se chovaj
dost necitlivé (...) Ti to tfeba poslou vecer a chtéj to po tobé dalsi rano (...) kdyZ tu praci
oddélas, tak oni to nemusej vzit a ty nedostanes nic nebo jenom néjaky smésny skicovny (...) je
tam spousta lidi, ktery se chovaj arogantné, (...) Naposilaj ti hotovou hudbu néjakejch
znamejch hudebnik(l a ,ty to udélej podle toho’ (...) Nejhorsi jsou takovy ty kreativni
marketingovy lidi, ktery se tam $touraj nékde v zadku a pak maj spoustu genialnich napadi a
vlbec nechapou, jak ta hudba funguje. (...) A potom té tlaci do toho délat néco jinyho, nez
vlastné vychazi uplné z tebe (...) Se prepnes na jinej kanal.. Ale ty viibec tfeba tém lidem
nerozumis, co po tobé vlastné chtéj, protoze ste z Uplné jinyho svéta.”

(...)

F: ,Udélas véc, kterou bys normalné nemohl délat, prosté jako sam za sebe...”
JM: ,TakZe se i stydi$ za néktery ty dila..?”

F: ,(souhlasné) mhm.. Ale néktery bych ti ukazal. (smich)”

Proc¢ Floex na néjaky cas, kdy chvilemi Zil z mésice na mésic, pfistoupil na takovy pro
néj neprijemny zaméstnanecky vztah, pfi kterém jeho vlastni tvorba ztraci pro néj tak
podstatnou ,autenticitu,” je celkem prosté: , Ta véc mlze bejt rychle odbytd, a pak uz neresis
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mésic fungovani, anebo i vic.” Jak uZ ale zaznélo, dnes koncertuje i mimo republiku, hry s jeho
soundtrackem se prodavaji po statisicich a podobna rozhodnuti uz pred nim nestoji.

Vétsina prodejld jde Floexovi pres digitalni odchody (o 30 - 40 obchoddl, kde jeho
hudbu naleznete, se stard najata agentura, o sluzby Bandcamp, kde Ize jeho hudbu koupit také,
se stard sdm). VSe oSetfené tak, aby majetkova prava vlastnil jen on. Poskytuje maximalné
sublicence na vylisovani omezeného poctu kopii — jednou napfiklad pro Japonsky trh. Svou
hudbu ma i na serverech, kde si jakoukoliv skladbu z databaze muze uZivatel poslechnout za
mésiéni pausal, kdy vlastnikim prav ke skladbé jdou za kazidé prehrani halifové &astky.
Napriklad ke sluzbé od Google Play je ale skepticky, stejné jako k velkym komerénim subjektim
mezi vydavateli: ,,Google je velkej. Je to velka firma, kterd ma velikanskou moc. A oni si m{Zou
délat svym zplsobem co chtéj.” Google Play totiZz kromé pausalni sluzby nabizi také obchod s
hudbou a ceny alb jsou na ném pry az o polovinu nizsi, nez jinde. ,Jestli tam stoji deska 70 - 80
korun a normalné stoji 150 nebo 200 korun... Ja se snaZim proddvat za okolo stovky, ale je tam
jesté DPH a takovyhle. Je to vyrazné podhodnoceny oproti tomu, jak to funguje vSude jinde.
Oni ten trh nabouravaj. Coz ja chci, aby se tocila dolu, ta cena, ale je to uz hodné nizky. Kdyz si
vezmes kolik opravdu z téch sto korun ti zbyde - 40 ve vysledku.” Presna Cisla ale nevidél a
kategorické soudy vynaset nechtél. Obecné vzato rozvoj podobnych sluzeb vita.

SpiSe symbolické jsou ¢astky z merchendaisingu (prodej tematickych tricek a pod.)
nebo z vinylQ. V jejich pfipadé se to ekonomicky moc nevyplati, ale je , supr mit tu desku”.
Nijak zdsadni pro Floexe nejsou ani vydélky z koncert(. V podsaté je spiS dotuje: ,Ja jsem na
koncerty vidycky doplacel. Do tedka se mi nesplatilo ani mozna 30 % toho, co jsem do toho
narval.” Ohrazuje se tak proti napfiklad Piratskou stranou propagované myslence, Ze co se
dostane na internet, je vSech, a hudebnik si ma vydélavat koncerty: ,,Neni to tak jednoduchy,
jak to vsichni stavéj, tady tydlety chytraci, Ze hudebnici si maj vydélavat koncertama. To je
uplna blbost. Jednak, hudba je hrozné rliznorod3, jsou lidi, ktery ani nebyly schopny na zakladé
svy hudby efektivné postavit Zivou show nebo se prosté chtéj zamérit Cisté na studiovou praci.
Prosté nemaj todle jako zasadni véc. Casto vibec ten model takhle nefunguje. J& jsem toho
pfikladem, kdyZz mam z koncertu dejme tomu dva tisice, protoZze tam hraje pét lidi. To je
takovej pramér, prosté. (...) KdyZ si vezmu, Ze sem si musel nakoupit na to tfeba pocitac, kterej
stoji tficet pét tisic... bych musel odehrat, ja nevim kolik, patnact sedmndact koncertd, jenom
abych si zaplatil ten komp. A to je jedna z mnoha véci, kterou jsem do toho narval.” Za koncert
v klubu pry dostane mezi 10 - 12 tisici. Za velky koncert mezi 20 - 30 tisici. Po odecteni nakladu
za dopravu, zvukafe a po odecteni gaZe pro kapelu se ale ¢astka dostane na ony 2 - 3 tisice.
Pokud pfistoupime na Tomasovu argumentaci (a za predpokladu, Ze vydélek za hudbu je
nutny), da se predpoklddat, ze by redukce vydélku hudebnika pouze na Ziva vystoupeni ani tak
nezasahla hudebniky stfedniho proudu, ktefi si na festivalech a velkych koncertech opravdu
pfijdou na slusné penize, ale spiSe hudebniky s mensi posluchaéskou zakladnou a hudebniky
nekoncertujici. Penize by se navic staly silnéjSim motivem pro rozhodovani, jakou podobu Zivé
vystoupeni ziskd a jakou hudbu bude hudebnik hrat: ,Mohl jsem hrat jako typek s notebookem
a tak dal, a pak by to tfeba davalo vétsi smysl. Ale ja jsem chtél prosté postavit kapelu a tak dal.
Bylo to moje rozhodnuti, ale ja jsem to nemél jako véc, kterou bych se chtél Zivit, to Zivy hrani..
Pro mé to je prosté zabava a zpUsob, jak se dostat do kontaktu s lidma skrze svoji hudbu.”
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3.5.1 Nejen hudba hudebniku povolanim
Jako ,,nezavisly” hudebnik se Floex stara také prakticky o vsechny mimohudebni aktivity, které
s jeho povolanim hudebnika souvisi. ,, To je hodné Siroky spektrum. (...) Kromé darnovyho
poradce nemam nic. Se$ zaroven skladatel, instrumentalista, producent, pak si ty desky
michas, takZze zvukovej inZenyr a kazda ta véc jesté ma prosté spoustu podkategorii. To je
jenom kategorie toho hudebnika. Pak tam samozifejmé vedle toho jsou jiny véci, musi$ se o
sebe postarat, protoZe se$ na volny noze.” Co ma aktualné na starosti zavisi na obdobi, ve
kterém se zrovna nachazi. Primérné ale zaberou mimohudebni aktivity okolo jedné tretiny
jeho mésice. Sam se stara o jeho profil na bazovém obchodu s hudbou, Bandcamp, dale déla
marketing i vyuctovani. Nejvic ¢asu ale zabere komunikace, hlavné skrze maily. At jde o
komunikaci s agenturou, ktera mu spravuje vydélky z digitdlniho prodeje (berou si za to 10 - 20
% z prodeje a zarfizuji i odesilani playlistu do OSA), vydavatelstvim, které mu zajistuje booking
koncert(l (pracuji taky za procenta z vydélku, jeden booking ma pro CR, druhy pro zahranici), o
komunikaci s kapelou, pokud zrovna koncertuje, o komunikaci ohledné rlznych projektd,
kterych se Ucastni nebo o komunikaci s poradateli koncertu a majiteli klub(, ohledné vsech
technickych a organizacnich néleZitosti (rider, na kterém jsou uvedeny technické nalezitosti ma
klidné 4 stranky). Domluvit koncert poklada za ¢asové nejnarocnéjsi, kdyz ma tedy néjakou
tour, nezbyvd mu na tvaréi ¢innost Zadna energie. At jde o poradani koncertl nebo jiné
aktivity, které souvisi s povolanim hudebnika, ale ne uZz s hudbou samou, mezi Casové
nejnarocnéjsi pocita Floex komunikaci, rizné autorskopravni smlouvy jsou v tomto ohledu jen
otdzka chvilky. Kdyby mél v téchto zaleZitostech néjakého asistenta, bylo by to pry ,genialni”.
Nema ale na to prostredky. ,StraviS opravdu tejdny jenom nad mailama - nebo mésice
dohromady, kdyZ to rfeknu tfeba za ten rok. (...) Nejnarocnéjsi véc, co jsem si zaZil, tak bylo,
kdyz funguje kapela. Ta organizacni stranka okolo ty kapely, to je pro mé hrozna véc. Jako mé
to hrozné bavilo, ale jsem Uplné nendvidél. ProtoZe to bylo hrozna hektika pro mé. Ja jsem
takovej pomalejsi typ Clovéka. (...) Domluvit jeden koncert, to miZe bejt tfeba tficet i vic maild
a rlGznejch véci. Musis$ délat zkousky s téma lidma, vSecko zafizujes...”. Jako velice dilezité

vnima, aby skupina lidi, kterym ,dava praci,“ a pohybuji se okolo daného projektu, dobre
fungovala jako kolektiv. Po kazdé takové tour je rad, kdyzZ je ,zalezly ve studiu a déla si svoje

véci”.

Sam se stard také o propagaci (vedle dil¢iho PR, které zajisti label). ,Komunikacni
infrastrukturu“ na socialnich sitich si vybudovat, aby se , lidi dozvédéli, ze udélal hudbu. Aby se
to dostalo k lidem, ktery by to tfeba mohlo zajimat.” Bez prace na propagaci by si napfiklad
nezaridil facebook, ktery vnima spolu s dalSimi socidlnimi sitémi jako nutny zaklad. O Zadné
velké promo akce k propagovani desky se ale pry nejedna. Amanity Design (herni spol., se
kterou spolupracuje) rozesSlou maily svym fanouskim, on da védét na siti a dal se to Sifi
Septandou. , Ty moje informacni kanaly, ktery jsem si vybudoval, to je nejzasadnéjsi baze. To je
fakt hrozné dulezity. Tyhle lidi mé vlastné drZej nad vodou, jako ty fanousci.” Kvalitni hudba se
tedy dfiv nebo pozdéji ,sama” prosadi a najde své fanousky, je ale dllezité, aby ji v tom jeji
autor trochu pomohl. U posledniho épécka si, pry zkusmo, zafidil profesiondlni propagaci.
»Najal jsem si Clovéka, kterej mi délal PR. To sem predtim nikdy neudélal. A pak jsem jesté
udélal dva klipy, na podporu toho, ktery staly docela dost penéz. Mé zajimalo, jestli kdyZ do
toho investuje c¢lovék vic Casu, tak jakej bude ten efekt.” Efekt to pry mélo zanedbatelny. Na
facebookovém profilu mél naptiklad videoklip méné ,klik(i” nez samotna pisnicka bez klipu - a
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klip se sam nezaplati, pokud neobsahuje product placement, ktery Floex odmitd: ,Mé to
hrozné nebavilo, porad nékoho votravovat a néco prosté resit. Jsem si tim odpovédél, ze do
budoucna nebudu extra nic hrotit.”

Ackoliv tedy Floex stavi svou identitu nezavislého a alternativniho hudebnika na
vymezeni se vic¢i komercénim a trznim mechanism({m v rdmci hudebni produkce, ukazuje se, Ze
vymanit se z tohoto ,systému,” jak dané prostfedi penéz sdm nazval, Uplné nelze. Ne pokud
ma hudebnik touhu se hudbou také Zivit. Tfeni nezavislého kreativniho svéta se svétem
smluvnich a financ¢nich vztah( se ukazuje napftiklad, kdyZ se mi Floex zdraha fict presna Cisla
prodeje svych desek s tim, Ze ,to je i véc myho vydavatelstvi. Bych to asi nemél fikat, protoze
bych [je] tim mohl tfeba néjak poskodit“. Floexova alternativni cesta tedy sestava z preneseni
vétSiny mimohudebnich povinnosti na sebe, Ipéni na uchovani si majetkovych autorskych prav
a tedy prav rozhodovat o své hudbé, a z dlirazu na oddéleni tvoreni samého od komercnich
hledisek. | tak si ale vydélavat vyhradné hudbou mze hlavné diky hudbé uZitné, na zakdzku - i
hudbu na zakdzku se ale snaZi posouvat spiSe do osobni roviny, stejné jako formu propagace.
Cisté korporatni zaméstnanecky (¢ti neautonomni, nesvobodny) vztah, kterym si prosel v dobé,
kdy nebyl financ¢né ,,za vodou,” v soucasné situaci odmita. Byt financ¢né za vodou také znamena
mit cas v klidu tvofit: ,Je docela zdsadni, mit pul roku Cistyho ¢asu na praci. Coz mi tfeba ta
deska minimalné zabere. Ale ja si tedka m0zZu dovolit ten luxus byt pomalejsi, takze pocitam s
tim, Ze desku budu délat tfeba rok. KdyzZ si ten luxus mazu dovolit, tak se to snazim délat

IM

takhle, protoZe se pod to potfebuju ponofit a chci si to uzit a tak da
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4. Adam Misik

4.1 Zapis z terénniho deniku

Dne 18. dubna 2014

Dnes mdm mit schiizku s Adamem Misikem. Méli jsme ji mit v 11 hodin na Vdclavském ndmésti
ve Starbucks - Adamem krdsné zvolené misto setkdni. V deset mi ale pise, Ze se omlouvd, Ze je
porad ve studiu, takZe to musi odloZit na dvandctou. Ve dvandct vold, zrovna kdyZ jsem
vystoupil z metra na Muzeu, Ze se jesté trochu opozdi a jestli bychom se nemohli pfesunout do
Starbucks v Palladiu.

Adam dorazil v pdl jedné a ve svém nabytém programu si na mé vyclenil néco mdlo
pres hodinu. Md na sobé rifle, méstské tenisky a tmavé volné tricko do V. Zrzavé viasy mu
Cdstecné ukryvd vysoko posazend kSiltovka s rovnym ksiltem a sitovdnim. KdyZ si sedad ke stolu,
sundadvd plastové hranaté slunecni bryle a koZenou motorkdrskou bundu. V ruce drZi iPhone. Je
roztékany — plny energie, jako lidé, kteri maji hekticky den a systematicky premysli, kdy co
udélat, a zdrovefi si to désné uZivaji. KdyZ si ale objedndvd karamelové néco-jako-kafe se
spoustou slehacky, trochu se uvolriuje.

7. kvétna mu bude 17 let, ale plsobi starsi - zkusenéjsi. Trosku pobavené poslouchd
LJformality” ohledné etiky vyzkumu a usklibé se nad mou prosbou ohledné podpisu jeho rodict
pod formuldi o informovaném souhlasu. Ochotné, a pokud mdizZu soudit tak i otevriené,
odpovidd na vsechny otdzky - byt je zndt, Ze by ze svych odpovédi nerad vysel negativné.

Po rozhovoru jede do dalsiho studia na Zizkov, kde budou ,vsichni” ktefi stoji za
znackou Misik (coZ je oznaceni, které sam pouZivad), protoZe tam probihd findlini stfih videoklipu.
KdyZ se zveddme od stolu, zastavuje ho mladd divka (15 - 17 let), jestli by se s ni nevyfotil.
Nejdriv zkousi selfie, poté mé prosi, abych je vyfotil ja. KdyZ odchdzime k eskaldtoriim,
poznamend, Ze to je véc, na kterou si clovék musi zvyknout - Ze musi pordd rozddvat usmévy,
byt pordd k dispozici, pracovat 24 hodin denné, sedm dni v tydnu.
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4.2 Biografie

Adam Misik se narodil v roce 1997. Je mladsim synem hudebnika Vladimira Misika. Ve svété
showbyznysu je aktivni od détstvi. Jesté dfiv, nez se zacal vénovat hudbé, se pohyboval ve
svété filmu (napf. ve snimku Kraska v nesnazich Jana Hrebejka), dabingu a divadla (napf.
Veselé panicky windsorské Jifiho Menzela), a to pry asi proto, Ze ,mél pfrileZitost délat ty filmy
a zas tak talentovanej hudebnik v té dobé nebyl”. ,Tou dobou” je myslen pfiblizné rok 2005,
kdy se na obrazovkach a divadelnich prknech zacal poprvé objevovat. Hudbou byl ale obklopen
od malicka, coz vnima i jako pfti¢inu toho, Ze se k hudbé nakonec dostal. ,Tata byl hudebnik.
(...) Bral mé na koncerty (...) V tom prostfedi jsem vyrlstal a néjakym zplsobem to pro mé bylo
néco prirozenyho, to, co se délo okolo mé&, kdyz jsem byl malej, (...) takhle jsem se asi dostal k
hudbé, ” vypravi.

Dalsi silny argument, pro¢ se vénovat hudbé, také neprekvapi: ,Bylo mi dvanact a
zacinal jsem se vic zajimat o holky, tak jsem si fikal, Ze by bylo dobry si udélat kapelu,”
vysvétluje se smichem. ,,Nahodou zavolali kluci z ty pfedchozi kapely (mysleno pred projektem
Misik, tzn. z kapely Colorblinds, pozn. aut.), Ze by chtéli zalozZit kapelu, tak jsme zaloZili kapelu.
Zkouseli jsme v takovy zaplivany zku$ebné na Zizkové asi pdl roku a vlastné jsme jenom délali
hroznej bordel, to bylo cely. Potom nas ale napadlo, Ze s tim pljdeme ven.” O hudbu i texty
kapely se pry staral z 90 %. Vysledné aranze ale vychazely ze spolecné prace klukl v kapele.

Prvni vystoupeni pfed lidmi se odehralo na pldé katolické Skoly, kde studoval. V té
dobé byl v sedmé tridé. Rock’n‘roll doplnény o pddiovou show, kdy Adam Misik tandil, ,,rlizné
padal a trhalo se mu obleceni,” mélo Uspéch u spoluzak(. Osobné vnima image a prezentaci
(nejen) na podiu jako zasadni, ale o tom pozdéji. Jeptisky v pfednich fadach tuto show nechaly
bez komentare. Nahravku z koncertu pustil Adam tatovi a toho pry kvalita hudby prekvapila. V
tuto chvili pfichazi zasadni moment: Vladimir Misik je ponoukl, at si zabukuji studio a pisnicky
nahraji. K tomu také nakonec doslo. Vytvofit cédécko stalo 25 000, coZ je jen zlomek toho,
kolik ho v soucasnosti stoji nahrat sélovou popovou desku, o tom ale také pozdéji. Na desku se
slozili rodice vsech kluki z kapely, a jak fika Adam, ,, To byly vlastné jediny penize, ktery do mé
tata dostal, vyloZzené do ty hudebni kariéry”. V té dobé byli rodice pochopitelné zasadnimi
hybateli déni - maminka jednoho z clen(l kapely napfriklad obstaravala koncerty a celkové
zastavala pozici jakéhosi manazera.

Byli la¢ni hrat a tak se hlasili do rliznych hudebnich soutézi a obrazeli ,Zizkovské diry”
jako je Kain, Matrix nebo Jet. Postupem casu se ale dostali i na takové akce, jako je festival
United Islands nebo koncert v Lucerné na pocest zesnulého Vaclava Havla. ,Néjakym
zplisobem se prosté rozkfiklo, Ze nase kapela hraje dobfe. Ze je to zajimavy, Ze jsme mlady... a
lidi to zajimalo. Volali sami.” Velkou roli v tomto Uspéchu méla také Septanda a osobni vazby,
které jsou, myslim, silnym hybatelem déni. V této souvislosti Adam vzpomina i bratra se
sestrou. ,| diky nim jsem se od malicka pohyboval v uméleckym prostredi. Ty [promotéfri,
poradatelé a dalsi postavy hudebniho svéta] mé néjakym zplsobem znali. (...) tu kapelu slyseli
a méli Sanci na to néjakym zplsobem zareagovat.”

Dalsi zlom v kariére kapely Colorblinds nastal s akci Bandzone showcase (komunitni
server pro kapely a jejich fanousky, Bandzone, byl prvnim mistem na internetu, kde si udélali
jako kapela profil), kam byla kapela pozvdna. Jde v podstaté o predvadéci akci. Kapela ukdze,
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co umi - a to nejen hudebné, ale také tim, kolik listkG svépomoci proda, jak spolehlivé jedna s
poradateli a jakou show dokaze predvést. Poté se presune do mistnosti plné lovcl talentq,
zastupcu labeld, publicistll a manazer(, ktefi se k jejich praci vyjadri, popripadé jim nabidnou
angazma. Jde vlastné o takovou burzu nadéjnych kapel. ,Poznate tam spoustu lidi. Beru to za
zlomovej bod v moji kariére. Nahlidnul jsem na stranu ¢eskyho hudebniho priamyslu, kterd mé
bavila.” Podafilo se jim prodat 200 listk(, cozZ je pry vazné dost a veskeré promo délali sami,
coz bere jako skvélou zkuSenost, nez se dostal do svéta mainstreamu, kde se ¢innosti hodné
déli v rdmci tymu.

Na Bandzone showcase si kapely vSiml Antonim Milata, spoluzakladatel Bandzone,
ktery zaroven délal pro Supraphone. Nabidl jim moZnost nahrat desku a Ze by jim délal booking
(tzn. shanél koncerty za urcity podil na zisku). S touto cestou ale nesouhlasila ona maminka -
manazerka. Podle Adama se zalekla svéta, do kterého kapela sméfruje. Neochota se ,posunout
dal a rlist” z jeji strany ale i ze strany ostatnich kluk( z kapely nakonec pry vedla k nutnému: Ze
se Adam Misik vydal pod Antoninem Milatou na sélovou drahu. ,Bala se o ty svy kluky (...) on
by nam bookoval dvacet, tficet koncertl. Hrali bysme, aZ by se z nas koufilo. Ale to sme chtéli -
ja jsem to chtél. (...) Ona nechtéla, aby se ty kluci zapletli do toho svéta showbyzbysu. (...) To
mé néjakym zplsopbem zlomilo. Hrozné jsem chtél s tim Bandzonem fungovat. (...) Ty lidi méli
realnou schopnost nas opravdu dobre prezentovat, dostat nas na ty festivaly, kde budou ty lidi,
ktery té poznaj. (...) Po tfech ¢tyfech mésicich jsem vidél, Ze to fakt nikam uz neroste”.

A tak jako kdyZ ,ma Clovék firmu a tak chce samoziejmé udélat dalsi a dalsi tovarny,”
on citil potfebu ,zvétsit kapelu”. Starat se o ni a rozvijet ji. Dostat hudbu na ,vyssi level”.
Adamovi je v této casti pribéhu okolo 14 - 15 let. Po pry ndahodném setkani s Antoninem
Milatou se rozhodl, Ze uz nechce, aby ho postoj kapely nadale brzdil a tak rozjeli sélovy projekt
- znacku Misik. V soucasnosti je hudba pfiblizné 60 % z této znacky. Adam si vedle hudby
vydélava jako moderator na Ceské televizi a stanici Oc¢ko, jako herec nebo plisobenim v
reklamach. V ¢ervnu tohoto roku mu vychazi debutova deska, ale to nebrdni tomu, Ze uz
druhym rokem nejezdil koncerty a festivaly i takové velikosti, jako je Rock For People. Caste¢né
se vznikajici autorskou tvorbou, jesté do nedavna ale prevainé s covery znamych pisni. Server
Bandzone Adama doporucil jako jednoho z nejtalentovanéjsich ceskych interpret(. V roce 2013

se stal v anketé Cesky slavik Mattoni objevem roku.
4.3 Co je hudba

4.3.1 Hudba jako fyzicka véc
Hudba je pro Adama Misika ,,zhluk ton(,” ktery musi mit ,néjakou formu, rytmus a tempo”.
Tato forma ma sva ,pravidla a zakonitosti”. Prace se zvukem je omezovana ,stupnici a
harmonickymi obraty”. AranZe pop music jsou poctem ,neomezeny,” determinuji je ale
pozadavky na jasnou melodii a harmonii. VSe musi ,bejt jasny, Cisty a presny. (...) na prvni
pohled prosté vi§, o co jde, pro vétsSinu lidi. (...) aby to bylo zapamatovatelny, ne v
prvoplanovym slova smyslu, aby ta pisnicka méla svoji atmosféru, kterou lidi chytnou na prvni
poslech”. Urcovani obecného mustru formy je tedy ovliviiovano také predpokladanymi
preferencemi posluchaci. Hlavnim prvkem, urcujicim podobu konkrétni pisné, je ale pro
Adama pry to, aby dilo bylo ,zdbavné” pro néj, aby se ,libilo” jemu. Forma je nositelkou
obsahu, kdy se ,néjakej pocit prevtéli do fyzikalnich souzvuk(”. Pravé pocit a jeSté Castéji
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emoce, oboje s dlirazem na osobni vklad autora, jsou jako obsah pisné Adamem zmiriovany
nejcastéji. ,[pisen] nese néjakou emoci, myslenku, pocit nebo tfeba jenom zablesk, nebo co...
Nevim, ale musi to bejt néco osobniho, otisklyho do ty hudby”. Kdyz Adam mysli hudbu, ¢asto
ji déli na instrumentalni sloZku a na text, kdy spolu tyto musi vzajemné , fungovat”.

V rdmci pop music podle Adama hudbu reprezentuje pfedevsim pisen. Pisen je nutné
dokoncitelna, protoze ,v jednu chvili musi bejt prosté hotova”. Vysledna skladba je cilem
tvorby. Svou hranicni Ulohu v dokoncitelnosti hraje nahravka: ,kdyZ uz se nahraje, tak je prosté
hotova. (...) pokud v podstaté uz je zaznamenand, teda vlastné vydana ven, tak je pro mé
hotova”. Finalni podoba pisné se poji se zmifiovanou pocitovosti hudby: , hudba je pocitova véc
a [hotova je, kdyZ] cejtim, Ze je to tam zvukové rozvrieny tak, Ze to prosté zni vSechno
spravné.” Lze ji ale poté predélat do jiné, napfiklad ,akustické” aranze. Doba trvani pisné
Adamovych skladeb se pohybuje okolo tfi minut. Nad jeji délkou nepremysli, pry to ,vyplyne
samo,” protoze ho ,bavi kratsSi pisnicky” a ma to tak ,pfirozené” i kdyz je piSe zrovna on (o
tom, Ze neni jedinym, kdo pise ,jeho” pisné, piSu v ¢asti o autorstvi). Délku skladby ale také
spoluurcuji radia (kam je pro popového hudebnika ,nezbytné” hudbu dostat, jak piSu v
kapitole Byti hudebnikem), ta maji limit nastaven pfiblizné na tfi minuty. Tak to pry ,bylo
vidycky” a na jeho tvorbu to podle Adama nemd vliv. V jiné casti ale opét zazni zminka o
urcujicim vlivu preferenci posluchact: , Treba Prince ty pisnicky mél delsi. Nebo Timberlake na
ty novy desce. Ale mam pocit, Ze to lidi Uplné nevzalo.”

4.3.2 Tvorit a rast
Podoba konkrétni hudby je odrazem autora. S tim, jak se vyviji autor, vyviji se i jeho hudba. To
je dulezité, co se tyce ,autenti¢nosti” tvorby. Hudba totiz podle Adama nesmi ,zaostavat” za
vyvojem hudebnika. Co se tyce pfipadného stfetu vyvoje hudebnika (a tedy i jeho hudby) s
posluchacéskymi preferencemi (ti mohou ocekdavat ono ,staré znamé” a nikoliv zmény), Adam
predpoklada, Ze jeho fanousci budou ,rist” s nim a nebudou ho tladit k tvorbé stale stejné
hudby. Obsah, ktery hudba nese, dokaze formovat posluchace, dokdZe ho inspirovat a
preddvat mu hodnoty, které ale kazdy poslucha¢ mlze vnimat jinak. ,Prazdna pisnicka [totiZ]
pro nékoho muzZe bejt plnd.” Adam soudi, Ze ma na vyvoj svych posluchaca vliv, v ¢emz vidi
zodpovédnost, a zaroven prostfedek je pozitivné ovlivnit: ,,... mam mladsi publikum, kterejm se
vyviji osobnost. (...) J& si myslim, Ze stoprocentné [ovliviiuju fanousky], ale nejenom tou
hudbou. Ja se ty lidi snazim inspirovat (...) aby neztraceli ¢as s uZiranim se nékde zavieny doma
nebo chlastdnim na lavi¢ce.”

Poslech hudby, podle ohlas( jeho fanouskd, na které Adam odkazoval, dava prichod
emocim, je zdrojem inspirace a pfileZitosti se zamyslet. Pisné jsou zdrojem zdbavy a radosti
nebo mohou napftiklad slouzit jako doplnék ,,party” a tance. Unikatni je v tomto ohledu poslech
a provozovani hudby na koncertech, které zmirnuje jako cil hlavné v pocatcich jeho kariéry, kdy
si s klukama hlavné ,,chtéli zahrat”: , Lidi budou vidycky chodit na koncerty. (...) Zivej zaZitek, to
prosté nevyméni nic.” VSechno toto vyuziti své hudby déld Adamovi radost. Hudba je také
nositel spolecenské prestize. Adam zacal ve dvandcti letech hrat v kapele mimo jiné proto, aby
mél vétsi Uspéch u dévcat.
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4.3.3 Kvalitni hudba si Zada profesionalni piistup
Podobu hudba ziskava také na zakladé toho, zda se déla ,,amatérsky nebo profesionané”.
Pfechod ze spiSe amatérské tvorby, coz byli Colorblinds, k profesiondlni tvorbé, coz je projekt
Misik, je mozna diky zkuSenostem zainteresovanych aktérl. U profesiondlni hudby se klade
dliraz na preciznost. Skladba musi byt udélana ,poctivé”. Podstatnd je kvalita studiové
nahrdavky. ,Pokud to chce$ nahrat kvalitné, musis zaplatit...” a penize také stoji hudbu , dostat k
lidem”. V pripadé Adama onen profesiondlni pristup zosobriuje spoluprace kolektivu
»profesiondld,” ktefi pod ,znackou Misik” rozhoduji (nejen) o vysledné podobé hudby a
podileji se na psani text, melodii a Upravé aranZi tak, aby vysledkem byla co nejlepsi mozna
skladba, protoZe on sam je pry jesté moc mlady a potrebuje poradit, protoZze na nékteré véci
nemuUzZe koukat objektivné: ,Ja tém klukim [z najaté kapely] davdm svobodu, oni pro mé
muzou tvofit. KdyZz maj néjaky napady, tak jdou za Arminem Effenbergerem (MisikGv hudebni
producent, pozn. aut.), daj mu je a on mi je néjak zpracuje... (...) je dllezity dat davéru
nékomu, komu véfis, samoziejmé, a nékdy ho nechat rozhodnout za tebe, protoze nemas uz
sam za sebe jako Sanci o tom rozhodnout objektivné.” Tato kolektivni tvorba musi byt ,dobre

nahrana a dobfe zahrana,” zaroven ale pry musi byt ,,upfimna”.

4.3.4 Hudba jako vysledek tvorby mnoha

Poslednim ¢lankem v procesu tvorby je pry vidy Adam, aby se s hudbou, kterd vychazi pod
zastitou jeho jména, ztotozrnoval, aby se ho ,to néjak dotykalo nebo se do toho dokazal vzit”.
Jak uz ale zaznélo, i vysledna podoba pisné je véci diskuze v rdmci tvaréiho tymu. Profesionalita
hudebnika a tedy kvalita jeho dila stoji na zkusenostech, diky kterym se hudebnik zdokonaluje.
Nesouvisi tolik s hudebnim vzdélanim: ,,Ja si myslim, Ze hudba je vidycky o zkusenostech {...)
Samoziejmé néjaky technicky schopnosti jsou nutny (...) dokdZu otevtit pocita¢ a dokazu
zaranzovat pisni¢ku a najit si zvuky a vymyslet melodicky linky... To si myslim, Ze dokazu udélat
i bez néjakyho hudebniho vzdélani. Kdyz si vezmes blues nebo rock’n’roll v Americe, kdy ty
Afroamericani jeli neuvéfitelny véci a Zadny hudebni vzdélani neméli... tak si myslim, Ze to neni
to zasadni na hudbé.” Aby byla pisen Uspésna, musi byt vedle jejiho profesiondlniho provedeni
také profesiondlné propagovnd. Bez propagace si podle néj posluchacde nenajde ani dobra
pisnicka. Stejny dil hraje ale nahoda, kterou tvirce neovlivni.

O hudbé se Adam casto v rozhovorech vyjadfuje jako o ,fyzické véci”. Je podle néj
dllezité, aby se ji lidé, konkrétné déti uz v ramci ,,vychovy,” naucili vice chapat jako véc, jako
vysledek ,prace” hudebnika. Prace, ktera ,,stoji penize a Usili”. V souvislosti s tvorbou hudby se
nékolikrat vyjadfuje v analogii k firmé, kdy hudebnikova firma v ramci ,hudebniho primyslu
(...) vyrabi ty véci a oslovuje zakazniky”. Hudba jako predmét m(zZe byt prostfedkem k vydélku,
ale také nemusi, volba zaleZi na hudebnikovi. Tvorba hudby muizZe podléhat periodickému
cyklu, reagujicimu na apetit tvorit a poptavku fanousku. Idealni je dvouleté periodické obdobi:
»Clovék nejdriv udéla desku, potom objede s tou deskou koncerty, potom uz se ¢lovék vyfiltruje
a je pfipravenej s Cistou hlavou skocit na néco dalsiho. (...) je potfeba nécim ty fanousky
zasobovat, samoziejmé”. V pfipadé Adama Misika je hudbu nutné nahliZet jako soucast vétSiho
celku. Hudba sama pry zabird okolo 60 % projektu ,,Adam Misik”. Délani hudby totiz s sebou
nese jako nedilnou soucast i show na koncertech, medidlni prezentaci, komunikaci s fanousky,
tvorbu klipQ, vystupovani v reklamach a v televiznich pofadech. Tvorba pisné je podstatna ¢ast,
ale stale jen ¢ast, diky které funguje Misikova ,firma”. ,Je to znacka, ktera se neomezuje jen na
hudbu,” rika Adam.
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4.4 Autorstvi

4.4.1 Autorstvi je autorské pravo je 0SA

Co se ty¢e myslenky autorstvi jako takové, Adam béhem nasich rozhovor( nejevil chut ji néjak
do hloubky probirat. Jako téma rozhovoru ho myslenka autorstvi nepohnula k obsahlejsi
reakci. Na dané otazky pry neni ,ten spravnej clovék,” coz zaznélo napfiklad, kdyz jsme se
bavili o vztahu autorstvi a improvizace. V jiné ¢asti rozhovoru se zdrdha odpovédét, protoze se
pry dostavame do pfilis ,, duchovnich rovin” a dal téma nerozvadél. Pro Adama je otazka
autorstvi zasadné vécné téma. Autorstvi je autorskym pravem a k tomu se vztahuje skrze
kazdodenni zkuSenost hudebnika-vedouciho firmy, zastupovaného pod zastitou OSA.
Legislativni Gpravu pfijimd viceméné za svou. Casto volné zaménuje autorstvi, autorské pravo a
OSA.

Autorstvi Adam vnima jako autoriyv ,otisk do hudby,” ktery lze posuzovat na zakladé
formy, melodie a harmonie dané skladby. Autorstvi tedy staci posuzovat ,na zakladé
vzdalenosti tonl a taktd,” a to nehledé na téninu. Jinde v rozhovoru Adam fika, Ze , 0 kradezi
se da mluvit, kdyZ tam je nezpochybnitelné po néjakou dobu néjakejch taktll absolutné stejné
zkopirovana melodie”. Takto odhaleny plagiator ma odevzdat tantiémy tam, , kam patrej”. Na
druhou stranu ale v jiné casti rozhovoru upozorniuje na fakt, Ze v pop music jsou urcité
harmonie vyuZivany tak Casto, Ze je autorsky oSetfit nelze a roli hraje celkova Uprava pisné:
»Let It Be jsou Ctyfi akordy, a kdyZ ti feknu, Ze U2 maj ty stejny 4 akordy a dalSich... to je
harmonie, kterd funguje. Tu nemuzes autorsky... Nikdo nevi, kde vznikla. Ta aranZ, ta forma, ta
interpretace taky hrajou vliv na to autorstvi.”

Vliv spolecnosti na svou tvorbu uznava, v otazce autorstvi ho ale netematizuje jako
podstatny. Dulezité je, zda jde o inspiraci a to védomou nebo nevédomou: ,Urcité jsem
ovlivnénej vécma, to je jasny, ale v tom rozpoloZeni, v kterym jsem to udélal a bylo to z moji
hlavy... Jasné, Ze se to mlzZe néemu podobat, ale ja jsem nad tim v tu chvili jako nepfemejslel,
Ze chci néco zkopirovat. Urcité, je to strasné rozporuplny, ale ja to beru tak, Ze jsem to
vymyslel z néjaky svy zkusenosti, z néjakejch svejch vliv(, ale Slo to z moji hlavy.” Mezi zakladni
formy plagidtorstvi patfi podle Adama postup, ktery bychom mohli nazvat pfili§ doslovnou
inspiraci: ,[Plagiator] si poslechne, jak je tam ten kopak, tak néjak zkopiruje beat, néjakou
harmonii, ta harmonie je porad velice podobna [v rdmci pop music] ve vSech pisni¢kach.. No a
tu melodii néjak lehce zméni.” Pocitové to pry lze poznat, ale autorské pravo to nefesi a ani
fesit nemuze.

4.4.2 Byt autorem, ¢ili mit pravo vydélavat
Autorské pravo podle Adama zarucuje, Ze ,,ma Clovék kontrolu nad svym vytvorem”. Kontrolni
funkci autorského prava ma na mysli to, Ze zajistuje, aby autorovi dilo opravdu vydélavalo, ale i
to, Ze ma prehled, kde a jak byla jeho hudba uzZita. S takovou informaci Ize potom ,,pracovat
dal,” vyuZit ji. Autorstvi, respektive autorské pravo je ,jedina ochrana interpretd,” respektive
autord a je tu od toho, aby byli tito ,patficné odménéni,” protoze ,ty prace je na tom
spousta”. OSA je jedind ,ochrana, kterou tady autor ma, vzhledem k tomu, Ze se hudba
neprodava (...) jak jinak se chce$ Zivit hudbou v Cechach?”. Autorské pravo Adama pry nijak
nesvazuje. Vybirani tantiém( tak, jak je nastavené, je v poradku. Nevidi dlivod, pro¢ by
provozovatelé za hudbu v kavarnach nebo klubech neméli platit pausaly. Do detaill se ale
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poustét nechce, protoze , je to slozity” a ,tusi jen zhruba”. V tomto ohledu spoléha na OSA. Jak
fika: ,Jeji mechanismy fungujou, o tom jsem presvédcen”. Stejné tak se ztotoZnuje s pojetim
dédi¢ného prava a dobu jeho trvani opird o komercni hodnoty: ,Myslim, Ze by mélo
pokracovat [AP po smrti autora). Téch 70 let si myslim, Ze je takova rozumnd doba. (...) kdyz
udéla ¢lovék firmu a zemfe, tak firma dal vyrabi ty véci. Dal oslovuje ty zakazniky, pokud se o ni
nékdo stara. Tak proc by ty potomci z toho jako neméli mit néjakej benefit? Ale myslim si, {...)
Ze po téch 70 letech se to stane uz historii néjakou kulturni. Néjaka pamét. Stane se to soucasti
lidsky historie a v tu chvili uz to nem3, podle mé nemilze mit, komeréni hodnoty.”

Laxni pfistup k pirdtstvi je pro Adama jednou z mala véci, kterou lze OSA vytknout:
»Myslim si, Ze by mél bejt postih pro lidi, ktery tu hudbu védomé kradou. (...) prosté se snazit
dat najevo, Ze to neznamena, Ze si to mlZu zadarmo stahnout, Ze to je zadarmo.” On sam
stahuje hudbu jen legalné a chape to jako projev respektu k hudbé. Platit za hudbu si podle néj
mUzZe dovolit kazdy: ,Bral jsem to jako véc, ktera se tvofi, ktera stoji penize. Je Usili to vytvorit.
Prijde mi to slusny a v dnesni dobé, kdy si ¢lovék miiZe zaplatit 6 euro na Deezeru (cloudova
sluzba, kde za mési¢ni pausdl mlzete poslouchat cokoliv z databaze, pozn. aut.) a muze
poslouchat vSechno - za 6 euro na mésic! Ve skvély kvalité... Bohuzel, lidi nevnimaj hudbu jako
néco fyzickyho. Oni nevédi, 7e se to musi nahrat v tom studiu. Ze tam €lovék stravi hodiny
premyslenim. Investuje do toho x penéz a berou to jenom jako néco, co se to..., ale pro mé je
to stejny, jako kdyZ jdu prosté a ukradnu jogurt v sdmosce. A ten jogurt stoji vic, neZ ta
pisni¢ka, rozumis. Si to vem, tu hodnotu. Si koupi$ jeden Jogobella jogurt za 20 korun a za 20
korun si mazes koupit pisnicku. Na ktery nékdo stravil hodiny prace. Mésice prace, rozumis.”
Skrze autorstvi jsme se v rozhovoru tedy opét dostali k finanénim otazkam, kdy pisen je fyzicka
véc, kterou vytvofil autor a na zakladé autorstvi za ni ma byt odménén.

4.4.3 Komerce jako kontext
Kontext uZziti skladby je pro Adama podstatny jen minimalné. ,Ja jsem tu pisni¢ku vyslal do
svéta a co se s ni déje, to uZ je v rukou BozZich. To ja nemzu ovlivnit, jako kdyz si ji nékdo chce
zahrat. (...) Landa taky délal covery na Karla Kryla urcité v jinym smyslu, nez v jakym to Karel
Kryl myslel. (...) pokud ji nékdo predéld, tak je to samoziejmé uz na jeho zodpovédnost. Pokud
se to lidem nebude libit, tak ho seZerou. To uZ neni moje [starost]”. Jakmile se tedy skladba
dostane do svéta, prestava si kontext jejiho uziti Adam narokovat a zodpovédnost plné
prfenechava tém, ktefi ji interpretuji, pfipadné predélavaji. Kontext uZziti obsahu nehraje roli,
kontext uziti v rdmci prava ale ano. Adamovi vadi, pokud hudbu nékdo hraje nebo upravuje a
nenahlasi to OSA. K tomu, Ze OSA muzZe davat souhlas k uziti dila bez jeho védomi, rika: ,Tak
jako ja s tim nemUZu nic délat. (...) Ja se rozhodl, Ze tu pisnicku vydam.” Podobny mechanismus
tedy poklada za ptirozeny a nefadi to mezi véci, které by mél resit. Osobné nema problém s
tim, prfenechat rfeseni administrativnich otazek, jako jsou pravni naleZitosti ohledné cover(, na
OSA. Povazuje sice za slusnost dat plvodnimu autorovi védét, ne ale nezbytné. Autorstvi cover
verzi pisni stale nalezi autorovi plvodni pisné. | zde se tedy Adam bezvyhradné ztotoznuje s
pojetim v rdmci autorského prava. Problematiku tematizuje skrze penize: ,Ted jsem udélal
cover na Lucii, Srouby do hlavy, na ty novy desce. V podstaté jsem zachoval text, zachoval jsem
melodii, ale udélal jsem Uplné jinou aranZ. Harmonie zUstala, melodie zUstala. Nestydim se za
to, ze délam cover. Udélal jsem ho v jinym provedeni a vSechny penize pljdou samoziejmé
autorim. Mné pUjde intergram. To znamena za interpretaci.” Z cover verzi pisni jinych autor(
donedavna prakticky sestaval repertoar jeho koncert(, autorstvi pisni pro néj tedy neni hlavni
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motiv provozovani hudby: , [koncert je] dobry obohatit vécma, ktery mé fakt bavéj. Ja miluju ty
pisnic¢ky, chci si je zahrat na Zivo a lidi je znaj. Beatles... prvni album, ktery udélali, byly taky
jenom covery. (...) ted uZ ty koncerty ale budou prevazné moje pisnicky.”

Stejné tak povaZuje za slusnost, aby mu jeho spolupracovnici dali védét, pokud se jeho
skladba objevi v néjakém komerénim projektu. Nejde ani tak o kontext uziti ve smyslu obsahu.
Za prvé jde hlavné o to, aby se véci ,nedély za jeho zadama”. Je to véc kamaradstvi (vSechny
své blizké spolupracovniky oznacCuje za kamarady) a ti by si takové véci méli fikat. V ramci
odpovédi na otazku mimodék zacne premyslet nad tim, jak by se to prdvné osetfilo u
kolektivniho dila, jako napfiklad zda by museli dat souhlas k uZiti vsichni, ktefi se na skladbé
podileli. Za druhé jde o to, aby za kazdé uziti dostal autor patficné zaplaceno. Adam striktné
odliSuje uZiti komercéni a nekomercni. Zatimco u komeréniho chce mit prehled. ,Pokud by se v
tom tocily néjaky penize (..) musi to bejt nahlaseny a ja s tim musim souhlasit nebo
nesouhlasit,” Fika ohledné uziti jeho hudby v reklamach. U hudby nekomercni by ale uziti skrze
autorské pravo neresil, ,neni to potreba”.

4.4.4 Autorstvi v ramci projektu Adam Misik

Kdyz Adam mluvi o ,,svych pisni¢kach” ma na mysli ty pisné, které vychazeji pod znackou Misik.
Zatimco v dobé, kdy hral s Colorblinds, pry psal a vymyslel 90 % textl a melodii a jen vysledné
aranze délala celd kapela, dnes uz tomu tak neni. Autorstvi pisni Adama Misika je kolektivni
praci. Naméty mohou pfinést clenové kapely najaté pro koncerty, Ceské texty piSe Sara
Friedlaenderova a ty, které napiSe Adam, mu Sara pomdaha dotahnout do vysledné podoby, aby
se to ,dobre zpivalo, aby tam nebyly chyby, co se tyCe rliznejch stresi na pismenka a tak”.
Nékteré texty pisi i jini hudebnici, jako tfeba Josef Bolan z kapely Mandrage. O hudebni stranku
se stara prevainé Armin, Adamiv hudebni producent. Do vysledné podoby skladby muze
mluvit v prvni fadé cely ,tym,” kam patfi Adam, Armin, booking manazer Tomas Stanék a
manazer, Antonin Milata. Jak jsem ale psal o par fadkd vyse, Adam se s vyslednou podobou
musi ztotoZniovat. Autorstvi a autorské pravo tu tedy slouzi hlavné k patfi¢né alokaci podilu
tantiémovych vydélk(l z prace na dané skladbé. Od toho se odviji i vécny zplsob, jakym o
autorstvi Adam mluvi: skladba se déli z 50 % na text a z 50 % na hudbu a ty se dale déli na
mensi procenta v ramci domluvy, v rdmci tvlrciho tymu. Podil z vydélku si bere také napfiklad
manazer, protoze ,tvofi tvoje jméno a na zakladé toho je i vétsi poptavka”. OSA takové
prerozdélovani velice usnadiuje, napfiklad pry diky webovému rozhrani, kde se to vse da
pohodIné nastavit.

Vétsina duvodd, proc¢ tvofit timto zplsobem, v textu uz zaznéla: Jde o to udélat co
nejprofesionalnéjsi skladbu. Na nékteré véci se Adam neciti mit zkusenosti, na jiné podle svych
slov nemuzZe hledét objektivné, a proto je dobré si nechat poradit. V nékterych neni tak dobry,
napfiklad v psani ceskych textl. Od toho tvofit vyhradné sam ho zrazuji také , casové davody,”
které zaznivaji pomérné casto. Pokud chce mainstreamovy hudebnik sv(j projekt stale
posouvat vyse, rast, coZ je jeden ze zakladnich motivd, které Adam zminuje, tak se zd3, Ze se
nelze spoléhat jen na sebe, protoze to zkratka v dané konkurenci neni v silach jednotlivce.
Adam se proto ohledné skladeb citi vice jako interpret, nez jako autor: ,Délam v néjakym tymu
lidi a neni mozny, abych to vytvofil stoprocentné ja. Ja to interpretuju, tu pisni¢ku.” | tak pry
ale ma ,fakt ruku nad vsim. (..) KdyZ je to vyloZzené nepfijemny, tak jasny, Ze do toho nejdu”.
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4.4.5 Byt nezavislym se nevyplati
Vztah autora s vydavatelstvim se do znacné miry odviji od autorského prava, respektive smluv
uzavienych v jeho ramci. Adam je pod vydavatelstvim Redhead Music, které patfi jeho
hudebnimu manaZerovi, Arminu Effenbergerovi. Jde pry o malé vydavatelstvi, maly label. V jiné
Casti rozhovoru ale Adam fika, Ze jde v podstaté o divizi spolesnosti Warner Music a ti mezi
velké major labely patfi. Adam vnima dvé cesty: bud byt pod major labelem, pfijmout
podminky exklusivnich smluv, kdy autor prenechava majetkova prava nad svou praci vydavateli
(tj. vydavatel ma prdavo dle vlastniho uvazeni nakladat s nahravkou a naopak umeélec ptipadné
musi Zadat o svoleni) a ztraci tak dil svobody, a nebo bude hudebnik nezavisly, ale jeho pozice
bude slozitéjsi, napriklad co se tyce zvladani administracnich povinnosti nebo shanéni finacnich
zdrojli: ,Samoziejmé, je tézky se z ty smlouvy vyvazat potom. Mlze se to stat, Ze ten major
zkusi vydat jeden singl, ten se nepovede a oni si té nechaj (jinymi slovy zablokuji dalsi tvorbu,
pozn. aut.). Ty nem(zes nic délat. Oni si té svaZzou, prosté. Tak to je a ty s tim do toho musis jit.
Ma to svoje pro a proti. Pokud to nechci délat, tak dobie, pojdme, budu si to délat sdm, sezenu
si na to penize, zaplatim si lidi, ktery to za mé udélaj, ktery se mi o to budou starat a budu nad
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tim mit teda vlasni kontrolu. To samozirejmé JE taky cesta. Ale je slozitéjsi, bych rekl.” Stavi se k
tomu pragmaticky. U nevyhodnych smluv je to podle néj vina autorl - neméli je zkratka
podepisovat. Svlij dojem dopliiuje o vypravéni o dokumentu Artifact, ktery popisuje, Ze kdyz je
hudebnik nezavisly, musi pro néj ve vysledku délat az 3x vic lidi, aby mél Uspéch a ani tak se
nedostane do hitparad a jeho prodeje nebudou takové, jako kdyby byl pod major labely..
Takhle to pry ve svété pop music chodi a ztrata svobody naklddani s hudbou je dostatecnou
cenou za servis okolo nahravani, propagace a prodeje hudby. On sdm ma nejspis exklusivni
smlouvu: ,,Musel bych se pfesné podivat do ty smlouvy, jak to tam je, ale pfedpokladam, Ze to
tak je,” Fika a znovu tim na sebe prozrazuje, Ze o konkrétnich autorskopravnich otdzkach nema
uplné podrobny prehled. S Arminem je pry kamarad a neboji se, Ze by doslo k nééemu pro néj
neprijemnému. Vse je pry vidycky ,,na domluvé”.

4.5 Byti hudebnikem, byti Adamem MisSikem

»Ja Ziju popovou muzikou,” fikd Adam Misik. Ve vodach showbyznysu se pry citi jako ryba ve
vodé. Jak jsme si fekli v pfedchozich kapitolach, byti profesionalnim hudebnikem v ramci pop
music, v ramci ,,showbyznysu,” znamena pro Adama mnoho specifik. Klade velky ddraz na
profesionalitu kazdého kroku. Tato profesionalita ale klade naroky, které jeden clovék, zda se,
nemuze zvladnout. ,Adama Misika” tedy tvofi tym lidi. Nékdo se starad o texty, jiny o hudbu,
propagaci a medialni obraz, o podobu show na koncertech, nebo naptiklad o ziskavani
»kontrakt(”. Specidlniho manaZera Adam ma i pro koncerty, aby se vse profesionalné zvladlo.
UZsi okruh tymu, starajiciho se o mnoho dil¢ich ¢innosti v rdmci fungovani této , firmy,” pak v
ramci diskuze a kompromisu tvofi vysledny obraz hudby, image a celkového fungovani. Adam
ma nad vSim pry kontrolu, nechava si ale rad poradit, protoZze oceruje zkuSenosti ,sluzebné
starsich”.

4.5.1 Byrokracie
AC na to ma lidi, rdd ma pry prehled v byrokratickych zaleZitostech: ,VSechno mam nastaveny
velmi transparentné, do vseho vidim.” Hudebnik by se o dané véci podle néj mél zajimat, aby
»ZUstal v realité” a aby nedoslo k tomu, Ze ho spolupracovnici , 0jebou” - coz fikd obecng,
protoze svému tymu naprosto véri. Co se tyCe administrativnich zdleZitosti, nejvic ¢asu mu
zabere komunikace: ,Zabere spoustu casu. Maily, véci, scénare na rlzny nataceni. (...) volat s

54



muzikantama, domlouvat zkousky. (..) To za mé nikdo neudéld.” Administrativnimi
zaleZitostmi a predevsim komunikaci pry stravi 30 aZz 40 procent svého casu, coZ ho pry vysava
a nejradsi by jen tvofil.

Byti Adamem Misikem znamenad pracovat dvacet ¢tyfi hodin denné sedm dni v tydnu.
Znamena to mit diadf napldnovany po hodinach den za dnem, pokud zrovna nema klidné&jsi
obdobi. Je verfejné znama osobnost a musi mit pfipraveny usmév pro fanousky, ktefi ho na ulici
potkaji. CoZ je pry nékdy tézké, kdyZz zrovna nema svij den. ,Je to celkové vytvareni rliznyho
obsahu pro fanousky a vlastné celkové vytvareni svyho obrazu. (...) ja se snaZim otisknout do
toho svyho medialniho obrazu. Nechci se pretvaret a chci tam dat to, co jsem. Jsem zastancem
- ne kazdej - ale ja jsem zastancem toho nazoru, Ze to, co je na mé originalni, je jakoby moje
osobnost. Kazdej ji ma jinou, a tu se snaZim co nejvic (...) vylestit a otisknout ji do svyho
medidlniho obrazu a otisknout ji tém fanousklm. Snazim se co nejmin pretvaret.” Nese to s
sebou také negativni zkusenosti, kdyZ ho na ulici pozna nékdo, kdo ho nema zrovna v lasce. To
pry parkrat vedlo k potyckam, o kterych nechce moc mluvit.

4.5.2 Stoupat stale vys, ale s pokorou

Zakladni mantru Adama bych pojmenoval heslem ,stoupat stale vys,” zdokonalovat se. Odchod
z Colorblinds na ,sélovou drahu” vnima jako pokrok. Sdm zminil dilema, které ho v té dobé
provazelo: Slo podle néj vlastné o podraz té kapely, ale on chtél ,hrat koncerty, az by se z néj
kourilo” a ,rlist” a tak kapelu opustil, kdyZ s nim toto nesdilela. Antonin Milata z Bandzone,
lovec talentud a , kamarad,” byl tim, ktery ho ponoukal, at to zkusi, Ze ,,ma na vic” a stal se jeho
nejblizSim spolupracovnikem, ktery tvori AdamuUv , medialni obraz,” a ma v tymu nejvétsi vliv
na Adamova rozhodnuti. Rst znamena ,zvétsit kapelu, (...) vyrabét vic Coca Coly, (..) vyuZivat
potencial ristu”. Je to stejné, jako ,kdyZz mas firmu a potrebujes udélat dalsi tovarnu”. Proto se
potieboval ,,obklopit lidma, ktery mu pom(iZzou hudbu dotdhnout na jesté vétsi level trochu”.

Aby hudebnik v rdmci showbyznysu mohl rlst, musi byt pry pokorny. Musi byt ,vdécny
za to, Ze tomu lidi vénujou cas”. Konkrétné jde napfiklad o komunikaci s lidmi z radii, které je
nutné oslovovat a vysvétlovat jim, 7e ma cenu nasadit tvou skladbu. Zddnd €ernota v tom pry
neni. ,Ve findle je to o sympatiich, jestli t& maj radi, kdyZ si s tebou sednou a ty jim o té
pisnicce povidas.” Hudebnik musi pUsobit pracovité, profesiondlné a nesmi se chovat
arogantné jako ,debil,” lidé z byznysu z néj zkratka musi vidét, Ze neni , hajzlik” a Ze je tam, kde
je, ,pravem,” Ze si to oddrel. Mainstream Adam déli do dvou svét(: ,Jeden je ten bulvarni svét,
celebrit a potom je ten realnej svét, hudebni”. Celebrity jsou vidét kazdy den na Super.cz, ale
na koncerty nikoho nedostanou. ,Ta bulvarni slava nezarudi, Ze lidi ptijdou na koncert. (...) Ve
findle jediny, ¢im se Zivi je, Ze hrajou v muzikalech,” fika s trochou despektu. Oproti tomu ti z
»realného hudebniho svéta” se sice ¢as od ¢asu v bulvaru také objevi, ale ti na to pry nehledi.
»,0OdjakZiva jezdéj koncerty, jsou vyhrany a ty Zivy vystoupeni jsou to, pro¢ na né lidi pfijdou.”
Stejné nevypovidajici je pry internetova slava, ,internetovej fame.” ,,Chinaski maj 30 000 views
u videa, ale vyprodaj 02 Arénu. (...) Internetovej fame nema s redlnym nic spole¢nyho.” Redlnd
je tedy slava koncertd, slava lidi, ktefi si prijdou hudebnika poslechnout. A to preci Adam od
zaCatku chtél, ,hrat, az se z néj bude koufit”. | ,radia maji svoje testovani a ty jsou uplné
rozdilny. Hele, kolik rGznejch raperd ma tak 4 miliony views u videa, ale znamena to, Ze
hedlajnujou festivaly v Cechach? Nebo znamend to, e jim pfijde 10 000 lidi na koncert?”
Hudebnik musi poradatele presvédcit, aby ho na festival vzali, a to dokaze jen, kdyzZ je
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profesiondlni, solidni, pracovity a dokaZe dolozZit, Ze na jeho koncerty lidi chodi. Velice
podstatné ale také je mit kontakty.

4.5.3 Showbyznys jako uzaviena spolecnost
,Jadro” hudebniho showbyznysu v Ceské republice, které pry Ize p&kné& pohromadé vidét
napfiklad na pfedavani hudebnich cen Slavik, podle Adama tvori 400 az 500 lidi od hudebnik(
pres bulvarni novinare az po vydavatele. “Je to hodné uzavienej svét. Je tézky se do néj
dostat. (...) ale on se o to vlastné nikdo moc nepokusil. Takhle, pokusil se o to tfeba Tomas Klus
a tomu se to podafilo.” Adam je z hudebnické rodiny. UZ v dobé, kdy byl soucasti Colorblinds,

III

mél moznost hrat ,v Lucerné pro Vaclava Havla, kdyz zemtel” nebo na velkém festivalu United
Islands. Kromé toho, Ze byli mladi a Sikovni, zapracovala hlavné ,Septanda”. Vétsi akce a
koncerty porada ,par lidi, (...) ktery mezi sebou komunikujou, takze v podstaté uz potom to
bylo jednodussi.” Prakticky vSe funguje na kamaradské bazi a Adam mél tu vyhodu, Ze v tom
vyrastal: ,Vlastné i diky brachovi a ségre jsem se pohyboval v tom uméleckym prostfedi uz od
malicka, takze ty lidi mé néjakym zplsobem znali a tu kapelu slyseli a méli Sanci na to
zareagovat néjakym zplsobem.” V showbyznys si ale ¢lovék také musi davat pozor na to, s kym
spolupracuje. ,Najednou jsem si musel zacit vybirat, s kym co délam. Naudit se dlvérovat
lidem.” Presnéji ale feceno se musel naucit, kterym lidem davérovat: ,Kdyz nékomu svéris do
rukou cast svyho projektu, musi$ byt presvédcenej o tom, Ze je pro to spravnej. (...) bylo
spousta divnejch lidi, ktery se okolo nas, tfeba i za Colorblinds, ochomejtli. Mé oslovujou rlzny
pochybny...”

4.5.4 Propagace

Kontakty ale nejsou vSechno a i dobré znamé musi hudebnik presvédcit, Zze na néj dorazi
fanousci. Ze by si kvalitni hudba nasla svého posluchace bez propagace Adam nevéfi: ,Tomu
upfimné nevéfim. Jsem rdd, Ze nékdo ma tu predstavu takhle krasnou, ale takhle prosté to
neni. Takhle to nefunguje v redlnym svété. (...) Pokud udélam dobrou pisnicku, tak je potreba ji
tlacit, pokud chci, aby se chytla.” V dobach Colorblinds prodavali listky po kamaradech a
»davali srazy v obchod4écich”. Dulezitou roli hral také facebook, coz hraje i nyni. ,Socialni sité
jsou zasadni, vzdycky. Mam na nich nejvic lidi, takZze to ma vétsi dosah viralné (tj., Ze informace
Siti dal a dal sami fanousci jeden na druhého - jako vir, pozn. aut.).” Vedle socidlnich siti vyuziva
i billboardy. DllezZité také je, aby hudebnika hrdli v radiich: , [Musi$ ty radia] presvédéovat o
tom, Ze stoji za to, aby tu pisnicku nasadili. (...) rddia porad hrajou. Tady (v OC Paladium, pozn.
aut.) vSude, v kazdym obchodé, kterej vidis. Tady v tomhle obchoddaku hraje néjaky radio, v
autech, ve vytahu, v sdmosce, vSude. Ty rddia jsou obrovska sila. Jsou porad zasadni a mnohem
zasadnéjsi, nez internetovej fame.” Pokud ale pisnicka nema ,své kouzlo,” nezachrani ji ani
nejvétsi propagace na svéteé.

4.5.5 Firma, ktera musi vydélavat a bavit
VSechny vySe zminéné charakteristiky fungovani projektu Adam Misik a potykani se s
prostiedim showbyznysu nutné musi smérovat k vydélku (byt rozhodné neni zdaleka jedinym
motivem tvorby). Vydavatelstvi se musi vyplatit hudebnikovi financovat desky, hudebnik musi
mit z ¢eho zaplatit spolupracovniky, kapelu a sam si udrzet ,,néjakej Zivotni standard”. Popova
deska stoji 100 az 150 tisic korun. Desky ale pry skoro nikdo nekupuje (byt jde o radové vyssi
prodeje, nez v pripadé Floexe, nemluvé o hudbé prodejich hudby umélecké) a na nakladny
provoz firmy by zdaleka nestacil. Jak uz v textu zaznélo, hudba je pro Adama asi 60 % aktivit
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pod znackou, vedle toho déla v reklamach nebo vystupovanim v televiznich poradech (v pozici
moderatora) - to je pro néj primarni vydélek. ,,Hudba na to nestaci nebo vyloZzené jenom par
lidem jo, ale to bysme spocitali na prstech jedny ruky. (...) v devadesati procentech kapel, co
znam, tak délaj jesté néco jinyho. Tu hudbu maj jako polovi¢ni praci.” Napfiklad videoklipy
Adam plati také pomoci reklamy v nich obsazené, pomoci tak zvaného product placementu:
»Je to dobrd véc. Ten klip se musi z néceho zaplatit. Tfi sekundova nevinna vlozka umozni
udélat klip, to je super.” Hlavni vydélek jde Adamovi z koncert(. Za jeden se ¢astka pohybuje v
fadech desetitisicl, je ale samoziejmé nutné odedcist naklady, které nejsou malé, vzhledem
velikosti organizacniho tymu, dlrazu na show a velikosti takovych koncertd. Ke konkrétnim
Cisldm jsme se ale nedostali. KdyZ hraje bez kapely, jen sdm s kytarou, jsou ndklady mnohem
nizsi a tedy vydélek vyssi, ale jeho hudba si show Zada.

V pop music dnes pry jdou vydélky hlavné z koncertd. Koncerty, radia a v mensi mire
prodej desek - to jsou primé hudebni vydélky, z prodeje listk(l nebo cédécek a tantiémové
vydélky, které Zivi celou firmu. Tantiémy dostdvaji skladatelé, textafi, vydavatelstvi,
management, interpreti.... Jde o zajimavy propletenec, kdy velkd skupina lidi pracuje na
projektu, ktery zastituje jedna medidlni postava. Aby jeji pisné hrali v radiich, musi mit Gspéch
a kontakty, aby méla uspéch a kontakty, musi se o ni védét (také z radii). Aby mohla natocit
videoklip, ktery napomaha dostat hudebnika mezi lidi, musi mit firma zdjem o product
placement, aby méla zdjem o produce placement, musi mit postava Uspéch. Aby se lidé v ramci
projektu Misik ufinancovali, musi lidé chodit na koncerty, aby chodili na koncerty, musi dobfe
fungovat propagace, pravidelné zasobovat posluchace materidlem a hudba musi byt pro velké
mnozstvi posluchacl pritazlivd. To si ale Zadad penize na dobré hudebniky, skladatele a
management a ti do toho pUjdou za predpokladu, Ze ma podle nich projekt potencial oslovit
hodné lidi.. Jde tedy o velice profesionalizovanou a sofistikovanou sit vzajemnych vztah(, kde
jeji fungovani zajistuje pravidelny pfisun financi, které v podobném méfitku dokazi projekt
ufinancovat a od toho se odviji i mnoha dil¢i rozhodnuti, kterd zde zaznéla. A autorské pravo
vytyCuje mantinely hfisté, v rdmci kterého se to vSe odehrava a diky nému také z velké ¢asti
odehravat muze.
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IV. DISKUZE A ZAVER

Cesta Adama Misika, Ivana Kurze a Tomase Dvoraka se nejen v hudebnim svété ubirala a stale
ubird specifickou cestou. Kazdy je jinak stary, md za sebou jiné zkuSenosti, vzdélani a zastava
trochu jiné postoje, které vztahuje k odliSnému hudebnimu svétu. Pfi komparaci vystupt
pfipadovych studii a naslednému cteni této komparace je potfeba to mit stale na paméti.
Rozhovory byly polostrukturované. To, Ze jeden informator akcentuje urcité téma, které u
zbylych dvou informator( tfeba ani nezazni, nemusi nutné znamenat, Ze pro né neni
podstatné, Ze na né nemaji nazor. Stejné tak dobre totiz mlze jit o disledek toho, Ze jsme se
béhem konkrétnich rozhovorl k danému tématu pfirozenym plynutim rozhovoru
(sméfovaném tematickymi okruhy) nedostali a nepfiSlo nam zrovna v tu chvili na mysl je
tematizovat.

1. Coje hudba

1.1 Hudba znéla a dokoncitelna

Ve vsech tfech pfipadovych studiich jako prvni zaznél vécny popis hudby, kdy hudba je
informatory chapdna skrze akustické projevy. Skrze tyto akustické projevy neni problém ji
popsat a pravé popis téchto akustickych projev( je dokladem autorstvi dané skladby. Hudba je
pro vSechny informatory také dokoncitelnd a v této fazi ziskava svou vyslednou podobu, ac to
nezamezuje jejim pripadnym pozdéjSim dpravam. Vyslednou fazi spojuji s pocitem ,,plnosti”
dané skladby, kdy tato skladba je v nejlepsi mozné podobé, kterou ji hudebnik mizZe v danou
chvili vtisknout - at uZ skrze své aktualni schopnosti, coz akcentuje Ivan Kurz, nebo diky tézce
popsatelné chemii mezi jednotlivymi prvky skladby, jak o tom mluvi Tomas Dvorak a Adam
Misik. Vysledna podoba skladby je pro informatory jednim z cilG tvorby a zaznam vysledné
podoby miZeme ve vsech pripadech vnimat jako jakysi hrani¢ni kdmen mezi procesem tvoreni
a vyslednou skladbou. U pana Kurze tento kamen spiSe reprezentuji sepsané partitury. Adam
jako jediny zmifuje hudbu striktné jako fyzickou véc a vyjadfuje ptani, aby to tak zacalo vnimat
vice lidi, coz souvisi s jeho pojetim hudby jakoZto dila pfirozené obchodovatelného v ramci trhu
(proti ¢emuz by nejspis nenamital nic nikdo z informator, Adam ale vnimani hudby jakoZto
soucasti obchodu akcentuje mnohem vice, nez zbyli dva informatofi). V Adamové popisu
zaujima hudba pozici jen jedné z ¢asti vétsiho celku. Hudba je dileZitym cilem, ale ne zdaleka
jedinym, protoZze nemuZe byt zplUsobem, ktery on reprezentuje, tvofena bez profesionalni
propagace, prace s médii a fanousky a bez patficné velkolepé show (bez které hudba na
koncertech zdaleka neni kompletni) nebo obchodniho uméni (coz nepopira akcent na kvalitu
hudby tak, jak ji Adam vnima, ani jeho pozitivni vztah k hudbé). Kazdy z informatord se o
tvorbé hudby alespon jednou vyjadfril jako o femesiném dile daného hudebnika.

1.2 Improvizace a jedine¢nost okamziku
Tomads Dvorak v této souvislosti zminuje relativitu dokoncenosti skladby, kdy tato mize byt
zamérné nedokoncéend, ale tim fakticky hotova. Také mluvi o improvizaci a zamérné
nahodilosti a neopakovatelnosti nékterych svych dél. Oproti tomu lvan Kurz ma rad své dilo
pod kontrolou, improvizaci nevyhleddva a nahodilého konkrétné na malé aleatorice mnoho
nevidi. | pfes vySe zminéné se ale Floex ztotoZriuje s predstavou hudby jakoZto ¢asoprostorové
zakotvitelného dila. Rozdil miZeme hledat v opakovatelnosti, kterou umozniuje studiovy
zaznam, a neopakovatelnosti, kterou reprezentuje napriklad Misiklv koncert nebo Dvorakovy
improvizacni instalace. Onu neopakovatelnost nijak netematizuje Ivan Kurz. M{zZu jen hadat, Ze
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je to snad zcasti diky preciznosti provedeni, kterou si Zdda uméleckd hudba. Vzdy ale dilo
mUzZeme prirknout konkrétnimu mistu a v konkrétnim case. Tomas Dvorak toto pojeti nejvice
subjektivizuje a nejvice do néj zapojuje samotného posluchace, kdy ten onu jedinecnost
prohlubuje.

1.3 Vliv spolecnosti

Vliv na podobu hudby vice méné vsichni informatofi pfizndvaji také spolecnosti. Nejméné
Adam, nejvice Tomda$ Dvorak, ktery mluvi o kulturnich zvycich a historické zkuSenosti a
vyjadfuje se v tom duchu, Ze je uréitym zplsobem determinovana podoba jeho chapani hudby,
coz lze pficist jeho zajmu o mimoevropské hudebni kultury. Stejné tak o soucasném stavu
mluvi jako o jedndni v ramci systému, ke kterému se musi néjak postavit. VSichni tfi
informatofi tento soucasny stav po svém vnimaji, v zdsadé ho ale vsichni prijimaji s tim, Ze, tak
to je a dal se tim zabyvat by k nicemu moc nevedlo. Snad jen Tomas Dvorak v omezené mire
dany ,,systém” nepfijima plné (nebo pry alespon pfijimat nechce) a to svou snahou o
,,nezavislost”. Zajimavé je, ze Adam priznava spolecnosti jen maly vliv na podobu své hudby,
v rozhovoru se ale nékolikrat vyjadfuje vtom smyslu, Ze je potfeba hledét také na hudebni
preference posluchacd. Pro Adama je hudba, zda se, predevsim prostfedkem rist. To je jeden
z jim nejcastéji opakovanych motivim. Byt vétsi, lepsi, rist a dokazat vic a ve vétSim méritku. A
to samoziejmé jako motiv tvorby nefunguje bez publika, bez spolecnosti.

1.4 Zvuk, text a obsah

Posluchace do svych Uvah zapojuji vSichni informatofi, co se ty¢e obsahu skladby. Obsah podle
kazdého z informatorl skladba nese. Pfi tematizovani formy, ktera je nositelkou obsahu, jde
pro Ivana Kurze a Tomase Dvoraka témér vyhradné o zvukovou slozku a praci s ni (tzn. o
specifické postupy), Adam akcentuje také text. Tomas explicitné mluvi o témbrovych
vlastnostech, jejichz zménou dochazi i ke zméné obsahu. Vyklad obsahu je pro informatory vice
¢i méné subjektivni. MGZeme ho rozlisit na obsah, ktery se hudebnik snazi do dila vtisknout a
na obsah, ktery si preloZi dany posluchac. Ivan Kurz v této souvislosti mluvi o tom, Ze hudebnik
vymezi prostor moznych interpretaci. Adam Misik je v tomto ohledu, jakoZto i v dalSich,
pfimocarejsi a obsah spise spojuje s udalosti, kterou dani posluchaci prozivaji - kdyz je zdbava,
pusti zabavnou pisen, kdyZ je smutek, tak jinou tomu adekvatni. On sam skladbu pry plini
zkusenostmi svého Zivota a popisem Zivotnich uddlosti, neni ale vyhradnim autorem svych
textll. Tomas a Ivan Kurz se o obsahu vyjadfuji v tom smyslu, Ze jde o mnoZinu, kterd nema
linedrni prabéh. Tomas k tomu dodava, Ze vydélenim pouhého fragmentu se obsah ztraci.

Pro vSechny informatory je obsahem predevsim emoce, pocit a otisk autora. Tomas
Dvorak a Ivan Kurz k tomu ale mluvi také o hodnotach, které s sebou hudba nese (a v pfipadé
Adama vlastné také, kdyZz mluvi o pozitivnim vlivu, ktery midze mit jeho hudba na posluchace,
byt spiSe vroviné emoci). Ivan Kurz hodnotu hudby vnima jako podstatnou pro narod, s
Floexem oba tematizuji vliv hudby na kultivaci ¢lovéka po kulturni strdnce a Tomas si v této
souvislosti trochu zoufd nad (ne)kultivovanosti ceského posluchace oproti zapadnim zemim.
Hudba a jeji obsah jsou nositelem prestize hudebnika. Tomas mluvi o prestizi v ramci
alternativni scény, ale i o jakési hrdosti na sebe sama. Adam v tomto ohledu mluvi o rozdilu
mezi profesiondlni produkci a amatérskou, kdy profesiondlni je diky své preciznosti a
daslednosti hierarchicky na vy$si Urovni. lvan Kurz tematizuje obtiZznost provedeni a praveé
pfinos pro kulturu, kdy, zdd se, tyto dvé spolu Uzce souvisi. Adam Misik mluvi o urcité
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zodpovédnosti, kdy jeho hudba, image a celkové medialni obraz mize byt inspiraci pro jeho
posluchace a i s ohledem na to ziskava jeho hudba podobu.

2. Kde hledat autorstvi

2.1 Autorstvi fyzické véci

Myslenka autorstvi dila je pro vsechny tfi informatory néco ptirozeného. Dilo chapou jako svij
vytvor, at uZ je ovliviiovany spole¢nosti a kulturou, nebo neni. Adam Misik autorstvi
netematizuje v jiné souvislosti, nez po vécné strance, jako nastroj, ktery hudebnikim zajisti
vydélek za jejich tvrdou praci. V tomto ohledu se vsichni tfi informatofi ztotoznuji s
posuzovanim autorstvi skrze formalni akustické charakteristiky pisné, stejné tak chapou hudbu
(kazdy samoziejmé v jiné mire) v predmétném slova smyslu: cd je obchodovatelné, stejné jako
partitury, byt vSichni uznavaji, ze hudba se prodava velice malo, v pfipadé umélecké hudby se
partitury neprodavaji prakticky vibec.

2.2 Podpis a autenticita

Ivan Kurz, Tomas Dvorak a do urcité miry i Adam Misik se v rozhovorech vyjadfuji také o
podpisu hudebnika. Nikdo z nich ale nepokladd za moiné a pfinosné toto postihovat
autorskym pravem. Postupy pry kopiruje kde kdo. Pro Tomase toto degraduje hudebnikovu
tvorbu, ktera kvali tomu nikdy nebude spoleénosti, respektive komunitou v ramci alternativy,
uzndvana a Uspésna — ne snad nutné proto, Ze by byl hudebnik odhalen. Takova tvorba ale
nevychazi z autora, neni ,autentickd” a tim je nutné horsi. Napodobou podle Tomase neni
mozné obsahnout vse, co Cini ,autentickou” hudbu osobitou. Néco jiného je ale napodoba
védoma a priznana, ktera ma hlubsi umélecky smysl. Tu Tomas uznava. Ivan Kurz chape podpis
jako pfirozenou stereotypizaci postupll daného hudebnika, kterd, kdyZ je Uspésna, stane se
ostatnimi prejimanou a v podstaté tak pomahd utvdret zanry a dobové styly. Je pro néj
napfiklad pfirozené tyto postupy napodobovat ve filmové hudbé, kdyzZ se potfebuje odkazat na
konkrétni situaci, dobu nebo misto dané filmové scény. V pripadé striktné uzitné hudby, jako je
ta hollywoodska, mluvi o tak nepatrné hodnoté jejich postupl, Ze nema smysl se ji vtomto
ohledu vlbec zabyvat. Adam Misik napodobu chéape jako do urcité miry néco prirozeného, kdy
napriklad uré¢itd harmonie jednoduse funguje a tak ji vyuZivd vice hudebnikd. Uspéch
hudebnika ale zavisi na tolika i nehudebnich faktorech, Ze ndpodobou dany ¢Elovék nemd
zdaleka vyhrano.

2.3 Autorské pravo, tedy pravo kontroly
Floex autorské pravo chape predné jako prostfedek kontroly. Je pro néj velice podstatné mit
prehled o tom, co se s jeho dilem déje po zverejnéni. Autorské pravo mu davd svobodu
rozhodovat, kdy ho vyuzije on sam a kdy ho poskytne ostatnim (to si od autorského prava
slibuje). Autorstvi, respektive vlastnéni majetkovych prav k dilu, je dlleZitou soudasti jeho
identity nezavislého tedy alternativniho hudebnika. lvan Kurz autorské pravo také vnima jako
prostfedek k uchranéni své svobody jakozto hudebnika, navic ale mluvi o svobodé kultury jako
takové, kterd je chranéna pred asimilaci, napfiklad ze strany jinych kultur, ne? je ta Ceska.
Autorské pravo jako prostfedek kontroly pro néj znamena hlavné predpoklad, ze maze mluvit
do dostatecné autentického provedeni jeho autorské skladby po strance ndstrojové, ale i po
strance kontextu uZziti dila. To mu ale autorské pravo nezajisti a ani OSA nic takového nehlida.
Ba naopak — pti podpisu bézné smlouvy o ¢lenstvi nebo zastupovani v OSA si narokuje vyhradni
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pravo uziti hudby povolovat bez potfeby souhlasu hudebnika. Tomdas$ Dvorak v tomto ohledu
pry vyjednal s OSA individudIni smlouvu a tim si kontrolu udrzel.

2.4 Komerc¢nost dila jako kontext

Tomas Dvorak vnima jako prakticky jediny dileZity kontext uZiti to, jestli je dilo nékym uZito za
komerénim nebo nekomerénim Ucelem. Tento motiv mizeme pfipsat vdem informatordm, byt
nejméné ho zminuje Adam. Jakmile je dilo nékym narokovano pro nekomercni uziti, kladou
informatofi mnohem mensi dlraz na kontrolu. Kazdy ale z trochu jiného divodu. Pro Adama je
kontext uziti nejméné podstatny. VSechna rozhodovani v tomto ohledu rad prenecha na OSA.
Nechce si narokovat kontrolu nad dilem, které vyslal do svéta. DuleZité je jen to, zda za
vyuzivani svého dila tfeti osobou dostane patficné zaplaceno (a je jen na tieti osobé, jestli
skladbu upravi do podoby, kterou oceni posluchadi). Proto pro néj neni pfilis dllezité, kdyz
nékdo dilo vyuzivd nekomercné - nikdo diky ni nevydélava, a tak tedy ani on nema pry potfebu
vydéldvat. Je zajimavé, Ze hledisko komercnosti uZiti dila nezohledfuje autorské pravo. Ani
OSA nehledi na to, zda dané dilo provozovateli vydélava a tantiémy vymaha i u nekomercnich
akci a Uprav. Nikdo z informatorG toto ale, zda se, nevi. Tomas Dvorak kontext komerénosti
uzZiti tematizuje obecné ze stejnych dlvodl, pro¢ chce byt nezavisly — nema davéru ke
komercénim zaleZitostem a rad podpofi nezavislé hudebniky.

2.5 Kodifikované autorské pravo a 0SA

Kodifikované autorské pravo vnima jako problematické jen Tomas Dvorak. V OSA je pry jen
proto, aby tento svaz neprerozdéloval ostatnim hudebnikdm i vydélky, které patfi jemu (lvan
Kurz o stavu, kdy hudebnik neni pod OSA, mluvi jako o situaci, kdy hudebnikovi nemuize OSA
pomoct). OSA vnima za zbytecnou a ma za to, Ze i bez ni by hudebnici bez problém fungovali.
Na druhou stranu ale kvituje postupné rozvoliovani, ke kterému pry posledni roky dochazi.
NeztotoZriuje se s poplatky za provozovani hudby, s nahlasovanim playlistl, s poplatky za
prazdna média ani s prenosem majetkovych prav a moznosti tyto prava dédit po smrti autora.
Bez vSech téchto vydélkl by mél byt hudebnik podle néj schopen se uZivit. Jen skladatelé
umélecké hudby by méli byt patficné odménovani za provozovani jejich skladeb, protoZe
nemohou byt zaroven interprety a za koncerty se plati poradatelim. V tuto chvili je dobré
pfipomenout, Ze provozovani moderni umélecké hudby je podle Kurze stejné nevydélecné,
jako psani partitur a cely tento hudebni Zanr stoji na grantové podpore. Adam Misik
kodifikované autorské pravo pfijima bez vyhrad jako legitimni. Jde pry o jediny prostfedek, aby
hudebni primysl mohl fungovat. lvan Kurz také nemad vyhrady. Autorské pravo a fungovani
OSA vnima jako jediné zastani autora, bez kterého by autor umélecké hudby nedosahl ani na to
malo, co diky tantiém0m vydéla.

2.6 Piratstvi
V otdzce pirdtstvi zaujima Ivan Kurz a Tomas Dvorak smiflivy postoj. Poslucha¢ by si mél sice
uvédomit, Ze za hudbu by se mélo platit, Tomas ale explicitné fika, Ze by rozhodné stahovani
nemélo byt kriminalizovdno. Kurz v této souvislosti mluvi o tom, Ze je preci jen podstatné;si
kultivacni vliv hudby na mladez, neZ jeji vydélecnost a v pripadé takové situace (kdy dany
mlady ¢lovék na hudbu nemad), at je mu radéji pfistupna zadarmo nez vibec. Adam Misik
oproti tomu zastava ndzor, ze by se mélo trestat za kraddez hudby mnohem razantnéji. Na
hudbu ma pry kazdy a mélo by byt uz soucasti vyuky déti, Ze hudba je fyzicka véc, za kterou se
plati. Vsichni tfi informatofi vnimaji to, kdyZz nékdo plati za hudbu, jako vyjadreni respektu k
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hudbé a hudebnikovi samému. Mnohem vice neZ pirati vadi Tomasovi princip, kdy nékdo uZije
jeho skladbu, aniz by ho uvedl jako (spolu)autora. Ivanu Kurzovi vic nez pirati vadi
provozovatelé, kteti ve velké mife neplati poplatky.

3. Byti hudebnikem
Kazdy z oslovenych informator( se tedy s autorskopravnim prostfedim potyka jinak a v otazce
autorstvi akcentuje trochu jiné motivy. Jejich redlné kazdodenni potykani se s mechanismy,
které s sebou nese autorské pravo, mizeme rozdélit do XX zakladnich tematickych okruht

3.1 Byrokracie

Autorské prdvo je pravni ramec a v tomto ohledu s sebou nese nemalé mnozstvi byrokracie.
Ani jeden z hudebnik( ale nepovaZuje byrokracii spojenou s autorskym pravem za naroc¢nou na
¢as nebo néjak omezujici. Nejméné tematizoval administrativni zatéz (v obecném slova smyslu)
Ivan Kurz. Tomas a Adam oproti tomu vnimaji jako casové velice naro¢nou komunikaci. Tomase
vtomto ohledu casové nejvice zatéZzuje komunikace s kluby, poradateli a kapelou, s niz
koncertuje. Projekt Adama Misika nesestavd jen z hudby (hudebni ¢ast pry zabere 60 % jeho
aktivit), a tak ma neustald jednani a musi stale néco domlouvat. Sv(j den ma naplanovany na
hodiny a administrace, zejména komunikace, mu zabere 30 - 40% veskerych ¢innosti, coZ je vic,
nez udava Tomas Dvorak (ten mluvi o 1/3 ¢asu vénovanému administrativnim, prevaziné
organizacnim zaleZitostem). Je zajimavé, Ze Adam mezi vyhody své cesty fadi profesionalizaci
projektu, respektive firmy, a také to, Zze hudebnik pod velkym labelem ma oproti nezavislym
odecteme organizacni povinnosti, které u Adama zaberou nehudebni aktivity, porad jsou,
subjektivné vzato, s Tomasem priblizné na stejné ¢asové dotaci, a to Tomas sam spravuje web
s hudbou, propagaci a dalsi. Pravdou ale je, Ze témto otdzkdm, jakoZzto napftiklad i kontaktu
s médii nevénuje tolik ¢asu a u Adama komunikacni zatéz roste s poctem lidi, zainteresovanych
do jeho projektu.

3.2 Propagace

S nejvétsi dUslednosti pristupuje k propagaci Adam Misik. Na rozdil od Tomase Dvoraka
nezastava nazor, Ze kvalitni hudba si dfive nebo pozdéji najde své posluchace. Je potreba ji
dostat do radii, je potifeba délat videoklipy, je potfeba hrat na festivalech. Byt vidét, byt slySet
a peclivé promyslet to, co je vidét a slyset. Pro Adama je i v tomto ohledu nutna maximalni
profesionalizace vedeni propagace a promysli ji v rdmci celého tymu. Tomas s Adamem sdili
nazor ohledné podstatné role socialnich siti, které oba vnimaji jako nejdileZitéjsi nastroj
komunikace s fanousky a prostfedek, jak k nim svou hudbu dostat. Motiv co nejvétsi
poslechovosti je patrny u vSech tfi informator(, velky rozdil je ale v tom, kdo voli jaké cesty za
ucelem zvyseni poslechovosti a kolik do nich kdo vklada energie - jak podstatné to pro koho je.
Nejméné se v tomto ohledu angaZuje lvan Kurz. Socialni sité nezminuje vibec. Jen c¢as od casu
pry poskytne rozhovor pro nékteré z hudebnich periodik. Propagaci vtomto ohledu velice
pravdépodobné nahrazuji osobni vazby v ramci komunity okolo umélecké hudby.

3.3 Osobni vazby
Nehledé na to, zda danou hudbu informatofi délaji na zakazku nebo ,,pro sebe,” vsichni
shodné stavi hudebni vazby do osobni roviny. lvan Kurz pry hudbu pro film, tedy na zakazku,
déld jen ze zndmosti a pro kamarady, Tomas Dvorak by neskladal soundtracky pro spole¢nost

62



Amanity Design, kdyby to nebylo nezavislé studio, nemél s nimi kamarddské vztahy a on nemél
v tvorbé absolutni volnost a Adam Misik si pry peclivé vybira, s kym spolupracovat, protoze tim
danému clovéku dava velkou dlvéru. O ¢lenech svého tymu mluvi jako o dobrych pratelich,
kterym plné véri. Osobni vazby podle dat z rozhovoru hraji velkou roli v rdmci celého
showbyznysu, ktery je uzavienym svétem propletence pravé téchto osobnich vazeb. Adam
zdlraznuje nutnost jednat s kazdym pokorné - se zastupci radii, kde chce mit desku, s
poradateli festivall a dalSimi, protoZe osobni vazby jsou v posledku to, co o pfipadném
nasazeni rozhoduje. Vyzdvihovanim osobnich vazeb se Ivan Kurz a Tomas, myslim, snazili
béhem rozhovoru opakované zdUraznit, Ze motivace jejich tvorby neni komercni, chtéli se od
tohoto hlediska do urcité miry distancovat. Adam také zdUraznuje, Ze ho tvorba bavi a to nejen
kvili vydélku — on sam vlastné nepovaZuje vydélec¢nost hudby za nijak vysokou. Svétu penéz se
zdaleka nestrani tak, jako zbyli dva informatofi.

3.4 Vztahovani se ke komer¢ni tvorbé

Své postoje a hudebni chovani ve vztahu ke komercnosti tvorby nejvic explicitné tematizuje
Tomds Dvorak. Odstup od korporatniho svéta, reklam, velkych firem a vydavatelstvi pro néj
symbolizuje soucdst oné svobody nezavislého hudebnika, respektive svobody rozhodovat o své
hudbé a svych krocich. Da se predpokladat, Ze jeho postoj ma prvopocatky v praci pro reklamni
agentury a v Spatné zkusenosti s vydavatelstvim, které vlastni exklusivni autorska prava na jeho
prvni desku (a ze snah stran dalSich vydavatelstvi, které se o totéz pokousi zas a znovu). Oboji
se odehralo v dobé, kdy se svou hudbou zdaleka neuzZivil, a tedy pro néj bylo mnohem
obtiznéjsi udrzovat kyzeny distanc tvorby od komercnich hledisek. Ivan Kurz se ke striktné uzité
hudbé nema potrebu pfiliS vyjadfovat. Souc¢asnou popularni hudbu neposloucha. S urcitym
despektem se ale vyjadfuje k hudbé hollywoodské, kdy tato, zda se, nedosahuje dostatecnych
kvalit, aby si ji mohl vazit, respektive smysl jejiho tvotfeni nestoji na hodnotach, které sdili. S
byznysem s hudbou se nejvice ztotoZzriuje Adam Misik. Hudbu tvofit a poslouchat je pro néj
predevsim zabava, ktera neztraci hodnotu, pokud je tvorena pfimocare a zapamatovatelné tak,
aby oslovila co nejvétsi pocet posluchadl. Komercni hledisko vnima jako pfirozené a Uzce to
souvisi s jeho nazorem, Ze hudebni projekt je firma, kterd vyrabi produkty. On sam tedy
propojeni obchodu a hudby jako komodity na trhu pfijima. Stejné tak tedy nema problém s
vystupovanim v reklamach nebo uzitim hudby pro komeréni Géely nehledé na kontext — pokud
je patficné zaplacena.

3.5 Vydélek
Af uzZ se informatofi ke komerénimu vyuziti hudby stavi vice ¢i méné privétivé, je nutné Fict, ze
bez fungovani v ramci trhu by si nemohli hudbou vydélavat, coz chtéji alespon do urcité miry
vsichni tfi. Vyhradné hudbou si mozna trochu prekvapivé vydélava jen Tomas Dvordk a to diky
vysokym prodejim her od Amanity Design, ke kterym sklada soundtracky, a uspokojivym
prodejim cédécek Floexe (v tomto ohledu je slovo ,,uspokojivym* nejvice subjektivni, co to jen
jde. Adam Misik se napfiklad s novou deskou umistil na druhém misté prodejnosti v CR, ale
presto je k vydélkiim skepticky a mluvi o umirani prodeje nosicl. Pravdou také bude, Ze jeho
naklady spojené s tvorbou desky a propagaci budou velice pravdépodobné mnohem vyssi, nez
Floexovy). Prakticky nulovy pfijem pro Tomase znamenaji koncerty, které bere jen jako
prileZitost dostat se do pfimého kontaktu sfanousky a casto je v podstaté dotuje zjinych
pfijmu. Oproti tomu Adamovi vydélavaji koncerty v fadech desitek tisic korun (minus naklady)
a jsou pro né&j hlavnim hudebnim zdrojem pfijmG. Naplno ale vyuZivd vSech prostredki
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vydélku, které mu autorské pravo poskytuje. Tantiémy z jeho hudby a jejiho provozovani totiz
musi uZivit velké mnoZstvi lidi, ktefi pracuji pfimo pro néj nebo pod vydavatelstvim, a nepfimo
samoziejmé také provozovatele radii a poradatele festivalli, protoZe na akce, které hudba
Adamova formatu cili, je kvali nakladnosti nutné dostat hlavné kapely, které pro zménu
pfitdhnou co nejvice lidi. Diky autorskému pravu a vSem tantiémovym vydélklim, které
poskytuje, mizZe projekt Adam Misik, stejné jako jiné podobné projekty, fungovat a generovat
potfebny zisk. Svét Ivana Kurze je v tomto ohledu zdanlivé financnim prileZitostem, které
poskytuje autorské pravo, nejddle. Autorské pravo ma v pripadé Ivana Kurze mnohem vice
symbolickou neZ jinou hodnotu. Naklady se z vydélk( z koncertl, z prodeje partitur ani z
tantiémU zkratka nezaplati a hudebnik se znich neuZivi. AC se OSA pfi prerozdélovani
skladatele umélecké hudby snaZi zvyhodnit, cilova skupina posluchaci je zkratka pfilis mala a
autorské pravo v tomto ohledu ,patficnou” odménou za intelektudlni snaZzeni. Bez té drobné
Castky, ktera ale hudebniklim z OSA prichazi, by situace skladateld umélecké hudby byla jesté
komplikovanéjsi - pfijmy se pohybuji Fadové nize, nez u ostatnich dvou informator( a o to vic
znatelnad je i sebemensi zména.

3.6 Autorské pravo jako koncept

Autorské pravo v hudbé spoluutvafi prostredi, které nabizi hudebnikiim moznost Zivit se svou
tvorbou. Do diskursu tim vnasi myslenku hudby jako sménitelné komodity, kterou lze pro tyto
Ucely popsat skrze formalni akustické projevy a kterd hudebnikovi vydélava v ramci trhu.
Vydélecnost hudebnik(i, postavena na autorském pavu, stoji na trznich mechanismech nabidky
a poptavky, kdy hlavnim hlediskem tvorby takového produktu v ramci trhu maze byt jen a
pouze co nejvétsi prodej. Jak se ale ukazuje, autorské pravo zdaleka nehomogenizuje zpUsob,
jakym se k jeho mechanismim jednotlivi ¢lenové spolecnosti postavi.

Kazdy z mych informator( od svého vztahu k autorskopravnimu prostredi do urcité
miry odviji své hudebni chovani: jeden toto prostfedi vyuzZivd k maximalizaci zisku z jim
vytvoreného dila (coz zdaleka neznamend, Ze svou hudbu nedéld i s ohledem na jiné motivy).
Pro zbylé dva je autorské pravo predevsim prostfedkem uznani jejich intelektualniho snazeni a
zarukou svobody s nim naklddat a nad jeho uzitim rozhodovat (coZ autorské pravo umoznuje
jen do urcité miry skrze majetkova prava, predstava absolutni kontroly je v dobé internetu a
globalizace pfinejmensim naivni a autorské pravo, byt do uréité miry mezinarodni, v tomto
hudebnika nespasi) - i jim ale autorské pravo poskytuje moznosti vydélavat hudbou, ac jich
zdaleka nevyuZzivaji tak cilevédomé a disledné. Tam, kam autorské pravo nedosahne z divodu
prilis abstraktni argumentace (kopirovani podpisu nebo napadu), tam alespon v pfipadé
Tomdse Dvoraka a lvana Kurze roli autorského prdva zastane prestiz v ramci komunity, kdy
(nepfiznané) kopirujici hudebnik je spolecensky znemoznén. Vedle toho ten, ktery kopiruje,
nejspis nebude tak talentovany, protoze kopiruji jen ti, ktefi nemaji na to byt jedinecni (v ocich
Tomase).

Adam Misik komercni hledisko, které s sebou autorské pravo nese, pfijima za pfirozené
a hodnotu hudby komercénost titulu v jeho ocich nesnizuje. Tomas Dvorak se od hudby délané
za Ucelem vydélku snazi distancovat, Ivan Kurz je do urcité miry stranou tohoto svéta (ac
povazuje finan¢ni ohodnoceni za velice podstatné, protoze dlleZitost hudby pro spole¢nost
potvrzujici). Komercnost je ale pro vsechny tfi informatory hledisko, které pro né v otdzce
dodrZovani autorského prava hraje velkou roli, nehledé na to, Ze autorsky zadkon otazku
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(ne)komercénich motivd uZiti netematizuje. Koncept autorského prava tvori systém, ktery je
svou samotnou existenci ,nuti“ k nému zaujmout néjaky postoj a ovliviiuje tak jejich hudebni
chovani. Komercnich motivl uZiti netematizuje. Koncept autorského prava tvori systém, ktery
je svou samotnou existenci ,nuti“ k nému zaujmout néjaky postoj a ovliviiuje tak jejich

hudebni chovani.
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