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Abstrakt

Tato prace se zaméfuje na fenomén romského bigbitu v Ceskoslovensku 60. a 70. let.
Pomoci metody oralni historie hleda socidlni a kulturni koncepty a kategorizace, které
tuto specifickou mikrohudbu formovaly z perspektivy insider(l. Tato data ndsledné

zasazuje do kontextu vyvoje stfedoevropské romské hudby ve 20. stoleti.
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Abstract

This thesis focuses on the phenomena of Romany beat music in 1960's and 1970's
Czechoslovakia. Using the method of oral history it examines social and cultural concepts
and categories that formed this specific micromusic from insiders' perspective. It puts this

data into the context of Central European Romany music evolution in the 20th century.
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1. Uvod

,KdyZ v lese spadne strom a kolem neni nikdo, kdo by ho slysSel, udéld néjaky zvuk?“
tazZe se oblibeny myslenkovy experiment. Podobné se mlizeme tdzat na hudbu, co nebo
kdo vlastné tvofi hudbu? Je to rezonance ozvucnic, ktera rozechviva vzduch? Je to
¢lovék, ktery ji rozrezonoval, nebo ¢lovék, ktery naslouchd? Ci snad lezi odpovéd jesté

hloub&ji?

Obor hudebni antropologie pracuje s hypotézou, Ze hudba, at uZ je to cokoli, je
néjakym zplsobem propojena s kulturou, s jejimi hodnotami, normami a vyznamy

a pravé po nich se pidi.

KdyZ jsem pred dvéma lety objevil na internetu nékolik videoklipt pisni, jejichz Zanr lze
oznacit jako romsky bigbit, byly pro mne pravé jen tim zvukem a obrazem. S vyjimkou,
ve své dobé, velmi populdrni kapely bratfi Gondolantl, pro mne byla tato hudba
opredena tajemstvim. Co? Kdo? Kde? Kdy? A jak? Tato prace se vsak zabyva hlavné
otazkou, pro¢? Proc¢ tato neobvykla hudebni fuze vznikla, pro¢ zni pravé tak, jak zni?
Pro¢ ti beatlesaci na obrazovce zpivaji romsky, nebo pro¢ ti Romaci na obrazovce
vypadaji a hraji ,beatlesacky“? Je to romska hudba, nebo je to prosté jen hudba
sromskym textem? Rozhodl jsem se na to zeptat téch nejpovolanéjsich, a sice

samotnych pavodcu.

Jejich odpovédi jsou tématem této prace.



2. Positioning

Hudebni antropologii jsem se zacal na Fakulté humanitnich studii vénovat uz od
prvniho semestru. Nemél jsem tehdy pfilis tuseni, jak vypada a o ¢em je antropologie
jako takovd, natoz hudebni. Na seminaf jsem se pfihlasil, protoZze jsem byl aktivnim
hudebnikem a velkym hudebnim nadSencem. NesSlo vSak o bezmyslenkovité
prihlaSovani témat, které na prvni pohled vypadaji zabavné, jak mivaji ,prvaci” ve
zvyku, z kterychzto jsem nebyl vyjimkou. Misto na seminafi jsem si vyprosil e-mailem

a odvdécil jsem se za néj pravidelnou dochazkou, aktivitou pfi hodinach i domaci praci.

Az diky hudebni antropologii na FHS UK jsem se také blize seznamil s hudbou Rom{,
kterou pro mne dosud ztélesfiovala americkd punkova kapela Gogol Bordello a cesky
rapper Gipsy.cz. Az na seminatich jsem pronikl hloubéji do jejich zakouti a zaujala mne

natolik, Ze jsem se pozdéji zucastnil i terénniho vyjezdu, ktery byl na ni zaméren.

Zajem o romskou hudbu ve mné vsak vzbudil i zajem o romskou kulturu obecné
a nasledné i o soucasnou pozici Rom( v Ceské spolec¢nosti. Tento zajem nezustal jen
teoretickym. Od lonského roku se, pokud to ¢as dovoli, pravidelné ucastnim blokaci
proti pochodlim neonacistl a rozzurenych ob¢ant do romskych ghett. O jedné takové
jsem napsal ¢lanek, ktery vysel na webovém serveru Romea.cz, pro ktery jsem jednu

dobu i prekladal.

MUj zdjem o beat, rock a ,,¢ernou” hudbu obecné saha az do mého raného détstvi. M{j

otec je velkym fanouskem rocku, blues a jazzu, a tato hudba u nas doma vzdy hréla.

Jako malého mé rodice donutili zacit hrat na klavir, ktery jsem o pét let, jiz jako
rebelujici teenager, opustil ve prospéch elektrické kytary, jen abych i ji po roce opustil
ve prospéch bicich. Na ty hraju dodnes. Dvé z mych byvalych amatérskych kapel hraly

hudbu vychazejici z amerického rocku 60. a 70. let.

V neposledni fadé mé jiz dlouho fascinuji netradi¢ni hudebni faze. Kdyz jsem predloni
pfi letmém brouzddni internetem objevil nahravku kapely Bagdrovci, uplné mé
nadchla. V té dobé jsem byl jiz pevné rozhodnut, Ze se chci ve své bakalarské praci

vénovat tématu etnomuzikologickému a toto téma se mi zdalo byt idedlnim.



3. Metodologie

3.1. Téma a cile vyzkumného projektu

Cilem této prace je proniknout do nejzdsadnéjSich kulturnich a socidlnich konceptu
formujicich mikrohudbu romského bigbitu na tzemi Ceskoslovenska v 60. a 70. letech
20. stoleti. K tomuto ucelu uzivd vyzkumnych a analytickych metod oralni historie

a etnomuzikologie.1

3.2. Teoretické zakotveni

Jako zdkladni koncept pro chapani toho, co je to vlastné hudba, mi v této praci
poslouzil analyticky model jednoho ze zakladatelll moderni hudebni antropologie

Alana P. Merriama. Ten chdpe hudbu ve tfech na sobé zavislych rovinach:

° Tou prvni je hudba jako zvukovy fenomén, tedy néjakym zplsobem
strukturovany soubor zvuk(. Ty ale nezni samy o sobé, jsou vysledkem urcitého
chovani lidi.

° Do této druhé roviny nalezi jak chovani nutné primo k vytvoreni zvuku (tedy
napfiklad drnkani do strun, udery do bubnu), tak jiné fyzické projevy, tfeba to, zda
muzikanti sedi, stoji, nebo tanci, zda se usmivaji nebo se tvarfi vainé. Do druhé roviny
pak nalezi i chovani socidlni a vztahuje se i na posluchace. Rozdil mezi punkovym
koncertem a predstavenim ve Statni opere jisté neni jen zvuk hudby, ale také Uplné jiné
socialni chovani ucastnika.

° Treti rovinou je pak konceptualizace hudby v rdmci kultury. Chovani nutné

k vytvoreni hudby totiz neni nahodné, vychazi z hodnot, norem a vyznamd dané

kultury a podle nich je také souzené a hodnocené.?

Existuje mnoho pfistupl k vymezeni pojmu etnomuzikologie, at uz podle pfedmétu zkoumani, nebo
podle typu vyzkumné aktivity. V této praci se hlasim k hudebné antropologickému pfistupu a
etnomuzikologii chapu jako ,studium hudby v kulture, hudby jako kultury, nebo hudby v jejim
kulturnim kontextu technikami odvozenymi z antropologie” (Nettl, 1983, s.14), Takto chapany termin
»etnomuzikologie” je s pojmem ,hudebni antropologie” do jisté miry zaménny, v této praci budu
uzivat obou.

MERRIAM, Alan. The anthropology of music. Northwestern Univ Press, 1964, s. 32, 33
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Vyhodou tohoto modelu je, Ze hudebni zvuk nechdpe jen jako izolovany prvek sam
o sobé, jako nékteré pristupy klasické muzikologie, ani jako sbératelsky artefakt,
k ¢emuz tihla klasicka folkloristika Ci srovndvaci hudebni véda, ale jako integralni
soucdst kultury. Hudebni zvuk v tomto pfistupu nem(Ze existovat bez kulturniho
a socidlniho kontextu, z konceptd kultury zvuk ,vyrista“ je v nich svymi kofeny pevné

zapustén.

Nevyhodou tohoto pfistupu pro moji praci je, ze byl vytvofen pro potieby
etnomuzikologll své doby. Ti se zabyvali zejména relativné izolovanymi kulturami, které

mohli pojimat holisticky jako samostatné celky.

Hudba, kterou se vSak zabyvam ja, takovou izolovanou kulturou nebyla, vznikala jako
soucdst ,,globalniho kulturniho proudu”, pfijimala prvky hudebnich kultur geograficky
velmi vzdalenych, presto si vSak vytvorila svij zvlastni charakter. Pro takovy predmét
studia vytvofil Mark Slobin pojem ,, micromusic”, ¢esky tedy néco jako , mikrohudba”.
Definuje jej jako ,malé jednotky uvniti velkych hudebnich kultur“®, které od téchto
kultur nejsou zcela oddélené, ale jsou od nich svym charakterem jasné odliSitelné
(Slobin, 1993), kde jsem za klicové prvky odliSeni zvolil ¢asovou etapu, nastrojové

obsazeni a jazyk textu (viz kap. 5. Vybér vzorku).

Tretim teoretickym pilifem této prace pak bude text Zuzany Jurkové a kolektivu
student(l FHS UK ,,Cesty romské hudby“®, ktery shrnuje historii romské hudby v Evropé,
charakteristické rysy jejich promén v riznych romskych sub etnicich a odhaluje nékteré
z vyznamnych konceptd, se kterymi se Ize v hudbé evropskych Rom( setkat. Tento text
mi bude slouzit zejména k zasazeni mych poznatk( do SirSich kontext(l a k ptipadné

komparaci.

3 SLOBIN, Mark. Subcultural sounds: Micromusics of the West, Wesleyan University Press, 1993, s. 11

JURKOVA, Zuzana a studenti Fakulty humanitnich studii UK: Cesty romské hudby, pravodni text k
filmu, Praha 2003

4
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3.3. Vyzkumna strategie

V této praci jsem se rozhodl pro kvalitativni vyzkumnou strategii, a sice historicko-
etnografickou. Cilem této prace neni sesbirat exaktni kvantitativni data u velkych
vyzkumnych vzorkd, naopak, mQj vyzkumny vzorek je jiz z charakteru prace velmi maly,

omezuje jej jak Uzce zamérené téma, tak pfirozend limitace nedostupnosti naratoru.

Vysledkem této prace by nemély byt grafy, ale nazfeni insiderské perspektivy
samotnych hudebnikl, koncepty, které tuto mikrohudbu utvarely, jejich vlastni
hodnotové kategorie a osobni vzpominky, tedy typicka kvalitativni data. Toto téma by si
jisté zaslouzilo SirSi ohledani v intencich klasického historického badani po archivech, ¢i

etnomuzikologické analyzy zvukovych nahravek.

Pfi vyzkumu mensiho rozsahu, jakym bakalarska prace je, si vSak musi vyzkumnik
stanovit své priority. S ohledem na vysoky vék pamétnik(i a Spatny zdravotni stav
nékterych z nich, ale i nedocenitelnost jejich vlastniho vhledu jsem tedy zvolil tento

zpUsob prace.

3.4. Technika sbéru dat

Zakladni technikou sbéru dat pro mne byla narativni interview, do kterych jsem
vstupoval jen minimalné, kdyZz narator nevédél, jak pokradovat, nebo naopak pfilis
odbéhl od tématu. Tento zplsob vedeni rozhovoru jsem si zvolil, protoZe, jak uz piSu
vySe, mné zajimaji primarné konceptualizace samotnych naratorl, zpUsob, jakym
o hudbé uvazuji oni a obaval jsem se, Ze pokusy z moji strany interview strukturovat by

mohly (tfeba i neuvédoméle) naratorim podsouvat mé vlastni kategorie.

Ve volném proudu feci ma naopak ¢lovék tendenci sdm zdlraznovat to, co povaZzuje za
dllezité. Vyhodou narativniho interview je také etickd Setrnost, narator mi sdéli jen to,
co se mnou chce sdilet, nepacim z néj to, co by si radéji nechal sdm pro sebe. Nejvétsi
riziko narativnich interview, a sice ¢asova naroc¢nost pro mne nebyla velkou prekazkou,
jelikoz jsem pracoval s velmi malym poc¢tem naratord a zajimal jsem se jen o relativné

uzky vysek jejich Zivotni zkusenosti.
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PFi sbéru samotném jsem nasledoval postupy Miroslava Varika.> O naratorech jsem si
pfedem z dostupnych zdroju zjistil co nejvice informaci. Kontaktoval jsem je telefonicky
nebo pomoci facebooku, predstavil jsem sebe i svij vyzkum a domluvil jsem si s nimi

schdzku.

O misté jsem nechal rozhodnout nardtora, pozval-li mé k sobé dom, nabidku jsem
pfijal, v opacném ptipadé jsme se domluvili na schlizce v kavarné. Pfi setkani
samotném jsem se opét predstavil, blize jsem nardtora seznamil s podrobnostmi

vyzkumu, pozadal ho o nahrany Ustni souhlas s nahravanim a s pouzitim nahranych dat.

Otdzky jsem se snazil pokladat co moZna nejotevienéjsi, ptal jsem se, jak se dostali
k hudbé, jak vznikla debatovana kapela, co formovalo jeji zvuk, pro¢ uZivali textl
vromstiné a podobné. Chvilemi jsem kladl také dopliujici dotazy ke konkrétnim
datiim, ty jsem se vSak snaZil omezovat, abych naratorovi lidové feceno , nepretrhl nit”.
Ukonceni schlzky vzdy vyplynulo ze situace, bud na pfani naratora, nebo ve chvili, kdy

jsem mél pocit, Ze uz mam informaci dostatek.

Soucasti komunikace s naratory byla také prosba o kontakty na dalsi pamétniky. Na ty
jsem se ptal bud pfimo pfi schlizce, nebo pfi predbéiné ¢i nasledujici elektronické

komunikaci.

3.5. Vybér vzorku

V tomto vyzkumu jsem pracoval s homogennim, tGcelové vybranym vzorkem. Nardtory
byli (byvali) ¢lenové romskych bigbitovych kapel, které byly aktivni v 60. a/nebo 70.

letech v Ceskoslovensku.

Abych pfi vyzkumu nenarazil na odlisSné chapani ,romskosti“ ¢i ,bigbitovosti“ hudby,
kvlli kterému bych musel nékteré z kapel z vyzkumu vyloucit, vytvofil jsem si vlastni
pracovni vymezeni mikrohudby, kterou se zabyvam. Za romskou kapelu povazuji
takovou, ktera v textech své hudebni tvorby pouZivala romstinu, za bigbitovou kapelu
povazuji takovou, ktera ve své sestavé pouzivala jazzovou bici soupravu a elektrickou

kytaru.

> VANEK, Miroslav. Ordini historie: metodické a" technické" postupy. Univerzita Palackého, 2003.
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Vzorek jsem konstruoval cilené a snazil jsem se o vy€erpavajici Setfeni. Podafilo se mi
vSak oslovit pouze tfi naratory ze dvou kapel, a to zejména kvuli tomu, Ze mnoho ¢lend

zkoumanych kapel v soucasnosti Zije v zahranici a néktefi jsou jiz bohuzel po smrti.

3.6. Analytické postupy

Hlavnim analytickym postupem je pro mne narativni analyza se zvlastnim dlrazem na
jeji obsahovou stranku. Rozhovory jsem prepsal, vyznacil ¢asti relevantni pro mij
vyzkum a pokusil jsem se najit prvky jednotici napfi¢ rozhovory na jedné strané a prvky
antagonistické na strané druhé. Ty jsem poté usporadal podle zastresujicich koncept(

relevantnich pro hudebné - antropologicky vyzkum a pokud mozno usouvztaznil.

3.7. Hodnoceni kvality vyzkumu

Tento vyzkum je problematicky z hlediska hodnoceni kvality, nepidi se po objektivnich
faktech, kvantifikovatelnych veli¢inach a zpochybnit Ize i ¢asovou neménnost
objevenych konceptl, vyzkum si nedéld naroky na generalizaci, zkouma hlavné vnitini
svét nékolika malo lidi. Jeho kvalitu Ize hodnotit nejlépe v komparaci s pofizenymi
nahravkami rozhovorll a jejich prepisy, ktera ukaze, zda jsem data ucelové
neprekrucoval, ¢i zda jsem naratorlim nekladl pfilis manipulativni otazky, které by jim

podsouvaly mé vlastni konceptualizace.

3.8. Etické otazky

Vzhledem k charakteru osob (medidlné znamé osobnosti, ¢asto navzajem pftibuzni)
a nepatrné velikosti vyzkumného vzorku, bylo v této préci takika nemozné efektivné
anonymizovat vypovédi. Rozhodl jsem se, Ze nemohu-li anonymizovat efektivné,

nebudu anonymizovat vibec.

Takové rozhodnuti vSak klade na vyzkumnika velké naroky na zvazeni, kterd data

zverejnit a ktera si nechat pro sebe.

Vyhodou je zde vyzkumna metoda narativniho interview, eticky nenasilna v tom, zZe
klade hlavné obecné otazky a nechava naratorovi jisty prostor zvolit si, kam rozhovor

povede a o jaké informace se podéli.
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Pfedpokladem je samoziejmé, Ze je nardtor nalezité spraven o tom, Ze je rozhovor
nahrdvan a Ze informace jim poskytnuté budou zpracovany v bakalarské praci a uloZzeny
ve verejné pristupné databazi. | pak je vSak nutné prdci psat vidy se zfetelem na to, aby
naratora nemohla nikterak poskodit. | proto jsem se rozhodl k praci nepfikladat

kompletni prepisy rozhovor.

Nejvétsi etické dilema, se kterym jsem se pfi vyzkumu setkal, nastalo na konci jednoho
interview, rozhovor jsem oficidlné ukondil, vypnul jsem nahravani a chystal jsem se
k odchodu. Narator se vSak znovu rozpovidal a zacal fikat pro muaj vyzkum velmi
zajimavé informace. V okamzitém zkratu jsem nahrdvani jesté pustil, aniz bych na to

naratora upozornil.

Po poslechu a zvdZeni obsahu jsem se rozhodl prepis nepofizovat a nahravku znicit,
nebot slo o informace sice velmi zajimavé, ale eticky sporné a o kterych se chtél
narator nejspi$ pro zajimavost podélit se mnou, ale amysiné ¢ekal, aZz bude nahravani

vypnuté.
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4. Predstaveni naratoru

Mgr. Antonin Gondolan se narodil v roce 1942 na
Slovensku, ale uz v jeho dvou letech se s otcem,
profesionalnim kavarenskym muzikantem, odstéhoval do
Cech. V patnacti letech si ho v jedné kavarnég, kde hral
s otcem, vyhlédl Gustav Brom a pfizval ho jako hrace na
kontrabas do svého orchestru. Pozdéji pUsobil
i v orchestrech Vaclava HybsSe, Karla Vlacha, Ferdinanda

Havlika a Ladislava Staidla. Ucinkoval v divadlech Na

Zabradli, Semafor a Apolo. Roku 1967 odjel s Karlem
Gottem na svétovou vystavu Expo 67 do Montrealu a nasledné do Las Vegas, kde se
setkal se tehdejsi Spickou svétové hudebni scény, kterdzto zkusenost mu otevrela oci,
jakou muziku délat dal. A¢ dostal velmi zajimavé nabidky na angaima, vrétil se do Cech
a se sourozenci zaloZil kapelu Bratfi Gondolan(, kterd zaznamenala obrovsky Uspéch
jak doma, tak v zahranici. Kapela se rozpadla, kdyz se sourozenci rozutekli po svété, ale
Antonin Gondolan hrat nepfrestal. Nastrojem, ktery mu nejvic pfirostl k srdci je
kontrabas, ale mistrné ovlada i hru na klavir, housle, kytaru a zpiva. Zije v Praze a
prilezitostné koncertuje do dnes. Byl ¢lenem Rady vlady pro narodnostni mensiny a

kandidoval do senatu.®

Gejza Horvath se narodil v roce 1948 v Pise¢né na
Sumperku do hudebnické rodiny. Vyrlistal v osadé

Kolinovce u mésta Krompachy na vychodnim

Slovensku. Povinnou vojenskou sluzbu nastoupil ve

-‘{1’
Y

. ,

‘ Znojmé, kdy se vedle harmoniky naucil hrat i na
\\

kytarovou kapelu Bagarovci. Po absolvovani vojenské zakladni sluzby se prestéhoval do

kytaru. UZ na vojné pak zalozil se svymi bratranci

Brna, kde Zije i dnes. V dobé, kdy kapela jesté nevydéldvala, si privydélaval jako kopac

Informace pochazi ze samotného interview, detaily doplnéné ze stranky
http://zivotopis.osobnosti.cz/antonin-gondolan.php
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pro Montazni podnik spoju Praha. Od 80. let se Zivil hranim v prazskych hotelich s touze
kapelou, taky mival obchod hudebnimi nastroji. V soucasnosti je stdle aktivnim
hudebnikem i hudebnim skladatelem. Vénuje se socialnim sluzbdm a novinafiné, v roce

2006 vydal shirku povidek Trispras, ve které vzpomina na své détstvi v osadé.’

Rudolf Bagar se narodil 19.2.1950 v Toryskach nedaleko
Levoce na vychodnim Slovensku. Prvni kapelu se svymi bratry
zalozZil jiz v deseti letech, od té doby aktivné hral, vétSinou
béZiny kavdrensky repertodr. Na bigbit se bratfi Bagdrovi
pfeorientovali az kdyzZ se v 60. letech prestéhovali za praci na
Moravu. NezZ se dostavil Uspéch s kapelou, Zivil se manualni
praci u Izola¢nich zavod( Brno. V 80. letech se preorientovali

na lidovou hudbu a v prazskych hotelich hrali pro svétovou

spole¢nost. Rudolf Bagar hraje na bici a na violu, hudbou se Zivil nepretrzité az do roku
2013, kdy musel skoncit ze zdravotnich dlvod(, dnes Zije v Brné a je v invalidnim

dtichodu.®

Informace pochazi se samotného inteview, detaily doplnéné ze stranky
http://www.romea.cz/cz/zpravy/medailon-gejza-horvath
Informace pochazi ze samotného interview
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5. Koncepty

V této kapitole se pokusim vypovédi naratord shrnout napfi¢ rozhovory podle kategorii
a kulturnich koncept(, které jsem v nich nasel.
V prvni ¢asti se zamérim na to, co stavi Bagarovce a Gondolany do protikladu, ve druhé

¢asti pak na koncepty velmi podobné a sjednocujici.

Dulezita poznamka: Pri prepisech téchto vypovédi jsem se snazil o maximalni vérnost
vyi¢enému a minimalni zasahy, abych nic nezkreslil. Tyto vypovédi prosly jen minimalni
redakci, vlastné jsem jen odstranil prefeky a plevelnd slova. Pti ¢teni prosim méjte na
paméti, Ze mluvena rec se tidi jinymi pravidly nez psand a Ze doslovny prepis na rozdil
od prepisu novinafského tento rozdil neprekladd. V mluvené fe¢i ma clovék tendenci
nakladat volnéji s vétnou vazbou, preskakovat z tématu na téma, opakovat jiz vyfcené a
celkové hovofit bez ucelené struktury. Negativnim disledkem doslovného prepisu pak
je, ze jakkoli vzdélany ¢lovék v ném pUlsobi chaoticky a nékdy i ponékud pfihlouple.
Mimoto jsou zde viechny vypovédi vytrzené z kontextu pribéhu samotného rozhovoru
a vloZzené do kontextl novych, bude-li se Vam tedy nékdy zdat, Ze narator hovofi
z cesty, méjte na paméti, Ze chyba je na strané mé a nikoli na strané naratora
samotného. Vézte, Ze pfi osobnim kontaktu vsichni tfi naratofi ve skutecnosti plsobili
a vyjadiovali se opravdu velice kultivované (pfestoze pro nékteré z nich je Cestina az
druhym jazykem) a je pouze nedostatkem metody (a mozna i nedostatkem mym), Ze se

tato kultivovanost naplno nemanifestuje v prepisech.

5.1. Identita: Romové a ,neromové”

Gejza Horvath i Rudolf Bagar se prezentuji jako Romové, romstina je pro né jak
vychozim jazykem v pisdovych textech, tak vyznamnym komunikaénim jazykem se
svym okolim.

U Antonina Gondolana je to slozitéjsi. ,[KdyZ se mé reportéfi ptaji, zda jsem Rom,
rikam] rodice byli romskyho puvodu a kdyZ se ptaji "A vy jste teda jako ..." Ano, jsem,
nedd se nic délat, jsem sice zdegenerovanej, ale v porddku. Jo, to se nedad nic délat. Ja

uz to fikdm jinak, jsem dité romskych rodi¢a.” v jiné &asti pak ,jd jsem dusi Cech

Rozhovor s Antoninem Gondoldanem
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a nékde v hloubi jsem romského pivodu“®, oznaluje se za velkého &eského vlastence
a o romské komunité hovofi ve tfetim rodé. Tento zdanlivé nevelky se rozdil se pak az

prekvapivé silné manifestuje dale.
5.1.1 Jazyk textl pisni

Pro Bagdrovce je romstina materskym jazykem, ,,my vsichni jsme Zili v romském jazyce
a Cesky jazyk, slovensky jazyk jsme se naucili aZ tak néjak Zivotem, ale pres to vsecko je
tam jesté pofdd ten prizvuk“, dotaz, pro¢ v pisfiovych textech pouzivali romstinu,
Gejzu Horvatha ponékud zarazil: ,To bylo tak jaksi do téch textu, do téch pisnicek jsme
automaticky - nevim - ted, kdyZ jste mné dal takovou otdzku, jestli jsme s tim pocitali,
proc ne Cesky a pro¢ romsky — nepocitali [...] Nepocitali jsme s tim a rovnou jsme zacali
délat romské texty. To bylo tim, Ze jsme Zili v tom romském jazyce a plakali a smdli se

a radovali se, tak to bylo ono, ten romsky jazyk.

Pozdéji jsme si nechali délat Ceské texty na Ceské pisnicky, ale to bylo uz o nécem jiném.
My jsme to uZ nezpivali s takovym nasazenim a s takovym citem jako v té Romstiné. |[...]
To bylo proto, ¢im jsm se citili, vite? [... | A Ano, chtéli jsme oslovit i Sirokou verejnost,
Zili jsme tady v Cechdch, tak jsme chtéli zpivat i Cesky. A zpivali jsme, délali jsme ty
texty, ty pisnicky Cesky, ale... (hledd slova) Nebyl tam ten pfistup, ten cit, u# nebylo to
nasazeni takové. Vite, trosicku studené to bylo, trosicku jako i cizi, zatimco ten romsky

12 »lakhle, my jsme

jazyk byl pro nds teply, nds a tak, lip jsme se v ném projevovali.
vibec nechtéli zpivat Cesky, protoZe ceskych zpévdku tady bylo strasné moc a Anglicky
jsme se bdli zpivat (smich), Ze bysme si nezazpivali potom nikde. TakZe radsi jsme zustali

u Romstiny a bylo to dobré.”*?, ¥ika Rudolf Bagar.

Pro Antonina Gondoldna byla naopak materskym jazykem cestina: ,[U nds doma se
romsky nemluvilo], rodice ji vyuzivali vZdycky, kdyZ si chtéli fict néco, abychom jim
nerozumeéli. Ale nds bylo hodné, ja jsem ze 13 déti a nds bylo 8 déti, co jsme chodili
najednou do skoly. A my jsme se vrdtili ze Skoly, automaticky jsme mezi sebou mluvili

wl4

Cesky“” Také od 15 let vyrlstal v Ceské rodiné Gustava Broma, ktery jej pfijal za

1% Rozhovor s Gejzou Horvathem
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vlastniho. Dlouho hral hlavné s neromskymi muzikanty (vizte vySe) a k Romstiné se
uchylil az s kapelou Gondolan(, kde vsak tento jazyk vidy spiSe sekundoval cestiné.
PfestoZze jej Antonin Gondolan sam pfiliS neovladal, zacCala jej v textech pouzivat
zejména, aby svou hudbu odlisil od konkurence, aby ¢eskym posluchac¢tiim nabidl néco
netradi¢niho: , Jd jsem to fesil tak, Ze jsem Sel za mdmou, vZdycky jsme néco vymysleli
a z téch jejich rikanek jsem pak ja udélal texty a ona mé poopravila. Faktem je, Ze ty

texty vice méné obracej takovy Fikadla a pofekadla, to nejsou Zddny bdsné*“*

Jeho vztah celkové k romskému jazyku v pisfiovych textech je ponékud chladnéjsi:
tak se do toho opfu, v té romstiné je to takovej smutek, vsecko se otdci kolem toho, Ze
nejsou penize, Ze ten Zivot je Spatnej, mama mi umfrela, vite, smutek — nikdy tam neni
tam nic veselyho. Nejveselejsi pisnicku v romstiné jsem udélal jd a ta o nicem nemluvi,

rozumite?

Ony nékteré pisné moznd predstavuji takovou romskou filosofii, ale vZdycky je to spis
z jejich Zivota ten smutek. ProtoZe tihle lidé to nemaji tak, Ze jejich dédecek jim
zanechal bardky a pozemky to nikdy... Zazili vdlku, byli perzekuovani stejné jako Zidi,

. . v . 1
a to si velmi dobfe pamatujou.”®

5.1.2 Zdroje inspirace

Obé kapely ¢erpaly vyznamné z tehdejsi svétové popularni hudby, , Beatles to bylo pro
mé - a asi myslim, nejenom pro mé, ale pro kazdyho v ty dobé — Beatles bylo voditko. Jd
jsem hrdval plvodné na harmoniku, chodil jsem i do hudebni skoly, ale ti Beatles mé

7 svéfuje se Gejza Horvath, po mém

prosté ovlivnili tak, Ze jsem presel na kytaru.
dotazu na dalsi zdroje inspirace odpovidd, Ze poslouchali ,,Americkou muziku, cernou
muziku, protoZe ta nds naplriovala, to bylo to, co nds nejvic oslovovalo, protoZe z toho,
co nabizel svét, nam ta ¢ernd muzika byla nejblizsi. V té dobé, kdyz my jsme zacinali,
v téch letech 69, 70, tak uZ se hrdla ta muzika i v radiich. | z Evropy, protoZe ta Evropa,

kdyz si vezmeme Poldky, tak Poldci byli v té dobé opravdu na Spici, délali podobnou

muziku jako cernosi. Libila se ndm skupina Vox, to byla vokdlovd skupina a oni uZ hrali

15 , ,
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evergreeny ve vlastnim poddni, oni hrdli tieba (hraje)™® Jo a u# se ném to dostdvalo a
ndm to nasi strycové potvrdili: Ano, toto je swing, to je ta dobré muzika a my jsme za
tim sli pochopitelné. Beatles tady zanechali pisnicky (hraje) Yesterday, jo. To byl slagr do
dneska stdle je, cely svét si to zpivd a to nezanikne. A pak Chubby Checker, Elivis Presley,
pak to byly... (pFfemysli) Pane boZe, to je doba... Ray Charles, to byl velikdn v té dobé,

tady normdiné hrdl, desky se proddvaly pochopitelné... "’

Rodolf Bagar k tomu dodavd “Tenkrdt zacali Beatles a my jsme je kopirovali, jejich
pisnicky jsme hrdli po zdbavdch a tak. To byl vyjimecnd kapela a my jsme zjistili, Ze
prosté Beatles hrajou trosku jind¢ neZ ostatni kapely. Nds ale nebavilo hrdt tfi akordy, to
pro nds nebylo zajimavé. A tak jsme zkouSeli hrdt tu samou muziku, ale aby to ladilo,
aby to bylo trosku jiné. BéZné to kapely hrajou na tfi akordy, ale my jsme hrdli tak, Ze
aby tam byla pInd harmonie a zpév. A Cerpali jsme z naseho nitra. Jako, citili jsme to, to
jsme od nikoho nepochytili, to je prosté u nds v rodiné. Kdyz jsme hrdli, jesté kdyZ déda
nebo rodice hrdli s nadma, tak tam se rodily pisnicky taky a to byl folklor a do dneska to
hraji lidové kapely jako folkldr. A tak stejné jsme délali ten bigbit. My jsme prosté chtéli

byt trosku vyjimeéni.®°

»My jsme celkové méli zdjem délat jako muziku, vite? Muziku, ne na tfech akordech, na
dvou akordech, my jsme chtéli délat uslechtilou muziku. KdyZz nékdo prisel s pisnickou,
kde byly dva akordy, tii akordy, tak jsme to naprosto odsoudili, protoZze my jsme, jak
fikam, chtéli délat muziku na urovni. A ta muzika byla citit smrdét jazzem, byla smrdét
evergreenem, byla smrdét bigbitem, citila country muzikou se vsim vsudy, ale vétsinou
tam prfevaZovala muzika jako evergreen, tam to bylo nejvic jako néjaké standardy,
evergreeny, ta harmonie byla vic rozvétvend, nebyla to tonika subdominanta,
dominanta, ale my jsme stavéli na jiné, jinak jsme tvofili tu harmonii,“** vysvétluje
Gejza Horvath, pozdéji si v pribéhu interview bere do ruky kytaru a dale vysvétluje i s
nazornymi ukazkami: ,Vite, pracovali jsme s tou harmonii jinak, jako jasné Ze (hraje
klasickou popovou kadenci) sou kolecka a my jsme tfeba pracovali (hraje) jinak. Ale to

zase diky bohu tém nasim predkim, vite, to je ta cigdnskd harmonie. Oni ty Romové

18 . P . . v . v .
Gejza Horvath si v poloviné rozhovoru vzal do ruky kytaru, aby mi mohl rovnou ukazovat véci, o

kterych hovofi.
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pouZivali chody jako chorusy basové, cimbadl, viola, kontra, tak jim tam vZdycky znély tri
aZ Ctyri zvuky. Oni si ddvali zdleZet na tom, aby to bylo hutny, aby byla ta muzika
svdzand. Nikdo nebyl vzdélanej, ale oni hrdli chorusy a takové chody, co se uci na
vysokych skoldch, co se tyCe harmonie. V base tam je tfeba (hraje) tady ztustane A moll
(tfemi prsty drzi A moll a méni k nému bas) A toto Romové pouzivali takové chody..

(drkne), anebo pouZivali: G dur, dejme tomu (zahraje) a ted' divejte (hraje)]...].

A tak ddle, tak tfeba c¢ardds (hraje, s kazdou osminou se méni akord) to bylo vono, vite,
Ze tam je co doba, to je akord, kdeZto kdyz si vezmete moravské, tak to je ("A ja pijem" -
o poznani chudsi harmonie). Jinak, vite, vedeni téch chodd, anebo (hraje). Obycejné,
kdyz vezmeme cardds mollovej, tak vraci se do téniky ( hraje dva vzorky, u druhého
zdUrazni posledni akord) nekonci tonikou, vite, Romové to takto vyzdobuji, jG nevim,

zndte pisnicku (hraje "A ja pijem") zndte to? (odpoviddm, Ze jen trochu).

A tak jednd se o to, Ze béZné se harmonie u pisnicek se vraci do toniky, kdyZ konci.
U nds, my to teprve rozvijime (tatdz pisent s pozménénou kadenci) a zase vazby, jo

(pokracuje) a nehraju tu toniku, rozumite?

A tady.. ( zase ukazuje) bohatsi to je a tak to jsme pouzivali a ten zdklad jsme méli od
téch predkd nasich, oni to tak hrdvali. A my jsme to vSechno skloubili, byli jsme tou
hudebni vychovou nasich predki poznamenani no a i proto se ta nase muzika libila,
i proto zanechala stopu, i proto bude dlouho Zit. Prosté lidi - i kdyZ bude doba, kterd...

prosté najdou to a pfipomenou si a feknou "Ano, to byli oni, takto hrdli" (odmlka).

A vite s tou harmonii my jsme pracovali i takovymto zplsobem, Ze... (ve zpévu drii
jeden tén a v kytare stfida harmonii) vite, timto zplsobem jsme pracovali. KdyZ jsme
byli na konci (konec pisnicky, na kterém je stejny postup) a to nedélal nikdo! A diky tém
nasim predkum jsme to my dostali a my jsme s tim pracovali (hraje dalsi, opakuje frazi
pokazdé s jinym akordem). Jo, Ze hraju jednu tému a je tam obména akordu (opakuje
jednu frazi ve stejné téniné, pokazdé vsak s jinym akordem) a my jsme takto pracovali
s téma harmoniema. A nam se to vyplatilo, jak fikdim jsme se i pohddali hrozné - ale
vZdycky to stdlo za to a i diky tomu, Ze jsme se pohddali, tak jsme vytvorili néjaké

spolecné dilo, kazdy se na tom podilel a byla néjakd spolecnd harmonie a to bylo ono“?

2 Rozhovor s Gejzou Horvathem
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Antonin Gondolan mi naopak pfi prvnim kontaktu rozmlouval, Ze by kapela Gondolani
spadala do romského bigbitu, jednak ji nepovaZzuje za nositelku romské tradice, jednak
oznacuje jeji hudebni styl spiSe jako pop jazz. Inspiraci spiS nez z radia a nahravek sbiral
z vlastnich cest a od muzikant, které pfi nich potkal. ,Rikdm vdm, to je tim, Ze jsme
hrdli ve Svédsku, ve Svycarsku, v Belgii, jsme pochytili, jsme nacuchli tim skillem, tim

“?3 NEkoli také pochazi z prostiedi profesionalnich romskych hudebnikd, jeho

hranim.
vlastni hudebni pfibéh se odvijel ponékud jinak , Tdta byl skvélej hudebnik, hrdl housle
tady, takovej kavdrenskej hrdc. On hrdl vsecko, co se tak hraje, cokoli si zdkaznik prdl.
A fakt musim rict, Ze hrdl dobre, protoZe tvrdéj, Ze jsem po ném (smich), to ovlddal.

(smich). Jd jsem na rozdil od otce poslouchal jazzovou hudbu.“**

Jak jiz bylo rfec¢eno, od rodiny se oddélil jako velmi mlady: ,Zacal jsem jako malej
chlapec, kdyz mi bylo 15, tehdy mé objevil pan Brom v néjaky kavdrné, on tam mél ten
vecer celovelerni koncert, jd jsem si ho Sel poslechnout a byl jsem nadsenej. A potom se
pfrisli naveceret do ty restaurace, kde hrdl otec a tam mé poprosil, jestli bych si s nima
nezahrdl jednu pisnicku a nezahrdl panu Bromovi jedno sdlo. Tak samozrejmé jsem se
bdl, protoZe jsem byl malickej, mé nebylo ani 15 let, takZe to nebylo tak jednoduché
amél jsem fakticky uZasnej respekt pred tou kapelou. Ta kapela dodnes patri
k vrcholiim tady jazzovyho pojeti, nicméné jsem tedy zahrdl sélo na kontrabas panu

Bromovi a on za tdtou prisel a on mé opravdu lidové rfeceno "kupoval".

Tak tdta mu pékné vysvétlil, Ze uZ ddvno déti neproddva (smich) ale domluvili se, Ze
pokud se o0 mé pan Brom postard, tak mé k nému posle. Za 14 dni pro mé pan Brom
poslal a odjel jsem do Brna a stal jsem se vlastné ¢lenem jeho rodiny, on mé bral jako
dité, Ze jo, patndctiletej kluk - v ty dobé byly patndctilety déti - déti. Tak to byl takovy,
takovy prvni kriicek do verejného c¢inéni, do té doby jsem opravdu ani s rodicema, ani

s otcem nehrdl, jd jsem jen poslouchal a pak jsem si hrdl jen pro sebe.*

Gustav Brom také domluvil Antoninu Gondoldnovi pfijeti na brnénskou konzervator,
aby se doudil teorii, protoze v té dobé neumél noty a vSechny pisnicky se ucil z pasku
nazpamét. Jak pisSu jiz v predstavovani naratorll, presidlil potom do Prahy, kde hral

s nejvétSimi hvézdami té doby.
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Zlomovym zazitkem vSak pro néj byla cesta do Ameriky: ,, Potom jsme odjeli na turné
nejdrive do Kanady na EXPO a potom jsme jeli do Las Vegas. No a tam se ndm vsem tak
trosku pootevriela hlava — nékomu ne (smich) ale mné se fakt oteviela hlava a jé jsem
zjistil, Ze to co se tam délo, co jsem tam vidél, co jsem tam slysel — to bylo na velmi
vysoky drovni, Las Vegas je stredisko toho nej, nej — tam se nemohl dostat nékdo kdo to
neumél - prosté tam byli nejlepsi hudebnici, nejlepsi zpévdci a tam jsem si taky trosku
oVéril, jak to je vsecko- ja netvrdim, Ze by to bylo Spatny, to co jsme délali- to bylo
dobry, porad na tehdejsi dobu to bylo - sice skladby jako "ddm délovou ranu" a tyhle
takovy ty, to je néco trosku jinyho, ale budiZ - tady to byl velkej uspéch — akordt jsme to
trosku prehnali a prijeli jsme ponékud potluceni. A jak jsem uZ fikal, mné to otevielo oci,

tak jsem dospél k ndzoru, Ze budu délat jinou muziku.

V Praze moji sourozenci davali dohromady néjaky tria, kvartety a uz je nékdo objevil
i v Malostransky besedé a bylo z toho naprosty hald. TakZe oni zacali délat uplné jinou
muziku a byli tam uplné vsichni intelektudlové a... uZ na mé cekali, Ze tedy prijedu domu
z Ameriky a e se jich uimu. A tohle teda nikdo necekal, protoZe samotni hrdci — ti Staidl
a tihle — viibec nevérili, Ze bych néco takovyho udélal, protoZe jsem tam mél dobrou
pozici, i financné, i zajisténi to - ale to je tézky, Ze jo, ti sourozenci byli tady a jd vim, Ze
beze mé by asi tézko nékam dostali, nebo Ze by méli tak otevreny dvere jako kdyZ jsem k

nim nastoupil jd.“*®

Hudebni styl kapely popisuje nasledovné ,My jsme si délali pisnicky sami a pfece jenom
ndznak ty romsky duse tam byl, ale - nebyl to romskej jazz, nebyl to Ceskej jazz, nebyl to
americkej jazz, ja si dneska po téch letech dovolim tvrdit, Ze to byl prosté Gondoldn,

prosté to byli Gondoldni“?’

Antonina Gondoldna tedy tradi¢ni romska muzika toliko neformovala, jiz od détstvi
vystupoval s neromskymi muzikanty a v hudbé se inspiroval hlavné Spickou svétového
jazzu a pop music: ,my jsme vyrdistali venku, tam jsme se nasytili touhle muzikou téch
Cernejch a téch opravdu co to uméj. My jsme netéZili z Vondrdackovy (smich) tady jo,
tady zpivaj Zensky stejné, i ty pisnicky maji stejné. A to je Spatny. TakZe kdyz uZ kopie,

tak opravdu toho nejlepsiho. A jesté lepsi je nejen kopirovat, ale ucit se vystihnout to,

26 , ,
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v ¢em je ta krdsa toho, co dslg. %8

5.1.3 Publikum

Odlisné inspiracni zdzemi se zfejmé do zvuku hudby Gondolant a Bagarovcl otisklo
takovym zplsobem, Ze tato i slavila Uspéch u kvalitativné odliSného publika. Bratfi
Gondolani slavili uspéch zejména u vétSinového Ceskoslovenského publika v dobé, kdy
predskakovali hvézdam jako Waldemar Matuska, Helena Vondrackova, Jifi Korn, nebo
Hana Zagorova: ,vZdycky nds brali jako do prvni poloviny — jako koncert tfeba, tak my
jsme zahajovali, a pak pfisla hlavni hvézda. JenZe my jsme méli vidycky vétsi uspéch
ato neslo hrat dohromady (smich), takZe to se muselo rozdélit, takZze jsme se
osamostatnili a tim paddem nebyl pak néjakej eminentni zdjem nds néjak podpofit ani ze

[] w29

strany Pragokoncertu a ani ze strany riznejch jinejch manaZer(i“”, zacali tedy hledat

uplatnéni v zahranici.

,Byli jsme opravdu na hodné mistech, projezdili jsme kus svéta, v Rusku jsme méli asi
200 vystoupeni. To je ojedinély, my jsme tam byli opravdu preferovani jako romsky
Cigdni. To nejsou romové, to jsou Cigdni. Jinde, v Americe, v Autrdlii jsme se vZdy
prezentovali jako Cesi a délali jsme Cesku obrovskou reklamu, ale v tom Rusku maj
cigdni jinou pozici, tam jsou mistfi. Tam vsichni ndrodni umélci byli romskyho p&vodu30
(smich). Oni tam taky byli na nasem vystoupeni a sedéli v prvni lavici a pak prisel na
jevisté ten jejich takovej zpévdk fantastickej i herec a fika "Oni jsou sladky, akordt jsou
zdegenerovany" (smich), jako na nds, ,protoZe oni zpivaj bez mikrofonu s téma

kytarama, to je hezky opravdu”.

Tak to jsem mél uZasny zaZitky a musim rict, Ze pro mé to byl jeden z nejvétsich zaZitkd,
protoZe ja jsem se vrdtil zrovna z Ameriky, tam jsem vidél takovy hvézdy jako Sinatra,
Basie a tak, tak to samoziejmé po umélecky strance, to je fakticky pocit. Ale vite,

SPRAVINEJ umélec nehodnoti misto, kde je, jestli hraju v Americe nebo v Rusku, ale to, Ze

28 , ,
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Pro muzicirovani v Rusku si zfejmé bratfi Gondolani vybrali tu nejlepsi dobu: ,,0dbornici se stale
jesté prou o to, v kterém obdobi 20. stol. dosahla vlastné romska kultura v Rusku vrcholu.
Nejpravdépodobnéji se tak stalo v 60. letech, kdy romské hudebni skupiny mély i vice nez 50 ¢lent, a
jen pocet kytarist na pddiu byl minimalné deset. Sovétska statni nahravaci spole¢nost porizovala v
té dobé velké mnozstvi nahravek romské hudby a néktefi predstavitelé divadla Romen (napft. Nikolaj
Erdenko i Nikolaj Slicenko) patfili mezi nejpopuldrnéjsi umélce tehdejsiho Sovétského svazu“
(Jurkova a kol., 2003)
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vam lidi tleskaji, Ze vds pfijmou, Ze se jim ta muzika libi a to ne v poctu dvaceti anebo
osmdesati lidi, ale v pocti tfeba 25 000 lidi. A kdyZ vidite, Ze ty lidi vstanou a zacnou
vdm pldcat, jako kdybych mél néjakej dokonalej, politickej projev, tak opravdu mdte slzy
v ocich, to je super! Proto jd mdm na ty Rusdky obrovskou a krdsnou vzpominku. To
bylo nesmirné zajimavy, protoZe vite, kdyz se reklo FrantiSek Gondoldn, Jifi Gondoldn,
Vojtéch Gondoldn, Véra Gondoldnovd, Antonin - to bylo pro lidi zajimavy, to bylo
nesmirné Idkavy. Ted'si nds prohlizeli vSechny, jak jsme si byli podobni a tak ddl, a tak
ddl a muzika vZdycky byla tak posledni podle mé, oni si nds prohliZeli jako, zdtrazriuju
jesté jednou, aZ je mi to blby, my jsme byli krdsni vaZné, to plati dodnes (smich), ségra
je krasnd holka. TakzZe kdyz jsme byli v Rusku, my jsme byli pro né Americani, kdyz jd
jsem zazpival Yesterday, tak lidi vstdvali — oni nemohli piskat, protoZe tam to bylo
zakdzany — tak aspori saka sundali a tocili s nima.

A potom opravdu feknéte, kdyZ vam prijde 25 000 nebo 30 000 lidi na koncert, tak to je

SUpEf‘.”31

To Bagarovci takové Stésti neméli. Rudolf Bagar vzpomina: ,Furt nds to tdhlo do
zahrani¢i, my jsme nebyli nikde v té dobé. Dostdavali jsme nabidky angaZzmd, ale tady
(smich) oni nds nechtéli pustit. Ja jsem dokonce tady mél zndmyho jednoho policajta.
Tak jsem se ho ptal, "pro¢ nds nechtéj pustit ven, aspofi na dva, tfi mésice?" On frika
"Prosim té, Rudo, co bldznis? Viy nejste radi, Ze hrajete v hotelu Panorama? Budte rddi,
Ze tam hrajete (smich), protoZe s prominutim, kdyZ se na**re Séf, tak si nezahrajete ani

v v , .. v v , 2
v hospodé. TakZe tam mdte cizinu a nesnazte se délat problémy™

K angazmd v hotelu Panorama a dalSich v osmdesatych letech se vratim pozdéji,
v sedmdesatych si Bagdrovci vSak nemoZnost vycestovat vynahrazovali pro né az
necekanym uspéchem u domaciho publika. Gejza Horvath na dotaz o nejvétSim
Uspéchu odpovida ,Nejvétsi uspéch bylo asi to, jak jsme zapUsobili v té spolecnosti. Ze
to nebylo marny a taky to, Ze jsme prorazili jako Romové, protoze kazdy jsme pochdzeli
z vesnic, a na obrazovce byli lidi uplné jiny, jenom bili. A kdyZz my jsme pfFisli na
obrazovku a vidéli jsme se, tak to byl uspéch taky pro nds. Ta spolecnost nds nijak

nevytrhovala, ale néjak s ndma nepocitala, ani s tim, Ze bysme byli v té dobé na té

31 ‘y
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obrazovce. Ta obrazovka pro nds ale znamenala taky, Ze ta nase prdce za néco stoji,
tam prece nemiZe byt kdekdo [...]. No a potom ta televize ndm prinesla i to, Ze do
dneska se o nds mluvi, ty nase pisnicky, natdceli jsme v rddiu, tehdy se v rozhlase konaly
soutéZe pisnicek. A my jsme vyhrdli tu souté?, tak PANE BOZE! A pfitom jsme zpivali
cigdnsky, takzZe ten text byl vlastné nebyl pro ty lidi a oni vzali jenom ten dojem, tu silu,

tu ndladu z toho, co je oslovilo.”*

Rudolf Bagar zase vzpomind ,KdyZ jsme $Sli poprvé do rozhlasu, ani jsme porddné
nevédéli, jak se to natdci a jak se vlastné ta muzika déld. Nebyli jsme na to tak
pfipraveni, ale Sli jsme, nahrdli jsme to, odzpivali jsme to a sli jsme dom (smich)
a potom se to zacalo vysilat v rozhlase a fungovalo to. Kazdy den, kazdych pét minut to

tam bylo, v rozhlase. [...]

Ty nase pisnicky si mladi lidi, normdiné Cesi, zpivali po ulici (smich), takZe byly to
zajimavy roky. Bylo to krdsné, kdyZ jsem pak nékam prisel, tfeba jsem Sel do servisu
s autem a tam na mé vedouci vyrukoval, jako co si myslim, Ze prijdu, a Ze hned mi
budou opravovat auto, "Pane Bagdr tady Cekaj aj tyden na opravu!" Ja rikdm "No jo,
tak co se dd délat, ja jsem se prijel jenom zeptat" a zrovna naSe pisnicka hrdla
v rozhlase (smich) a tam "Zpivd Rudolf Bagdr" on si mé zrovna psal a najednou se

zarazil, Fikd "To jste vy?" (smich) "Jesté mé Feknéte, Ze jste to vy!"*

JTakZe to byla opravdu muzika déland nejen pro nds, Ze my jako jsme si délali pro sebe,
tu muziku, kterd nds bavila, ale byla to muzika i pro ty lidi, smérem ven. A méli ... méli
nds lidi rddi, nejenom Romové, ale viibec v té dobé i Cesi nds méli rddi, protoZe v té
dobé, nebudeme si nalhdvat, nebyla ta doba tak napjatd jako dneska, vyhrocend, co se
tyce otdzek souZiti a tak, a prosté my jsme nékam prisli, nebo ... Tak lidi prosté chtéli po
nds podpisy a tak, protoZe nds vidéli v televizi, takZze to bylo uplné néco jinyho,
pokraCuje Gejza Horvath, ,mimo jiné jsme zanechali tady pro Romy cdst kultury,
historie té doby [...] Do dneska jsme jako kapela bratfi Bagdri vnimani jako jedna
z nejlepsSich kapel. Jo, byli tady Gondoldni, ano, ale ty nase pisnicky jaksi jsou Romum
bliz. Tim nechci Fict, Ze oni to délali Spatné, to ne, nebo Ze neuméli, to ne, to oni byli

véhlasnd kapela... diky bohu, anebo i diky tomu Tondovi Gondoldnovi.

3 Rozhovor s Gejzou Horvathem
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On hrdl v té dobé s Karlem Gottem, pak se osamostatnil, takZze mél vétsi prileZitost
ucinkovat na obrazovce a zpival ¢esky a uZ jaksi plsobil naprosto plosné. Tim pddem
vlastné, kdybych se to pokusil néjak definovat, pro¢ my jsme byli bliZz Romim a on ne,
tak to bylo i proto, Ze on zpival cesky. My jsme zpivali cigdnsky a to bylo pro né, to bylo
ono. Pisnicky jako "Nasti me dZivav pekaja phuvori”, "NemizZu Zit na této zemi"
v pfekladu, tak to bylo - tam bylo i... i Romové i Cesi, co v jakém postaveni, Romové

a tak.

Ale samoziejmé Ze jsme nezaklddali texty na rasismu, nebo tak, naprosto ne, viibec
jsme to tak nebrali, v té dobé to ani tak nebylo! V té dobé prosté jsme byli vdZeni lidi i
pro spolecnost i celkové. V té dobé ani nebyl jaksi rasismus, jen jsme se setkdvali

s blbyma lidma.“*®

5.2. Rodina

Co naopak vSechny informatory spojuje, je velky dliraz na rodinu, a to jak v roviné

rodiny orientacni, tak prokreacni.

5.2.1 Rodina orientacni

Jiz v predeslé ¢asti jsem se vénoval faktu, Ze vSichni nardtofi alespon castecné svij
zdjem o hudbu a hudebni naddni odvozuji od toho, Ze pochazi z muzikantské rodiny.
,Bagdri, Bagdrovci pochdzeji a pochdzeli z muzikantské rodiny, to je rod muzikantd,
déda byl teda kovdr, ale byl to muzikant, takZe ve spolecnosti mél dobré jméno i jako
kovdr, protoZe Siroko daleko nebylo jiného kovdre. TakZe v okoli té vesnice, a tak jak to
bylo, to byla obec Torisky u Levoce na vychodnim Slovensku a on tam byl jedinej kovdr.
TakzZe v té dobé lidi chodili za nim a co potifebovali, zemédélci co potfebovali, tak to

vSecko délal déda.

No a pak mél i syny, on sam byl muzikant a mél syny muzikanty, takZe oni tam, rekl
bych, vykryvali ty potreby téch okoli téch dédin, a to byly svatby, krtiny, zabavy rtzné

prosté veselice na té dédiné a tém lidem slouzili i timto zplsobem.

Zivili se i profesiondiné, jeden stryc, druhej stryc se Zivili profesiondlné, hrdli po

* Rozhovor s Gejzou Horvathem
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kavdrndch a tak.“® vypravi Gejza Horvéth o rodiné svych bratranct a ,stryct“.

Rudolf Bagar k tomu dodava ,,Jd jsem hrdl na bici, kdyZ jsme byli jesté na Slovensku, uZ
od mladi, od desiti roki. Tatinek mi koupil bici a bratr Milan ovlddal skoro vsechny
ndstroje a ucil nds na né. A potom ti bratri, oni hrdli v kavdrndch, tak vidycky kdyZ na
tyden dovolené prisli dom, tak nds vsechno ucili. My jsme byli supr kapela (smich), my

jsme nestacili hrat.*”

Pfiznacné je vSak i to, Ze obé zkoumané kapely jsou sourozenecké. To je zajimavé
zejména u Antonina Gondolana, ktery opustil velmi perspektivni nabidky a jistotu
dobrého zisku, aby se mohl pustit do nejistého projektu se svymi sourozenci. , Tenkrdt
jsem to nevédél, ale ted'to sleduju, my se sejdeme, tfreba mad nékdo narozeniny, prijede

sestra nebo brdcha a sedneme si za ndstroje, je tam jinej nddech, jinak to funguje.

Prisla kapela — ségra nékdy déld s tim Havelkou, dost casto s nim vystupovala — tak tam
prisla celd kapela, tak ty z nds byli upiné v p**eli. Ty byli uplné vyrizeni a to jsme hrdli

jsme o tfech lidech. Md to jinej ndboj, prosté je tam néco jinyho*®

5.2.2. Rodina prokreacni

Dalsi véc, kterd vSechny nardtory spojuje, je neskryvana hrdost na své déti a vnoucata.
»MUj syn Filip Gondoldn zpivd hezky, krdsné. To je taky je to nesmirné zajimavy, Ze kdyz
sem ho predstavil Gottovi, tak Gott byl uplné paf. On taky fekl, Ze to je uplné jind
kategorie zpévu, Ze to posunul tuplné jinam. A on je vzdélanej, on dodélal Skolu, takZe on
miZe zpivat klasiku, jazz, vSechno a opravdu je talentovanej, ja sice s nim moc

39

nevychdzim, ale dobre.””” vypravi Antonin Gondolan.

Rudolf Bagar taky pychu neskryva: ,No, tak u nds v rodiné jako uz nasi synové uz hraji i
vnoucata, taky se prezentuji jako tfeba tady Monika Bagdrovd. Nebo Matus Bagdr, ten
hrdval tady v bigbandu, hodné jezdil ven do zahrani¢i, hrdval ve Svycarsku a véetné
bratra Miroslava Bagdra, ten taky venku hrdl a potom ted naposledy moje nejmladsi
vnucka, mimo té Moniky, ta je jesté mladsi, Anna Marie Bagdrovad - nejmladsi je - a od

toho nejstarsiho myho bratra Josefa, co umrel, tak jeho syn taky je klavirista, on taky

*®  Rozhovor s Gejzou Horvathem
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hréval tady hodné v Brné s kapelama, ale jeho synek, jemu je 9 roku, ten vyhrdvad
celosvétové klavirni soutéZe Mozarta. TakZe jsme celd rodina pysni na néj. [...] Ale je
horsi doba uz, tak jako védi, Ze je to tézké s tou muzikou, tak tfeba ty nase déti se uz vic
vénujou té Skole. Treba vnucka déld tady gymndzium, ta Anna Marie, a kdyZ mad
mozZnosti, kdyZ délaji ty soutéZe jako SuperStar a tak, tak uzZ viibbec nemd zdjem. Chtéla
by délat prdvnickou Skolu. A tak uvidime... Ona moZnd ¢asem se moznd chyti, ale ona
zpivd, mad zdjem zpivat a je to o, dd se Fict... u nds v rodiné mdme dost zpévacek. Jesté
je tady od bratra od Milana, ona zpivala profesiondiné ve Svycarsku tfictvrté roku,
Hanuskovd se jmenuje, ted  kdyZ se provdala, ale jina¢ Bagdrovd, to je od Jana Bagdra

dcerka™®

Nejinak hovofi i Gejza Horvath: ,Dcera vystudovala psychologii, vysokou Skolu, syn
vystudoval medicinu. On déld tady na Pekarské ulici kardiochirurgii, mimochodem tési
se velké oblibé, popularité a dobrému jménu, lidi si ho vdzi v prdci i pacienti, nemocni
lidi si ho nevédi vynachvadlit, Ze ma zlaty ruce. Vnucku mam taky na mediciné, jak jsem
vdm frikal, v Praze na Karlové univerzité tretim rocnikem. A je to uspéch i mé rodiny, ja

jsem zacinal v osadé, dneska mdm v rodiné dva doktory.

Mdj syn je opravdu velice vyznamny kardiochirurg, denné meéni lidem orgdny, srdce,
jatra, ledviny, vite, takZe jako kdyZ si vzpomenu, kde jsem zacal a kam jsem dosel, tak to

jsou ty uspéchy, vite Pl

a ke svym détem a vnoucatim se v rozhovoru vraci i pozdéji:
,décka, jako vnoucdtka, kdyZ jsem pfFijdou, tak si zahrajeme, zpivaji, u¢ime je, protoze
manZelka je ucitelka, tak je uli i takové bych rekl lidovky, nebo takové ty ndrodni
pisnicky ceské, ale i nase cigdnské a tak, takZe oni jsou, ta muzika poznamenala.
(ukazuje na obrazek svych déti) je u nds nepoznamenala, ale pordad v rodiné se drzi i
diky mné, vnucka Erika, kterd je na mediciné, ona sedne za klavir a hraje jako ddbel,
jako klasiku. Dcera Monika, kterd Zije v Praze, ona chodila do hudebky a protoZe na
stredni skolu na ucitelku, na pajddk, musela umét ndstroj ridkej, no tak ona chodila na

klavir a sedla za klavir a opravdu hrdla klasiku. No a pak kdyZ udélala tu pedagogickou

skolu, tak se rozhodla, Ze to nechce délat, protoZe to neni jeji parketa, tak sla na vysku

% Rozhovor s Rudolfem Bagarem
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na psychologii a na ten klavir jaksi zanevrela. Ale déti vedou k muzice, mame vnucku,
tady tato (ukazuje na obrdazek), které jsou tfi roky, ona zpivad pisnicky jednu za druhou s
textem, perfektné intonuje, rytmiku udrZuje, na triletou — bomba. Doprovdzim ji, ona je
v dobdch v taktu, vsecko, takZe tam to je. Natdlka hraje pékné na klavir, chodi na
gymndzium a Erika, co je na mediciné, to je ddbel klavirista. A syni od dcery, to je to
samy, chodi do hudebky a ta muzika je také bavi, ale stim rozdilem, Ze oni chtéji mit
svuj mrakodrap v New Yorku, takZe asi s tou muzikou nevim, ja je vidim jako néjako
néjaky obchodni zdstupce, nebo manaZery, nebo tak néco, kdyZz maji tak vysokej cil.
Jednomu je jedendct, druhymu je dvandct a uZ od tedka chtéji mit mrakodrap v New

Yorku.”*
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5.3. Profesionalita

Hudba vSak nebyla pro mé nardtory pouhou vasni ¢i zabavou, ale také zplisob obZivy.
Pojeti hudby jako femesla s sebou nese specifické kategorie hodnoceni jeji kvality a
tedy i sebehodnoceni, které jsem rovnéz objevil u vSech tfi naratorQ. Jednd se v prvni
fadé o instrumentdlni virtuozitu, v druhé tadé o schopnost pfizplsobit repertoar
posluchadstvu. Muzikant, ktery vynika v obojim, si pak za svou prdci zaslouzi ndleZitou

finanéni odménu.

5.3.1 Virtuozita

»Rdno jsme se probudili a nez jsme odesli do prdce, tak jsme si zahrdli, jo bylo pét hodin
nebo co a my jsme si zahrdli a kdyZ jsme byli doma zase tady v Brné, anebo - jo abych
zustal u té prdce - a dosli jsme z prace domd, najedli se a zase hrdli a zkouseli a tak a
stavéli tu muziku do kupy, no a kdyZ jsme byli tady v Brné, tak to bylo to samy prosté
zkouseli jsme, davali tu muziku do kupy a to bylo ono. Ta prdce pak, kdyZ jsme nékdé
zahrdli, to byla teda prdce, nervy v tom bylo, ale stdlo to za to [...] ta rytmika Slapala,
texty perfektni, harmonie - vsecko. To nebyla pudovad zdlezZitost. My jsme opravdu hrdli,
my jsme uméli hrat a kaZdy jeden byl osobnost - z téch péti muzikantu a kaZdy pfispival
nééim svym a tim, Ze jsme se respektovali, vnimali jeden druhého, opravdu byly
dusledny ty véci, vypadaly velice pékné jak aranZérsky, vkusné a muzika vsecko, i ten
prvni dojem”43 vypravi Gejza Horvath o remesiné virtuozité, které s kapelou dosahlii o
tvrdé driné, kterd za tou virtuozitou stoji. , KdyZ to porovndm dneska, tak lidi, muzikanti
romsti - mimo téch tradicnich lidovych muzikant( — tak ti dnesni popovi muzikanti se
naprosto nevyvijeji. Oni si koupi samohrajky, keybardy a ty hrajou za né. On nic neumi
zahrdt, jenom jeden akord, transponuje to do jinych akordu a pfitom hraje furt jeden
hmat. Kdezto my jsme museli umét zahrdt polku, valcik, pochod, tango, vsechno v té
dobé, co to slo, jme hrdli normdlné, ale navic jsme si délali svoji muziku. No a my jsme
opravdu hrdli - tam to neslo jakoZe si néco preladim, kldves nebo kytaru, ja jsem teda
hrdl kytaru a neslo si preladit, prosté byl Fis dur, tak se musel hrat Fis dur a klavirista

taky musel hrdt Fis dur, byl C dur, tak jsme hrdli C dur. My jsme byli velice zrucni,
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vybaveni muzikanti a i pévecky.”**

Rudolf Bagar souhlasi: ,My jsme byli strasné Stastni, Ze déldme tu muziku. My jsme
dokdzali tfeba ani nespat celou noc, bavili jsme se, zkouseli jsme, vymejsleli jsme a
kolikrat se stalo, Ze my jsme nespali celou noc a sedéli jsme na posteli, kytary v ruce
(smich) a hrdli jsme pisnicky. A druhej den jsme si fekli "To ne, to je Spatny". jako hodné
pisnicek jsme zahodili viibec. a kdyZ si vzpomenu na tu dobu, jakoZe prosté, tak to byly
hity pisnicky. To byly kvalitni proti dnesni muzice. A Milan si ddval - on byl kapelnik — a
délal i kapelnicky zkousky v Praze nékde v armddé — no a tak on si ddval tak zdleZet na
té muzice, abysme byli prosté trochu odlisni, abysme neméli s nikym nic spolecnyho.
Aby nase muzika byla hned, jak zacneme hrdt, aby bylo hned zndmo, Ze to jsme my.” k
tomu priddvd historku z 80. let, kdy se s bratry i s Gejzou Horvdthem a pod vedenim
primdse Jana Oracka vrdtili k tradicni cimbdlové sestavé, se kterou vystupovali v
prazskych hotelich Panorama, Ambasador a Internaciondl: ,,KdyzZ nékdo na sobé pracuje
a dokdZe to prodat, tak je to uspéch velky. A my jsme to citili na vlastni kizi, Ze my jsme
se s tim nemohli smifit, my jsme dennodenné cvicili jinej repertodr a zdokonalovali jsme
se. No, tak, Ze za ndma chodili taky muzikanti a kazdy ndm vyprdvél, Ze hrajeme pékné,
Ze hrajeme jako rddio. Kdyz ale hrajete kazdej den, tak vdm to neprijde, Ze déldte
dobrou muziku. A jednou jsme méli prestdvku a ja jsem chodil o hilce, takZe jsem
nechodil do satny, ale Sel jsem do vycepu. Tam jsem mél Zidlicku, tam jsem sedél a
kouril jsem - a pil jsem vodu - a néjak dlouho nesli ty kluci — 10 minut... nejdou,
nejdou... a v tom hotelu byly repraky a vidycky kdyzZ jsme ukonCili muziku, tak ta muzika
byla z téch reprdkd slyset a ja jsem poslouchal tu muziku a vibec jsem nevédél .. rikam
"Oni tady nejsou a uZ je pul hodiny... AZ pak jsem si uvédomil, Ze to nehraje rozhlas
(smich) rikam, "To jsou ty k**vy!" - ja jsem otevrel dvere a fakt - mé projel mrdz po
celém téle a rikdm si "To je nddhera, to je krdsa" To jsem si uvédomil, Ze v nds opravdu

néco je..., a to hrdli jesté mizerné (smich) TakZe péknej pocit.”

| Antonin Gondoldn je hrdy na své mimoradné instrumentalni dovednosti , A jd chci
sobé tvrdit jednu véc: Skutecné, jak to rekl Gott verejné v televizi, vyjimecnej talent,
vyjimecnej zpévdk [...] Ja jsem Zil 15 let v Némecku a pracoval jsem tak, Ze jsem se stal

znamym hracem ve Frankfurtu a okoli. Pak vysla kniha, kde se o mé psalo, Ze jsem

* Rozhovor s Gejzou Horvathem
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pravdépodobné Spanél, Ze se jmenuju Tony, moje &islo a hvézdicky, asi 6 hvézdicek. Tam
bylo asi 500 hudebnikd, z nichZ tak dva tfi méli 6 hvézdicek, mezi nima jsem byl jd, takZe
opravdu klobouk doli a mél jsem vizitku, kde bylo napsdno v jaky cené, co je moje, za
kolik hraju. Mél jsem se tam fantasticky.” vyjadril vSak také nazor, Ze ¢esky showbyznys
je oproti zahranici, kde pUsobil, sevien pevnymi klientelistickymi vazbami a naprosto
nepropustny, co se skutecné kvalitnich umélct zvenci tyce: ,,Tady ale neexistuje to, co
existuje v zahrani¢i, Ze prosté se najde opravdu talent, poslouchejte dobre, to je
zajimavé: na ulici hraje banjista, jde kolem producent, tfeba Quincy Jones, jd nevim,
jestli zndte, Michaela Jacksona déld a Thriller a tak. A ted'se zastavi a slysi toho ¢lovéka
na ulici, je evidentni, Ze ten ¢lovék celej den nic nejed, ale najednou ten producent zjisti,
Ze tom clovéku néco je, Ze je genidlni, veme ho do studia a z toho kluka za dva za tfi dni
stane miliondr. ProtoZe, rozumite, tam to neni tak jako tady, Ze vemou do televize
nékoho. Pro¢ myslite, Ze ty zpévdci nemaj Zddnej mimordadnej uspéch? Ti, co vyhrdli, tak
jsou v zapomnéni, protoZe to neni na poctivy bdzi, to neni umélec v tom, Ze zazpivd a vy
se zbldznite, je to jako kaZdej tady jinej. Tam mezi téma Spickama nejsou Zddny rozdily.
Kdezto kdyz reknete Ray Charles, to je jiny, kdyZz rfeknete Whitney Houston, to je jiny,
kdy? feknete Amy™, ta co zemrela ted ta mladd, to je jiny, protoZe kazdy md svij styl a
o je fantazie a to je to ono. Ti lidi si prosli obrovskou skolou, jsou pracoviti, jsou

ukdzneéni a korektni.”

5.3.2 Flexibilita repertoaru

Hodnotovou kategorii velmi specifickou pro profesionalni hudebniky je schopnost
prizplUsobit repertodr danému prostredi a publiku. Na jedné strané to znamena ovladat
velmi Siroky okruh pisni a skladeb nejriznéjSich zanrl. Na druhé strané je nutnad jista
schopnost vycitit, kterd skladba se hodi pravé ted, schopnost , precist” publikum. Jak
fika Antonin Gondolan: ,Jd improvizuju s lidma, vytusim, co se jim libi, co se jim nelibi,
fakticky to ovladam. Ja nikdy nemdm na koncerté napsany, Ze budu hrat tuto skladbu a
todle, to je vidycky momentdlni ndpad a kapela to vi, jsou pfipraveny na to, je to dobre
secviceny. Sdm jsem prekvapenej, jak ty koncerty probihaj, jak ty lidii po tom vsem, jak
to je, mné pozndvaj a ja mdam hodinu a pul vystoupeni a tfi hodiny se se mnou fotéj

(smich)” pozdéji pokracuje podobné ,, To samy bylo ve Svycarsku, tam jsme prosté jezdili

Patrné zpévacka Amy Winehouse
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do jazzovejch klubu, protoZe my jsme byla skupina, kterd nedélala rozdily. Tak jako si
reknu "Gondoldni, ty hrajou ty romsky pisnicky" - viibec ne, my jsme prijeli do klubu ve
Svycarsku a hrdli jsme jazz. My jsme byli véestranni hudebnici a jsme, ale taky trosku u?
znalejsi véci, my jsme hrdli to co lidi chtéli, to co se jim libilo. A do dnes to plati, ja kdyZ
pfijdu na koncert dneska a mdm svoje vystoupeni, tak nejvétsi uspéch ma "Duj duj",
jakmile ji nezazpivam, tak lidi i protestujou. A prfitom mdm fadu jinejch pisnicek
Ceskejch, nddherny texty v§ecko, ne Duj duj chtéji a Pr&i, prii a takovyty lidovky a tohle
a oni jsou uplné nadseny. Pak jdu do jazzovyho klubu, ted’ hraju vlastné s nejlepsimi
hudebniky, jaky tady v republice jsou, a hraju jazz.*®

Podobné hovoti i Rudolf Bagar: ,Co se tyce té muziky, tak my jsme poctivé na sobé
pracovali, my jsme kaZdy den zkouseli, rano jsme vstali, v deset hodin jsme Sli na
zkousku a uzZ jsme se nevraceli. Tam jsme kaZdy den nacvicili néjaké nové skladby. Nebo
pro ten hotel - my jsme byli unaveni, to bylo tnavné pro ten persondl - a za téch 10 let
my jsme toho nacvicili hodné. TakZe nds nikdo nemohl prekvapit, kdyz prijel néjakej
cizinec, tak jenom naznacil a my uZ jsme to hrdli. Kolikrat se stalo, Ze tady byl festival v
Praze a tam prijeli tfeba z Japonska... z celyho svéta zpévdci a oni tam byli ubytovani.
A my jsme védéli, Ze tam budou zdstupci Japonska, Ameri¢ani, Francouzi, a tak,
z Jugoslavie a tak, tak jsme kaZzdymu hrdli a na nds se napojili ty svétovi zpévdci... A tak
jsme si rfekli "to jsme kluci dobfi" a jesté vyslovnéji se k této kategorii vraci pozdéji:
»tam je to o tom, Ze tu muziku sdélujete lidem a bud'to pfijmou ty lidi, anebo jasné vam
daji najevo, Ze to nechtéji slyset. A ted' je na nds, jakej repertodr zvolime a co budeme
hrat. A vZdycky se ta muzika odvijela od toho, jaky lidi tam momentdlné jsou, pro koho
hrajete. A ted'treba se stalo, Ze prisli Jugosldvci, tak my jsme hrdli cely vecir jugoslavsky
pisnicky Hlavné ta lidovka je o tom, Ze hrajete ¢lovéku do srdce, musite taky vnimat
toho clovéka, co to je za clovéka, musite ho hned na prvni pohled zjistit, asi co pfiblizné
by mohl.. jakou muziku ma rdad. A my jsme dokdzali hned ohodnotit ¢lovéka podle toho,
jak vypadd, ten postoj jeho - jsme hned védéli - jsme dokdzali tfebas zjistit i kolik nam
dd (smich) Skutecné! A takhle jsme sedéli v kapele a fikali jsme si "No, rekni, kolik"
(smich) a plus minus deset korun jsme se trefili. A tak umime vystihnout toho ¢lovéka

a umime vystihnout trebas i jakd muzika se mu libi. Na to byl Specialista mdj bratr

46 , ,
Rozhovor s Antoninem Gondoldanem
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Milan - ten dokdzal ¢lovéka vycitit. [...] Tak my jsme hrdli jako svétozndmej repertodr a
vZdycky jsme vystihli, tfeba kdyz tam prisli Japonci, tak Japonsky jsme hrdli (smich) To
jsme jenom drncali (smich) a my jsme méli z toho legraci, ale my jsme to nacvicili a tam
prisel néjakej japonskej zpévdk a on si s ndma zpival. A to byla sranda, nejvétsi sranda,
to pro nds to vypadalo strasné smésné, jak on zacal zpivat. No aZ pak jsme si uvédomili,
Ze prosté to mélo néco do sebe, kdyZ tam pfisli ti svétovi zpévdci, Amereican tam vstal

a zacal zpivat na celej hotel a vecer §li zpivat na festival.”*’

5.3.3 Financ¢ni ohodnoceni

,Jd vam to feknu tak, jsem stastnej Clovék, prosté ta muzika ndm dala hodné, s tou
muzikou jsme i zestdrli, rychle zestdrli, neméli jsme ¢as na nic, museli jsme hrdt, abysme
se postarali o svoji rodinu.“*®

Jak uz pisu vyse, hudba nebyla pro mé naratory jen koni¢kem ale i zpUsob obZivy a to
rozhodné neni snadny zpusob obZivy. Zejména Bagarovci zpocatku trpéli nedostatkem
finan¢nich prostfedkd, ktery museli kompenzovat manudlni praci: ,,Na tu dobu to byl
problém. Aby se kapela uplatnila, potfebovala hodné penéz na vybaveni a my kdyZ jsme
se vZdycky s nékym svezli, jako kdyz byl néjakej koncert, tak my jsme nedélali
samostatny koncerty. Jo, kdyZ jsme délali romsky koncerty, tak jo, ale jako kdyZ uz to
bylo takové (kdyz jsme hrdli bigbit), tak jsme se museli svézt s nékym, protoZe jsme
neméli takovou aparaturu. [...] takZe my jsme délali i manudlini prdci, jenom abysme si
vydélali na ten apardt a prosté abysme ziskali ridky penize na to a jak jsme tenkrdt jako
kapela hrdli. A pak tady v Brné - Hloubalovci — oni uz chodili do zahranici, to byla, dd se
fict, nejlepsi kapela v Ceskoslovensku — oni kdyZ byli venku, tak si dovezli aparaturu a ta
aparatura, na to dobu... to bylo pivic”ko49 . Tak, oni nds slyseli hrat a rekli "Kluci my vam
tu nechame tu aparaturu (smich), tak ndm to prodali za 100 000", tak my jsme byli celi
Stastni a tak jsme hrdli, cviCili jsme. My jsme hrdli skoro kaZdy den, vsude jsme hrdli
tady po Brné a uz jenom potom to pivicko nestacilo jako, kdyZ jsme chtéli délat na bdzi
origindlni profesiondlni kapely, abysme utdhli celej koncert, tak to jsme potiebovali
aparaturu prosté za milion. Aji ndstroje, prosté uz kazZdy chtél lepsi ndstroje a zmdhalo

nds to, méli jsme rodiny a potfebovali jsme investici taky do zafizeni, do bytu, a tak

*" Rozhovor s Rudolfem Bagarem

tamtéz
Slangovy vyraz pro zesilovace znacky Peavey
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a byli jsme mladi, to jsme zaclinali a takZe prosté vSichni jsme se museli snazit, méli jsme
uz décka, tak a my jsme moc, jako vice jsme se vénovali té muzice, cvicili jsme, ale jako
skoro Zdadny vysledek nebyl, jenom co jsme chodili hrdt a to byly penize - to nebyly
penize, to byly susné. Jako nefikdm, na tu dobu my jsme si vydélali dost penéz, ale nds
to nepfekvapilo, my jsme tfeba uZ na tu dobu chodili hrdt pod tisic korun za jednoho,
a to byly velky penize. A tak, rikam, potom jsme Sli do Prahy a koupili jsme si houslicky

a tam jsme vydéldvali tézky penize.”°

*®  Rozhovor s Rudolfem Bagarem
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6. Kontext

O romské hudbé na Uzemi Slovenska a Madarska piSe Jurkova a kol. nasleduijici: , Ke
konci 18. stol. vznikaji dvé skupiny hudebnikd: Prvni skupinu tvofili predevsim
hudebnici z venkova, pro které byla hudebnicka profese jen obéasnym a doplfikovym
zdrojem obZivy. Romové z této skupiny hrali predevsim vlastni Upravy lidovych pisni
mistniho obyvatelstva, a to pfiznaénym zplsobem. V nékterych oblastech vychodniho
Slovenska se Romové dokonce stali hlavnimi nositeli a udrzovateli slovenské lidové

hudby.

Druhou skupinu tvofili profesiondlni, virtuozitou vynikajici romsti hudebnici ve
méstech. Ti se v 19. stol. prosadili v oblasti kavarenské hudby a ziskali tak nejvyssi
spolecenskou prestiz, jakou Romové mohli viibec mit. V kavarnach predvadéli publiku
Upravy opernich predeher a lehéi kousky klasického repertodru (napf. Straussovy
valCiky nebo zndmé operni predehry). Primasové (viz. nize) kapel ¢asto ukazovali svou
technickou virtuozitu v koncertnich skladbach s houslovym sélem napf. Sarasateho ¢i
Paganiniho. Tito Romové se kultufe, pro kterou hrali, témér zcela pfizpusobili a citlivé

reagovali na poptavku majoritni spole¢nosti.”(Jurkova a kol., 2003).

Jiz v tomto Uryvku nachazime nékolik paralel s vysledky moji prace. Jednak jde
o dédecka Bagarovych, ktery byl v malé vesnici na vychodnim Slovensku kovarem,
a hudba pro néj skute¢né predstavovala jen doplikovy zdroj obzZivy. V druhé ¢&asti citace
se setkavdme hned se tfemi koncepty analogickymi s témi, které jsem obijevil ja, a sice

s profesionalitou, technickou virtuozitou a pfizplsobeni repertodru poptavce.

V téze kapitole o nékolik odstavcli nize se pak v tomtéz ¢lanku docteme: ,Po druhé
svétové valce se podstatné méni socidlni postaveni a moznosti Romu. Romové si museli
najit zaméstndani, ¢asto pracovali ve velkoméstském pramyslu, tam vsSak poznavali
Romy z jinych oblasti a jejich kulturni tradice. Mezi 60. a 80. lety doslo k rozsiteni
rozhlasu a televize a na verejnost zacaly pronikat prvky populdrni hudby, které vyrazné
zménily i podobu hudby, jak byla hrana doposud, a jeji interpretaci mezi Romy (viz nize
rompop). Ti zacali pouzivat kytaru a dalsi instrumentaf populdrni hudby, a vytvaret
melodické a rytmické standardy, jejichz cilem bylo uspokoijit SirsSi publikum. Takovym

spojenim prvk( romské lidové a mezindrodni popularni hudby vznikl zdklad nového
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romského hudebniho stylu.“(Jurkova a kol., 2003)

Nechme nyni stranou, Ze dva z mych tfi informdtord v 70. letech pracovali ve
velkoméstském pramyslu, pro nas je zasadni, Zze dva ze tfi informator(i zacali v té dobé
pouzivat kytaru a instrumentar popularni hudby a vytvofili novy hudebni styl spojenim
prvkl romské lidové a mezinarodni popularni hudby, kterou znali z rozhlasu a televize.
Treti informdator se od nich |isi jen tim, Ze jeho kontakt s mezindrodni populdrni hudbou
byl pfimy.

V kapitole ,,Rompop“ pak Jurkova a kol. vice pfiblizuji jeho zvuk: , Nékteré prvky
Romové prejimaji (vicehlas, hudebni nastroje populdrni hudby), jiné osobitym
zpUsobem pretvareji (melodika, texty s vlastni tématikou). Romové pronikaji do nové
se rozvijejicich oblasti (pop music, rock) a vytvari svérdzné stylové smeésice, v nichz

dominuje emotivni projev a velka davka muzikalnosti.”

S vicehlasem i s ndstroji popularni hudby se u zkoumanych kapel setkdvame, vytvareji
také vlastni melodiku a texty. Spornym bodem je zde emocionalita, tu naratofi ve
vztahu k bigbitu pfili§ netematizovali, Rudolf Bagar dokonce jeho emocionalitu
v kontrastu s lidovou hudbou zpochybniuje: , Bigbitovd muzika je o tom, Ze kdyzZ hrajete,
tak musite dotlacit toho ¢lovéka, aby nesedél, ale aby Sel tancovat. Kdezto u lidovky

dokdZete ¢lovéka rozplakat a zahrajete mu na city.” 1

Llexty pisni rompopu jsou ruzné, a to jak obsahem, tak i kvalitou, coZ se casto
vzdjemné podmirtiuje. Nékteré opakuji jen béind klisé typu milujeS mé?/pro¢ mé
nemilujes?/miluju té...), cennéjsi reflektuji pocity sou¢asnych Romd. Hlavné tyto texty
jsou svédectvim o Zivosti a o Zivotnosti romského pisriového folkloru. Takové texty jsou
vlastné pokracovdnim tradice: nikoli tim, Ze by navazovaly na témata phurikane gila,
jako spis podobnou funkci: ,dobrd piseri mluvi pravdu® (romské prislovi).” (Jurkovd a

kol., 2003)

Zatimco Antonin Gondoldn hovofil o tom, Ze texty jeho pisni jsou jen takovymi
fikankami a nejveselejsi romska pisen, kterou sloZil, ve skutecnosti o nicem nemluvi,
Gejza Horvath mluvi o tom, jak moc se snazili, aby se v textech publikum naslo a jak

hluboce plsobila pisen ,Nechci Zit na této zemi”

! Rozhovor s Rudolfem Bagarem
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»Melodie rompopovych pisni se odvraceji volného metra, jaké maji stard hallgatd, jsou
formalné symetrické, Casto tvofi strofu a refrén. Nejcastéjsi je instrumentdlné-vokalni
interpretace, zpév byva vicehlasy a ndstrojové obsazeni tvori hlavné kytary, klavesy a
bici. U Ginovcl ale mliZeme vidét také dechové nastroje, hlavné Zestové. Ne zcela

neobvyklé je uzivani starych textl k novym melodiim. “ (Jurkova a kol.,2003)

Zevrubnéjsi analyza podoby pisni Bagarovcl a Gondolanu je v tuto chvili nesplacenym
dluhem, ty pisné, se kterymi jsem se vSak v prabéhu vypracovavani této prace setkal,

tomuto popisu odpovidaji.
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7. Zaveér

Tato prace objevila zakladni konceptualni rozdil mezi hudbou kapel Gondolan(
a Bagarovcu. Pro Bagarovce je romska identita centralnim tématem a romska hudebni
tradice hlavnim inspira¢nim kanalem. Hudba této kapely vznikd jejim propojenim se
soudobou svétovou populdrni hudbou. Byla to moderni hudba od Roml pro Romy,
kterd vSak zaznamenala obrovsky Uspéch i u publika neromského. Oproti tomu pro
Antonina Gondolana je romskd hudebni tradice jen jednim z mnoha inspiracnich
zdroj(, tato diference je dana i tim, Ze ve velmi raném véku romskou komunitu opustil
a hudebné jej formoval v prvni fadé bezprostiedni kontakt s tehdejSi svétovou
populdrni hudbou. Hudba Gondoldn( jest hudbou popularni, zaméfenou na vétSinové
publikum a prvky romské hudebni tradice integruje s cilem se odliSit od jinych

interprett stredniho proudu.

Obé kapely pak spojuje velky vyznam rodiny. VSichni naratofi pochazi z hudebnickych
rodin, z prostfedi hudebné neskutecné podnétného. Sestavy obou kapel pak byly
zalozené na blizkych pribuzenskych vazbach, u Gondoldanli na sourozeneckych,
u Bagdrovcl na sourozeneckych a bratraneckych. Vsichni nardtofi téZz s nadsenim
a obrovskou hrdosti hovofrili o svych détech a vnoucatech, at uz o jejich muzikantskych

dovednostech, nebo o socidlnim vzestupu.

Kategorie hodnoceni kvality hudby vychazi u vSech narator(i z praxe muzicirovani coby
profese a obZivy. Kladou velky dlraz na instrumentdlni virtuozitu, stejné jako na
dislednost a propracovanost melodii a harmonii. Vyjadtuji jisté opovrzeni jak nad
pfilisSnou jednoduchosti tfiakordového popu, tak nad ,profesionalnimi“ hudebniky,

ktefi své nastroje neovladaji s dostatec¢nou zrucnosti.

Dalsim vyznamnym konceptem profesionalniho muzicirovani je pak schopnost pfi
hudebnim vystoupeni vycitit hudebni preference publika a prizplsobit jim repertoar.
Stim se poji jednak ovladnuti velmi Sirokych repertoari napfi¢ zanry, jednak blizké

psychologické propojeni s publikem.

Takovy pfistup k hudbé pak vyzaduje nemalé financni ale hlavné Casové investice,

dosaZeni instrumentalni virtuozity i nacviceni rozsahlych repertoar( je Cinnosti ¢asové
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velmi narocnou, kterdito se Spatné slucuje s dennim zaméstnanim, profesionalni
hudebnici se tedy pfi volbé angazmda musi rozhodovat i podle toho, které z nich nabizi

adekvatni finanéni ohodnoceni.

Pti zasazeni do kontextu vyvoje stfedoevropské romské hudby ve 20. stoleti pak
zjistime, Ze ,Romsky bigbit”, ma s Jurkové definici ,,rompopu” tolik sty¢nych ploch na
roviné zvukové, socidlni i konceptualni, Ze by snad bylo mozné jej oznacit pouze za jeho
podzanr, ¢i jesté presnéji za rané vyvojové stadium.

Prace pak dava podnét k dalsimu vyzkumu této oblasti, zejména pak zevrubnou
muzikologickou analyzu nahrdvek a klasickou historickou praci zamérenou na fakta
a presnd data, ke kterym by mnou objevené koncepty mohly slouzit jako cenny

interpretacni ramec.

Pro mé osobné je pak dllezitym zavérem této prace i to, Ze jsem mél prileZitost se
setkat s opravdu vyjime¢nymi hudebniky a hlavné vyjimecnymi lidmi, kazdé jedno

setkdni s nimi pro mé bylo neskutec¢né inspirativni zkusenosti.
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