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1. Uvod

Takarazucka revue si béhem své stoleté existence dokazala vytvofit nyni jiz
bezkonkuren¢ni postaveni ve svété japonské revue. Se svym sloganem Kijoku, tadasiku,
ucukusiku (7§ < . 1IE L <. 3£ L <, Cudné, spravné, krasng), ktery ji dal pravé jeji
zakladatel - dava jasné najevo sviij smér, kterého se pifisné drzi uz po celé stoleti:

V roce 1890 smély po téméer 300 letech japonské zeny kone¢né vystupovat na
domacich jevistich jako herecky. Uplatnéni pfitom nalezly zejména v ramci hnuti Singeki.
Zpocatku jim s nedostatkem zkuSenosti na jevisti pomahali herci roli onnagata tradi¢niho
divadla kabuki®.

Takarazucka revue vznikla v dobé, kdy se v dusledku restaurace Meidzi (1868), a
nasledné modernizace zemé¢ celé Japonsko zmitalo mezi Zapadem a Vychodem a stale tento
boj (a pozdg&ji snad i podivnou harmonii) reflektuje. Spojenim komercionalismu a amatérismu
pak dala vzniknout nové tradici v zemi, kde je tradi¢ni divadlo jiz hluboce zakofenéné.
Zakladatel revue Kobajasi I&iz6 (/MK — =, 1873 - 1957) vsadil na amatérské uméni
mladych divek, které mély ptitdhnout pozornost zpévem zéapadnich pisni a tancem. Prestoze
Kobajasi, vice obchodnik nez umélec, udaval raz celému souboru (a to i umélecky) po vice
nez Ctyficet let, Takarazuckd revue se po celou svou existenci neustdle ménila a
pfizptsobovala novym trendim a okolnostem.

V 1tvodu své prace se zaméiim na struény piehled vyvoje japonského moderniho
divadla od restaurace Meidzi az do soucasnosti, od divadelnich hnuti sinpa, Singeki a angura,
az po operu a revue. Cilem této kapitoly je pfibliZit stav japonské divadelni scény v obdobi
modernizace a westernizace japonské spolecnosti.

V dalsi ¢asti své prace se budu zabyvat pfedvalecnym vyvojem Takarazucké revue.
Prvni podkapitola se zaméfi na zaloZeni revue a na Gplné€ pocatecni vyvoj jeji produkce az do
konce 20. let 20. stoleti. Dalsi podkapitola se pak zaméii na tzv. ,.éru revue®, ktera ovladla
cely svét a dorazila i do Japonska. V této dobé€ se odehral nebyvaly rozkvét revue, kabarett a

podobnych zabavnich zafizeni v Evrop¢€, Severni Americe a i v Japonsku. Dalsi podkapitola

! Kabuki (2% 1%) je tradieni japonské divadlo, které vznikl v 17. stoleti. Pivodné jej hraly vyhradné Zeny, aviak
predstaveni se stala pfili$ provokativni a mezi obdivovateli jednotlivych here¢ek dochazelo k nasilnym
Sarvatkam. Pozdé&ji toto divadlo prevzali mladi chlapci, ktefi vSak stejné€ jako jejich Zenské predchiidkyné
zpusobovali nebyvalou rivalitu mezi fanousky. Proto vlada nakazala, Ze divadlo kabuki musi hrat pouze dospéli
muzi. Herci specializovani na hrani Zenskych postav se nazyvaji onnagata.
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bude zamérena na vyvoj Takarazucké revue v letech 1937 — 1945, kdy se celé Japonsko
pteorientovalo na valecné Gsili. Podivame se také, zda se Takarazuka na tomto Usili podilela a
naopak, jaky postoj k ni mél militaristicky rezim.

V nasledujici Casti se budu zabyvat povaleCnym vyvojem az do soucasnosti, ktery se
vyznacoval patrné nejvétSimi uspéchy a nejslavnéj$imi muzikaly v historii Takarazucké revue.
Celé povalecné obdobi jsem rozdé¢lila na dekady a v jednotlivych dekadach jsem se snazila
posoudit, zda ptevlada uréita tendence, ackoliv drtiva vétsina znamych povale¢nych muzikalt
je zapadni provenience.

Z kazdého vyse uvedeného obdobi pak uvedu muzikaly a ptredstaveni, u kterych lze
ov¢tit datum jejich vzniku a uvedeni, a v rdmci daného obdobi posoudim, jaky trend pievladal,
ptipadné pro¢ tomu tak bylo.

V posledni ¢asti se kratce zamétim na to, zda Takarazucka revue néjakym zplisobem
ovlivnila japonskou popularni kulturu jako naptiklad ostatni revue nebo mangu, film a drama.

Mezi mé primarni zdroje patii pfedevsim anglicky psana odborna literatura, ktera ma
ale tu nevyhodu, ze se vétSinou zamétfuje na sexudlni podtext Takarazucké revue, a o
jednotlivych muzikalech se zmifiuje pouze okrajové. Presto se v nékterych studiich objevily 1
dlouhé rozbory jednotlivych her, i1 kdyZ Casto z antropologického hlediska. Velice pfinosnym
zdrojem pak byla japonsky psana literatura, ktera se sice také zmifuje o sexualnim podtextu
pfedstaveni, zarovenl se vSak vénuje vyvoji produkce Takarazucké revue. Jako dopliujici

zdroj jsem pouZila zdznamy nékterych predstaveni.



2. Vyvoj japonského moderniho divadla

2.1 Sinpa

Tzv. ,,nova divadelni $kola* Sinpa (#1JK) vznikla v Japonsku po restauraci Meidzi
(1868) jako pokus o zmodernizovani japonského divadla a zaroven jeho pfiblizeni se
k zapadnimu modelu. Pokusy zmodernizovat tradi¢ni divadla kabuki a bunraku pfisly vnivec,
nebot’ tato divadla se nikdy nepfiblizila skute¢né zapadnimu pojeti, spiSe byla
zmodernizovana v ramei své tradice?,

V ranych letech byl pochopitelné citelny nedostatek profesionalti, kteti by byli schopni
pfedvadeét moderni divadlo, a proto nejdiive vznikaly amatérské skupiny divadelnikd. Avsak
ani jejich pokusy nebyly piili§ Gspésné, a to prave kvili tomu, Ze tyto skupiny Se nesestavaly
zZ profesionalnich hercti a mnozi jejich ¢lenové ani nemé¢li jasnou piedstavu, jak ma takové
moderni divadlo Vypadats.

Zakladatelem hnuti §inpa byl Sudé Sadanori (4 /i & &, 1867 — 1907). Jeho zdmérem
vSak bylo vyuZivat divadlo jako nastroj politické propagandy proti konzervativnimu vladnimu
rezimu, jehoZ byl odpiircem. Jako byvaly ¢len strany DZijuté (H HH 5, Liberalni strana), ktera
byla opozici vroce 1884 rozpusténa, se snazil udrzet protivladni nédladu prostiednictvim
pamflet, novin, piednasek a i divadelnich her. Bohuzel tzv. sési (H:+)*, jak sami sebe
nazyvali, nebyli Casto nic jiného neZ rvaci, jejichZ politické cile nebyly nijak pfesné ani
uspotadané. Jednalo se spiSe o hnuti odporu proti vlade.

Toto uskupeni tzv. s65i v ¢ele se Sudoem zformovalo Dai Nippon geigeki kjdfitkai (K
H A 2% B JRl 2>, Velka japonska spoleénost pro zreformovani divadla) a v roce 1888
v Osace odehrali prvni predstaveni. Hlavnim tkolem této skupiny bylo propagovat
westernizaci a modernizaci, ale vétsina navstévnikl brala tuto skupinu a jeji predstaveni spise
jako kuriozitu neZ skute€né moderni divadlo. K jejimu netspéchu pfispéla i silnd konkurence

tradi¢niho divadla kabuki a progresivngjsi odnoze hnuti Sinpa Singeki (F7Z)°.

2 ORTOLANI, Benito: The Japanese Theatre: From Shamanistic Ritual to Contemporary Pluralism, E.J. Brill,
Leiden, 1990, str. 219

® Tamtéz

* Mtize znamenat ,,0dvazny mlady muz® nebo také ,,stoupenec*.

® ORTOLANI, str. 220
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Nejvétsim prikopnikem v hnuti Sinpa byl beze sporu Kawakami Otodziré (JI| £ —
BB, 1864 — 1911). Ackoliv si sdm vyzkou$el mnohd rozmanitd povolani jako napiiklad
policista nebo politicky propagandista, v roce 1887 hral s herci kabuki a o rok pozdéji se stal
z4kem slavného vypravéde rakugo Kacury Bun’nosukeho (1322 8h). V této dob& napsal
satirickou baladu Oppekepé busi (4 v~~~ —Hii), ktera jej a jeho skupinu o tfi roky
pozdé¢ji proslavila diky ptedstaveni v TokKiu.

Oc¢ se vsak v modernizaci divadla zaslouzil nejvice, byl pfedev§im novy systém
osvétleni podia, metoda zmény scény za tmy, zkraceni doby piedstaveni, zavedeni vstupenek
jako na Zapad¢ a tzv. ,,autentickou reportaz®, tedy divadelni hru, ktera relativné presvédcive
popisovala &insko-japonskou valku®. Valeéné hry byly vtéto dob& na vysluni a ty z
Kawakamiho produkce byly patrné nejpopularngjsi. Dokonce pied¢ily i valeéné hry
tradi¢niho divadla kabuki. Kawakamiho vale¢né hry byly silné patriotické, sentimentalni a
O =% —HikHh LB R, Kawakami Otodzird informuje z bojisté, 1894), opévujici state¢nost
japonskych vojakt. Tato hra, v niz Kawakami sam vystupoval v roli valecného reportéra
v Koreji, byla natolik popularni, Ze se hrala i v tokijské Kabukize'.

Dalsi novinkou pro japonské moderni divadlo, kterou Kawakami zavedl, byla ¢etna
zahrani¢ni predstaveni. Pivodné se sice mélo jednat jen o cestu spojenou se studiem
zapadniho divadla, ale Kawakami nelenil a s pomoci své manzelky, byvalé gejsi, okouzlil
zapadni obecenstvo, pro které byla opravdova gejSa dosud nevidanou novinkou. Takto
cestoval po USA, Velké Britanii, Francii, Némecku a Rusku.

V roce 1903 pak Kawakami do své produkce zafadil i slavné zapadni hry jako Othello,
Hamlet, Kupec bendtsky nebo hry od Maurice Maeterlincka (1862 — 1949) a Victoriena
Sardoua (1831 — 1908). Bohuzel neslo o prilis vérné adaptace.

Dnes se kritici shoduji, ze Kawakamiho skupina nevytvarela ptili§ umélecky hodnotna
dila a sazela spiSe na senzaci zapadnich novinek. Soucasti jejich stylu hrani byla pfehnana
gestikulace, pti¢emz bylo zjevné, ze herci nebyli ani zdaleka profesionaly. Na druhou stranu
vsak kritika Kawakamiho chvali za pfinos jakéhosi osvézeni do japonského divadelniho svéta,

nebot” divadlo kabuki spise opakovalo ta sama osvéd¢ena piedstaveni. Novinkou oproti tradici

® ORTOLANI, str. 222
" Kabukiza (2% %) je divadlo tradi¢niho divadla kabuki. Bylo zalozeno v roce 1889 novinafem Fukugim
Gen’i¢irdem (f& Hit Ji—HRB, 1841 - 1906).
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vSak byl fakt, ze urcité typy roli mohly hrat Zeny, a v roce 1908 pro né také vznikla prvni
herecké $kola. V roce 1911 pak Kawakami zalozil nové divadlo Teikokuza (75 [E ) v Osace®.

V ¢em se Kawakamiho skupina neosvédcila, o to se snazily jiné divadelni spole¢nosti.
Jejich zamérem bylo zlepSeni hereckych technik, a tim padem i zvySeni Grovné samotného
hrani. K témto skupindm patfily Seibikan (#%2££H)°, Seibidan (5%22F)™ a Isami engeki ({3
12K I ). Prestoze piinesly fadu novinek jako napf. prvni smigené herecké sbory, slavné
herce, nové metody hrani ¢i dramatizace starych japonskych legend, vétSinou nemély
dlouhého trvani a brzy zanikaly.

Prvni desetileti 20. stoleti se stalo zlatym vékem hnuti §inpa. Pti¢in bylo hned n¢kolik.
V roce 1903 zemfieli nejslavnéjsi herci kabuki Onoe Kikugoré V (& 55 TR, 1844 - 1903) a
I¢ikawa Dandzard 1X (7)1 [#-+E5, 1838 - 1903), jejichz pozice byla nenahraditelna. Navic
vypukla rusko-japonska valka, ktera opét prinesla do mody valeéna dramata, ve kterych hnuti
sinpa excelovalo. Diky tomu a také diky zpracovani soucasnych témat se toto hnuti se svymi
tremi divadly stalo tahounem divadelni scény v Tokiu. Herci byli koneéné dobfe vytrénovani
a scénate pro divadla psali slavni spisovatelé — napiiklad Majama Seika (E.|LI &, 1878 —
1948)*,

Bohuzel s pfichodem singeki uz hnuti Sinpa ztracelo dech. Lidi vice zajimalo nové
Singeki, a zejména obdobi Tais6 (1912 — 1926) bylo kvili této nové divadelni formeé tézké pro
ostatni divadla. Nakonec v roce 1929 spole¢nost Sociku (F214)" dala dohromady viechny
soubory Sinpa a hnuti pomalu ziskavalo novou a pro né€ neobvyklou pozici jakéhosi
mezi¢lanku mezi kabuki a Singeki. Béhem valky se pak uchylilo k patriotickym hram, ale
k jejimu konci jej zastihla vazna krize, ktera se nezmirnila ani v povaleéném obdobi, kdy
doslo k prudkému rozmachu singeki, coz zlakalo i mnoho hercu sinpa ke konkurenci. V roce

1950 pak vznika soubor Gekidan Sinpa (BIH1#7JR, Divadlo nové skoly), ktery sdruzoval

® ORTOLANI, str. 223
% Divadelni spole¢nost Seibikan zaloZena v roce 1891 uvedla pouze jediny program. Zalozil ji divadelni kritik
Joda Gakkai (f& H “7¥F, 1833 - 1909) s imyslem pozvednout divadelni uméni oprosténé od politiky. Seibikan
byla prvni spole¢nost se smiSenym souborem.
19 Spolecnost Seibidan byla zalozena roku 1896 Takadou Minoruem (7 H 32, 1871 — 1916), ktery si kladl za cil
pozvednout herecké uméni a kvalitu piedstaveni. Tento soubor piisobil jen dva roky.
1 |sami engeki zalozili v roce 1895 herci Ii Joho ({F+H: %54, 1871 - 1932), Sat6é Toshizé (FiEi% =, 1869 -
1945) a Mizuno Josimi (7K BF 4435, 1863 - 1928). Jejich piinos spo¢ival v uvedeni nového zpracovani starych
japonskych legend za ucasti spisovateld jako napt. Mori Ogai (ZEE4}, 1862 - 1922).
12 Majama Seika — spisovatel a dramatik, ktery se proslavil zejména diky cyklu kabuki her Genroku Ciisingura
(Tt B LR, 1934 — 1941), na motivy slavného piib&hu 0 pomsté 47 ronini.
3 Sociku kabusiki gaisa (F27TkR 222 4E) je produkéni spolednost zalozena roku 1895 Otanim Takedziroem (K
AVTURER, 1877 - 1969) a Siraiem Macudziréem ([ H-AAUEL, 1877 — 1951). Jeji Einnost se vztahuje na divadla
kabuki a Sinpa i film.
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vSechny spolecnosti hnuti. Sice se mu podaftilo vytvotit par uspésnych her, ale neubranil se
zaSkatulkovani jako jednoduchého, sentimentdlniho a staromddniho divadla, které visi mezi

kabuki a singeki'*.

2.2 Singeki

Hnuti Sinpa se jiz projevilo jako forma, kterou pfili§ nezajimd vézné studium
zapadniho dramatu, a ktera sazi zejména na senzaci. Navic bylo fizeno stejnou spole¢nosti
jako divadlo kabuki — So¢iku, tudiz se ani piili§ zmén &i jakakoliv modernizace nedaly
ocekavat.

Singeki se zrodilo okolo dvou hlavnich tokijskych univerzit, a jeho hlavnimi cili bylo:
vazné studium zapadnich her, preklady a ptedstaveni zapadnich her a vyrovnani Urovné
japonského dramatu se zdpadnim™.

Pocatky hnuti §ingeki jsou spojovany se vznikem Bungei kjokai (L=<, Literarni
asociace, 1906), jiz zalozil Cubouéi S6jo (FEPN3HIE, 1859 — 1935) na univerzité Waseda, a
divadlem Dziju gekid?6 (H H El%;, Svobodné divadlo) na univerzité Keié Osanaiem
Kaoruem (/NN &, 1881 — 1938).

Cubouc¢i S6j6 byl ¢inorody muz mnoha zajmi, mezi néz se fadilo i divadlo, adkoliv se
jeho prostiednictvim snazil spiSe zreformovat sou€asnou japonskou literaturu jako celek™.
Ackoliv se nepovazoval za spisovatele, psal scénafe pro divadlo Singeki, a sdm pisobil jako
producent a rezisér. Nesnazil se pteucit herce kabuki, a proto se mu podafilo vytvotit novou
generaci herct pro Singeki z fad amatéri. Byl inspirovan zejména norskym dramatikem
Henrikem Ibsenem (1828 — 1906), a kdyZ pozdéji v roce 1911 adaptoval Ibsentiv Domecek
pro panenky, dostalo se mu velké cti pozvanim do Cisatfského divadla. V roce 1913 vsak byla
Bungei kjokai po tézké krizi kvuli milostnym pletkam dvou jejich herci zrusena.

Osanai Kaoru na rozdil od Séjoa nepozadoval postupnou zménu, ale uplné odlouceni
od tradice a vytvofeni upln€¢ nového divadla na zéklad¢ zapadniho vzoru. Soustiedit se chtél
zejména na realistické a psychologické hry, pficemz se pohyboval pouze a jen ve vodach
dramatu, zatimco zpév a tanec jej pfili§ nezajimaly. Liboval si v kontroverznich dramatech,
ktera konzervativni Cubouci spiSe odmital. Téz se na rozdil od Cubouciho snazil pievychovat

herce kabuki a stale pouzival herce onnagata.

14 ORTOLANI, str. 227
15 Tamtéz, str. 229
16 Tamtéz
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Zpocatku byly obé spolecnosti zna¢né¢ ovlivnéné divadlem kabuki, a pouzivaly jeho
metody v modernim divadle. Tento pfistup vSak opustil po Osanaiové zahrani¢nim pobytu v
Berliné a Moskvé, kde byl svédkem prace divadelnich reziséri Maxe Reinhardta (1873 —
1943) a Konstantina Stanislavkije (1863 — 1938), ktefi se stali jeho vzory. Prvnim
ptredstavenim Dziju gekidzo bylo v roce 1909 Ibsentiv John Gabriel Borkman, ktery se tak stal
prvnim predstavenim Skoly singeki. Hra se setkala s velkym uspéchem. Nadale se nejvice
adaptovalo z dila dramatikti Henrika Ibsena, Maurice Macterlincka (1862 — 1949), Gerharta
Hauptmanna (1962 — 1946), Franka Wedekinda (1864 — 1918), Maxima Gorkije (1868 —
1936) a Luigiho Pindarella (1867 — 1936)*’. Spole¢nost byla rozpusténa v roce 1919.

Nésledovalo obdobi komercializace divadla na tkor kvality. Divadelni skupiny
vznikaly a zanikaly stejn& rychle. Hlavni pfedstavitelé hnuti Singeki Cubou¢i S6j6 a Osanai
Kaoru se v letech 1914 — 1923 spiSe odmlceli a umélecky se neangazovali. Ackoliv se podatil
Uspéch skuping Geidzucuza (Z=1I7H2) s adaptaci Vzkiiseni Lva Nikolajevi¢e Tolstého (1828 —
1910), bylo toto obdobi spise skoupé na kvalitu. Nasilné jej prerusilo niCivé zemétreseni v
roce 1923. V nasledujicich letech pak scéné Singeki dominoval Osanai Kaoru, ktery zalozil
Cukidzi 56gekidzé (ZEH/NEI;, Malé divadlo Cukidzi), prvni divadlo Singeki. Jednalo se o
zapadni divadlo se v§im vSudy ur€ené pro intelektudlni elitu. I zde se Osanai, jak jiz bylo
zminéno, nesnaZil o tvorbu novych japonskych her a radéji pfejimal ze zahranic¢i. Bohuzel

roku 1928 nahle zemiel a vedeni divadla se chopil rezisér Hidzikata Josi (175 57, 1898 —
1959). Hidzikata vsak zjevné tihl k marxismu svym piesvédéenim i divadelni tvorbou.

Na prelomu 20. a 30. let 20. stoleti se mezi divadly rozmohl trend socialistické
propagandy. Sice se dafilo psat japonské hry, avSak jednalo se o proletaiské hry plné slogant
a propagandy, coz se podepsalo na kvalite*®. Od tficatych let si na toto hnuti posvitila
japonska vlada, kterd jiz od 20. let postupné zavadéla cenzuru 1 do umélecké a medialni sféry
s umyslem potlacit levicové hnuti. Dochézelo 1 k zatykani hercti ¢i rezisérti a k zakaziim her.
Levicové divadlo skoncilo v roce 1934, ale jiz v roce 1932 vznikla anti-levicova skupina
Cukidziza (ZLH#) Y diky Kisidovi Kuniovi (J7 [+, 1890 — 1954) a dalsim. Tato skupina
pfinesla nové obdobi s vyssi kvalitou, které trvalo az do roku 1940. KiSida se sousttedil na
pfejimani francouzskych her (na rozdil od svych predchiidci, ktefi prejimali spiSe hry

skandinavskych, némeckych ¢i ruskych autorti), a to zejména od francouzského dramatika

" ORTOLANI, str. 233

18 Tamtéz, str. 236

Y Cukidziza byla anti-levicova skupina hercii a dramatikd, kte¥i v ramei hnuti Singeki prosadili kolektivni vedeni
divadelnich soubort a zafazeni originalnich japonskych her do stalého repertoaru.
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Jacquese Copeaua (1879 — 1949)%°. Bohuzel vladni cenzura se stile vice soustiedila na
nevladni uméni a béhem valky fungovalo jen toto jediné divadlo.

Mnohem lepsi atmosféru a podminky poskytla divadlu Singeki povélecnd okupace.
Ameri¢ané¢ z propagandistickych divodi upfednostnovali nové prozapadni singeki pied
tradi¢nimi divadly kabuki ¢i no. V roce 1945 se spojili Clenové singeki, a jako prvni S velkym
ispéchem odehrali adaptaci Visiiového sadu od Antona Pavloviée Cechova (1860 — 1904).
Proto za¢inaji vznikat nové spole¢nosti jako napiiklad Haijiiza (fJFfE %, Herecka skupina) a
Tokjo geidzucu gekidz6 (= B13, Tokijské umélecké divadlo). Ackoliv ze zadatku
levicové divadlo jen vzkvétalo, postupem casu si Spojenci zacali uvédomovat, ze i to by
mohlo byt v budoucnu ideové nebezpeéné. Proto v jejich postoji nastal obrat, a hnuti sSingeki
upadlo v nemilost ve prosp&ch kabuki?!. Spolecnosti Singeki byly sice stale aktivni, postihla je
vSak krize, kdy nebyly schopné si na sebe vydélat, a mnozi herci radéji ptesli do televize.

V 50. a 60. letech pak doslo k zajimavému ,,stfidani* mezi herci. Herci kabuki hrali
Shakespeara a herci kjogenu a no hrali avantgardu, ¢imz postupné dochazelo ke splynuti
komeréni a umélecké scény. Navic bylo do Japonska uvedeno absurdni drama, v némz se
vyznamenal zejména autor Abe Kobo (Z2355 /A5, 1924 — 1993). V 70. letech se pak Singeki
dostalo vétSi pozornosti zejména diky televizi, kterda ptenaSela i cela predstaveni. Herci
tradi¢né spjati s Singeki se navic dostali ke spolupraci s komer¢nimi divadly, ktera adaptovala
broadwayské muzikaly jako naptiklad Kocky nebo Fantom opery, jimz se dostalo v Japonsku
velké popularity. Tim se zacinaly stirat 1 hranice mezi Singeki a komerénim divadlem®,

V poslednich dekadach 20. stoleti pak znacné vyspélo samotné psani her a nékterym
se dostalo i uznani v zahrani¢i. Mezi takto uzndvané patiil Misima Jukio (= /& H#l 7, 1925
—1970), Kinosita Dzundzi (K F U w A U, 1914 — 2006) a Tanaka Cikao (HH 57233, 1905
- 1995). Se vzestupem nacionalismu pak znovu roste obliba kabuki a né coby zdrojt inspirace,

a undergroundového divadla angura. V poslednich letech 20. stoleti vSak umélecké sféte

vvvvvv

2 ORTOLANI, str. 237- 238
2 Tamtéz, str. 239

2 Tamtéz, str. 241

2 Tamtéz, str. 243 - 244
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2.3 Angura

Undergroundové divadlo zvané angura vzniklo v roce 1960 jako protest proti USA a
jejich snaham obnovit Bezpecnostni smlouvu®. Odpurci pozadovali naprostou nezéavislost na
jakékoliv velmoci — at’ uz USA nebo SSSR. Na druhou stranu se toto hnuti inspirovalo
americkym radikalnim divadlem a jeho snahou vytvofit anti-mainstreamové hnuti®.

Zpocatku se svymi predstavenimi snazili pouze Sokovat, soucasti byly groteskni
kostymy a make-up, nahota a hlasitd hudba. Odmitali zasady divadla singeki (a potazmo i
zapadniho divadla) jako bylo tvar pddia, realismus, nutnost vychovy pasivniho divaka a
zavislost celého predstaveni na textu. Oproti témto pravidlim tedy divadlo angura
vyzadovalo aktivni Gcast divaka a Casto si pujéovalo prvKky z tradi¢nich japonskych divadel né
a kjogen s ¢inskymi, korejskymi, indickymi ¢i filipinskymi prvky. Prvni dalezitou hrou

Vv obdobi po singeki se stala Zo, ironicky inspirovana Samuelem Beckettem (1906 — 1989).

2.4 Opera

Opera se do Japonska nedostala okamZité¢ po restauraci MeidZi, avSak jeji popularita
stoupla az po zavedeni povinné hudebni vychovy do $kol v roce 1891. Jiz v roce 1903 se pak
v Japonsku odehralo prvni operni piedstaveni a to Orfeus a Euridika od Christopha
Willibalda Glucka (1714 — 1787) slibretem pielozenym do japonstiny. Toto piedstaveni
zaznamenalo velky ohlas u publika, a tim znepokojilo vladu, kterd varovala pied
pokracovanim opery. Prvni japonskou operou pak byla Roei no jume (£%= ™ %*, Sen pod
Sirakem), kterou zpival herec kabuki. Vice nez operu to ale pfipominalo muzikal s prvky
kabuki. Navzdory tomu, Ze divadlo Teikoku gekid?6 (7 [E5|35, Cisaiské divadlo) dokonce
mélo celé operni oddé¢leni vedené Italem Giovannim Vittoriem Rossim, nepokouselo se o
74dné velké opery a jeho piedstaveni pripominalo spise operety?.

V roce 1919 se ruské opete dostalo cti pfedvést v Cisaiském divadle prvni skutecnou
operu a dostalo se ji velkého Gspéchu, na ktery vSak bohuzel zadné snahy vytvofit japonskou

operu nenavazaly. V roce 1934 pak vznikla prvni operni spole¢nost Fudziwara kagekidan (J#

JEEKEIH, Fudziwarska revue), zadné divadlo viak nevzniklo a spole¢nost byla odkdzana na

24 Japonsko-americka bezpe¢nostni smlouva uzaviena v roce 1951 umoznila Ameri¢aniim mimo jiné udrzovat
své vojenské zakladny na tizemi Japonska. V roce 1960 méla platnost smlouvy vyprset, pokud by nebyla
prodlouzena obéma stranami. Pfi ratifikaci smlouvy se v Japonsku odehraly masové demonstrace vetejnosti pred
sidlem Parlamentu. Smlouva byla ratifikovana nésilné za ucasti policejnich slozek.

> ORTOLANI, str. 244

2 Tamtéz, str. 253
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jina divadla. V povale¢né éfe pak Japonsko navstivilo mnoho zahrani¢nich opernich soubort,

které byly schopné vyprodat cela divadla.

2.5 Revue, opereta ad.

S tspéchem Takarazucké revue se piimo roztrhl pytel s dalsimi (viz kapitola 6.1).
V roce 1917 vznika divéi soubor Tokjo Sédzo kageki (B /U2 ik, Tokijska divei opereta)
a vroce 1928 pak znaméjsi Sociku kagekidan (F2 77 #KBIF, So¢iku revue). Oproti
Takarazuce, ktera se prohlasovala za zabavu pro celou rodinu, a vétSinu jejiho divactva tvofily
zeny, Sociku revue se zaméfila na jinou divackou kategorii, a na jeji predstaveni chodili
prevazng dospéli obou pohlavi®’. Valku ale ptezila kromé Takarazuky jen So6¢iku revue a i
Vv povaleéném obdobi odehravala jen par predstaveni za rok. Nakonec v roce 1982 Sééiku
revue zanikla.

Co se tyka operety, jiz zminény Giovanni Vittorio Rossi se v Cisafském divadle
zabyval nejen operou, ale 1 operetou. BohuZel se mu nedafilo ani v tomto odvétvi a tak se
vratil zpét do Londyna. Velky uspéch v letech 1919 — 1923 zaznamenaly tzv. asakuské opery.
Jednalo se o predstaveni jednotlivych arii ze slavnych operet nebo oper. Bohuzel se
zminénym zemétiesenim Vroce 1923 pfisly tyto soubory provozujici asakuske opery 0
divadla a k obnoveni uz nedoslo.

V roce 1929 pak v Asakuse vzniklo Casino Folly — spise kabaret ¢i revue, ktera méla
do kvality daleko. Jedinou jeji vyhodou bylo, Ze poskytla startovaci pozici pro budouci velké
herce, jako byl napiiklad Enoken (== / 77>, 1904 — 1970). Po vélce se bohuzel nepodafiilo
Casino Folly ozivit zejména kvili striptyzovym bartm — mj., divadlo Teito (75 #f) ve
stvrti Sindzuku a Nicigeki varieté (BB L B = —) v Jaraku¢o, které likaly mnohem vice

navstévnika.

2T ORTOLANI, str. 259
15



3. Predvale¢né a valeéné obdobi Takarazucké revue

3.1 Rana historie 1914 — 1929

Kdyz roku 1913 Kobajasi I¢izd zalozil divéi sbor v Takarazuce, rozhodné tak necinil
z uméleckych divoda. Kobajasi byl obchodnikem télem i dusi. V roce 1910 zalozil Hankaku
Tecudé (BEESKIE), zeleznici z Osaky do Tokia. Takarazuka tehdy byla méstecko s horkymi
prameny, které mélo pfitdhnout vice cestujicich diky laznim s prvnim krytym plaveckym
bazénem v Japonsku. Bohuzel tato atrakce musela byt zrusena kviili problémiim s vyhtivanim
vody a s oddélenym koupanim, a tak se Kobajasi rozhodl zménit bazén na divadlo.

Inspirovany chlapeckou skupinou Micukosi gofukuten (vznikla roku 1910)?® v Tokiu
se rozhodl zaloZit div¢i sbor, ktery by zpival zapadni pisné, a slouZil tak jako mala atrakce pro
navstévniky divadla.

Prvnich par mésicii se Sestnact divek ucilo pouze hie na zdpadni hudebni nastroje jako
napiiklad klavir a housle, avSak na naléhani skladatele a operniho pévce Andoa HiroSiho byl
tento sbor v roce 1913 rozsifen o operetu a piejmenovan na Takarazuka Sédzo kageki joseikai
(EB/D L BIK K2, Takarazuckd divél operetni spolecnost). Andd piivodné navrhoval
smiSeny soubor, to ale Kobajasi odmitl kvili moznym mordlnim problémim. Na druhou
stranu uvital jeho napad prevléknout divky za muZze.

V roce 1914 soubor odehral své prvni vystoupeni, tzv. otogi kageki (33 &,
pohadkové muzikaly), spiSe naivni show s pohaddkovou tématikou, coz se setkalo s velkym
z4jmem divakl. Jednim z divodu jejich uspéchu byl patrné fakt, Ze jiz od konce 19. stoleti
byly japonské déti vzdélavany v zdpadni hudbé a zapadni melodie tak vesly ve vSeobecnou
znamost.

Naplni programu byly v téchto ranych dobach spiSe kratké, poné€kud infantilni
muzikalové verze znamych pohédek, legend ¢i lidovych povésti, které mély za ucel pusobit
kouzlem nevinnosti a nezkuSenosti. Tvirci se ale nadéle inspirovali i tradi¢nimi divadly, jako
kabuki, no ¢i kjogen. Naptiklad zpocatku herecky stale nosily tzv. osiroi, bilé licidlo, které se
pouziva i v kabuki. Prvnim zapadnim pfedstavenim bylo Andorokuresu to sisi (77 Kma 7 L

A L1, Androkles a lev), patrné pievzaté z Ezopovych bajek. V dalsich letech néasledovaly

% Micukosi gokufuten byla popularni chlapecka hudebni skupina, ktera hrala pro potéSeni navstévnikt
obchodniho domu Micukosi, nejvétsim v Nihonbasi v Tokiu. Skupina méla i svou 6sackou odnoz.
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operety o Kleopatie, Johance z Arku, KryStofu Kolumbovi a dokonce jednoaktova hra od
Anatola France (1844 — 1924). Co se tyka jiz zminénych pohadek, Takarazuka adaptovala
pohadky o Jeni¢kovi a Matence, Santa Klausovi nebo Jackovi a fazoli a biblicky piibéh o
Kainovi a Abelovi®. Z japonskych to pak byla pohadka Urasima Taro.

Postupem cCasu se opereta zacala rozristat. Bylo pfijato vice ¢lenek, odehrano vice
predstaveni, a porddany charitativni koncerty. Kromé hry na hudebni nastroj se divky zacaly
ucit 1 zpévu. Vroce 1918 Takarazuka poprvé vystoupila mimo oblast Kansai, konkrétné
v Tokiu a Nagoji, a o rok pozdéji Kobajasi oteviel $kolu pro ¢lenky Takarazuka ongaku
kageki gakké (I & 558K B 748, Takarazuckd hudebni Skola). Samotna revue byla
piejmenovéna na Takarazuka $édzo kagekidan (F5/V 2 KB, Takarazucka divei revue).
Pod pseudonymem Ikeda Hatao se Kobajasi dale podilel i na umélecké strance souboru jako
libretista.

Stejné jako tradi¢ni divadlo kabuki i Takarazucka revue méla své typy roli a témi byly
tzv. otokojaku (5 7%) a musumejaku (4£%). Zatimco otokojaku, muzské role, mély za ukol
upoutat veskerou pozornost divakt svou krasou, eleganci a dokonalou muznosti, musumejaku,
zenské role, po vétsinu historie Takarazuky plnily role néznych a nevinnych divek, jez
muzskou postavu bezmezné obdivuji. Otokojaku tak sklizely uspéch nejen na podiu, ale i
mimo né&j, nebot’ vice piitahovaly houfy fanynek, které na druhou stranu herecky musumejaku
zavrhovaly. Otokojaku se sice primarné soustiedily na muzské role, avSak v piipadé
charismatickych a silnych Zenskych postav byly tyto party svéfeny pravé jim. Herecky
musumejaku tak po dlouhou dobu nemély moznost se umélecky vyvijet.

Pro znemoznéni riznych pomluv ¢i klepd o milostnych pletkach mezi hereckami bylo
v roce 1920 ptijato do Takarazuka ongaku kageki gakko 10 chlapci, které pozdéji nésledovali
dalsi. Studentkam se ale tento krok nezamlouval, a kvili jejich odporu, stejné i jako jejich
rodi¢i a fanouskd, bylo od snahy o smiseny soubor opusténo.

Z diivodu velkého zajmu a za ucelem lepsi organizace se vV roce 1921 soubor rozdélil
do dvou ¢asti, které mohly fungovat nezavisle na sobé, a tudiz bylo mozné vystupovat na vice
mistech najednou. Tyto dvé &asti byly pojmenovany Hanagumi ({E#H) a Cukigumi (H#H) —
Kvétinovy soubor a Mésicni soubor. V pozdéjsich letech pak vznikaly dalsi soubory a kazdy

mél své vlastni atributy. Kvétinovy je znamy svym elegantnim stylem, Mésicni svym Sarmem,

2 BERLIN, Zeke: Takarazuka Touch, Asian Theatre Journal Vol. 8 No. 1 (Jaro 1991), str. 40
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Snéhovy (Jukigumi, ZE#H) svym zdrzenlivym plvabem a Hv&zdny (Hosigumi, 2#H) svou
napadnosti. V roce 1998 k nim pak piibyl dalsi soubor a to Nebesky (Soragumi, F7#H)%.

Tragické zemétieseni v roce 1923 pak Kobajasi dokazal otocit ve sviij prospéech.
Divadlo v Takarazuce sice zcela shoielo, ale bylo postaveno nové Takarazuka daigekidz6 (.
B KB, Velké takarazucké divadlo) s 4000 sedadly. Navic se vstupenky zacaly prodavat
mnohem levnéji nez ty na kabuki.

V poloving 20. let patrné vlivem francouzské revue témata predstaveni trochu vyspéla
a presla na muzikédly s romantickou zéapletkou. Mezi adaptovanad dila se dostaly zépadni
mistrovské kousky jako opera Carmen® podle romanu Prospera Mériméeho (1803 — 1870),
z fecké mytologie tragédie Elektra, Verdiho opera La Traviata a Shakespearovym Hamletem
inspirovana Oferia no §i (A7 = U 77 ®O3E, Smrt Oféliina). Shakespeare se v pribéhu let stal
oblibencem Takarazucké revue, z jeho her byly adaptovany naptiklad Hamlet, Vecer
trikrdalovy, Antonius a Kleopatra, Romeo a Julie a nejpopularnéjsi Sen noci svatojanské.
Netteba pripominat, ze mnohé z téchto muzikali byly v pritbéhu ptisobeni Takarazucké revue
uvedeny hned nékolikrat v riiznych verzich i pod riiznymi nazvy®.

Vrcholem zépadnich adaptaci a francouzské revue bylo bezpochyby v roce 1927 prvni
»evropské predstaveni Mon Pari (£ « /XU | Ma Paiiz, 1927). Autorem hry byl Kisida
Tacuja (5 H i, 1892 — 1944), jeden z hlavnich autorti Takarazucké revue, choreografem
byl Sirai Tecuzo (883, 1900 — 1983) téz zvany ,,Kral revue” (rebju no 6sama, L £ = —
D F£K). S timto predstavenim se Takarazuka dostala do povédomi mnoha lidi jako revue
s honosnymi kostymy a krasnymi scénami a jeji popularita zavratné stoupla. Jen hlavni
melodie z Mon Pari se prodalo na 100 000 kouski a zazehlo tak tzv. Sanson boom (> % >/
>+ 7 — 1) v Japonsku. Vzhled tane¢nic se v této hie velmi zménil. UZ se nejednalo o styl
nevinnych divek, ktery do ted’ Takarazuka razila, ale 0 mnohem sviidnéj$i odhalujici kostymy,
jez se vsak stale se pohybovaly v ramci decentnosti, zejména v porovnani s francouzskou
revue. V pafizském stylu se téZ lenkam sboru zacalo fikat Takaradziennu (¥ 7 7 ¥ X,
z francouzského Parisienne) a celému zanru v paiizském prostiedi parimono (X U #7). O rok
pozd&ji pak byla uvedena hra Haremu no kjuden (/> D=, Harém, 1928), téz z pera

Kisidy Tacuji, kterd ptilakala svym sexualnim podtextem zejména muzské divaky.

% STICKLAND, Leonie Rae: Gender Gymnastics: Performers, Fans and Gender Issues in the Takarazuka
revue in Contemporary Japan, Murdoch University, 2004 str. 68 - 69

31 Autorem opery byl Georges Bizet (1838 — 1875)

%2 BERLIN: str. 40
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Piedstaveni Mon Pari obsahuje 16 exotickych scén odehravajicich se v Cing, na
Ceylonu ¢i v Egypté. Hlavni postavou je KusSida, ktery cestuje z Japonska do Patize a
navstévuje razné exotické lokace. Multikulturni findle pak jiz v tomto roce pfipomina jakousi
predzvést myslenky tzv. Sféry spolecné prosperity, jez byla pozdéji razena militaristickou
vladou. Zatimco asijské kultury jsou zobrazovany spise jako primitivni, Japonsko je fazeno na
stejnou uroven (ne-li vyssi) jako samotna Francie a Pafiz, ktera je zobrazena jako velké
pulzujici mésto a div moderniho svéta. Stejné tomu bylo i v pozdéjsim uvedeni hry Mon Pari
v roce 1947. Ackoliv bylo Japonsko prezentovano jako zcela nova a zmé&néna zemé, zbytek
Asie ziistal v jakémsi bez€asém vakuu. KuSidovi se zda o egyptské kralovn€, o zboznych
obyvatelich na Sri Lance a o feudalni Cing. Dale také prohlasi, Ze Paiiz ptipomina
Takarazuckou revue, je to okouzlujici misto plné snii®,

V této hie se poprvé objevil popularni kisa odori (YREEH V), tedy ,,vlakovy tanec*.
Zeleznice je duleZitym symbolem této hry, stejné jako i dalsich pozdgjsich valeénych her.
Vlak zde v podstaté symbolizuje cely narod, celou japonskou fisi a pokrok, ktery jej zene
kupfedu. Samotna mandZzuska zeleznice vystupovala jako pouha komeréni spoleénost, ve
skute¢nosti napomahala kolonializaci, a stejné byla Takarazuka v dobé valky pod nalepkou

divadla napomocna statu pi §iteni propagandy™.

3.2 Era revue

30. 1éta 20. stoleti se po celém svété oznacovala jako éra revue, a nejinak tomu bylo i
v Japonsku, kde vesla ve znamost jako rebju didai (L & = —R§#{{). Moderni doba nabrala
jeste vyssi tempo, vSe bylo masové — masova produkce, masova konzumace, masova zabava a
s piiblizujici se valkou také masova mobilizace a asimilace®. Co se tyka masové zébavy, tou
Takarazuka vskutku byla. Ackoliv svétova hospodarska krize zasahla i Japonsko, revue stale
slavila Gspéchy diky svému ,,zapadnimu‘ stylu, a podle odhadt se na predstaveni piislo za
jeden rok podivat nékolik miliont divakid. Zvysil se i zajem mezi uchazeéi o studium na
hudebni §kole Takrazucké revue. Kobajasi toto nadSeni jen Zivil prohldSenim, Ze Takarazuka

je vlastn¢ ztélesnénim idey Nového Japonska — zobrazuje ducha moderniho 20. stoleti

odtrzeného od minulosti. Zasel dokonce tak daleko, Ze prohlésil, ze do konceptu Nového

Mrwve

¥ ROBERTSON, Jennifer: Takarazuka: Sexual Politics and Popular Culture in Modern Japan, University of
California Press, 1998, str. 107

3 Tamtéz, str. 109

% Tamtéz, str. 115
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obdivovateld. Ti naopak tvrdili, ze Takarazucka revue je az pfili§ ovlivnéna Zapadem a tudiz
ma nicivy potencial vici japonskému duchu. Tvirci si pak davali vétsi pozor a stavalo se, ze
obcas postava vystoupila pred divaky a vyrok, ktery by se mohl vylozit mnoha zptsoby (tedy
1 protivladn¢), vysvétlila a vSe uvedla na pravou miru.

Tticata 1éta znamenala pro Takarazuckou revue hned nekolik novinek - herecky
ptestaly pouzivat bilé licidlo osiroi, a predstavitelky muzskych roli otokojaku si zacaly stiihat
vlasy na kratko (do té¢ doby si je schovavaly). Ackoliv to bylo vystfelkem moderni doby (pted
nimi si stifhaly vlasy uz v Sé¢iku revue), Takarazuka se nikdy nepostavila za koncept
,modern girl (zkraceng moga)®, ktery tehdy v konzervativni spolecnosti paisobil skandalng,
a stale se prohlasovala za decentni zdbavu pro celou rodinu. Navic se revue mohla pfimo
inspirovat Zapadem prostiednictvim Kobajasiho cesty do Londyna, Pafize a New Yorku, kde
ziskal novou inspiraci z Broadwaye.
kdy byla dokonana proména stylu Takarazucké revue do zcela moderniho erotického stylu,
jenz se drzi aZ do dnes s vyjimkou obdobi véale¢nych her. Vrcholem se pak stal o rok pozdéji
muzikal Hana sisi (167545, Kvétinova antologie, 1931) z pera jiz zminéného Siraie Tecuzoa,
z kterého pochazi asi nejpopularnéjsi melodie Takarazucké revue Sumire no hana saku koro
(FEDAEW< Z A, Kdyz kvete fialovy kvét). Hana Sisi pak byla znovu uvedena jiz v Tokjé
Takarazuka gekidzé (R X EH B, Tokijské takarazucké divadlo) roku 1934, kdy éra revue
dosahovala nejvétsi intenzity.

Protoze se v 30. letech rozmohl zajem o film, vzniklo tzv. Takarazuka eiga — filmové
oddéleni Takarazucké revue. V roce 1938 byla postavena studia a nato¢en prvni film Gunkoku
dzogakusei (FEIE % %4, Skolacka valéici zemé, 1938). Ve studiich se vétsinou natacely
spise filmy s nacionalistickym tématem, napiiklad Mabuta no sendzé (I D ¥%35, Bitevni pole
vzpominek, 1940). Dohromady tak natocili asi 10 filmd, ve kterych vystupovaly pouze
herecky Takarazucké revue zpocatku ve vSech rolich, zenskych 1 muzskych, pozdéji pouze
v zenskych, protoze existence otokojaku zacala byt trnem v oku nékterym divakam kvuli
»hepfirozenosti“. V tomto sméru vSak stdle drzela Takarazucka revue prim, nebot vétSina

vale¢nych filmu té¢ doby méla muzské hrdiny a na Zeny se zapominalo.

% Moga byly japonské divky a Zeny, které se v 20. letech 20. stoleti oblékaly a li¢ily podle zapadniho vzoru.
Byly finanéné nezavislé a volny ¢as travily v kavarnach a kinech. Jejich americkym ekvivalentem byly tzv.
flappers.

20



3.3 Valecné obdobi (1937 — 1945)

V roce 1938 se Takarazucka revue vydala na svétové turné. Soubor celkem navstivil
Sestadvacet mést v Némecku, Polsku, Italii a dalSich statech. O rok pozdé¢ji se pak revue
vydala na Hawai a do USA, kde se setkala s netispéchem, ¢astecné i kvili napjatym japonsko-
americkym mezinarodnim vztahtim. V ten samy rok jesté vystoupila v severni Cing, a v letech
1942 - 1943 i v MandZusku a dne$nim Soulu. Nakonec v poslednich letech valky v roce 1944
bylo uspotfadano vystoupeni na Sachalinu a na Hokkaidu.

Ve vale¢nych letech ale zacala mit Takarazucka revue problémy s rezimem. V roce
1939 byly vykazany here¢ky otokojaku v Osace z podia kviili tomu, Ze jsou pry obrazem
Zapadu a liberalismu. Byly ter€em kritiky za bohaté kostymy, kimona a licidla, coz bylo
v rozporu s Narodnim duchovnim mobilizacnim planem (Kokumin seisin sodoin keikaku,
R rh ke &) B 3 ) zroku 19373 . Kritici, hlavng militaristé, dale prohlaovali, Ze
vystoupeni Takarazucké revue nepodporuje ducha patriotismu, oznacovali je v rozporu
Sbojovym  duchem celého naroda, ktery byl neustdle v nebezpe¢i, za
,nejaponské* (hikokumin, FE[E X)) a delikventni, nebot’ jejich tanec a zpév se jim zdal prilis
frivolni. Uchazecky o studium a fanousci byli odsuzovani a studentim bylo zakazovano
chodit na pfedstaveni?’s.

Kobajasi, ackoliv oficialné revue jiz nevedl, nebot’ v letech 1940 — 1941 pisobil jako
ministr obchodu a primyslu, pfispéchal na pomoc, a vymohl si, aby Takarazuka sméla
pokracovat, ovSem pod podminkou, Ze Sva ptedstaveni ptizptisobi militaristickému duchu.
Rozhodl se zménit tematické zaméfent, a pro zacatek si vybral fenomény rjésai kenbo (2=

1), neboli ,,dobra manZelka, moudra matka, a nippon fudzin (H A= A)* neboli

4l

,,ctnostna japonska manzelka“**. Vznikla tak revue Nippon meifu den (H A4 i@z, Legendy
o ctnostnych japonskych zenach, 1941), silné nacionalistickd hra o hrdinnych matkach a
Zenach.

Autor a rezisér Takagi Sir6 (f A 5H, 1915 — 1985) se poté inspiroval esejem

basnika Hagiwary Sakutarda (£ KRR, 1886 — 1942) ,,Nihon he no kaiki* ( H A<~ [A]),

% Jednalo se o plan ptijaty vladou k vyburcovani japonského lidu k valeénému usili. Plan volal nejen po
japonském patriotismu, ale pozadoval i zvySeni primyslové a zemédélské produkce. Soucasti byla i cenzura
médii.

*® STICKLAND, str. 78 - 79

% Rjésai kenbo méla byt manzelka zdatna v domécich pracich jako $iti a vafeni a zaroveit musela byt schopna
vychovat dobré syny.

0 Nippon fudzin méla byt cnostna a skromné japonska Zena propagovana jako vzor viem Zenam militaristickym
rezimem.

“' ROBERTSON, str. 63
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Navrat k Japonsku, 1938) a stvofil tzv. nihonmono (H A#7) — pfedstaveni odehravajici se
v Japonsku. K tém patii Mansi kara Sina he ({1 7> 5 3ZH8~, Z Mandzuska do Ciny, 1938),
Kékit Nippon (7125 H A, Japonsko v oblacich, 1940) a Tatakai wa koko ni mo (#k\ &2 =
\Z %, Bojuje se také zde, 1943).

V roce 1940 pak stat vytahl do boje proti luxusu a z Takarazucké revue se vytratilo
zapadni odivani, flitry, pstrosi pera ¢i fraky. Ackoliv kostymy pro historické hry ziistaly stejné,
v modernich hrach se zacalo pouzivat vSedni obleceni ¢i uniformy studentii nebo vojaki. To
se samoziejmé& nezamlouvalo fanouskim, ktefi ocenovali mimo jiné i bohatost a okazalost
kostymil. Mnozi nebyli pfili§ nadSeni militaristickymi tématy v divadlech, ale dokud byla
alespon cCast piedstaveni stale ideologicky neovlivnéna (napiiklad adaptace Pinocchia z roku
1942), nadale revue navitévovali®,

Samotné takarazucké herecky byly navic ¢asem nuceny vstoupit do Zenskych asociaci
jako byla Dai Nippon kokubé fudZinkai (K H A[ERi# N43, Velka Zenska spolegnost pro
obranu Japonska)®, kde se ucastnily dobrovolnickych praci ve vale¢ném usili, kvili Semuz
musely zanedbavat vyuku. Byly zavedeny nové uniformy v khaki barvé a soubor vystupoval i
pfed obycejnymi lidmi, ranénymi vojaky atd. Kobajasi se také rozhodl vypustit Z ndzvu revue
slovo ,,50dzo*, jednak aby navodil dojem dospélosti, a rovnéz proto, ze mél v planu piidat
muzsky sbor*’,

Béhem véalky Takarazuckd revue byla jakymsi mostem mezi Japonskem a
idealizovanou verzi tzv. Sféry spole¢né prosperity. V roce 1941 stat ptinutil komer¢ni divadla,
aby vyslala své soubory jako cestovni divadelni spole¢nosti do Ciny, Mandzuska a Koreje a
predvadéla sva vystoupeni. Jejich divadelni piedstaveni byla pifendSena rozhlasem do
dalekych kolonii. V roce 1944 bylo zavieno 19 komerénich divadel (mezi nimi i Takarazuka)
a 6 jich bylo pozdéji znovu otevieno na par hodin denné, aby se zde mohly predvadét
patriotické hry a filmy.

Od pocatku 40. let byla sice ¢ast pfedstaveni podporovana militaristickym reZimem a
néktera piedstaveni byla dokonce napsana armadou (napiiklad Cujoi maci, akarui maci, 52\
1. B %, Silné mésto, St'astné mésto, z roku 1942), stat ale nadale oficialné nesouhlasil
s zanrem revue jako takovym, piestoze jej nadale vyuzival jako médium své propagandy.
Divadelni reziséii se museli podrobit zkousce, aby ziskali kvalifikaci, pficemz levicové

smyslejici a Zapadem ovlivnéni jedinci nebyli vitani.

* STICKLAND, str. 83
43 Organizace sdruzujici japonské Zeny a divky ve vale¢ném usili, coz zahrnovalo napf. dobrovolnické prace.
“BERLIN, str. 38 - 39
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V letech 1940 — 1944 navic doslo k japanizaci masové zabavy. VSechny cizi nazvy
musely byt nahrazeny japonskymi, tedy z revue bylo kageki (f3), z opery ongakugeki (%
BB a z mjudzikaru komedi (X = 3V J1)v « 2 AT 1) kikageki (&= K E|). Dale byly
zavedeny nové¢ kategorie tancl a pisni:

o Kosei bujo (JE/EFEN, tance vefejného blaha, napt. Hikari o abite, 1943)
e  Kokumin kasé (|E ESHRME, ob&anské pisné, napfi. Kacinuku ikai, 1944)
o Fudd no kagami (478 D #3, zrcadlo zenské moralky, napt. Nippon meifu den, 1941)
e Bunka kageki (CC{LARE, kulturni dramata, napf. Tanosiki tonarigumi, 1941)
e Jukke nipponhin (1T (J H &/, kupiedu japonské vyrobky, napf. Made in Japan,
1941)%
Zajimavy piiklad asimilace mizeme vidét v adaptaci Shakespearova Snu noci svatojanské

Z roku 1942, kde jsou jména i kostymy zménény na Cisté japonské. Misto vil a elft jsou zde
ptirodni duchové, a v pozadi hraje tradicni japonskéd hudba. Styl vypravéni je prizplisobeny
stylu tradicnich divadel dz6ruri nebo kabuki®.

Vale&né revue mély nékolik spoleénych znaka. Casto se v nich cestovalo a to zejména
po japonském cisafstvi a v jeho okupovanych uzemich, pficemz domorodci byli zobrazovani
pozitivng, ale zaroven jako jakési fascinujici exotické pfedméty, nikoliv lidské bytosti. Obcas
psala scénaf sama armada nebo namotnictvo, majici pfistup k tajnym dokumentlim, které
obsahovaly detailni informace o Zivot¢ na okupovaném uzemi. Timto méli byt divaci
informovani o rtiznych oblastech a statnich vizich?.

Neékolik pan-asijsky ladénych her vSak zname pouze z tisténé podoby. Hry Mongoru,
Toa no hanataba a Saipan-parao nebyly, pokud vime, nikdy oficialné uvedeny na podium
Takarazuckeé revue, presto nam davaji dobry priklad ladéni tehdejsi produkce. Mongoru (<& >~
= )l Mongolsko, 1941) byl milostny piibéh propleteny s propagandou o nerostnych
bohatstvich Mongolska, které se pod vedenim Japonska stalo az snovou zemi. Ptedstaveni
obsahuje i mongolské lidové tance a pisné. Dalsi takovou hrou byla Saipan-parao: waga
nan’jé (VA /X2 - XT A L DO, Saipan-Palau: Nase jizni mote, 1940), ktera
vznikla na zéklad€é zahranicni cesty tvlrch. Tyto zahranini cesty za ucelem zachyceni
spravné atmosféry exotické zemé se praktikovaly za valky zcela bézné, i kdyZz vysledna
podoba ptedstaveni byla vzdy zna¢né upravena. Dalsi neuvedenou hrou, kterd predstavuje cizi
asijské narody na zdkladé zahrani¢ni cesty tvlrch, byla Téa no hanataba (B AR DTER,

Vychodoasijska kytice, 1942), inspirovana pacifickym bojistém, kde jsou prezentovana rizna

> ROBERTSON, str. 127 - 128
4 Tamtéz, str. 94
a7 Tamtéz, str. 96
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etnika a narody: Mandzusko, Cina, Francouzska Indo¢ina, Thajsko, Luzon, Barma, Malajsie a
Java. Cela hra opét kon¢i multikulturnim findle, ve kterém vedle sebe radostné tan¢i narody
Z celé Asie. Nejbliz§im realizovanym ekvivalentem této hry je hlavné mladezi urCena Toa no
kodomotaci (BRHE D 1-fik7= %, Déti vychodni Asie, 1943), kde jsou jednotlivé oblasti a jejich
vztahy s Japonskem zobrazeny s notnou davkou utopie. Celkové tak zapada do charakteristiky
vSech véle¢nych revue. Dalsi jiz uvedenou revue zabyvajici se pan-asijskou myslenkou jen
Pekin (AL 5, Peking, 1942), kde bilingvni pekingské obyvatelstvo zpiva o lasce k Japonsku a
vyhodach kolonialni vlady.

Obecné se narody, jejichz zemé& byla okupovana Japonci, zobrazovaly v pozitivnim
svétle az témét idylickém. Naptiklad v revue Momotaré (HEKER, Momotard), vychazejici
z popularni détské pohadky o chlapci, jehoz nasli v broskvi; piibéh vypravi o zazra¢ném
malém chlapci, ktery v Cing, Indonésii a Filipinach naverbuje své vlastni vojaky, aby s jejich
pomoci osvobodil Japonsko ze spart evropskych obru. Z tohoto piedstaveni vyplyva
zajimavy aspekt pohledu Japoncti na samotnou kolonizaci, ktery pak Japonsko oznacuje jako
tzv. ,,antikolonidlniho kolonistu®. Tedy ackoliv zde cht&ji osvobodit Asii ze sparti Evropand,
¢ini tak z toho dlivodu, aby ji mohli kolonizovat sami. Ideologicky oceniovand revue, ktera
se téz zabyvala pohledem na kolonizaci, byla jiz zminéna Taijo no kodomotaci , kde se tvirci
snazili propojit détsky snovy svét s realitou, stejné jako se ideologové skrze divadlo a kino
snazili dostat realitu do zdbavy. V této hie skupina déti navstivi Momotardovi rodice a ti jim

tikaji:

., Nas syn neni jediny Momotaro! Copak nevite, Ze mnoho takovych Momotaroii nyni bojuje na
severu a na jihu, kde vedou svatou vilku za osvobozeni utlacovanych z rukou anglo-

. r I r O ((49
americkych dablu?

Ackoliv zobrazovat evropské kultury nebylo pfili§ vitané, vznikla revue Atarasiki hata
(BT L & £, Novy prapor, 1941), ktera glorifikovala vznik nacistické Tteti fige. Obecné se
tolerovalo zobrazovani némecké a italské kultury. Ale zajimavé je, ze i ,,ideologicky
nezdravé®“ hry obcéas cenzufe unikly. Za vSechny jmenujme napi. revue Kaigun (¥,

Namotnictvo, 1943), kde se objevila pisen ,,Aloha Oe*, nepratelska pisen zakazana vladou.

“8 ROBERTSON, str. 105
49 Tamtéz, str. 106
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Ackoliv za to byla hra kritizovéana, stazena nebyla. Dnes se miizeme jen dohadovat, jestli §lo
ze strany Takarazucké revue za revoltu, & pouhé opomenuti®.

Mnoho valeénych revue vzniklo jako propaganda zaméfena na uréitou oblast. Sunran
hiraku koro (&#iBH < Z A, Kvét jarni orchideje, 1941) pojednava o imigraci do Mandzuska,
Gunkoku daigakusei (= [E| K%/, Stredoskolaci vojenského statu, 1939) o patriotickych
studentech, Mansi jori kokusi he (fiiMl & ¥ [E/ 5 ~, Z Mandzuska do severni Ciny, 1938) —
cestopis zobrazujici podminky v MandZusku a severni Ciné s jiz zminénym symbolem vlaku
jako celého cisafstvi, a Kaigun bjéin (¥ E%¢, Namorni nemocnice, 1940) o statenych
sestfickach. V revue Kaigun bjoin se vyskytuje dal§i mozny naznak revolty proti vladni
diktatufe, a to v podob¢ zminky o mrtvych obétech valky, coz se obecné prili§ nezvetejiiovalo.
Kazdopadné behem vélky i mimo ni je historie Takarazucké revue prodchnuta jakymsi
napé&tim mezi textem a podtextem®".

Dalsi siln¢ ideologicky podbarvené revue jsou Susume kaigunhata, Higasi he kaeru,
Made in Japan, Mimi to me to kuci to a Arasoi wa koko ni mo.

Susume kaigunhata (i€ & ¥ % i, Vpied, ndmotnicka vlajko, 1941) podporovala
japonské namoinictvo a vyzdvihovala dileZitost ponorek. Predstaveni obsahovalo 1 filmové
zabéry potapéjici se a vynotujici se ponorky, tzv. kinodrama. Higasi he kaeru (B~J% %,
Navrat na vychod, 1942) byla napsana podle knihy Navrat na vychod od thajského autora. D¢j
se odehrava v Misapuru, fiktivni zemi, kde se maharddZovi narodi dcera Rambha. Ten ji ze
strachu o jeji bezpe¢i posle na vychovani do Francie, kde se divka seznami s chlapcem
Paulem Royem. Divka se do ng zamiluje, ale pfitel jejiho otce ji vyjevi pravdu o jejim
ptuvodu a ona se touzi vratit zpét domd, aby mohla pfinést mir své zemi. Z Francie cestuje do
Japonska, Thajska a Indie, aby se dozvédéla vice o své kultute a své zemi. Na jednu stranu se
citi izolovana, protoze je asijského ptivodu, na druhou stranu o své kultufe nic nevi a touzi se
to dozvedét. Tedy stejné jako samotné Japonsko je kulturnim hybridem, oddélenéd od zbytku
Asie westernizaci, ale zaroven Zapadem opusténd. Nakonec se dozvi, ze chlapec Paul Roy
neni nikdo jiny, nez jeji bratr. Rambha nakonec otravi zlého uzurpétora trinu a sama spacha
sebevrazdu, aby na triin mohl nastoupit jeji bratr jako Bhumindra, protoZe jenom on je
schopny ziskat zpét duchovni identitu své zem&™.

Mimi to me to kuci to (H & H & [, Ui, o¢i, usta, 1941) je antiSpionaZni revue a

,»vychovava® k opatrnosti pted cizinci, at’ se jevi sebevic pratelsky. Vypravi o chlapci, ktery

% ROBERTSON, str. 112 - 113
5 Tamtéz, str. 113
%2 Tamtéz, str. 130 - 131
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vyzradi urcité informace sympatickému muzi, ktery se ukdze byt neptatelskym Spionem, jez
je posléze zatCen. Policista pak chlapce nabada, aby si pfist¢ daval pozor. Arasoi wa koko ni
mo (F\MEZ 22 %, Bojuje se také zde, 1943) je silné proti-americkou revue namifenou i
proti luxusu. Nabada k vykofenéni vSech neduhti zavedenych v Japonsku Zapadem — napf.
individualismus, materialismus atd. Zaméfuje se mimo jiné na marnivé Zeny, které se chtéji
libit, a nosi proto zapadni obleceni. Popisuje je jako materialistky infikované Zapadem, jez se
musi zmeénit, aby mohlo Japonsko vyhrat. O dulezitosti zahranicniho obchodu pojednava
Meido in Dzapan (A1 R+ A >« ¥/ >, Vyrobeno v Japonsku, 1941), kde se oslavuje
kolonialismus a expanze japonského zahrani¢niho obchodu.

V roce 1944 vétsina studentek ze vzdalenéjSich oblasti odjela domid kvili bezpedi.
Zbytek byl poslan do tovarny na letadlové soucastky. Mnoho takarazuckych herecek navic
odeslo z ditvodu umrti nebo zranéni v rodiné. Ubylo divakia kvili absenci jejich oblibenych
hvézd a rezisér Sirai Tecuz6 rezignoval. Takarazucka revue sice fungovala az do konce vélky,
ale obsah jejich predstaveni a styl zna¢n¢ upadl a pomalu ztracel dech. Jak jiz bylo zminéno,

1. bfezna 1944 byla vSechna divadla zaviena a budova Takarazucké revue vyuZivala armada.
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4. Povale¢né obdobi Takarazucké revue

4.1 50. 1éta

Hned v zaii 1945 obnovila Takarazucka revue svou cinnost jiz jako jedind revue
v Japonsku®® s postavenim jakéhosi tradi¢niho divadla. V této dobé ale bylo k dispozici pouze
puvodni divadlo v Takarazuce, protoze tokijské divadlo bylo zabrano americkymi okupanty,
ktefi ho prejmenovali na Divadlo Earnieho Pylea®, a do rukou Kobajasiho bylo navraceno az
VvV roce 1955. Mezitim soubor vystupoval v tokijskych divadlech (zejména v divadle Nicigeki
v Jurakucd) a nékolikrat i ve svém divadle pro okupanty, u kterych jeho vystoupeni slavila
uspéch. V prosinci 1945 pak probéhl posledni KobajaSiho pokus piidat k souboru muzské
studenty, ti sice na Skolu byli pfijati, nakonec se vSak pfimo vystoupeni neucastnili a byli
vyuZzivani jako sbor v pozadi®.

Sezona zacala jiz v dubnu 1946, mezi jeji hlavni lakadla patiila adaptace opery
Carmen a snova romance Haru no odori: ai no jume (BRDH Y : E D2, Jarni tanec: sen o
lasce, 1946), s nimz se vratila éra krasnych a bohatych kostymii a okouzlujicich otokojaku.
Ptesto se revue nachdzela v krizi. Pocet vystupujicich klesl oproti pfedvaleénému stavu na
polovinu a mnoho hlavnich hvézd, které pted a béhem valky tdhly navstévniky nejvice,
v divadle jiz nevystupovalo. Tim padem klesala i navstévnost, a i pfes intenzivni snahy
doplnit stavy zkracenou dobou studia, se nepodafilo zdjem obnovit az do poloviny 50. let™.

V otazce témat museli byt tviirci velmi opatrni kviili spojenecké cenzute®. Veskera
tvorba, ktera naznacovala japonsky nacionalismus nebo oslavu valky, byla zakazana. Nezbylo
tedy nez soustiedit Se na zapadni zdroje, ¢i na historické hry z davné minulosti a exotickych
mist (tzv. o¢6é roman, }3WE 1~ ). Piikladem z roku 1951 je revue Gu Bidzin (J&E3E N,
Krasna pani Gu, 1951), dlouhy historicky muzikal o tragické romanci odehravajici se v staré
Cing, jenz se proslavil nejen krasnymi kostymy, ale i u¢inkovanim Zzivych koni. Gu Bidzin

byla znovu uvedena v roce 1955. Dale byla v roce 1950 znovu uvedena adaptace Romea a

>3 S Takarazuckou revue prezila i So¢iku revue, avsak v povaletné éfe uz znaéné upadala a nakonec byla GipIné
zru$ena.

> Pojmenované podle vale¢ného zpravodaje Ernieho Pylea (1900 — 1945), ktery padl v bitvé o Okinawu v roce
1945.

*> STICKLAND, str. 88

56 Tamtéz, str. 91

> Jiz v zafi 1945 byla velitelem spojeneckych sil Douglasem MacArthurem (1880 — 1964) vydana smérnice,
ktera se tykala japonskych masovych médii. Podle t€chto smérnic se sice neméla porusovat svoboda slova, ale
nemély se uvetejiiovat zpravy, které by né¢jakym zptisobem narusovaly snahu Japonska vzpamatovat se z valky.
Konkrétné to znamenalo, Ze se nemély publikovat zpravy, které nebyly pravdivé a narusovaly vetejny klid. O
tom, jaké zpravy byly nepravdivé, a které narusovaly vetejny klid, vSak rozhodovalo vrchni velitelstvi
spojeneckych sil.
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Julie, a o dva roky pozdgji tradi¢ni téma Gendzi monogatari (I #)5E, Piibéh prince
Gendziho, 1952).

Ackoliv byla Takarazuckd revue vzdy zamysSlena jako opereta a pozdéji revue,
suvedenim adaptace Carmen pokrac¢ovala i s muzikalovymi adaptacemi oper, zejména
z tvorby italského skladatele Giacoma Pucciniho (1858 — 1924). V roce 1952 byla uvedena
adaptace Turandot a o dva roky pozdéji mély tanecnice Takarazucké revue G¢inkovat ve filmu
italské produkce Madame Butterfly. Bohuzel z divodu neshod mezi italskymi a japonskymi
tvrci z projektu seslo.

Tvlrci se vSeobecné tématu imperialni minulosti Japonska radéji vyhybali, proto bylo
velkou vyjimkou uvedeni muzikalu Himejuri no haka (4 /& £, Hrob rudych lilii, 1953)
v roce 1953. Vypravi o dobrovolnické brigad¢ japonskych studentek, které zahynuly béhem
bitvy o Okinawu. Autorem muzikalu byl ve vale¢nych letech neaktivni Kikuta Kazuo (% H
— 7%, 1908 — 1973), ktery pozdg&ji pfipustil, Ze v ramci b&Znych témat zpracovanych
Takarazuckou revue byl Hrob rudych lilii velmi nezvyklym ptedstavenim, a to i piesto, ze Se
nezaméiovalo na japonsky imperialismus, nybrz na state¢nost hlavnich hrdinek™. Lze viak
predpokladat, Ze prosté jen revue vyuZila silné protivale¢né nalady v Japonsku bezprostiedné
po vélce.

V roce 1955 skoncila spojenecka okupace a tokijské divadlo bylo kone¢né vraceno do
rukou Kobajasiho, k ¢emuz doslo diive, nez k navraceni ostatnich japonskych divadel svym
majitelim. Divodem k tomu mohla byt velka obliba nékterych herecek u Spojenci. V roce
1957 vSak nastava velky zlom pro Takarazuku v podobé umrti jejiho zakladatele Kobajasiho
I¢izéa. Cely podnik byl vSak nadale drZen v rodiné, nebot’ vlastnictvi pfeslo na jeho syna
Jonezéa (K = ). Hned o rok pozd&ji se vSak Takarazucké revue dostalo nebyvalého
oficidlniho uznani. V tomto roce navstivil jedno zjejich ptfedstaveni cisaf i s rodinou a
n&kolik hvézd ziskalo vyznamenéni Sidzuhéso (SE#%EE35E)° a Geidiucusaiso (ZEAFESE),
pti¢emz v nasledujicich letech dostaly jesté dalsi ocenéni.
originalu Le Rouge et le noir (Cerveny a &erny) od Stendhala (1783 — 1842). Muzikél
zaznamenal velky uspéch a byl n€kolikrat znovu uveden a to v letech 1989 a 2008 pod

nazvem Koikoso waga inoci (78 Z % 1> 73, Laska je mij Zivot).

*> ROBERTSON, str. 210 - 211
% Sidzuh656 neboli Vyznamenani s fialovou stuhou, udélované cisafem, za umélecky piinos v riiznych odvétvich.
%0 vyznamenani Festivalu narodniho uméni ud&lovano Uradem pro kulturni zaleZitosti.
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4.2 60. 1éta

Obdobi 60. let znamenalo pro Takarazuckou revue mnoho zmén. Tématicky se snazila
reflektovat socialni trendy, tedy vyuzivala volnéjsi atmosféry v zobrazovani sexuality. Jako
piiklad jiz v roce 1960 uvedla muzikal Karei narusenbjosi (FERE 7 5 T4A1-, Tisic slavnych
melodii, 1960), kde herecky muzskych roli otokojaku ménily béhem piedstaveni pohlavi roli,
coz patrné ptidalo na jiz tak velkém tUspéchu mezi navstévniky. Nejpopularnéjsi se v tomto
desetileti staly adaptace slavnych broadwayskych muzikald, a tato tendence pokracovala po
celé povale¢né obdobi. V roce 1965 se ¢ast souboru znovu vydala na svétové turné a zejména
v Patizi slavila velké tspéchy.

Jednim z hlavnich diivodii ispéchu byl bezpochyby zcela novy pfistup k hrani, tanci a
zpévu, ktery s sebou piinesl jeden z piednich choreografii té doby Paddy Stone (1924 — 1986).
Paddy Stone, ktery si brzy vyslouzil pfezdivku ,,Démon Stone* (oni no sutén, 0D A ~ — ),
byl velkym perfekcionistou a spolupracoval uz na muzikalu Sango (3 ¥ > =, 1967)
Kamogawy Seisakua ( 5 JIl 7/ 1 ). Paddy Stone vSak nebyl jedingym zahrani¢nim
choreografem, ktery trénoval here¢ky Takarazucké revue. Dale to byli Gemze de Lappe
(1922), Sammy Bayes, Tommy Tune (1939) a v 90. letech Linda Habermann®. Vsichni tito
znami choreografové pozvedli Takarazuckou revue na mezinarodni Groven, a znacné ovlivnili
jeji tvorbu, ktera se orientovala zejména na velké zahraniéni muzikaly. Kvili této zméné se
herecky musely naucit nové zplsoby hrani a tance, napiiklad Gemze de Lappe trval na
realistické Stanislavského metod¢, ktera kladla diraz na vérohodném vyjadieni emoci hercii
na zéklad€ hercovych vlastnich zkuSenosti. Herecky muzsky roli nesmély nosit barevné o¢ni
stiny ani umélé fasy, a musely mit pfirozeny make-up, coz se mnohym fanouskim pficilo.
Také trval na tom, Ze jeho prace nebude posléze upravovana. Stejné tak u produkce muzikalu
Uesto saido monogatari (7 = A k « %A N3k, West Side Story, 1968) Sammy Bayes
trval na stejnych podminkéch, jaké méli americti herci na Broadwayi. Herecky tedy musely
splnit stejné fyzické naroky jako muzsti herci.

Prvnim z velkych americkych muzikald byl Okurahoma! (42~ 7 7x<1, Oklahoma!,
1967) uvedeny v roce 1967. Pivodni americky muzikal z roku 1943 napsal Richard Rodgers
(1902 - 1979) a Oscar Hammerstein 11. (1898 — 1960) na zaklad¢ divadelni hry Green Grow
the Lilacs od Lynna Rigse (1899 — 1954). Ptib¢h vypravi o lasce kovboje Willa Parkera a

1 STICKLAND, str. 93
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farmarské divky Laurey Williams. V USA slavil muzikal Oklahoma! obrovsky uspéch, byl
dokonce adaptovan na film a Oscar Hammerstein II. za n¢&j ziskal specidlni Pulitzerovu cenu.

O rok pozdéji jej nasledoval dalsi velky hit Uesto saido monogatari. Original
inspirovany Shakespearovou tragédii Romeo a Julie napsal Arthur Laurents (1917 — 2011) a
hudbu k nému slozil Leonard Bernstein (1918 — 1990). D¢&j se odehrava v poloving 50. let v
New Yorku, kde spolu val¢i dva pouli¢ni gangy — portorikansky Sharks a polsko-americky
Jets. Clen Sharks Tony se ale zamiluje do sestry viidce Jets Marii. Stejné jako Okurahoma! se
dockal filmové adaptace a byl nominovan na né€kolik cen Tony. Adaptace pro Takarazuckou
revue se ale ukdzala byt problemati¢téjsi, nez se ¢ekalo. Mnoha lidem se nelibila myslenka
krasnych otokojaku jako protielych gangsterd v muzikalu s prvky nasili, coz se do v§eobecné
zab&éhnutého vzoru zasnénych romanci, které¢ Takarazucka revue uvadéla nejcastéji, skutecné
ptili§ nehodilo. Jednou z dalsich moznych pfi¢in nespokojenosti mohly byt tehdy velmi
napjaté mezinarodni vztahy mezi Japonskem a USA, a to z diivodu jednani o prodlouzeni
Bezpecnostni smlouvy, jez provazely nasilné demonstrace a protesty. Takarazucka revue se
ale ptrekvapivé viubec nezabyvala otazkou etnického ptvodu hrdint, ktera byla dulezita
v americkém originalu, ale soustfedila se na Cistotu jejich tragické lasky, jez nemohla byt
nikdy naplnéna. Etnické tfenice mezi dvéma gangy byly tedy odsunuty zcela do pozadi a obé
skupiny se zobrazovaly jako ,,americké“®.

V roce 1969 pak nasleduje dalsi z adaptaci americkych muzikald tentokrat Carousel
pod japonskym nazvem Kaiten Mokuba ([F]#5 K f&, Kolotog, 1969). Americky original
pochéazi z roku 1945 od jiz ovéfeného dua Richarda Rodgerse a Oscara Hammersteina I1.,
ktefi spolu vytvofili muzikal Oklahomal. Jejich inspiraci byla divadelni hra Liliom od Ference
Molnara (1878 — 1952) z roku 1909. D¢j ale ptenesli z Budapeste do USA, konkrétné¢ na
pobfezi statu Maine. Hlavni dva hrdinové, kolotoc¢at Billy Bigelow a jeho laska Julie Jordan,
pfijdou kvilli svému vztahu o praci. Billy se snaZi zaopatfit t€hotnou Julie a pokusi se o
kradez.

Timto ale celkovy vycet broadwayskych muzikali adaptovanych pro Takarazuckou
revue rozhodné nekonc¢i. V povale¢nych letech Takarazucké revue uvedla naptiklad adaptaci
muzikali Brigadoon, The Apple Tree, South Pacific, Guys and Dolls a Me and My Girl, o
kterych budu hovofit v nasledujicich kapitolach.

%2 ROBERTSON, str. 77
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4.3 70. 1éta

70. 1éta v Japonsku zacala sice nejdiive Nixonovym Sokem a pozdéji ropnou krizi,
které do jisté miry otiasly 1 japonskou ekonomikou, ta se vSak brzy vzpamatovala, a dale se
drzela v kolejich stabilniho riistu. Vedeni Takarazucké revue tedy predpokladalo, ze se zvysi 1
navstévnost predstaveni. K jeho velkému udivu navstévnost naopak klesla a to z n€kolika
divodii. Mnoho lidi se patrné domnivalo, ze Unik od reality do snového svéta Takarazuky
nepotiebuji, nebot’ se maji dobfe i v realném svéte, a radéji investovali do hmotnych statki
nez do Takarazucké revue. Dal§im diivodem byl patrné nartst konkurence v podobé¢ televize a
kina®. S poklesem popularity mezi divaky el ruku vruce i pokles zajmu uchazetek o
studium na takarazucké Skole. K tomu mohl dopomoci také fakt, ze podminky na Skole
znacn¢ ptitvrdily, nebot’ nejmladsi studentky musely udrzovat prosttedi skoly v potadku pod
pfisnym dohledem starSich studentek.

Obrovsky obrat pfisel v poloviné 70. let, kdy byl uveden muzikal Berusaiju no bara
(LA DL 5, Rize z Versailles, 1974). V kratkém ¢ase se z upadajici revue stala
senzace a Berusaiju no bara se stala fenoménem znamym po celém Japonsku. V poloving 70.
let se na piedstaveni piislo podivat 1,5 milionu divakd a pfedstaveni bylo obnoveno V letech
1989 — 1991. Upadajici zajem o $kolu se zvysil a revue si tak mohla vybirat lepsi uchazecky.

Berusaiju no bara vychazi ze stejnojmenné popularni divéi mangy autorky Ikedy
Rijoko (#LHH HE{K1-, 1947). Ikeda se ale zfejmé inspirovala u svétoznamého komiksového
autora Tezuky Osamua (F# 15 H, 1928 — 1989) a jeho Ribon no kisi (V 7 > D+, Rytit
s masli, 1953 — 1956), kde se hlavni hrdinka princezna Sapphire musi piestrojit za chlapce,
aby mohla zdédit trin®.

Muzikal se odehrava na dvofe Marie-Antoinetty a hlavni postavou je Oscar - divka
vychovavana jako chlapec, aby mohla pokracovat v rodinné vojenské tradici. D& se vSak
oproti manze vice soustfedi na vztahy mezi hlavnimi postavami, z ¢ehoZ mohly téZit herecky
otokojaku a rozvijet tak sviij herecky um. Postavy typu otokojaku v té dobé mély rozvinutéjsi

potencial od jemnych a néznych az po drsné a agresivni. Hlavni postava Berusaiju no bara

* STICKLAND, str. 95
% Do 70. let 20. stoleti byla divei manga (neboli §6dZ0 manga) spiSe okrajovou zalezitosti, kterou se zabyvali
autofi-muzi spiSe z donuceni. Ribon no kisi z 50. let pak tvotila vyjimku s mnohem 1épe propracovanym déjem i
postavami, nez na které byly ¢tenatky do té doby zvyklé. Pravy boom sodZo mangy pak ptichdzi na prelomu 70.
let, kdy za&ina jeji zlata éra diky tzv. Ctyfiadvacatnicim (24 4E#H), skuping autorek divéi mangy. Tyto autorky
prinesly kromé Zenského pohledu i mnohem propracovanéjsi déje, lepsi kresbu, nové zanry a témata. Manga
Berusaiju no bara zacala vychazet v letech 1972 - 1973. Scénéf pro Takarazuku napsal Ueda Sindzi (# FH ##1#f,
1933).
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Oscar je pak jakousi smé&si obou typt postav, nebot’ vyjadfuje celou $kéalu riiznych emoci®.
Na druhou stranu je ironii, Ze akoliv je manga i revue zna¢né feministicky ladéna®® (nejen
diky aktivnim Zenskych postavam, ale zejména diky hlavni postavé Oscara, ktera vystupuje
jako silna zena v Cist€ muzském prostiedi), herecky roli musumejaku mély v této dob¢ jen
malou moznost umélecky vyspét, nebot’ veSskerou pozornost mély strhavat postavy otokojaku.

Od konce valky tedy bylo snahou mnohych herecek i tviirci uvést do Takarazuky
novy typ role musumejaku, ktera méla do té doby spiSe podruznou tlohu v pfibéhu, ktery se
vice soustiedil na otokojaku. Jako znamku podpory pak néktefi fanousci zacali nahrazovat
termin musumejaku terminem onnajaku (Z21%), a tim davali najevo, Ze souhlasi s tim, aby se
z ,.divky“ stala ,,7ena*®’. Samy herecky roli musumejaku pozadovaly v&tsi role a v odpovéd’

v

na tyto pozadavky pak tvirci stvofili novy typ hrdinky. Tim méla byt pribojné;si, ziva a

vewr

Severu (Kaze to tomoni sarinu, J&\ & (275 U ¥, 1977) a Jacqueline Carstone z muzikalu M
ando maigdru (X—+ 7> K+ ~A 5 —/L, Me and My Girl, 1987). Vedeni Takarazucké
revue vSak nadSeni here¢ek z novych moznosti brzy zchladilo, kdyZ do téchto roli obsazovalo
vyhradné herecky otokojaku. Jako divod uvadéli, ze role musumejaku musi zistat Cista a
nevinnd, zatimco takové role vyzaduji jistou davku sex-appealu, ktera je vice vlastni
hereckam otokojaku. Here¢ky roli musumejaku tedy musely na svou Sanci ¢ekat az do 90. let
20. stoleti.

Po Okurahoma! byl druhym velkym hitem 70. let Jih proti Severu, adaptace
stejnojmenného amerického filmu a knihy od Margaret Mitchell (1900 — 1949), ktera byla i
v USA pozd¢ji prevedena do muzikalu. D&j se odehrava na americkém jihu béhem americké
obcanské valky. Hlavni hrdinkou je aristokratka Scarlet O’Hara, jizanska kréaska, kterd se
snazi ptezit valecnou viavu. Jejim napadnikem je Rhett Butler, muz s nevalnou povésti ale
oddané zamilovany do Scarlet. Scénaf k takarazucké adaptaci napsal stejné jako Berusaiju no
bara Ueda Sindzi. Uvedeni na scéné ale zaznamenala jednu téméF historickou udalost, nebot’
predstavitelka Rhetta Butlera Haruna Juri méla jako prvni takarazucka herecCka soucasti
masky 1 knir. Takarazucka adaptace ma ale vice zajimavosti. Napiiklad Scarlet hraji dvé
herecky, z ¢ehoz ta druha je jakési alter ego, se kterym ta prvni svadi dlouhé pte o tom, koho

by méla milovat. Dalsi zajimavosti je, ze postavy africkych otrokli jsou zobrazeny s notnou

% KAWASAKI, Kenko: Takarazuka: Séhin Sakai supekutakuru, 1999, str. 212 - 213

% 60. 1éta byla 1éta druhé viny feminismu po celém svété i v Japonsku, coZ se svym zpiisobem odrazilo i v dilech
Ctytiadvacatnic.

¢ Musume (4) znamena ,,divka“, ,,onna (#)“ znamen4 ,,7ena“.
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davkou humoru. Jih proti Severu slavil obrovsky uspéch a béhem prvnich dvou let se na néj
pfislo podivat 1,34 milionu divakd.

Velky tspéch si vyslouzila i dalsi adaptace slavného zapadniho dila Komu zvoni hrana
od Ernesta Hemingwaye (1899 — 1960) Dare ga tameni kane wa naru (F23 72 D IZ 835 5,
Komu zvoni hrana, 1978). Tento slavny roman amerického spisovatele vysel poprvé v roce
1940 a popisuje osudy amerického dobrovolnika Roberta Jordana ve Spanélské obcanské
valce, kde se stane bojovnikem partyzanské skupiny republikanské armady. Béhem dé&je se
zamiluje do Spanélské Zeny Marii, ale ke konci romanu patrné umird. Toto dilo bylo
adaptovano pro Takarazuckou revue v roce 1978.

Nadale vsak trvala povaleéna tendence adaptaci slavnych zapadnich muzikali.
V sedmdesatych letech jde hlavng o adaptace muzikalt Brigadoon (Burigadén, 7V 77 K —
>, 1970) a The Apple Tree (Appuru curi, 7 > 77V U —, 1979). Brigadoon vznikl v roce
1946 z pera Alana Jaye Lerner (1918 — 1986) a Fredericka Loewea (1901 — 1988). D¢j se
odehrava ve Skotsku, kam cestuji dva Ameri¢ané Tommy a Jeff jako turisté. Ztrati se a narazi
na osamélou vesnicku Brigadoon, kterd neni ani zakreslena na mapé€. Ve vesnici se praveé
odehravaji hore¢naté pfipravy na svatbu a Tommy a Jeff jsou srde¢né pozvani do domu
nevesty a jeji sestry Fiony. Postupné si ale Tommy uvédomi, Ze s vesnici Brigadoon neni cosi
v poradku, nebot’ zapisy udalosti vypadaji, jako by se staly pied 200 lety. Fiona, ktera se do
Tommyho zamiluje, jej zavede za ucitelem, a ten mu vypravi, ze pied 200 lety se starosta
modlil k Bohu, aby jeho vesnici uchranil pfed ménicim se svétem a Bih mu vyhovél. Tak se
vesnice Brigadoon objevuje jen jednou za 100 let, a nikdo ji nesmi opustit. Zistat miize pouze
ten, kdo se zamiluje do nékterého z mistnich obyvatel. Svatba kon¢i nemile, jeden muz zemie
a Jeff pfesvéd¢i Tommyho, ktery chce ziistat, Ze je vSe jen sen. Tommy a Jeff tedy odchézi a
vedou dal své zivoty v USA. Tommy ale nemiize zapomenout na Fionu a opousti svou
snoubenku. Jeff, ktery byl zodpovédny za smrt muze na svatbé, zacne holdovat alkoholu.
Tommy se tedy rozhodne vratit se zpét do vesnice Brigadoon, ackoliv vi, Ze je to nemozné.
Ptesto kdyz dorazi na misto, kde vesnice méla byt, zjevi se pan ucitel a vezme jej do
Brigadoonu.

Koncem dekady byl adaptovan dalSich broadwayskych muzikal a to The Apple Tree.
Autory originalu z roku 1966 byli Jerry Bock (1928 — 2010) a Sheldon Harnick (1924).
Muzikal se sklada ze tii casti, které sice déjoveé nenavazuji, avSak maji stejné téma i motivy.
Hlavnim tématem vSech tii ptibéht je povaha lidské touhy, jez uvada, jakmile ¢lovék dosahne
svého cile. Prvni ptibéh vznikl na zakladé satirického The Diary of Adam and Eve (Denik

Adama a Evy) od Marka Twaina (1835 — 1910), ktery popisuje souziti Adama a Evy Vv raji,
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kde si oba neskute¢né lezou na nervy, piestoze K sob& chovaji city. Par napadné ptipomina
souziti muzd a Zen, jak jej zndme z kazdodenniho Zivota, véetné hadek o nicem. Kdyz jsou
vyhnani z raje a odkazani na sebe, pfimknou se vice k sobé, a neshody mizi. Druha ¢ast se
odehrava ve fiktivnim kralovstvi, kde se princezna zamiluje do kapitana. Kral se o tom dozvi
a kapitan musi podstoupit soud. V jeho ramci si kapitdn musi vybrat ze dvou dvefi, pficemz
za prvnimi je krasnd zena, zatimco za druhymi ¢eka tygr. Zvoli-li kapitan zenu, je nevinen a
zenu si musi vzit, ale pokud vybere tygra, ¢eka jej smrt. Princezna tedy pro svého kapitana
vyzvida, za kterymi dvefmi je tygr, avSak soucasné si s zarlivosti uvédomuje, zZe pokud vse
dobie dopadne, vezme si kapitan jinou Zenu. Na konci piibéhu mu ukaze na jedny dvete,
divak se vSak nedozvi na které. Treti ¢ast je volnou adaptaci Popelky, kdy se z obycejné
kominice stane hvézda stiibrného platna. Kdyz vSak tohoto postaveni dosahne, uvédomi si, ze
ji schazi laska, kterou ke konci ptib¢hu ziska a spokoji se s Zivotem obycejné Zeny.

V zavéru dekady se pak do revue vloudila jedna cisté japonska zaleZitost: adaptace
divadelni hry japonského dramatika Cikamacua Monzaemona (JT#2 5 /[, 1653 — 1725)
Meido no hikjaku (Ed DT, Posel z pekla, 1711) z roku 1711 pod nazvem Sincii — koi no
jamatomici (.0x " - 28 D K Fni, Sebevrazda milenci — laska z ulice Jamato, 1979).
Hlavnimi postavami jsou par Cubei, adoptivni syn posli¢ka a Umegawa, prostitutka, do niZ se
Cubei zamiloval. Snazi se vykoupit Umegawu, ale &ini tak z prostiedki, které mu nenéleZi.
Dopusti se tézkého zlodinu, jenZ se trestd smrti, a ute¢e s Umegawou z Osaky. Nakonec

spole¢né spachaji sebevrazdu.

4.4 80. 1éta

V osmdesatych letech se zacala prosazovat generace ovlivnéna takovymi uspéSnymi
muzikaly jako Berusaiju no bara, ktery byl ke konci této dekady znovu uveden v letech 1989
- 1991. Stale pokracovala éra velkych muzikali z USA (South Pacific, Guys and Dolls, Show
Boat) a tentokrat i z Velké Britanie (Me and My Girl) a jednoho Zivotopisného muzikalu
Dean (podle Jamese Deana). V roce 1987 byl pak pii piilezitosti Sedesatého vyro¢i uvedeni
muzikalu Mon Pari vytvofen program Za Rebjusuképu (V' + L B = — A 2 — 7 The
Revuescope, 1987), v némz si revue pripomnéla svou historii prostiednictvim sestiihu scén
(jako v Mon Pari) tentokrat vSak z New Yorku, Ria de Janeira a Vidné.

Vyjimku ze zapadnich témat tvofil v roce 1982 Joake no dzokjoku (%BHF D ¥k,
Ptedehra svitani, 1982), ktera se tadi k tzv. oco roman, neboli pfedstavenim zasazenym do

daleké minulosti.
34



O rok pozdé¢ji byla uvedena adaptace broadwayského muzikalu South Pacific (jako
Minami taiheijé, 7 A1, 1983) z roku 1949 od Richarda Rogerse a Oscara Hammersteina

II. Piib¢h se odehrava za druhé svétové valky v Pacifiku. Hlavni hrdinka Nellie pracuje jako
sestiicka v armad¢ a zamiluje se do mistniho majitele plantazi Emila. Ten jeji city Sice opétuje,
ale boji se ji fict, Ze je vdovcem po mistni zen€, s niz ma dvé déti. Arméada se Emila snazi
vyuzit k tajné operaci a vyzve Nellie, aby jim pomohla ziskat o Emilovi informace. Kdyz ji
Emile pozada o ruku a pozve ji domu, aby poznala jeho déti, Nellic je v Soku a vinou
vlastniho rasismu nedokaze situaci piekonat. Emile je z jeji reakce zniCeny, a proto souhlasi,
ze se zucastni nebezpeéné mise. Mise se povede, avSak Emile je prohlaseny za nezvéstného.
Tehdy si Nellie uvédomi svou hloupost a své unahlené reakce lituje. Nakonec se Emile vrati
domd, kde najde Nellie, ktera se mezitim starala o jeho dvé déti.

V roce 1984 byl adaptovan dalsi broadwaysky muzikal Guys and Dolls, ktery v roce
1950 napsal Frank Loesser (1910 — 1969) na zakladé dvou kratkych povidek Damona
Runyona (1880 — 1946), a zaroven si pujcil postavy z dalSich jeho povidek, které popisuji
podsvéti New Yorku v 20. a 30. letech 20. stoleti. Muzikal slavil velky tspéch a byl
nékolikrat znovu uveden a adaptovan roku 1955 na film. D& se odehrava v newyorském
podsvéti, kde se zndmy gambler snazi v ramci sazky svést Zenu, kterd vehementné bojuje
proti alkoholu a gamblerstvi.

V roce 1986 pak Takarazucka revue adaptovala dal$i Hammersteinim muzikal z roku
1927 Show Boat, ktery sleduje osudy tii generaci komediantd, ktefi vystupuji na lodi Cotton
Blossom. Muzikal vznikl na motivy stejnojmenné knihy Edny Ferber (1885 — 1968).

Dalsim velkym tentokrat britskym muzikalem byl v roce 1987 Me and My Girl, ktery
byl adaptovan Takarazuckou revue jest¢ v dobé, kdy béZel na Broadwayi. Britsky original
stvofil Noel Gay (1898 — 1954), Douglas Furber (1885 — 1961) a L. Arthur Rose. D¢j se
odehrava v 30. letech, kdy se hrubian Bill Snibson dozvi, Ze je dédicem hrabéte. Ale aby
ziskal dédictvi a titul, musi se naucit chovat jako pravy anglicky gentleman, coz mulze
pfipominat slavny muzikal My Fair Lady, na ktery Me and My Girl skutetn& odkazuje®®. Ve
Velké Britanii tento muzikal bézel uz v roce 1937 a o dva roky pozdé&ji byl podle néj natocen
film s ndzvem The Lambeth Walk.

Velkym zdrojem inspirace pro Takarazuckou revue byl v povaleéném Japonsku i
zépadni balet. Jiz od 70. let byl evropsky balet v Japonsku velmi popularni, jako ptiklad
uvedu rok 1975 a takarazuckou adaptaci baletu Kocour v botdch podle pohadky od Charlese

% Billyho pritelkyné Sally je, co se tyka chovani, stejn& ztraceny piipad. Proto ji doporudi k znamému fonetikovi,
o némz je naznaceno, ze by mohlo jit o profesora Higginse z My Fair Lady.
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Perraulta (1928 — 1703). Ackoliv se balet vyucoval v takarazucké skole jiz od jejiho pocatku,
hlavni boom nastal az v osmdesatych letech a vrcholem byl rok 1987, kdy v Japonsku
vystoupily hned dva Spickové baletni soubory Paris Opéra Ballet a londynsky Royal Ballet,
které predvedly balety Mayerling a Sipkovd Riizenka (obé tato vystoupeni byla adaptovana i
pro Takarazuku jiz v letech 1983 a 1986). Oba evropské soubory slavily v Japonsku obrovsky
Gisp&ch a jejich vystoupeni vstoupila ve vieobecnou znamost®®,

K popularité¢ baletu v povale¢ném Japonsku ptispél britsky film The Red Shoes
(Cervené stieviéky) reziséri Michaela Powella (1905 — 1990) a Emerica Pressburgera (1902 —
1988) z roku 1948, ktery sice vychazi z pohadky Hanse Christiana Andersena, film byl vsak
upraven do vice realistického prostiedi a zvrati. Vypravi piibéh prima baleriny Vicky, které
se splni sen, kdyz vystupuje v hlavni roli baletu Cervené strevicky. Zamiluje se ale do
skladatele Juliana, coz se pfili§ nezamlouva Lermontovi, jejimu uméleckému manazerovi,
ktery k ni chova milostné city. Kvuli tomu Lermontov Sikanuje a nakonec Juliana vyhodi a
Vicky na protest odchazi také. Za ¢as se vsak usmifi a Vicky ma v hlavni roli Cervenych
strevicku vystupovat znovu. Na premiéru dorazi i Julian a chce si ji odvést, to se ale
Lermontovi nelibi, a Vicky se nemiiZze rozhodnout. Julian tedy odchazi. Vicky se rozbéhne za
nim, ale kdyz ptebiha koleje, srazi ji vlak.

Na vIng popularity baletu se veze adaptace balett Giselle (DZizeru, ~E /L, Giselle,
1982) a Mayerling (Utakata no koi, 9 72737 @ 7%, Pomijiva laska, 1983). Balet Giselle
vznikl jiz vroce 1841 diky Henrimu Vernoy de Saint-Georgesovi (1799 — 1875) a
Théophilovi Gautierovi (1811 — 1872), kteti se inspirovali naptiklad basni Victora Huga
(1802 — 1885) Fantomes (1829). Ptibéh vypravi o divce Giselle, do niZ se zamiluje $lechtic
Albrecht v pfestrojeni za vesni¢ana. Giselle o jeho pravé totoznosti nic nevi, a poté co ji
pravdu vyjevi jiny jeji napadnik hajny Hilarion, divka umird na zlomené srdce. Kdyz oba
napadnici piijdou K jejimu nahrobku v lese, objevi se vily, které se pokusi Hilariona utancovat
k smrti a nakonec ho utopi v jezete. Albrecht je diky Giselling lasce usetien.

Mayerling jako balet vznikl v roce 1978 a jeho autorem byl tanecnik a choreograf
londynského Royal Ballet Kenneth MacMillan (1929 — 1992). Dé&j vychazi ze zivota a smrti
korunniho prince Rudolfa (1858 - 1889), syna rakousko-uherského cisafe Frantiska Josefa I.
Ptibeh zacind svatbou Rudolfa s princeznou Stefanie. Rudolf se vSak nechova pfili§ taktné a
na slavnosti flirtuje i sjinymi Zenami. Je mu zde také piedstavena Marie Vetserova, jeho
pozd¢jsi milenka. Rudolf stale bojuje s nezdjmem matky a zeleznym dohledem otce, o0 némz

se ale dozvida, Ze ma milenku a znacné se jejich vztah zhorsi poté, co svého otce malem

TADASI, Usami, MASANORI, Obata: Takarazuka dokuhon, Osaka Soseki, Osaka 1987, str. 175 - 177
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zasteli pfi lovu. Na konci pfibehu se se svou milenkou Marii Vetserovou odebere do sidla
Mayerling, kde nejdiiv zastieli ji a pak sebe. Ackoliv je balet spiSe realistickou tragédii,

Takarazuka jej adaptovala jako nevinnou romanci’®.

4.5 90. 1éta

Na zacatku devadesatych let vypadalo vSe pro Takarazuku velmi dobte. V roce 1993
postavila nové divadlo, diky reprize Berusaiju no bara v letech 1989 — 1991 se navstévnost
jesté zvysila a pocet uchazeéek o studium na Skole taktéz stoupal. Vyhlidky na slibnou
budoucnost vSak nadhle prerusilo velké zemétieseni v Kobe v lednu roku 1995, kdy ptimo pti
otfesech spadlo 200 000 budov a 1 kilometr dalnice HanS$in. Po otfesech se ocitlo mnoho
domacnosti bez elektiiny a doprava byla pferuSena kvili poni¢enym dalnicim. V dobé
nasledujici si mnoho lidi nemohlo dovolit chodit na ptedstaveni a vétSina z nich na to patrné
ani neméla myslenky. Mezi znaéné poskozené budovy patfilo i nové takarazucké divadlo,
které ale bylo rychle opraveno a uvedeno do provozu jiz v bifeznu 1995. Pti pfilezitosti
znovuotevieni po ni¢ivém zemétieseni byl uveden muzikal Kokkjé no nai cizu (FEEL7/2 D
H1[], Mapa bez hranic) odehravajici se v Némecku za totality. V ramci pfedstaveni hlavni
hrdina, pianista, hral na klavir Beethovenovu Odu na radost’*.

Béhem devadesatych let ale Japonsko suzovala nejen pfirodni katastrofa, ale 1
ekonomicka krize. Presto se zdalo, Ze ta na navStévnost nemd zadny negativni Gcinek, spise
naopak. Podle vedeni Takarazucké revue navstévnost naopak stoupla o deset procent.
Duvodem k tomu muze byt pravé neutéSena ekonomicka situace, kdy se lidé snazili najit
zpusob, jak uniknout drsné realité¢ do fantazijniho svéta Takarazuky.

Asijské prostiedi muzikall, které¢ se téméf ztratilo v povalecném boomu zapadnich
muzikalf, se navratilo s 90. léty a to s muzikaly Za Modan (¥ « < # >, Moderna, 1990) a
Dzanpu oriento! (¥ > 7 « A U x> [, Jump Orient!, 1994).

Za Modan prezentuje rizné druhy modernity jako napiiklad ,,tropickd moderna“ nebo
»exotickd moderna“. Muzikal je zasazeny do barevného reje art deco, tropickych ptdka a
kabaretu. Stejné jako v Mon Pari je vsak Japonsko na rozdil od zbytku Asie na stejné tirovni
jako Evropa, jejiz obyvatelé maji zivy zajem o vychodni Asii a zvyky moderniho Japonska

zt€lesnéné ,,orientalni damou?,

O TADASI, MASANORYI, str. 178
" STICKLAND, str. 97
2 ROBERTSON, str. 135
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DzZanpu oriento! je stejné jako Za Modan nebo Mon Pari sérii scén z exotickych zemi,
a provadi divaka naptiklad Babylonii, mingskou Cinou, sou¢asnym Hongkongem a dalsimi
asijskymi destinacemi, kde se odehravaji oslavy a tance. D¢j tragické romance se odehrava
v modernim Hongkongu, kde se gangster Roy Feng zamiluje do Veroniky, divky Kennyho
Kaa. Dojde ke stfetu gangl, zarliva Royova pritelkyné zamifi zbrani na Veroniku, avSak
Kenny ji zastiti a utrzi smrtelné zranéni.

,,Nov&“ nalezena Asie se ale znovu ztraci po muzikalu Paparagi (#~/X7 %, Papalagi,
1993), ktery se zabyva zapadnim kolonialismem. Pivodni samojské obyvatelstvo podrobuje
nove ptichozi Evropany bedlivému zkoumani, zatimco Evropané se postupné zabydluji.
Nutno dodat, ze ackoliv je kolonialismus zjevnym tématem muzikalu, ten japonsky (at’ uz se
jedna o kolonialismus vale¢ny nebo povaleény ekonomicky a turisticky) je zcela zamlcen, coz,
jak jiz bylo zminéno, odpovida povale¢né politice vedeni Takarazucké revue .

Ackoliv se zda, ze se produkce Takarazuky zacala znovu obracet k asijskému prostiedi,
nadale se stale drzela i zapadniho. V roce 1992 se znovu inspirovala Shakespearem, od
kterého hojné piejimala v prub&hu celé své historie a vytvorila Pukovi, postavé z hry Sen noci
svatojanské, jeho vlastni muzikal s jednoduchym nazvem Pakku (#~+ 7, Puk, 1992). Puk
zde vystupuje jako postava z Shakespearovy hry, tedy skiitek ve svété elfii, kde ho poprvé
spatii Hermia, divka, ktera ma dar vidét vily a elfy. Oba hrdinové se na chvili sblizi, a Hermia
si pak toto setkani zaznamena do deniku. Po Case svij dar ale ztrati, a aby ji Puk zachranil,
musi se vydat mezi lidi. Za tuto moznost ale draze zaplati. Puk nesmi promluvit, jinak se uz
nikdy nemtize vratit do svéta skiitki. Kdyz je ale nejhtire, Puk toto pravidlo porusi a zpiva,
aby zachranil Hermiu, naceZ ztrati pamét. Hermia mu pak diky svému deniku vypravi jeho
Zivotni ptib&h.

Mnoho se také zménilo ve spolecnosti a v postaveni zen. Do této doby se drtiva
vétSina Zen zaméfovala na vychovu déti a starost o domacnost, zatimco otcové vétSinou
pracovali a na vychovu déti neméli €as. Pocet pracujicich Zen ale stoupal a primérny vek, kdy
se zeny vdavaly, se posunul na 25 — 28 let. S velkym ekonomickym boomem v 60. a 70.
letech také pfisly neduhy spojené s civilizovanou spolecnosti. Kromé pozdé€ji uzaviranych
statkll (a CastéjSich rozvodi) to byly 1 problémy demografické a to starnuti obyvatelstva a
ubytek porodnosti ™ Takarazuckd revue tedy méla do budoucna problém, kde

Lrekrutovat® nové fanousky a uchazecky o takarazuckou skolu.

® ROBERTSON, str. 136 - 137
" KAWASAKI, str. 214 - 215
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Jak jiz bylo zminéno v 70. letech herecky zenskych roli musumejaku pozadovaly lepsi
role aktivnich hrdinek, jelikoz byly az do té doby upozadovany uptfednostiiovanymi
otokojaku. Vedeni Takarazuky uz sice novy typ hrdinky vytvofilo, av§ak hraly jej vyhradné
otokojaku. V 90. letech vsak pfisel zlom v podobé adaptace muzikalu Erizabéto (= U H~—

I, Elisabeth, 1996), kde titulni roli poprvé hrala herecka roli musumejaku, a tato tradice se
ujala”. Pavodné rakousky muzikal, jehoZ hudbu sloZil Sylvester Levay (1945) a slova napsal
Michael Kunze (1943), se to¢i kolem historické postavy cisafovny Alzbéty (1837 — 1898),
zvané Sissi, manZzelky rakouského cisafe FrantiSka Josefa I. Tato cisafovna vesla do historie
nejen diky své krase, ale také diky své volnomyslenkaiské povaze, kterd ji v tehdejsi
spole¢nosti nebyla prilis ku prospéchu. K jeji legendé mozna jen ptispéla i jeji tragicka smrt
z rukou italského anarchisty Luigiho Lucheniho (1873 — 1910).

Muzikal sice vznikl v Rakousku, hral se ale s velkym uspéchem i1 v Londyné a na
Broadwayi. Adaptace pro Takarazuku vsak byla komplikovand a mnoho lidi se domnivalo, Ze
nebude mit Gspéch. Takarazuckd revue, kterd sazi na snivé romantické ptibchy, najednou
ptesla na tragicky piibéh s temnou atmosférou konce 19. stoleti konc¢ici smrti krasné Zeny.
Elisabeth ale slavila Gspéchy a velkou mérou se na tom podilel fakt, ze se mnoho fanynek
mohlo s touto hrdinkou ztotoznit’. Elisabeth se zpodatku odmita vdat, a kdyZ se nakonec
provda, odhani svého manZela 1 syna a ¢im dal tim vice se uzavira do sebe. Muzikalem se tak
prolitd téma izolace jedince od spole¢nosti. Hrdinka nakonec umird nasilnou smrti, coz
mnohym mozna pfipomnélo Zivot i osud tehdy slavné a milované anglické princezny Diany
(1961 — 1997), ktera vroce 1997 zemiela pfi autonehodé. Muzikal tedy kromé temné
atmosféry pfinasi 1 novy motiv Zeny, kterd nesnasi svého manzela, nestara se o svého syna, a
zamé&fuje se zcela jen na sebe samou, ¢imz trochu pfipomind postavu Marie Antoinetty
z Berusaiju no bara. V muzikalu se prolina svét zivych a svét mrtvych, stejné jako realita a
iluze. Personifikovana Smrt vystupuje jako milenec Elisabeth, s nimz po cely svij zivot
flirtovala a kterému se nakonec vzdava. Sam jeji vrah pak tvrdi, ze ud¢lal jen to, co ona sama
chtéla.

V tradici ,,emancipovanych® musumejaku pak pokracuje muzikal Kamata kosinkjoku
(v H 17 & #, Pochodova pisen z Kamaty, 1996), ktery je adaptaci stejnojmenného
japonského filmu z roku 1982 reziséra Fukasaku Kindziho (7&1F ik —, 1930 — 2003). Pro
Takarazuckou revue jej adaptoval rezisér I§ida Masaja (5 H & H2, 1956) a jeho hlavni spise

pasivni hrdinkou je divka touZici po lasce zapletenad do milostného trojuhelniku s dvéma muzi.

® KAWASAKI, str. 224
76 Tamtéz, str. 221
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Stejnym tématem se zabyva muzikal z roku 1997 Baron no macuei (/X & > DK, Baronovi
potomci, 1997) reziséra Masacuky Haruhiko (1E&0E 22, 1952), kde se hlavni hrdinka zaplete

s dvéma bratry. Zatimco tajn¢ miluje mladSiho ze sourozencti, zasnoubi se se starSim.
V zévéru milénia byly odehrany reprizy nejslavnéjsi muzikdli celé historie

Takarazuky krom¢ Berusaiju no bara, ktera méla byt znovu uvedena az v novém miléniu.

4.6 21. stoleti

Budoucnost Takarazucké revue se nyni zda ponckud nejasnd. Z demografickych
divodi bude v budoucnu ubyvat jak fanouskt, tak uchazecek o studium, protoZe mira
porodnosti v Japonsku je velice nizka. Dalsim divodem je otevieni Universal Studios
v Japonsku v Osace roku 2001, coZ odlakalo téz mnoho fanouskd. Zabavni park patici
Takarazucké revue Familyland tak ztracel navstévniky a v roce 2002 byl definitivné uzavien.
Co se tyka fanouskd, ani ti si nejsou budoucnosti Takarazuky vibec jisti. Jejich oblibené
otokojaku mohou podle novych pravidel ziistat u revue jen par let a pak musi odejit. Dale
produkce Takarazucké revue stale klesd co do kreativity a Zadny obrovsky tspéch jako byl
v 70. letech Berusaiju no bara se patrn& nekona’’. Vedeni se snazi udrzet fanousky tak, Ze
stale opakuje ovéfené kousky, jako vroce 2001 pravé tzv. Berubara a s témito muzikaly
objizdi celé Japonsko nebo i zahrani¢ni destinace. Skute¢né se zd4, Ze vedeni Takarazuky
zistalo v 70. letech u Gspéchu Berusaiju no bara, kterého se snazi vyuzit az se zoufalym
usilim. Naptiklad v tomto roce vyrazila Takarazuka na turné opét z Berubara a tentokrat
s diirazem na jednotlivé dvojice — Oscar a André, a Fersen s Antoinettou.

Zajimavym trendem opakujicim se od pocatku tisicileti je zaméfeni na tzv.
fransumono (7 7 > A #)), neboli muzikaly odehravajici se ve francouzském prostiedi. Mezi
né patii Nagai haru no hate ni (EWAE® X TIZ, Na konci dlouhého jara, 2002), podle
francouzského filmu z roku 1995 Dis-moi oui o 1ékafi, ktery se stara o dvanactiletou divku,
jenz mu pomize vidét svét novym zpusobem. Dale nasledovaly kromé opakovani Berubara i
adaptace znamych francouzskych ptibehti jako naptiklad Hrabe Monte Christo, Arséne Lupin
nebo Fantom opery. Takarazuka se inspiruje i skutecné zijicimi Francouzi a to konkrétné
v muzikalech Ai to kakumei no uta — Andorea Senie (% & MmO - 7 KL 7T « ==
T, Pisen lasky a revoluce — André Chénier, 2013) vychazejici z opery Andrea Chénier z roku

1896, jejimz autorem byl Umberto Giordano (1867 — 1948) a Luigi lllica (1857 — 1919), o

" STICKLAND, str. 99 - 100
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francouzském basnikovi André Chénierovi (1762 — 1794), ktery byl popraven za Francouzské
revoluce. Jako inspirace pro Takarazuku poslouzil i francouzsky vojeviidce a pozdéji cisaf
Napoleon Bonaparte (1769 — 1821) v muzikalu Nemuranai otoko — naporeon — ai to eiké no
hate ni (IR 5725 - AR LA - B L 52D S TIZ, Napoleon — na konci lasky a slavy,
2014). Dalsi Francii ovlivnény muzikal byl Romeo to Dzurietto (2 XA &Y= = v |,
Romeo a Julie, 2010) podle muzikalu francouzského skladatele Gérarda Presgurvice (1953)

Roméo et Juliette, de la haine a [ ‘amour, ktery vznikl roku 200178,

"® KITAMURA, Takasi: TakarazukadZ6 ni okeru fransu no imédzi, Hikaku nihongaku kjoiku kenkjt sentd
kenkja nenpd, Vol. 10, 2009, str. 10
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5. Vliv Takarazucké revue na popularni kulturu

5.1 Revue a opereta

Zejména ke konci 20. let 20. stoleti s uspéchem Mon Pari Takarazucké revue piibylo
mnoho dalsich podobnych podnikut. Ale jiz v roce 1917 vzniklo T6kjo sodzo kagekidan, které
pfimo kopirovalo vystoupeni Takarazuky. O tfi roky pozdéji pak v Osace vznikl nejvétsi
konkurent Takarazucké revue So¢iku revue a v roce 1928 pak vzniklo jeho tokijské odvétvi
v Asakuse. Ackoliv byla Sé¢iku revue nejvétsim rivalem Takarazuky, kazda znich se
soustfedila na jinou cast obyvatel. Zatimco Takarazuka se soustfedila na Zeny a rodiny se
svymi néZnymi a nevinnymi romancemi, So6¢iku revue pfitahovala i muzské divaky svymi
dospélejSimi a erotictéjSimi vystoupenimi. Se zaloZenim tokijského divadla Takarazucké
revue pak vznikl i rozdil lokalni, kdy se Takarazuka nachézela v lepsi ¢asti mésta. Nicméné
Séciku revue se uz po valce nedokézala postavit na nohy tak jako Takarazuka, a ackoliv
odehréla par pfedstaveni, v roce 1990 byla formalné zrusena.

V roce 1929 v Asakuse pak vzniklo Casino Follies a o dva roky pozdgji Moulin Rouge
v Sindzuku, kde se v té dob& nachazelo kulturni centrum intelektualdl a studentt. Nakonec
vroce 1936 byl pod zastitou Sogiku revue zalozen tanecni soubor Nicigeki, ktery

Nyng&jsi kabarety a café shopy, které se nachazeji v Japonsku, se sice ¢asto nazyvaji

revue, nicméné jejich tvorba se od té praveé revue velmi lisi.

5.2 Manga

Takarazucka revue do zna¢né miry ovlivnila i svét japonského komiksu. Patrné
nejlepsi a nejproslulejsi autor komiksti manga Osamu Tezuka se narodil 3. listopadu 1928
v Osace, ale vétsinu svého détstvi prozil v Takarazuce. Vyrastal v pomérné bohaté roding a
oba jeho rodi¢e byli velkymi milovniky uméni. Jeho matka si oblibila divadlo a patiila
k velkym fanousktim Takarazucké revue. Brala s sebou na predstaveni i svého malého syna,
ktery si revue velmi rychle oblibil. Jeho otec se zase zajimal o film a sdm vlastnil projektor,
na kterém si doma poustéli naptiklad filmy Charlieho Chaplina. Maly Tezuka jiz od malicka
vynikal v kresbé zejména diky tomu, Ze si coby nadSeny sbératel hmyzu, zakresloval jejich

ptesnou podobu.
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Po vaélce se Tezuka zivil kreslenim kratkych komiksii do novin Maini¢i, z nichz se
proslavil zejména Maacan no nikki. O rok pozd&ji vydava Sin Takaradzima (¥7E 5, Novy
ostrov pokladti, 1947), komiks, ktery se stal velkou senzaci své doby. Slo o prvni opravdu
dlouhy komiks s napinavym dé&jem, a ackoliv v povale¢ném Japonsku byla nouze o mnohé a
vSichni pocitali kazdy peniz, prodalo se 400 000 kopii tohoto komiksu.

Po takovém tuspéchu zacal Tezuka vydavat jeden komiks za druhym: Rosto Warudo
(2 A N U —)L R, Ztraceny svét, 1948), Metoroporisu (A k=75 U A, Metropolis, 1949),
Junguru taitei (3 > 7 /LKA, Kral dzungle, 1950), Tecuwan Atomu (887 ~ 2, Astro
Boy, 1952 - 1981), adaptace Fausta a Zloc¢inu a trestu. V roce 1952 se prest€éhoval do
Tokiwaso v Tokiu, které se od té¢ doby stalo mekkou jeho fanouskt a nasledovnikd.

Do svéta japonské komiksu zavedl mnohé nové. NejenZze mangu prodlouzil i na
nckolik set stran, ale dal ji mnohem sofistikovanéjsi d¢j, propracované postavy, nové zpiisoby
kresby a mnoho dal$iho. Jeho hlavni hrdinové nejsou dokonali, dopoustéji se chyb a naopak
zlosynové mohou mit i ¢aste¢n¢ dobré umysly.

Détstvi stravené s matkou, kterd milovala Takarazuckou revue se mu vyplatilo pii
tvoteni komiksu Ribon no kisi, jeho prvni §odzo mangy, vydavané v letech 1953 — 1956
v ¢asopise S6dzo kurabu (V' 1z 7 7 7), ktera pozdéji nastartovala boom dalsich autori a
pozdéji hlavné autorek divéi mangy. Tezuka ovlivnény estetikou Takarazucké revue vytvofil
div¢i postavy s velkyma o¢ima, dlouhyma nohama a roztomilym obli¢ejem, ktery se drzi
V §6dzo manze dodnes. Ribon no kisi vypravi o princezné jménem Sapphire, ktera se narodi
do evropské kralovské dynastie, jeZz zoufale potfebuje muzského dédice. Divka je tedy
vychovavéna jako chlapec, aby mohla nastoupit na trtin, ackoliv se jeji neptatelé snazi odhalit
jeji pravou identitu. Tento komiks uchvatil divky po celém Japonsku diky romantickému
ptibéhu plného dobrodruzstvi se smésici evropské stiedoveké kultury a fecké mytologie.
Manga byla adaptovana na div¢i balet, radiovou show v roce 1956 a animovany serial v roce
1967. Komiks se stal pfedchidcem div¢i mangy, jak ji zndme dnes a ovlivnil mnohé dalsi
autory a zejména autorky79. Ptimo komiksem Ribon no kisi byla velmi ovlivnéna i Rijoko
Ikeda, autorka slavné sodzo mangy ze sedmdesatych let Berusaiju no bara, ktera byla pozdéji

adaptovana Takarazuckou revue a slavila obrovsky uspéch jako manga i jako muzikal, ktery

vvvvvv

" SCHODT, Frederick L.: Dreamland Japan, Stone Bridge Press, 1996, str. 253
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Takarazucka revue Ribon no kisi nikdy nepfedstavila ve svém repertoaru, ale v roce
1994 piedstavila jako tribut Tezukovi hned dvé adaptace jeho komikst a to Hi no tori (X @
}5, Fénix) a Burakku Dzakku (77 >~ 7 ¥ % v 77, Black Jack).

Z revue si Tezuka téZ vypujcil tzv. sutd Sisutemu (A # — 3 A7 A, star systém),
ktery spocival v tom, Ze si pijcil postavu z jednoho komiksu a dal ji ,,roli* v komiksu jiném,
jako by se jednalo o Zivého herce®.

Obraz Takarazucké revue se objevuje 1 v nékolika dalSich japonskych komiksech.
Casto se jedna o postavy, které usiluji o pfijeti na hudebni $kolu, se snem stit se slavnou
hereckou, nebo svym zjevem piipominaji takarazucké herecky, ¢i Takarazuckou revue pfimo
paroduji.

Nejznaméjsi takovou divéi mangou je Bisédzo sendzi séra miun (3&/V &+t — 7
— . — >, Krasna ochrankyné Sailor Moon) od Takeu¢i Naoko (/N EH-1, 1967), ktera
vychazela v letech 1991 az 1997, o divce Cukino Usagi, kterd se svymi ptitelkynémi bojuje
proti zloduchtim. Dvé z jejich bojujicich spole¢nic Tenn’6 Haruka a Kaié Miciru byly podle
autorky plvodné zamyslené jako herecky Takarazucké revue, pficemz Haruka jako vice
maskulinni typ méla hrat role otokojaku.

Manga Oran koéké hosuto kurabu (F:FEAZ7R A N, Host club Oranské stiedni
skoly) od Hatori Bisco (3 & £ & =, 1975) viak Takarazuckou revue a i §6dzo mangu spise
paroduje. D& romantického komiksu se odehravé na stiedni $kole a v tzv. host clubu®, kde
studenti pracuji. Jejich zenskymi rivalkami jsou studentky Lobeliiny divéi akademie, ktera
svou uméleckou €innosti a vyhradné divéim studentstvem vyrazné ptfipomina Takarazuckou
revue.

Mezi mangy pojednavajici 0 dévcatech usilujicich o kariéru herecky se fadi
Raidzingu! (7 A ¥ 7’1, Riding!) od Himuro Saeko (k=2 &1, 1957 - 2008) a Fudzity
Kazuko (A% H #n-¥-, 1957), kde hlavni hrdinka nastoupi do hudebni $koly vedena snem stat se
hereckou v Zenské revue. Stejnym tématem se pak zabyva i manga z roku 1994 Tensi to miru
yume (CKf &k 522, Sen o andélovi) od Asé lzumi (FRZEV 9" 7%, 1960), jejiz hrdinka se
touzi stat hereCkou pitimo v Takarazucké revue. Tyto mangy zobrazovaly Takarazuku

pozitivne.

0 SCHODT, str. 243
81 Klub, kde mladi muZi zajist'uji zabavu Zenam, které si za jejich spole¢nost zaplati.
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5.3 Film, drama a po¢itacové hry

V padesatych letech méla Takarazucka revue ucinkovat ve filmu Madame Butterfly
v italské koprodukci, z projektu ale seSlo kviili neshoddm mezi japonskou a italskou Casti
tvurcl. AvSak o par let pozdé€ji revue dostala moznost ucinkovat tentokrat v americkém filmu
Sayonara reziséra Joshuy Logana (1908 — 1988) s Marlonem Brandem (1924 — 2004) v hlavni
roli podle stejnojmenného romanu Jamese Michenera (1907 — 1997) o vojakovi, ktery se
zamiluje do tanecnice revue. Takarazuckd revue ale spolupraci na filmu odmitla s tim, Ze
scénat je prili§ frivolni, a neposkytla americkému $tabu ani moznost natacet v prostorach
takarazuckého divadla. Takarazuku tedy nahradily herecky a prostory Sé¢iku revue.

V Sedesatych letech se téma Takarazucké revue dostalo i na divadelni prkna, kdyz
v roce 1969 divadelni rezisér To6 Dzard (fEEE, 1940) uvedl hru Sédzo kamen ("0 & A,
Div¢i maska, 1969), ktera kritizovala japonsky imperialismus, v némz Takrazucka revue statu
napomahala, a varovala, ze revue je jakymsi poztstatkem z vale¢nych let. Hlavni postavou je
Kugano, byvala herec¢ka otokojaku, ktera Zije od konce druhé svétové valky v malé podzemni
kavarné jménem Nikutai®. Kugano odmita jakykoliv kontakt s modernim svétem, a neustale
zasnén¢ vzpomina na ,,krasné casy*, kdy béhem valky vystupovala v revue.

V roce 1996 vysla od autora komiksti Hiroie Odziho (/& ¥, 1954) prvni &ast
taktické pocitacové hry Sakurataisen (V¥ 7 7 KHk, Valky Sakura) inspirované pravé
Takarazuckou revue a jejim rivalem Sé¢iku revue. D& hry se odehrava v alternativnich 20.
letech 20. stoleti, kdy tajna jednotka skladajici se Cist¢ z Zenskych agentek ochraniuje Tokio
pied neprateli. Tzv. Teikoku kagekidan (Cisafska Gitocna jednotka) se sidlem pod Cisafskym
divadlem, kde agentky vystupuji jako herecky, svou organizaci i ndzvem piimo odkazuji na
Takarazuckou revue®, kterou zaroveii i paroduji. Hra byla zpracovana i jako manga a

animovany serial.

82 Nikutai (F114%) znamena lidské t&lo nebo maso.
8 Utoena jednotka, japonsky kagekidan (3E%[H) zni foneticky naprosto stejné jako oznadeni revue kagekidan
(FKEI[H). Vnitini organizace Cisaiské ttoéné jednotky se déli podobné jako Takarazucka revue na Hanagumi
({E#H), Cukigumi (H 1), Kazegumi (FEH) a Hosigumi (J2:#H).
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6. Zavér

Ve své praci jsem se snazila pomoci jednotlivych vystoupeni a muzikali posoudit
trendy Takarazucké revue v jednotlivych obdobich a zdroje inspirace, ze kterych vychazela.
Zanrové pokryva pomérné Sirokych zabér od tragédii, historickych her az v poslednich
dekadach 20. stoleti i ke komediim. Hlavnim déjem vétSiny muzikal je pak snova romance
hrdinG odehravajici se ve vSech ruznych prostfedich — od kralovského palace po bojisté
Spanélské obcanské valky.

Od pocatku Takarazucka revue sazela na kouzlo pohadkového svéta s adaptacemi
povésti a détskych piibéhd, a to jak zapadni tak domaci provenience. Svou popularitu
postavila na tehdejsi oblibenosti zapadnich melodii v japonském pojeti, coz se od konce 19.
stoleti povinné vyucovalo na japonskych Skolach. V poloving 20. let se pak d& i pojeti
vystoupeni trochu posunulo vpfed a jiz nepusobilo tak infantilné jako rana tvorba. Vrcholem
tohoto posunu byl muzikal Mon Pari, ktery katapultoval Takarazuckou revue mezi popularni
a vSeobecné zndma divadla.

S obrovskym boomem revue po celém svété Takarazuka nezlstavala pozadu. S
uspéchem Mon Pari z dvacatych let dokonala v téch tficatych svou proménu z nevinné
operety do dneSni pon€kud erotictéjsi podoby s tipytivymi kostymy a krasnymi scénami.
Roku 1934 navic ziskala své divadlo v hlavnim mésté Tokiu a na vrcholu éry revue uvedla
muzikaly Parisetto a Hana sisu v podobném kabaretnim duchu. O &tyfi roky pozdé&ji otevira i
vlastni filmové oddéleni. Pfesto je toto obdobi jiz Casteéné zakaleno militaristickym rezimem
v Japonsku, kdy se vyskytla snaha potlacit pisobeni otokojaku v takarazuckych filmech.

Za vélky hrozilo Takarazucké revue uplné zruseni z diivodu povahy jeji zabavy
vychazejici ze zapadnich vzorti. Aby vydrzela, musela se tedy zménit. Tviirci se nyni
zam¢efovali na ideologicky nezavadnd témata a hlavné na piimo ideologii prodchnuta
predstaveni. Mezi né patiilo téméf vSe, co Clov€ka muze napadnout — oslava armady,
japonské kolonializace (na druhou stranu odsuzovani zapadniho kolonialismu), zahrani¢niho
obchodu, state¢ného japonského obyvatelstva atd. Jednim z nejcastéjSich témat byla pan-
asijska myslenka, s niz vSak tvirci (kterymi byla obc¢as i samotnd armada) zachazeli velmi
voln¢ a tyto hry se zna¢né rozchazely s realitou. Fanousci Takarazucké revue nebyli touto
produkci pfili§ nadSeni (nehledé na to, Ze se nejednalo o statem vylozené¢ podporovanou

zabavu), stale vSak pfedstaveni navstévovali i ptes zdkaz bohatych kostymil a scén, nebot’ se
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mezi ideologicky ladéné hry obcas vloudila mald revolta ¢i od ideologie zcela oprosténé
muzikaly jako naptiklad Pinocchio z roku 1942.

Bezprosttedné¢ po valce Kobajasi I¢izd nelenil a zasadil se o znovuotevieni
Takarazucké revue. Ackoliv tokijské divadlo bylo zabrano Spojenci, revue v Tokiu
pokracovala v jinych divadlech jiz jako posledni z pfedvale¢nych revue. Pti vybéru témat
vSak museli byt tvlrci opatrni. Spojeneckd cenzura byla pfisnd a témata jako japonsky
imperialismus nebo valka byla tabu. Produkce se tedy zaméfila na tzv. oco roman, muzikaly
odehravajici se v davné minulosti (napf. Gu Bidzin), ¢i na zapadni zdroje inspirace (napi. Aka
to kuro).
zejména novymi prvky, které do Takarazucké revue pfinesli zahrani¢ni choreografové. Tento
vliv se nelimitoval jen na zpisob tance a hrani, ale na novy boom piejimani slavnych
zapadnich muzikall, zatim zejména z amerického Broadwaye, ackoliv se nckteré jejich
adaptace mohly v nékterych aspektech rozchdzet s americkym origindlem. Zahrani¢ni lektofi
méli vliv na vzhled roli otokojaku, nebot’ jim i pfes nelibost fanouskl zakazovali okazaly
make-up, ktery byl do té¢ doby jejich soucasti.

Ackoliv se ekonomickd situace navzdory Nixonovu Soku a ropné krizi v 70. letech
zlepSovala a lidé si mohli dovolit chodit do divadla, Takarazuck4 revue trpéla malou
navstévnosti. Tato krusna situace se zménila s uvedenim obrovského hitu Berusaiju na bara
na zaklad¢ stejnojmenné popularni mangy. Tzv. Berubara pfitahla do Takarazuky rekordni
pocet divaki i uchazecek o studium na takarazucké skole, diky ¢emuz si Skola mohla vybirat
kvalitn€jsi studentky, kterych se ji po valce nedostavalo. Nadale vSak pokracoval trend
adaptaci velkych zapadnich muzikald, filmi nebo knih. Dekadu uzavira pak cisté japonsky
muzikal na motivy hry Cikamacua Monzaemona, dramatika z obdobi Edo (1603 — 1868).

Osmdesata 1éta se drzela povalecného vzoru piejimani zapadnich muzikali nebo
muzikal ve stylu oco roman, ackoliv byla spojeneckd cenzura davno pryc. Naplno se pak
projevil vliv evropského baletu, ktery do této doby spiSe bublal pod povrchem. Ve roce 1987
k vyro¢i Sedesati let od uvedeni Mon Pari Takarazucka revue prisla s produkci The
Revuescope, kde predstavila sérii vystoupeni jako sestfih scén z New Yorku, Vidné€ nebo Ria
de Janeira. Je to zajimavé zjisténi, Ze po dlouhé éte piejimani zapadnich muzikalt a vzora se i
v Takarazuce zcela zapomnélo na Asii, ktera figurovala v puvodnim piedstaveni Mon Pari.

Asijské téma, které se vytratilo s valeCnymi 1éty, se na okamzik objevilo v letech
devadesatych. Tato tradice se ale neujala a nadale hraly prim adaptace zdpadnich muzikald.

Hereckam musumejaku se po nepodaieném pokusu v 70. letech dostalo mozZnosti kone¢né
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rozvinout svij potencidl s novym typem hrdinky, jenz jim byl konecné svéfen. Ke konci
milénia se dostalo nejslavnéjsim produkcim opétovného uvedeni na pddiu Takarazucké revue
s vyjimkou Berusaiju no bara, na kterou mélo dojit az zacatkem dal$iho milénia.

Na zacatku nového tisicileti nevypadaji vyhlidky na budoucnost Takarazucké revue
pfili$ nadéjné. Jistym znatelnym trendem se zdaji byt tzv. fransumono, neboli muzikaly, které
se odehravaji ve francouzském prostiedi, piejimané z francouzskych d&jin, filmu ¢i opery.
Kromé¢ toho se ale neustdle znovu uvadéji velké hity minulého stoleti. A proto, i kdyz se
tvlrei snazi o jisté modifikace, se 1 oddani fanousci zacinaji nudit.

Takarazucka revue vSak dale ovlivnila i japonskou popularni kulturu. V dobach
nejvetsi popularity kabaretd podle jejiho vzoru vzniklo nékolik podobnych podnikii, ackoliv
zadny z nich nedosdhl takové oblibenosti. Takarazukou se inspiroval i svétoznamy autor
pozdéji inspirovaly autorky divéi mangy a vytvorily z ni svébytny a popularni druh komiksu.
Téz existuji mangy, které zasazuji svij d¢j ¢i postavy do prostiedi revue, nebo Takarazuku
paroduji. Obraz Takarazucké revue se vyskytuje 1 ve filmovych, divadelnich ¢i hernich
podobach. V povaleéném obdobi tak vznikl americky film z prostiedi revue, na kterém se ale
Takarazucka revue nakonec odmitla podilet. V Sedesatych letech pak vznikla velmi kriticka
divadelni hra, jez varovala pfed nostalgickou povahou Takarazuky. Nakonec ke konci
tisicileti vznikla série pocitacovych her, které na Takarazuckou revue piimo odkazuji a
paroduyji ji.

Takarazucka revue od svého zaloZzeni vzdy reagovala na spoleCenskou situaci Vv
Japonsku. Dvacata léta a nasledna éra revue se ve svété vyznacovaly popularitou kabaretniho
uméni, a nejinak tomu bylo i v Japonsku, kde se Takarazuka soustfedila na zapadni
predstaveni pod vlivem francouzské revue, pfi¢emz japonskou tradici opomijela. K Cisté
japonskym tématim se dostala az za valky spiSe z donuceni ze strany militaristického rezimu,
pod jehoz diktaitem musela produkovat piedstaveni siln¢ ideologicky zabarvena. Po valce
v obdobi okupace (a spojenecké cenzury) se pak proziravé opét soustfedila na zapadni
pfedstaveni s obCasnymi zdblesky starych asijskych piibéht. Ackoliv okupace skoncila pred
vice nez Sedesati lety Takarazucka revue stale pokracuje v zapadnich produkcich a japonské

tématice se vyhyba.
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