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Abstrakt (Cesky)

Tato bakalafska prace se nejprve zabyva pojetim fenoménu Silenstvi napfi¢ rozlicnymi
staletimi. Vénuje se staroveéké tradici 1ékarského aspektu zminéného pojmu a dale detailnéji
rozviji 1 aspekt symbolicky, jez zachycuje prostfednictvim tzv. smichové lidové kultury. Prace
tyto dimenze, nejvice se rozvijejici v obdobi renesance, zkouma z divodu vlivu na smysl
Silenstvi v dile Miguela de Cervantese Diimysiny rytii don Quijote de la Mancha. Prace taktéz
komentuje dal$i umélecka i literarni dila majici mozny vliv na vySe zminénou knihu. Posléze

se shrnuji existujici interpretace blaznovstvi dona Quijota.

Klicova slova
Silenstvi, melancholie, smich, smichova lidova kultura, karneval, don Quijote, Cervantes,

Bachtin, Foucault, Erasmus

Abstract (in English)

Initially this Bachelor Degree Thesis studies the conception of the phenomenon of madness
through different centuries. It analyses the ancient tradition of the medical aspect of this
concept and it also elaborates in detail its symbolism in the so-called culture of folk humor.
These dimensions, which evolved mostly in the Renaissance period, are explored due to its
influence on meaning of madness in the masterpiece of Miguel de Cervantes The Ingenious
Gentleman Don Quixote of La Mancha. Some other relevant pieces of art and literary works,
which could have potential influence on the Cervantes’ book, are also expounded. Finally, the

existent interpretations of don Quixote’s madness are summarized.
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Uvod

Ustiedni naplni této prace bude fenomén ,§ilenstvi — téma na prvni pohled pomérné jasné
definovatelné, na pohled druhy pojem neuvétitelné vyznamoveé obsirny. Pokusim se ponofit
hloub&ji do vyznamu Silenstvi v literatufe, nejdiive vSak pro jeho spravné a celistvé
pochopeni zmapuji vyvoj pojeti Silenstvi napfi¢ staletimi i v odliSnych sférach. Podle mého
nazoru je kazdé literarni dilo pfimo ovlivnéno prostfedim kulturnim, historickym, socidlnim,
ale 1 mentdlnim samotného autora a proto se mi zd4 natolik dilezité nejdiive detailngji
prostudovat kontext mozného vlivu. Zaméiim se na dva zakladni koncepty, které, jak se zda,
posléze nejvyznamnéji ovlivnily i oficialni literarni dila, mimo jiné, i Quijota. Rada bych
Ctenafi piiblizila dimenzi 1ékaiskou a dimenzi kulturni, symbolickou.

Z 1ékarského hlediska se jevi dillezitym zacit jiz od staroveké tradice. Filozofové se jiz
pired dvéma a pul tisici lety nad blaznovstvim zamysleli a zdaleka v ném nevidéli pouhou
duSevni chorobu, nybrz ,,néco vyssiho*“ a mimo jiné i formu geniality. Z&sadnim je v této
dobé¢ jeho spojeni s melancholii, jednou ze slozek starodavné teorie Ctyt nalad, postavenou na
kombinaci ¢tyt télesnych §tav. Napomocna mi pii pfiblizeni K tomuto tématu bude hlavné
Anatomie melancholie (1621) Roberta Burtona a studie Saturn a melancholie (Klibanski,
Panofsky, Saxl) pochazejici jiz z 20. stoleti.

Piedevsim se v8ak zaméfim na hledisko symbolické v rozmezi 15. az 17. stoleti, v epose
nebyvale oteviené fenoménu Silenstvi. Zanalyzuji tradici tzv. smichové lidové kultury, natolik
rozsitenou po celé Evrop¢€, obsahujici v sobé rej masopustl a svatkid. Rada bych ctenare
podrobné seznamila s pojetim smichu a celym karnevalovym svétem v této dobé. S hlubsi
analyzou mi pak pomohou hlavné Bachtinova studie lidové kultury stifedovéku a renesance
z roku 1965 a D¢jiny Silenstvi (1964) Michela Foucaulta.

Tyto dva vlivy se podle vétsiny kritikii staly zékladem pro vznik Cervantesova
dimysIného rytife, jehoz blaznovstvi fascinuje svét jiz vice nez pét set let. Existuje vlibec
jesté jina kniha, ktera by po takovou dlouhou dobu od vydani byla bez unavy znovu a znovu
studovana a rozlicnymi zpusoby interpretovana ze vSech moznych hledisek?

Dale se zamé&fim na vliv vySe zminénych oblasti v pojeti literarniho $ilenstvi, pro jehoz
spravné pochopeni se mi zda nejzasadnéjsi pracovat hlavné s Lodi blaznui Sebastiana Branta
(1457), Erasmovou Chvalou blaznivosti (1511) a s Examen de ingenios para las ciencias
(1575) doktora Juana Huarteho de San Juana.

V této praci se budu zabyvat pojetim Silenstvi v prub¢hu rozlicnych staleti z rozdilnych
hledisek pravé proto, abychom jej i v dnesni dobé byli schopni pochopit se vSemi jeho

nuancemi, které v sob¢ dfive skryvalo, ale které z n¢j postupem ¢asu jiz nadobro vymizely.



Na konci prace se budu vénovat rozliénym smérim vykladu blaznovstvi dona Quijota.
Poukazu na tfi nejdilezitéjsi tendence interpretaci: Sileni jako jevu ¢isté psychopatologického,
zeSileni jako pouhé kritice silného rozsifeni Cetby rytifskych romanti za dob Miguela de
Cervantese a nakonec S§ileni poetickému a hlavné symbolickému, skryvajici v sobé kritiku
dobové moralky, pickroucenych hodnot panujicich ve spole€nosti, Slechty a vlady,

duchovnich, inkvizice ad.



1. Pojeti Silenstvi napric staletimi

1.1. Dimenze lékaiska: starovéké blaznéni jako forma melancholie

Rozmanitost melancholické materie je [...] pfi¢inou rozmanitosti Géinkd. [...] Trapi-
li ducha, je pti¢inou riiznych druht Silenstvi a blaznovstvi podle toho, jak jsou stéavy

smichané.t

Tento Hippokrativ vyrok ohledné Silenstvi nalezneme v dile Anatomie melancholie, plnym
origindlnim titulem The Anatomy of Melancholy, What it is: With all the Kinds, Causes,
Symptomes, Prognostickes, and Several Cures of it. In Three Maine Partitions with their
several Sections, Members, and Subsections. Philosophically, Medicinally, Historically,
Opened and Cut Up, jeZz bylo napsano roku 1621 duchovnim a sectélym profesorem
Oxfordské univerzity Robertem Burtonem. Tato 1ékaiska, historicka a filosoficka esej shrnuje
pojeti melancholie od starovéku po pocatky 17. stoleti a je tak pravem povazovana, pro svij
nevidany encyklopedicky raz, za jedno ze zasadnich dél, které ve své dobé nemélo obdoby.

Z vySe uvedené citace jasn¢ vidime, ze melancholie dnes definovatelna Cisté jako duSevni
stav zddumcivosti ¢i neCinnosti zpravidla bez jakéhokoliv ziejmého piimého podnétu, je
pouze nasim modernim hlediskem, které vSak mélo v minulosti nesrovnatelné bohatsi
vyznamove spektrum. Podivejme se nyni na to, jakym zpsobem vztah melancholie-Silenstvi
vznikal.

Z knihy Saturn a melancholie? (Klibanski, Panofsky, Saxl)® se podrobné dozvidame o
celém vyvoji pojmu ,,melancholie®, fecky pelavyoria, ze slov pélag (melas), ,,cerny*, a yoln
(cholé) ,,zlu¢*. Burton vsak zminuje, ze nikdo nebyl schopen uspokojivé vylozit, co tato §t’ava
presné je, ani jak Vv téle vznika. Zakladem vSech pozdéjSich vyznamu je vsak praveé doslovna
koncepce této konkrétni ¢asti téla, Cerné zIuci, kterd ve starovékém chapani zformuje spolecné
se zlutou zluci, krvi a hlenem (¢i podle nékterych slinami) celek Ctyt télesnych tekutin, ktery

se pak stane zdkladnim kamenem tzv. Humordlni teorie. Véfilo se, Ze tyto tekutiny piimo

1 BURTON, Robert, Anatomie melancholie. Piel. Miroslav Petiicek. Praha: Prostor, 2006. E-kniha:
Loc 4016.

2 Cesky preklad knihy Saturno y la melancolia neexistuje, s ohledem na &eského &tenafe viak
piedkladam vlastni preklad titulu, ten budu v praci i nadale pouzivat misto titulu knihy ve $panélském
jazyce.

8 KLIBANSKI, Raymond; PANOFSKY, Erwin; SAXL, Fritz, Saturno y la melancolia. Madrid:
Alianza Editorial, 1991 [1964].



souvisely s kosmickymi elementy a ro¢nimi dobami (oheni-jaro, zemé-podzim, vzduch-léto,
voda-zima) a kontrolovaly celou lidskou existenci i jednotliva lidské& chovéani. V zavislosti na
tom, jak se pak v té€le mezi sebou kombinovaly, ur¢ovaly samotny charakter ¢lovéka.

Prazaklad ustanoveni téchto Ctyi Stav musime hledat jiz u pythagorejct (5.st. pt. n. L),
ktefi ptikladali nebyvaly vyznam c¢islu 4: povysili ho na ¢islo dokonalé a vSe mu pak
podiizovali — i ¢lovék se zdal byt ovladan Ctyfmi principy (nachazejici se v mozku, srdci,
pupku a pohlavnim adu). Sami pythagorejci vSak teorii ¢tyf tekutin nevyvinuli, pouze
ptipravili ptidu k pozdéjsi typické tetraedrické struktuie kategorii. Zajimavym se také jevi, ze
definovali zdravi jako rovnovahu rozli¢nych vlastnosti a nemoc jako pievahu jedné z nich,
princip pfebirany dale po mnoho stoleti. Empedoklés posléze rozvinul doktrinu Cty¥ zivld,
kterou pozdé&ji Filistion obohatil tak, ze kazdému z elementt piid€lil urcitou kvalitu: ohni
nalezelo horko, vzduchu chladno, vod¢ vlhko a zemi sucho. Tyto teorie pak dosahly plné
zralosti ve 4. st. pt. n. 1., kdyZ se aplikovaly na kazdou z télesnych tekutin, které byly v oné
dobé jiz empiricky dokazané.

Vsechny tyto koncepce byly posléze zformulovany v traktatu O prirozenosti lidské?,
autorstvi jehoz se Galénem prisoudilo Hippokratovi nebo jeho zeti Polybosovi. Pravé z této
knihy pochézi Hippokratova citace (pfedpokladejme, Ze je opravdu jejim autorem) o Silenstvi
jako formé melancholie, uvedena na zacatku kapitoly. Autor dila zde rozvinul celé schéma,
které pak zistalo v platnosti po dalsi dva tisice let. Autofi studie Saturn a melancholie
upozorhuji na to, ze tato osnova setrvala aZ do renesance prakticky beze zmén, avsak s jejim
uchopenim vznikly potize: tekutiny byly vzdy pfi¢inou riznych nemoci a o zdravém c¢lovéku
se dalo hovoftit pouze v ptipade, ze je mél vSechny v rovnovaze. Plisobeni urCité Stavy se
mohlo ¢i vilbec nemuselo nijak projevit, v naprosté rovnovaze vsak nebyly nikdy. Burton
zminuje Herculese de Saxonia, podle které¢ho naptiklad ¢erna zlu¢ vznika z ,,horké, chladné,
suché ¢&i vlhké nerovnovéhy, ktera bez prispéni jakékoliv latky méni mozek a jeho funkce.*®
Nakonec se vSak symptomy nemoci zacaly vnimat spise jako individualni dispozice kazdého;
jedna z dispozic pak vzdy prevladala a ur¢ovala fyzickou i psychickou stavbu ¢loveka, vzdy
sinklinaci k jednomu z charakteri. Tak se pomalu teorie Ctyf télesnych $tav piirozené
pfeménila v doktrinu Ctyt temperamentt ¢i zékladnich povah.

V této dobé také zacaly fungovat pojmy phlegmaticus, melancholicus, sanguinicus a
cholericus, které vsobé vzdy zahrnovaly dvé naprosto odlisnd pojeti: oznaCovaly jak

patologicky stav, tak 1 urCitou schopnost ¢i vlohu. Tyto Ctyfi temperamenty budou na dlouho

4 Klibanski, Panofsky, Saxl uvadi: HIPPOKRATES, De natura hominis (Peri physios anthrépou).
Nejspise po 400 pt. n. 1.
> BURTON, Robert, Anatomie melancholie, cit. d., s. Loc 3984.



dobu stacit k popisu vSech bytosti (jak lidskych tak literarnich), jelikoz v sobé budou v
dobovém vniméani zahrnovat piesné vymezeni fyzickych i psychickych vlastnosti.

Vratme se vSak znovu k Silenstvi, Burton uvadi vyrok Jovianuse Pontanuse, jez tvrdi:

[...] mnoho chorob ma sviij piivod v ¢erné zluci, at’ horké ¢i chladné; jakkoli je totiz
svou prirozenosti studend, snadno se zahtiva stejné jako voda, ktera je schopna varu,
a muze se proto stat pal¢ivou jako oheni; mize vSak byt praveé tak studena jako led:
Z toho pochazi i ona rozmanitost symptomt, takze nékteti nemocni jsou Sileni, jini

propadaji samoté, jedni se sm&ji, druzi zuii.®

Podle Klibanského et al. se mluvilo o Silenstvi jako o jedné z ,,melancholickych nemoci®,
zpisobenou zminénym piiliSnym zahtfivanim ¢i ochlazovanim cerné Zluci v téle. Jeji prevaha
v téle mohla vSak 1 znamenat pouze melancholickou povahu ¢lovéka, vysoce nachylného
k oném melancholickych nemocem. Schopnost zluce se takovym zplisobem extrémné meénit
poskytla i zaminku k tomu si myslet, Zze tato abnormalita zptsobuje i abnormalni schopnosti
¢loveka, posléze brany jako urcity talent ¢i dar. Tato mySlenka se pak rozviji do té miry, Ze se
véii, ze pokud je melancholie dostate¢na k tomu, aby byla schopna pozvednout povahu, a
zéroven neni pfiliSna (aby nakonec nezptsobila pouhy hluboky melancholicky stav), tak se
z melancholika stava genius. Vidime tedy, ze hranice mezi $ileny — melancholicky — genialni
je v této dobé opravdu miziva. Platon tento vztah jesté vice upevnil, kdyz popsal podobny
stav Sileni jako zvlastni abnormalni vlastnost ¢lovéka melancholického, ktery tak kvali tomu
muze zvenku vSem piipadat jako néjaky hlupdk ¢i pouhy blazen, 1 kdyz mutze jit ve
skute¢nosti o velkého mudrce.

Starovék tedy pojal melancholii ze tfi stran: zaprvé jako nemoc, ktera vychazela
zZ ptebytku cerné zluci v téle, zadruhé jako melancholickou télesnou stavbu ¢loveka se silnou
tendenci inklinovat k melancholickym nemocem (mezi nimiz se nachazelo i pravé Silenstvi); a
zatfeti znamenala urcitou abnormalitu. Aristoteles vidél v melancholicich néco naprosto
vyjimecného a tato myslenka se postupem casu natolik rozvedla, ze se véfilo, ze pokud bylo
Cerné zluéi dostatek, ale ne piebytek, pak se melancholik ménil v génia. Je zietelné, ze
vzdalenost mezi melancholii, $ilenosti a genialitou byla jiz od starodavnych civilizaci natolik
mald, e se rozdily mezi témito oblastmi jen t&zko hledaly. Silenstvi vSak postupem &asu

ztratilo sviij nadech skryté geniality; v celem 18. stoleti pak oznacovalo dokonce pouhé

6§ BURTON, Robert, Anatomie melancholie, cit. d., s. Loc 4208.
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bésnéni. Zasadnim se zde vSak jevi neustdld pfitomnost Silenstvi jako zcela normdlni a
ptirozené soucasti zivota vSech lidi.

V obdobi stiedovéku zistaly tyto rozlicné teorie v podstaté nedotéené, individuum ztratilo
pted Bohem a jeho pfizni jakoukoliv vahu. Starovéky koncept Silenstvi byl vSak posléze
znovuvzkiiSen a se znaénym zajmem znovu studovan hlavné v renesanci. Na druhé strané se
na konci stfedoveéku zacne vyvijet tzv. lidova smichova kultura, kterd pak pfirozené s témito
koncepty splyne a fenomén Silenstvi tak postupné, nejdiive v kontextu kazdodennosti a

posléze i v oficialni sféfe literatury a uméni, nabere nevidané sily.

1.2. Dimenze kulturni a historicka: svoboda $ileni v renesanci a baroku

1.2.1. Karnevalovy svét naruby: masopust a Svatek blaznu

Smichova kultura, nejsilngji rozvijena v dobé ptichodu novovéku, méla mnohem vétsi
vyznam, nez jaky jsme si dnes schopni piedstavit. Vychazela z ni totiz vétsina lidovych
slavnosti a svatka rozsitenych po celé Evropé, pro dobovy prosty lid nejdiilezitéjsi druh
zébavy vybocujici z kazdodenniho zivota plného starosti. At Slo o svatbu, vyroéni
slavnost, Velikonoce, Novy rok ¢i masopust, jakykoliv svatek byl podle Burkeho natolik
obliben hlavné proto, ze §lo pravé o ,,[...] prot&jsek viedniho dne, ¢as svobody [...]*.
Bachtin poukazuje na onu volnost svatki, jez ,,[...] tlumocily docela jiny, vyrazné
neoficidlni, mimocirkevni a nestatotvorny aspekt svéta, ¢lovéka a lidskych vztahd;
vytvately jakoby na druhé strané v§i oficiality jiny svét a jiny Zivot.*“® Lidé tak mohli byt
alespon na urcitou chvili sami sebou, mohli si dovolit oprostit se od vSeho dogmatického
a bavit se. Bachtin nas upozorfiuje na to, ze §lo 0 ,,[...] jakousi souc¢asnou existenci dvou
svétl a bez zfetele k ni nelze spravné pochopit ani povédomi stfedovéku, ani kulturu
renesance.*® Zda se, ze dvoji aspekt v pojimani svéta a lidského Zivota existoval jiz od
pradavna. Vedle kultd rdzem vaznych tak existovaly paralelné i ty smichové, které
bozstvo, hrdiny ¢i dal§i myty zesméSnovaly. V predtiidnich a ptedstatnich spoleenskych
zafizenich pak fungovaly jako stejné platné, stejné ,,oficidlni®. Bachtin uvadi ptiklad

takového fungovani na ptipadu, kdy jest€¢ za fimského statu obsahoval triumfélni

"BURKE, Peter, Lidova kultura v rané novovéké Evropé. Praha: Argo, 2005, s. 193.

8 BACHTIN, Michail Michajlovi¢, Frangois Rabelais a lidova kultura stiedovéku a renesance. Praha:
Argo, 2007, s. 12.

® Tamtéz, s. 13.
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ceremonidl jak oslavu, tak zesméSnéni hrdiny ¢i na pohiebnim aktu, ktery v sobé¢
zahrnoval na stejné roviné oplakdvani i zesmésiiovani neboztika. Pozdéji, ve spolecnosti,
ve které se vytvorily tak velké socialni rozdily, jiz rovnopravnost samoziejmé mozna
neni. Smichova tradice se dostava do stinu neoficidlni pozice, to ji vSak umozni se jesté
vice prohloubit a nabrat novych smysli. Praveé takovy charakter maji antické slavnosti ze
svéta karnevalu, zejména pak Ffimské saturnalie i pozd&jsi sttedovéké karnevaly.

Karnevalovy svét znenadani osvobozoval, staval se druhym Zivotem lidu, mél svij
zvlastni vztah k Casu 1 svilij zvlaStni karnevalovy jazyk, kterému bychom my dnes jiz
nerozuméli. RuSil vSechna stanovena pravidla ¢i pravdy a mazal veSkeré rozdily,
najednou si byli v§ichni naprosto rovni. Slo vlastn& o jakousi hru, ktera viak neznala ani
dé€leni na ucinkujici a divaky ani mistni ohraniceni; v ¢ase karnevalu je totiz mozné zit
,[...] pouze podle zadkona karnevalové svobody [...]*!? a nikdo ani v dobé& svatku jinym
zivotem zit nechtél. Ve vzduchu byl citit vSelidovy aZz vesmirny charakter této druhé
redlné formy Zivota, ktera se doCasné projevovala a jejiz chtél byt kazdy nedilnou
soucasti.

Masopust byl zejména v jizni Evropé nejvétsim lidovym svatkem roku a naprosto
privilegovana doba, béhem niz mohl kazdy s relativni beztrestnosti vyjadtit cokoliv
chtél. Diilezitou roli hrély ritudly a symboly, sméle vyjadfovany béhem téchto svatkd.
Kazda oblast mé¢la sva specifika jak v oblasti oblékani se, prevlikani se do kostymu,
noSeni masek, tak 1 vpojeti alegorickych privodi a predstaveni. Mné se vSak
nejdulezitéjSim zda poukazat na to, Ze se masopust stal jakymsi oficidlnim uzakonénim
,,Svéta obraceného vzhiru nohama®, le monde renversé, il mondo alla rovescia, Die
verkehrte Welt: pojeti nesmirné oblibené v kontextu ran¢ novoveéké Evropy, hlavné pak
od poloviny 16. stoleti.

Podle Burkeho $lo o predstavu obréaceni jak fyzického, kdy se lidé stavéli na hlavy
nebo koné chodili pozadu s jezdcem usazenym tvaii k ocasu, tak o obraceni vztahi mezi
lidmi a zvifaty, kdy mohl vil jako feznik porcovat ¢lovéka. Vykresleny byly také
predstavy o ptevracenych mezilidskych vztazich: sluZebnici rozkazovali pantim, laici

kazali kné€zim, pomatenci poucovala ucené.

Kratce fe€eno, masopust byl dobou institucionalizovaného nepotadku, souborem

ritudll obraceného fadu. Neni divu, Ze soucastnici ho nazyvali dobou ,,Silenstvi‘

10 BACHTIN, Michail Michajlovi¢, Francois Rabelais a lidova kultura stredovéku a renesance, cit. d.,

s. 14,
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pod nadvlddou Bldznivosti. Kulturni pravidla byla odsunuta stranou. Ptiklady
k nasledovani se stali divy muz, blazen a ,,Masopust* ztélestiujici pfirodu, nebo

ve freudovském jazyce ,,id“.!?

Mohli bychom se ptat, jak to, ze bylo néco podobného viibec povoleno? I kdyz svatky
nakonec nabiraly ve vSech ohledech az nezmérné volnosti, stejn¢ uplné svobody nikdy
nedosahly. Lidé byli i pies to kontrolovani pravé proto, Ze jim bylo dovoleno se timto
zpisobit projevit pouze vonen dany den. Vys§i piisluSnici statu si moc dobie
uvédomovali urcité riziko, které za témito slavnostmi stdlo, nakonec se jim ale vzdy
vyplatilo; chvilky oddechu totiz slouzily ve spole¢nosti tak nerovné v bohatstvi a tak
unavené od kaZzdodenniho zapasu o obzivu, jako spolehlivy ventil, jimZ se na nasledujici
dobu uvolnila u bezmocnych nahromadéna zast. Na prvni pohled vstficné uvolnéni tak
fungovalo také jako perfektni socialni kontrola. V dob¢ karnevalu se sice odpocivalo od
veskeré oficidlnosti, od nabubielé¢ pfemoudielosti, nafizeni, fadu a pout zboznosti, ale
opravdu ,,jen odpocivalo®, pouze do nésledujiciho dne. Parodovalo se zcela nespoutané
vsSe, co podle oficidlni ideologie platilo za nejvazné€j$i a nejposvatngjsi; kritizoval se
spole¢ensky, nabozensky a politicky fad, ale pouze z Ust smichu, Usty blazna. Kritizoval
Silenec, pfirozena soucéast prostého lidu, ¢len niz$i spole¢nosti jako kdokoliv jiny,
kritizoval silné a naprosto vaznd. Stéstim pak bylo, pro dalsi rozvoj celé této tradice,
prave to, ze ,,ti nahote* tuto kritiku z Ust pomateného vazné nebrali.

Jednim z proslulych svatku ,,masopustniho® razu byl i Svatek blaznt (&i svatek
,hevinatek zavrazdénych Herodem), slaveny 28. prosince nebo kolem tohoto dne a
zvlast dobie historicky dolozeny pro Francii. Burke ndm ho priblizuje'?: byl volen
biskup nebo opat blaznii, tancilo se v kostelech i na ulicich a konal se obvykly priivod.
Pfi posmésné msi, dalsi soucasti veseli, méli knézi masky nebo se prestrojili do Zenskych
Satli. Ornaty meéli obleCené obracené, misal drzeli vzhiiru nohama, snad i zpivali oplzlé
pisné a proklinali kongregaci, misto aby ji jako obvykle Zehnali.

Jen tézko bychom asi hledali doslovnéjsi uzdkonéni svéta obraceného vzhtru
nohama, n¢kdo by se vSak mohl tazat, zda jsou tyto slavnosti ve skute¢nosti historicky

dolozitelné, zda tomu tak opravdu bylo?

11 BURKE, Peter, Lidova kultura v rané novovéké Evropé, cit. d., s. 204-205.
12 HEERS, Jacques, Svdtky bldznii a karnevaly. Praha: Argo, 2006, s. 206.
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1.2.2. ,,Svét naruby“ v Cervantesové dobé

Jak jsem jiz uvedla v Uvodu, jakykoliv literarni pocin je ve vét$ing€ piipadt uzce spojen
se svym kontextem, a¢ jde o prostfedi historické, sociologické nebo mentalni samotného
autora. Historicky moment doby kolem vzniku Quijota podrobné analyzuje naptiklad
ptedni francouzsky hispanista se $panélskymi kofeny, Augustin Redondo, ve svem dile
Otra manera de leer el Quijote, tedy ,,Jiny zptisob ¢etby Quijota“. Spanélsko konce 16.
stoleti je pohrouzeno v hlubokou ekonomickou a spoleenskou krizi, i kdyZz to na
podobnou situaci na zacatku stoleti je$té zdaleka nevypadalo. Prvni polovina 16. stoleti
je diky zasluham Filipa II. Spanélského zrodu Habsburkd, zvaného EIl Prudente,
Moudry, historiky zaznamenana jako epocha obrovské tizemni expanze, zapocata jiz
jeho otcem. Tomuto vladafi se podafilo poprvé v historii postavit monarchii do role
svétového impéria a ziskat pro ni titul nejmocnéjsi velmoci Evropy; pfipomenme, ze
pouze za jeho vlady Spanélsko vlastnilo ptidu na viech kontinentech svéta. Od 70. let
vsak dochazi k postupnému upadku zemé, ktera se ve chvili smrti jeho vladce nachazi jiz
velmi daleko od pifedstavy dobie fungujiciho statu. Nemalou mérou tomu pomohla i
dobova epidemie moru, vysoka umrtnost, nedostatek obzivy, vylidnéné oblasti a
bezpocet zbidaceného lidu tolik suzujici Pyrenejsky poloostrov. Spole¢nost si znenadani
uvédomila, Ze bohatstvi vytézené jeité z dob objevovani Ameriky nezajisti Spanélsku
navéky rozkvét vyroby a demografie. Podle Redonda'® existuje mnoho dél z let
1580—1590 kritizujicich poméry v zemi z rozliénych hledisek, pravé v tomto obdobi si
totiz zad¢inaji Spanélé uvédomovat, do jak §patné situace se jejich zemé za¢ina pomalu
pohruzovat. Zda se, Ze se zaroven setkdme i s kritikou dobovych literarnich Zanrt, ktera
posléze povzbudi rozkvét burleskni poezie, pikareskniho romanu ¢i roménu jako
takového.

Paradoxnim se vSak posléze zda zpiisob vlady nastupce Filipa III., jenz usedne na
triin roku 1598, ktery si nepteje snad nic jiného, neZ se jen bavit. Redondo upozoriiuje na
to, ze jde o chvili, kdy se i do palact, tedy do sféry oficialni, dostavi pravy lidovy
karnevalovy svét v celé své mife. Zda se, ze vladce si pieje pouze jedinou véc: docista
zapomenout na tragickou situaci své zemé; a tak se skute¢né velmi Casto poradaji
slavnosti, maskarady a dalsi typy rozlicné zabavy. Stejné bouflivé je oslavovan roku
1599 snatek Filipa III. s Markétou Habsburskou, na jejichz pocet jsou organizovany

pocetné slavnosti a ty nemaji jinou formu nez tu karnevalovou. Pfedev§im je pak

18 REDONDO, Augustin, Otra manera de leer El Quijote. Madrid: Editorial Castalia, 1998, zv14§té s.
55-99.
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oblibena maskarada, ve které se piedstavuje boj mezi masopustem a pulstem,
vyobrazovany jako symbolicky boj tloustika s vychrtlici.

O popularité tohoto vyjevu v celé Evrop¢ svédci i dilo nizozemského maliie Pietera
Brueghela star§iho Z&pas masopustu s piistem z roku 1559, aktualné ulozené ve Vidni.
Na této olejomalbé miizeme jasné vidét rozdéleni na dva karnevalové principy, na dva
kontrasty ve zplsobu zivota: levd strana obrazu patii masopustu a tak jsou na ni
vyzdvihovany rizné nefesti a vaSné — vaha se pak ptiklada zvlasté télesnym potéSenim a
slastem, naptiklad tu¢nému jidlu, alkoholu ¢i sexudlnimu apetitu; pravéa strana obrazu
symbolizuje pust, tedy ty, kteti se naopak vSeho odiikavaji. Na této strané jsou tak
zdirazilovany hlavné nabozenské motivy a zdrZenlivost ve vSech ohledech. Vlevo
vidime hospodu piekypujici vesnic¢any, vpravo kostel s poslusné se chovajicimi détmi.

NejdilezitéjSim je vSak alegorické zobrazeni masopustu a pistu. Masopust je
symbolizovan tlustym muzem, ¢ervenym v tvaii a s velkym muzskym udem. Sedi jako
na koni na sudu s vinem, na hlavé ma misto klobouku kola¢ a vruce drzi misto kopi
rozen, na kterém ma napichnutou opefenou hlavu vepie a kufete a povéSeny parek.
Takto vybaven symbolicky z&pasi s ptstem, starou pohublou Zenou se seslou tvari,
oblecenou do skrovného $atu, sedici na zidli umisténé na pohyblivém povozu, ktery za
sebou tdhnou mnisi. Misto klobouku ma na hlavé nasazen 0l a na masopust mifi padlem,
na kterém ma dvé ryby. Vedle vidime polozen také chléb, precliky a slavky jedlé,
typickeé jidlo konzumované v dobé pustu.

Ostatni vesni¢ané jsou rizné rozprostieni po celém obraze, vzdy je vSak jasné
rozliSitelné, K jaké strané patii. Jeden z podobnych kontrasti mezi témito dvéma svéty
Ize vidét i mezi skupinkou lidi pravé vychazejici z hospody a seskupenim odchéazejiciho
prave z mse z kostela.

Zajimavé je piedevsim, ze tuto symbolickou dvojici vidi velké mnoZstvi interpreti i
v donu Quijotovi a Sanchu Panzovi, stejné jako je podle nékterych cely Quijote protkan
aluzemi na lidovy karnevalovy svét. U Cervantese a ani u Brueghela vSak nejde o prosté
zobrazeni jednoho z lidovych motivi, oba zachazi mnohem dal, stejné jako tomu bude i
u dalSich uméleckych ¢i literarnich dél rozvijejici tento namét. Setkdvame se tu totiz i
s kritikou, dobfe ukrytou pod znazornénim této natolik popularni lidové slavnosti.
Nizozemsky malif timto zptisobem poukazuje, mimo jiné, na faleSnost nabozenstvi a
dvoji moralku ve spole¢nosti; z tohoto pohledu navazuje na proud reformistickych a

humanistickych pocatkd, ktery se v Evropé zacal utvaret jiz na konci 15. stoleti.
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1.2.3. Pojeti smichu

Mam-1i se zamétit ptimo na zakladni prvek celé smichové tradice, tedy na samotny
smich, v jeho historii se epocha, ktera mé nejvice zajima, tedy epocha Cervantese,
Shakespearea a Rabelaise, jevi podle Bachtina skute¢nym zvratem. Nikde jinde podle n¢;
nejsou hranice oddélujici renesancni pojeti od pojeti stoleti 17. a téch nasledujicich tak
znatelné jako v této oblasti. Renesanéni vztah k smichu, jez byl budovan skoro vyhradné

na antickych pramenech, pak charakterizuje takto:

[...] smich m& hluboky vyznam pro poznani svéta, je to jedna
Z nejpodstatnéjsich forem pravdy o svété v jeho celistvosti, o historii, o ¢loveku;
je to zvlastni univerzalni uhel pohledu na svét, z néhoz se vidi svét jinak, ale ne
méné do hloubky (ne-1i hloubé&ji) nez ze zorného uhlu vaznosti; proto je smich
pro vysokou literaturu (a pfitom jen literaturu, kterd se zabyva obecnymi
problémy) stejné piijatelny jako vaznost; nékteré velmi podstatné stranky svéta

jsou dostupné jen smichu.

Jsme vsak také upozornéni na to, Ze v renesan¢nich podminkach neslo jen o pouhé
pokracovani stfedovékého pojeti; tradice vstoupila do jesté vyssi faze své existence. To,
ze bujara lidova tradice zila po celou dobu stiedovéku v neoficialnosti, ji obdatilo silnym
radikalismem a naprostou svobodou. Mimo oficiélni tvorbu, tedy v dobé svatkt, mohla
tradice timto zptisobem nabrat neobycejné volnosti a beztrestného vyjadfovani myslenek,
¢ehoz dokazala posléze také nalezité vyuzit.

Timto zptsobem se smich za renesance prodira ven (i kdyz jen na velmi kratkou
dobu) ve své ,[...] nejradikalngjsi, univerzalni, takiikajic vSeobjimajici a zaroven
nejveselejsi podobé [...]“* z lidovych hlubin do oficialni vysoké literatury a ideologie.
Smich se stava znenadani zadsadnim prvkem i v tvorbé téch nejvzdélangjsich lidi
spolec¢nosti, coz je z uméleckého i lidského hlediska obrovsky skok. Ten, kdo se smé&je,
a¢ zdravym ¢i bldznivym smichem, je ten, kdo je schopen odkryt tu pravou pravdu a
mozna i pravy smysl pozemského Zivota. VSe vySe zminéné sehrdva fundamentalni roli
ve vzniku takovych dél svétové literatury, jako je mimo jiné, i Cervantestv Dimysiny

rytir don Quijote de la Mancha.

14 BACHTIN, Michail Michajlovi¢, Frangois Rabelais a lidova kultura stiedovéku a renesance, cit. d.,
s. 78.
15 Tamtéz, s. 81.
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1.3.

Odraz vySe zminénych aspekti v literatuie

1.3.1. Lod’ blaznu

Opravdu velkého ohlasu se hlavné na pocatku renesance dockala také Lod’ blazmii,
literarni skladba Sebastiana Branta zroku 1457, ktera posléze neuvétitelné silné
ovlivnila celou literarni a uméleckou scénu. Heers si neni jist, zda se tato basen opird o
historicky dolozitelna fakta, podle né€j neexistuji zadné stopy, které by dokazovaly, ze by
mohlo jit o skute¢nou udalost.® Oproti tomu Foucault dokazuje, ze Narrenschiff realny
podklad ma.l” Podle ng&j takové lodé nalozené blazny opravdu existovaly a v 15. stoleti
se staly naprosto béznym jevem. ZardZejicim se muze jevit to, Ze v dob&, o které
mluvim, jiz existovala zafizeni starajici se o pomatené. Slabomyslni se ¢asto piijimali do
$pitald, kde o né bylo postarano, nebo se v hor$im piipadé mnohdy zavirali i do vézeni
(zde ptipomenime znamou V&z blaznli v Caen). Z né€kterych Silenct se v této dob¢ sice
stvali tulaci, jelikoz byli vyhnavani za hradby mést, kde se pak i potulovali, ale
rozhodné¢ tomu tak nebylo u vSech blazni. Pro¢ se tedy najednou zacali masivné
nalod’ovat a odvazet pry¢ z mésta?

Je mozné, Zze se ve méstech starali jen o ,,své“ blazny, cizince pak vyhanéli. Jisté
dobové zaznamy o podporach pro Silence podle Foucaulta skute¢né existuji a je podle
néj také pravdépodobné, Ze tyto lodé mohly slouzit jako lodé poutni, jako jakasi
symbolickd plavidla pomatenych plujicich za svym rozumem. Velkd koncentrace
Silenych se udajné nachazela v mnohych poutnich mistech, avSak i v normalnich méstech
(jako naptiklad v Norimberku) se stal blazen vSednich obrazkem. Vypada to, Ze snaha
1é¢it a vyobcovat se piirozenym zpusobem prolnuly v jedno, a Ze lod¢ blazni mohly mit
i jakysi ritualni vyznam. Odchod ritualni povahy ndm Foucault ukazuje napiiklad i na
ptipadu knéze z Norimberku, ktery ztratil rozum, ale potrestan nebyl a ani nebyl nikam
uzavien. Pomatené¢ho knéze z mésta nakonec slavnostné vyhnali a jeSt€ mu ptid€lili na
cestu urCity obnos penéz. K pravému vysvétleni nalod’ovani Silenct se tak nejspiSe
dobereme, pokud se budeme ubirat pravé timto smérem.

Podle Heerse Slo pouze o nucené nalodéni a vyhnanstvi, ja se vSak piiklonim

k Foucaultovi, jehoz teorie se mi zd4 ptihodnéjsi. Sileni nikdy nebyli brani jako pouzi

16 BACHTIN, Michail Michajlovi¢, Francois Rabelais a lidova kultura stiedovéku a renesance, cit. d.,
s. 110—-113.

Y FOUCAULT, Michel, Déjiny silenstvi: Hleddant historickych kovenii pojmu duSevni choroby. Praha:
Lidové noviny, 1993, zvlasté s. 9-36.
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nemocni; jde o chapani, které se ve spolenosti neustanovi az do 18. stoleti. Jak jsem jiz
zminila v prvnich podkapitolach, uz anticti velikani jako Aristoteles, Platon, Sokrates ¢i
Hippokrates se zamysleli nad pravym poslanim bldzna a nad tim, jestli nejsme mozna ve
skute¢nosti blazny my vSichni. Tradice tohoto smysleni se pravé na konci stfedovéku a
zaCatku renesance znovu silné vyzdvihuje a blazen opravdu jesté neznamena ryze
,»dusevné chory*; nikdo si vlastné ani neni jisty tim, kdo je a neni opravdovym blaznem.

Pomatenci jsou nalod’ovani a posilani na dlouhou plavbu s nejasnym cilem; blazen
na své Silené lodi odplouva do jiného svéta. Mésto se bldzni takovym zplisobem
spolehlivé zbavuje a zaroven se od Silenstvi oCiStuje. Voda je davnym symbolem: ocCisti
a zaroven odnese lod’ daleko pry¢, vstiic nejisté budoucnosti. ,,Silenec je véznén na té
nejsvobodnéjsi, nejoteviene)si ze vSech cest: prikovan na nekoneném rozcesti, uvéznén
svym putovanim [...].“!® Znovu zde vyvstava spojeni vody a silenstvi, pradavnych
motivl od sebe zcela neoddélitelnych — jak to ale, ze se z nich v 15. stoleti najednou rodi
i ona barka?

Tato lod’ mize byt podle Foucaultova minéni symbolem veliké nejistoty, ktera na
konci stfedoveéku vyvstala v evropské spolecnosti. AZ do druhé poloviny 15. stoleti je
ustfednim namétem vétSiny literarnich a uméleckych dél téma smrti. Neni to nic
zvlastniho, cely stfedovék byl nadmiru poznamenan neustalymi valkami a epidemiemi
smrtelnych onemocnéni. Jedina jistota v Zivoté byla smrt, konec ¢lovéka a jeho svéta;
jediné co lidskou existenci presahovalo, byl pravé tento konec, kterému nikdo neunikne.
Pozoruhodny je obrat, ktery nastane v poslednich dekadach 15. stoleti: nicota smrti a

strach z ni jiz tolik neznamena po tom, co si ¢lovék uvédomi nicotu samotného zivota:

Hlava, jez se zméni v lebku, je uz predem prazdna. Silenstvi fika: smrt uZ je
tady. Ale tim, Ze ji vykazuje do onéch kazdodennich znaki, jez sice ohlasuji jeji
vladu, ale naznacuji p¥itom, jak ubohé bude jeji kofist, nad ni zaroven vitézi.'°

Pravé v této nalad¢ vznika obrovska fada dél kritizujicich a moralizujicich vSechno a
vSechny, které této nicoté zivota jakymkoliv zpisobem jeSté piidavaji na vaze. Stejné
jako dfive jsou odsuzovany vSechny mozné neftesti, pfestupky a chyby, ale uz ne ve

spojeni s kiestanskymi ctnostmi, nybrz v souvislosti s velikou poSetilosti, ktera vyvstava

18 FOUCAULT, Michel, Déjiny Silenstvi: Hleddni historickych kovenii pojmu dusevni choroby, cit. d.,
s. 15.
19 Tamtéz, s. 19.
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jako jakasi oslepujici sila, jiz ma v sobé kazdy z nas a kazdého z nas svadi k promarnéni

zivota:

Silenstvi a $ilenec se ve své dvojznaénosti stavaji figurami prvniho fadu: hrozba
a vysmeéch, zavratna posetilost svéta a sméSnd ubohost lidi. [...] Pranyfovat
blaznovstvi se stavd vSeobecnou formou kritiky. Postava bldzna, prostacka ¢i
hlupaka ve fraskach a sotizach nabyva stale vétSiho vyznamu. Uz to neni ona
znamd, smeé$nd okrajova figura: ocitd se ted” v samém stiedu scény jakozto

nositel pravdy [...].%°

Blaznovstvi znenadani hraje roli opac¢nou, nez na kterou jsme byli zvykli:

Zatimco Silenstvi clovéka oslepuje, blazen naopak pifipominad lidem jejich
pravdu; v komedii, kde kazdy $ali kazdého i sebe sama, predstavuje blazen
komedii na druhou, Salbu Salby; svym naivnim, zdanlivé nerozumnym jazykem

vede fe¢ rozumu, ktera cestou komiky rusi komedii [...].2

Tak se blaznovstvi stva v 15. stoleti naprosto ustiednim motivem skoro veskeré tvorby
a staré slavnosti blazni ¢i jakykoliv podobny motiv spojeny se svétem ne-rozumu se
pfirozené¢ méni v rozsdhlou spoleCenskou a moralni kritiku. Na Lod blaznl se tak

nenalod’uji pouze opravdovi nemocni, je tomu ve skutecnosti vlastné upIné€ naopak:

[...] rozumi se, Ze na této lodi jsou lidé opravdu posedli vzdy méné pocetni nez
lidé zdravého rozumu, ktefi vSak maji riizné nectnosti, manie a smeésné liblstky.
Nakonec popisovani Lodi blaznii a vypocitdvani jejich pasazéri vcetné
vysvétleni, pro¢ se na palubé nachéazeji, vedlo k burleskni nebo pfimo neuctive,

n&kdy i kruté ¢i ostré satife na tehdejsi spole¢nost a jeji riizné slozky.?

Barka pomatenosti tak odsuzuje ke spole¢né cesté bez rozdilu vSechny lidi. Rozpoutava
se zde neustaly dialog mezi blaznovstvim a rozumem, kterému jesté na dlouhou dobu

nebude konec. Foucault poukazuje na to, Ze se obdobné disputuje i v akademickych

20 FOUCAULT, Michel, Déjiny silenstvi: Hleddni historickych korenii pojmu dusevni choroby, cit. d.,
s. 17.

2 Tamtéz, s. 17.

22 HEERS, Jacques, Svatky bldaznii a karnevaly, cit. d., s. 110.
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ptich: ,,[...] blaznovstvi se samo brani a osobuje si, Ze ma bliz ke $tésti a pravdé nez
rozum, bliz k rozumu neZ rozum sam.“%® O tomto posléze pise Jakob Wimpfeling
v Monopolium Philosophorum ¢i Judocus Gallus v Monopolium et societas, vulgo
Lichtschiffs. Ve stiedu tohoto sporu najdeme i dal$i vyznamné humanistické texty, tim
nejdulezitéjSim se v souvislosti s Quijotem jevi nejspise Chvala blaznivosti Erasma
Rotterdamského, které se budu vénovat podrobné&ji v dalsi ¢asti prace.

Téma lod¢€ blaznl poslouzila na dlouho dobu jako velka inspirace a bylo pfejimano,
Casto s rozlicnymi dodatky ¢i pfidavky, nejriznéj$imi autory. Toto téma se posléze
promita do vSech spolecenskych a uméleckych kruhti; rada bych poukadzala mimo jiné na
Brueghela (kterého jsem jiz zminila v souvislosti s jeho Zdpasem masopustu s piistem) a
jeho Silenou Grétu &i na natolik znamy alegoricky obraz Lod’ bldznii Hieronyma Bosche
z poslednich let 15. stoleti, ktery obsahuje celou fadu symbolu kritizujicich soudobou
moralku od odvratu od kiest'anskych hodnot po jednoduse posetilé chovani. Vedoucimi
posadky této lodé se zdaji byt mnich a mniska zpivajici kolem obilné placky. Stézen lodi
je tvofena ,,vykofenénym stromem moudrosti® ¢i z pohledu jiné interpretace zakdzanym
stromem prislibenym nesmrtelnosti nebo hiichu a vyrvanym z ltina pozemského Raje.
Na ném vidime uvazanou peéenou husu (odkazujici nejspiSe k hiichu obzerstvi), jiz se
snazi jeden z blaznl odfiznout noZzem. Sama lod’ je fizena pouze obrovskou vareckou,
nicméné se zd4, ze kormidelnika vice zajima ona obilnd placka, nez cil cesty.

To, ze zminéné téma piejima vétsina literatury, divadlo, malifstvi, lidovych slavnosti
i kruh ucenych humanistti jasné dosvédcuje, jak silné ptisobila tvar blaznovstvi na
spolecnost konce 15. stoleti a posléze i celého 16. stoleti. Také to, ze se Lod blaznu
dockala takového rozsifeni tiskem, jasné dokazuje, jak velky vyznam se tehdy ptikladal
kritice spole¢nosti ,,rozumnych®.

Foucault poukazuje i na rozpad gotického svéta a jeho diive pevnych duchovnich
vyznamu, které vymanéni z fadu moudrosti a rozumu nebyly schopny piezit. Najednou
dochazi k neuvéfitelnému rozbujeni vyznami, zmnozeni se smysli; jiz neni nic jasné a
piimocaré, myslenky dostavaji mnozstvi riznych atributii, ndznakti a podtextl a ztraceji
tak svou jasnou formu. Rozviji se svét fantasti¢na, tajemna a snéni, pfitazlivéjs$i nez svod
svéta realného. Na druhé strané Silenstvi fascinuje, protoze je také poznanim.

Nami citovany filosof a psycholog fika, ze ,,[...] kazda z blaznivych postav je

prvkem obtizné¢ho, uzaviené¢ho, esoterického veédéni [...]¢, jelikoz drzitelem

2 FOUCAULT, Michel, D¢jiny silenstvi: Hledani historickych korenii pojmu duSevni choroby, cit. d.,
s. 18.
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nedostupného poznani je ve své nevinné naivité pravé onen Silenec, zatimco c¢lovek

rozumny a moudry je z n&j schopen zachytit pouze Gtrzky. Dale posléze dodava, Ze:

Ta nejprapodivnéj$i blouznéni maji v sob& ukrytd hluboka tajemstvi [...]
vSechny ty obrazy marnosti, hlouposti jsou jedinym velkym poznanim o svéte;
Vv jejich $ileném, nespoutaném vesmiru uz se rysuje obraz konce. Jestlize ma toto
bohatstvi obrazli takovou vahu a jejich fantazie je tak koherentni, je to prave tim,

7e v nich renesance vyjadfila své tuseni hrozivosti a skrytych tajemstvi svéta.*?*

Je zajimavé, ze stfedovek tadil Silenstvi jasné do hierarchie nefesti. Pozd¢ji se vSak
blaznovstvi dostane do pfedniho postaveni a za¢ne naprosto kralovat nad v§im, co je
v ¢loveku Spatné. Foucault vSak zdlraznuje, Ze Silenstvi v renesanénim pojeti bude
zéaroven kralovat nepfimo 1 nad v§im dobrym, ¢eho je clovék schopen. Blaznéni je totiz
obsazeno naprosto ve vSem a vSemu také panuje a vSe ovlada. Je to jak veselost a radost,
tak i trest za nefadnost, nanicovatost a marnost. Saskovska kapuce posita rolni¢kami
zbavuje Zivot tihy a poukazuje na jeji lehkost byti, ale zaroven je to symbol marnosti.
Proto budou mezi prvnimi obét'mi satiry v prvni fad¢ i ucenci, jez bude trestem za jejich
nanicovatou védu. Blaznovstvi je tak schopno odkryvat podstatu véci, jeji skrytou

pravdu, kterou ostatni jen tak nevidi:

Symbolem Silenstvi se napfisté stane zrcadlo, které, aniz ukazuje néco
skutecného, vskrytu zrac¢i tomu, kdo se v ném zhlizi, sen jeho pySného bludu. Ve
hie tu neni ani tak pravda a svét, jako spi§ ¢loveék a ¢lovékem zahlédnuta pravda
0 ném samém. V Silenstvi se tu tedy otvird vesmir Cist€¢ mravni. Zlo uz neni

trestem ani neznamena konec ¢ast, ale je to jen chyba a vada.?®

Podivejme se v dalsi podkapitole na to, jak se tento fenomén promital do dalSich

stézejnich d¢l 16. stoleti.

24 FOUCAULT, Michel, Déjiny silenstvi: Hleddani historickych kovenii pojmu dusevni choroby, cit. d.,
S. 25.
2 Tamtéz, s. 28.
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1.3.2. Dalsi zasadni dila spojena s fenoménem Silenstvi

Chvalu blaznivosti, dilo skvéle zapadajici do renesan¢ni atmosféry kladouci na téma
Silenstvi takovou véahu, napsal roku 1509 Erasmus Desiderius Rotterdamsky, vyznamny
holandsky myslitel a humanista. Toto dilo je Bachtinem nepochybné spravné pokladano
za jeden z ,,[...] nejvétsich produktil karnevalového smichu ve svétové literatuie [...]*%,
za jedno z nejvyssich dovrseni celé stiedoveéké smichové kultury.

Zajimavé je, jak zminuji Lopez-Mufioz et al.?’, Ze byla tato esej vtipné vénovana
Erasmovu pfiteli Tomasi Moreovi, jehoZ ptijmeni vychazi pravé z latinského moria, tedy
blaznivosti. Vypravéckou tohoto Erasmova vrcholného dila je bohyné Blaznivosti,
prostiednictvim které se dozvidame, ze absolutné vSe v zivoté rozhoduje a ovliviuje
vyhradné ona sama. Poklada se za nejvyznamnéjsi antické bozstvo a piedstavuje své
sluzebnictvo: nymfy Opilost a Nevzdélanost, Sebeldsku, Lichotivost, Zapomnéni,
Lenost, Rozkos, Pozivaénost a Silenost.

Posléze se divi nesmirné nevdéénosti lidi: tomu, Ze na ni je$t€ nikdo nenapsal
pochvalnou fe¢ — vzdyt prvky mensi €1 vétSi blaznivosti najdeme naprosto u vsech.
Poukazuje i na vyhodu, jez poskytuje svym vérnym blaznim na rozdil od mudrci;

kralové totiz:

[...] kladou tyto Sasky mnohem vySe nez ony své ponuré filosofy [...]. Blazni
vsak jim poskytuji to jediné, po ¢em vladcové vSude a vSemozné pasou, totiz
vtipy, Sprymy, smich a veselou zabavu. Nezapomeiite také na to vzacné

privilegium blaznii, Ze jen oni ve své prostoduchosti smé&ji mluvit pravdu.?

Stejného nazoru byl jiz Platon, jenz piikladal pravdomluvnost mimo blaznim navic
pouze jesté détem a vinu. Bohyné dale naprosto odmita pokrytecké lichoceni, pretvarku
¢i pfiliSnou sebeldsku, kterd vede pouze k zaslepeni ¢lovéka. Posléze vtipné lici, Ze
obyc¢ejny a blaznivy Clovék miize byt Casto mnohem S$tastnéjsi, nez vééné zatrpkly,

pfemyslivy mudrc. Parafrdzuje filosofy, pro které je ubohosti byti ovladnuty

26 BACHTIN, Michail Michajlovi¢, Frangois Rabelais a lidova kultura stiedovéku a renesance, Cit. d.,

21 LOPEZ-MUNOZ, F.; ALAMO, C.; GARCIA-GARCIA, P., ,,Locos y dementes en la literatura
cervantina: a proposito de las fuentes médicas de Cervantes en materia neuropsiquiatrica“. Revista de
neurologia, 8, vol. 46, 2008, s. 497.

% ROTTERDAMSKY, Erasmus, Chvala blaznivosti. Piel. Rudolf Mertlik. Odeon: Praha, 1966
[1511], s. 55.
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blaznovstvim a zit tak podle nich v neustalém omylu, klamu a nevédomosti. Na to ma

ovSem bohyné jasnou odpovéd’:

[...] nebyti klamén je vSak nejvétsi ubohost! Jen nejvétsi blazni se totiz
domnivaji, ze Stésti ¢loveéka spociva piimo ve vécech. Nikoliv, Stésti cloveka
spociva v minéni o vécech, v tom, co si kdo o nich mysli, a jak se na n¢ diva.
Nebot’ lidské véci jsou tak nejasné a rozmanité, ze o ni¢em neexistuje jasné

védeni[...] %

Timto zpisobem se dostavame i k otazce, zda tedy ona blaznivost, obsazena ve vSem a
vSech, neodhaluje tu pravou skute¢nost. Eramus skrze monolog Stultitiae mistrné velebi
blaznéni jako naprosto pfirozenou soucast kazdodenniho Zivota a zaroven neustéle

zdiraziiuje, ze se nachazi opravdu ve vSech vécech i v nas vSech.

Kazdé¢ Silenstvi jesté nutné neznamena pro ¢lovéka zlo. Jinak by Horatius nebyl

fekl: ,,.Ci snad m& mami rozko$né ilenstvi?“*°

Dilo slouzi vsak hlavné ke kritice, které neunikne nakonec opravdu nikdo: od prostého
lidu z nejchudsich socialnich vrstev po ucitele, vzdélance a filozofy. Opravdu silné
negativni kritiky se dostane hlavné piislusnikim cirkve, t€ém, ktefi, zda se, jen spoléhaji
na par magickych posunkii a modlitbicek, které vymyslel néjaky zbozny podvodnik.
Bohyné Blaznivosti se vysmiva 1 zazitym stiedovékym dogmatiim, mezi nimi napiiklad 1
zivotu kiestanstva, prolezlého nejapnou povércivosti a knézim, ktefi ,,[...] to vSak
naramné radi vidi a podporuji, ponévadz védi dobie, co jim to vynasi.«3!

V celém dile nenajdeme jediné konkrétni jméno: Erasmiiv zdmér nebyl poukéazat na
Spatnost chovani jednotlivcl, nybrz na podstatu téchto ¢inli. Dobové lidské chovani a
moralka méla byt podrobena hodnoceni jako celek. VétSina lidi vSak nepochopila pravy
zamér knihy a v jejich fadcich se neuvidéla, proto si pak tuto knihu i oblibila jako
zabavné ¢teni. Pfedevs$im cirkevni predstavitelé se vSak proti dilu postavili a zapfticinili
tak, ze se kniha ve Spanélsku dostala roku 1559 na dlouhou dobu na seznam dél

zakazanych.

29 ROTTERDAMSKY, Erasmus, Chvala blaznivosti, cit. d., s. 70-71.
30 Tamtéz, s. 59.
31 Tamtéz, s. 66.
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Mnoho autori se vSak shoduje na tom, ze byl vliv Chvaly blaznivosti i pfes jeji zakaz
opravdu zna¢ny. Jes$té do Erasmovy smrti (1536) byla podle Lopeze-Mufioze a dalSich
ptelozena do francouzstiny, némciny i angli¢tiny. O vlivu na lberském poloostrové, jak
se zda, také nemuze byt pochyb, uz jen kvuli existenci dila Censura de la Locura
humana y excelencia della®® z roku 1598, ziejmé adaptaci Encomium moriae autora
Jer6nima de Mandragdna. Mimo to, Lopez-Mufioz se svymi kolegy utvrzuji, ze jiz od
roku 1524 existovalo ve Spanélsku silné jadro Erasmistii soustfedéné na Université ve
mésté Alcald de Henares, ve kterém se o 23 let pozdgji Cervantes narodil.®® Zda se tedy
vice nez pravdépodobnym, Ze byl autor Quijota Erasmovym mys$lenim ovlivnén a pokud
nahodou pfimo neznal holandskou Chvalu blaznivosti, pak byl ur¢ité seznamen alespon s
existujici adaptaci ¢i s jednim z ptekladi.

Dalsim zasadnim dilem 16. stoleti je Examen de ingenios para las ciencias (titul do
Ceského jazyka tézce ptelozitelny, nejspise jako ,,Zkoumani druhii rozumu pro potieby
védy*) Juana Huarteho de San Juana (1529-1588). O zivoté tohoto 1ékatfe a filozofa
nemame presné informace, vétSina autort se vSak shodne na tom, ze to byl s nejveétsi
pravdépodobnosti pravé on onen zapsany student Juan de San Juan, ktery v roce 1559
ziskal doktorat z mediciny na Université¢ v Alcala de Henares. Huarte je dnes povazovan
za predchiidce moderni psychologie, avSak jiz za jeho Zivota se jeho jediné dilo dockalo
obrovského uspéchu. Prvni vytisk pochazi z Baezy z roku 1575 a podle Gondry byl
pouze do roku 1583 jeSté¢ 10krat ptevydan. Poté byla kniha umisténa na seznam
zakazanych knih (nejspiSe kviili Huartovu pokusu o podrobeni zkousce jednoty dusSe a
téla) a tak se autor dilo pokusil pfepsat a jisté ¢asti upravit. Autor jesté stihl knihu dopsat,
avSak umird pred tim, nez je znovu vydéna. I ptes to vSechno se dilo nakonec docka
v nejblizsi dobé dohromady 60 edici a je prelozeno do francouzstiny, latiny, némciny,
italstiny, angli¢tiny, holandstiny aj. 3

Autor se vdile snazi o rozliSeni psychologickych a fyziologickych ¢rta lidi, o
rozliseni a definovani riznych typu ,,ingenio“, pojmu V dnesni dob¢ pielozitelny ze
Spanélstiny jako diimysl, rozum C¢i inteligence. Na zéklad¢ zminénych ryst se snazi
rozlisit typy lidskych charaktert a posléze jim i piedlozit nejvhodné;jsi oblast, které by se

méli v zivot¢ vénovat — timto by podle Huarteho doslo k vylepSeni fungovani

82 MANDRAGQN, Jerénirpo de, Censura de la J_ocura humana y excelencias della. Lérida, 1598.

3% LOPEZ-MUNOZ, F.; ALAMO, C.; GARCIA-GARCIA, P., ,,Locos y dementes en la literatura
cervantina: a proposito de las fuentes médicas de Cervantes en materia neuropsiquiatrica®, cit. d.,
s. 497,

% GONDRA, José Maria, ,,Juan Huarte de San Juan y las diferencias de inteligencia®“. Anuario de
Psicologia, 1994, n° 60, s. 14.
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spole¢nosti. Podle autora ma kazdy z nas pouze jeden typ rozumu a kazdému z typu
rozumu odpovidé jedna jedind oblast védy. Také je dualezité pftijit na to, zda naSe
dovednosti vice inklinuji k teorii ¢i praxi.

Pro mou praci se vSak jevi nejdulezitéjsi Huartovo rozliseni psychologickych
charakteri opirajici se o starovékou humoralni teorii popsanou jiz v prvnich
podkapitolach. Kazdy z nas ma vsobé smés rozdilného mnozstvi zakladnich
temperamentll, coz zpusobuje vychyleni z rovnovahy. Rovnovahy jako takové nejsme
schopni dosahnout nikdo z nas, tedy, vSichni jsme ,,rozladéni®, ¢ili nemocni. I kdyz ti,
ktefi jsou nemocni vypadaji naprosto zdravé a i se spofddan¢ chovaji, neznamena to
jeste, ze zdravi opravdu jsou. Z divodu rozliSnosti zplisobu Zivota, typu stravy, klimatu
mista zivota, véku, t€lesné stavby ad. mame zakonité vSichni pifevahu alespon jedné ze
¢ty temperamentl, naprosto zdravy clovek zkratka neexistuje, vSichni jsme alespon
Z ¢asti v nécem S$ileni, ponévadZ se tato teorie da aplikovat 1 na fungovani mozku. V ném
muzeme vidét podle Huarta stejny princip vychyleni z rovnovahy a proto i tisice forem
blaznovstvi a posetilosti, odtud také vychazi ustaleny vyraz ,.cada loco con su tema“.>®

Huarte vychazi z opravdu obsirnych zdroji, opira se o Galéna, Aristotela, Platona,
Cicera, TomaSe Akvinského, Horatia, Démosthenése a mnoho dal$i. Rozviji také
mySlenku Hippokrata, nejvyznamnéjSiho starovékého lékate, podle kterého neni svét
ni¢im jinym nez pouhym domovem blaznd, jejichz Zivot je jen komedii pro pobaveni
lidstva — v§imnéme si, Ze jde o vizi velice blizkou Erasmovu mysleni. Huarte Hippokrata

i cituje:

Cozpak si neuvédomujes, ze cely svét je nemocny? [...] Jedni si kupuji psy,
druzi kong; jedni chtéji mnohym poroucet, ale nedokazou porucit sami sobg;
berou si zeny a za chvili je zapudi; miluji a posléze nenavidi; s velkou horlivosti
plodi déti a kdyz vyrostou, tak je vyhanéji [...] Co jiného je ona posetila a

absurdni horlivost, ktera se od $ilenstvi v ni¢em neli§i?*®

% HUARTE DE SAN JUAN, Juan, Examen de ingenios. Madrid: Ediciones Céatedra, 1989, s. 174.
Cesky preklad vlastni: ,,kazdy blazen si mele tu svou*.

% HUARTE DE SAN JUAN, Juan, Examen de ingenios, cit. d., s. 175.

Uveden je vlastni ¢esky preklad; v originalnim znéni: ,,¢,Acaso no te das cuenta de que todo el mundo
estd enfermo? [...] Unos compran perros, otros, caballos; otros quieren a muchos mandar, y no pueden
mandar en si mismos; toman mujer, y al poco la repudian; aman y luego odian; con mucho afan
engendran hijos, cuando han crecido, los echan [...] ;Qué es este vano y absurdo afan que en nada
difiere de la locura?”
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Vsichni jsme blazny, vSichni mame rozdilné druhy onemocnéni a proto i naprosto
odlisné nazory, touhy, chuté ¢i rozmary v souladu s typem nasi choroby. Nikdo z nés si
toho vSak neni védom. Ale pokud jsme tedy vSichni tak riizni a mame natolik rozli¢né
usudky, jak ptijdeme na to, kdo tikd pravdu a kdo se spravné i chova? Odpovéd je
nasledujici: lidska moudrost je v disledku existence tolika rozmanitych typa ¢lovéka

naprosto nejista a pozbyva jakékoliv jediné pravdy.
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2. Rozli¢né sméry interpretaci Silenstvi dona Quijota

Za vice nez Ctyfi sta let badani vznikla cela fada rozliénych sméra interpretaci Quijota,
mnohdy az naprosto protikladnych ¢i dokonce vylucujicich se navzajem. Uz pouhy tento fakt
ptiklada naSemu dilu velkou hodnotu, nehled¢ i na to, Ze neexistuje mnoho knih, které by byly
po tolika staletich stale aktudlni a ctivé a ptitahovaly by dalsi a dalsi generace kritik.

Pro celistvéjsi pohled se v této kapitole pokusim o piiblizeni tii nejvyznamnéjsich proudii
kritiky a jejich interpretaci Silenstvi dimysIlného rytife. Prvni smér nepfimo pokracuje v
starovéké 1ékatské tradici, popsané detailnéji na zacatku této préace, a hodnoti dona Quijota
jako realného blazna, jenz by byl hoden pouze toho, aby skon¢il v blazinci. Mnozi kritici se
také zamysleji nad tim, jak je mozné, Ze byl Cervantes schopen popsat tak dobfe Silence —
vzdyt v jeho dobé¢ jesté neexistovala psychiatrie jako samostatny védecky obor, ten vznikl az
na prelomu 18. a 19. stoleti. Zamétuji se tak hlavné na popisy psychickych a fyzickych rysii
Cervantesovych postav, kterym se posléze snazi uréit realnou lékatskou diagnézu. Silenstvi
jako pouhé psychologické onemocnéni se pak pro tento smér stava jedingm hlediskem pti
interpretaci celého dila.

Druhy smér navazuje hlavné na historicky kontext Cervantesovy doby, co se tyce
literarniho vkusu ¢tenaid, a vyklada si dilo o dimyslném rytiti jako pouhou satiru rytiiskych
romand, tedy literarniho Zanru nadmiru oblibené¢ho po dobu celého 16. stoleti. Podle autorti
zabyvajicich se timto aspektem interpretace byl jediny cil autora knihy parodovat jiz zminény
zanr a zadny dalsi skryty smysl se proto v dile nemusime ani snazit hledat.

Posledni smér také vychazi z historického hlediska, opird se vSak hlavné o symboliku
celého karnevalového veseli, svéta naruby a smichové lidové kultury. S jeji pomoci pak
vystupuje blaznéni dona Quijota do popiedi a stejné jako tomu bylo v obdobi renesance, tak je
tomu i v cervantesové nejproslulejsim dile, kdy se Silenstvi stane prostiedkem pro kritiku
vseho druhu.

I kdyZz je naposledy zminénd interpretace quijotovského blaznéni na poli kritiky ta
nejcastéji vyskytujici se, myslim si, ze bychom méli brat v potaz nazory vSechny. Pro jejich
blizsi uchopeni se v nasledujicich podkapitolach pokusim aplikovat jiz zminéné aspekty vlivu

a tim pfiblizit Ctenafi nejroz§irenéjsi existujici smery kritiky.

27



2.1.

Quijotovo Silenstvi jako jev psychopatologicky

2.1.1. Cervantesovy mozné lékarské znalosti

Podivejme se nejprve na rodinné zadzemi a okoli ndmi studovaného autora, v nichZ se
pokusime najit mozné vlivy z lékaiského prostiedi. Zivot Miguela de Cervantese je
pomérné dobie prostudovan, avSak jeho presné vzdélani zcela zndmo neni. Lopez-
Mufioz ovSem souhlasi s Ostercem, podle kterého neni pochyb o tom, Ze by
Cervantesovy znalosti nebyly hluboké®, coz lze podle n&j snadno pozorovat na
detailnich a zdafilych popisech realnych klinickych jevii nékterych jeho literarnich
postav.®® Zaprvé by se toto dalo vysvétlit silnym poutem k medicing celé Cervantesovy
rodiny. Je zndmo, Ze Cervantes pochazel z rodiny Iékai'ské: pradédecek Cervantese Juan
Diaz de Torreblanca byl chirurgem, otec Rodrigo de Cervantes byl chirurgem-
ranhojicem a sestra Andrea de Cervantes pracovala jako zdravotni sestficka. V tomto
prostiedi je nanejvy$ pravdépodobny styk s jiz zminénou védou. A nebyla to pouze
rodina, ktera mohla mit na Cervantese v tomto pohledu vliv, mezi nejbliz§imi prateli
naSeho spisovatele se také nachazeli doktori. LOpez-Mufioz et al. uvadéji napi. Francisca
Diaze, Kk jehoz traktatu o urologii mu Cervantes dokonce napsal uvodni sonet, ¢i Antonia
Ponceho de Santa Cruze, velkého doboveho experta na mentalni a neurologické nemoci,
hlavné pak na epilepsii. Autor ¢lanku dale zminuje 1 ty kritiky, ktefi predpokladaji, Ze
sam Cervantes mohl byt lékafem.*®

Neopomenme i to, ze navzdory castému finanénimu nedostatku mél Cervantes
k dispozici néco, co v jeho dobé rozhodné nebylo bézné — obrovskou knihovnu plnou
odbornych knih. Lopez-Mufioz s kolegy odkazuji na dilo Eisenberga®, ve kterém se
dozvidame o ptiblizné velikosti Cervantesovy knihovny a také o tom, Ze se v ni
nachazely mnohé a v dané epose velmi znamé lékaiské traktaty, jako napiiklad Libro de

las quatro enfermedades cortesanas*' (1544) Luise Lobery de Avily. Udajné se v ni

8T OSTERC, Ludovik, Cervantes y la medicina. Verba Hispanica, 1996; 6: s. 17-22.

% LOPEZ-MUNOZ, F.; ALAMO, C.; GARCIA-GARCIA, P., ,Locos y dementes en la literatura
cervantina: a proposito de las fuentes médicas de Cervantes en materia neuropsiquiatrica®, cit. d.,
s. 489-501.

¥ VILLECHAUVAIYX, J., Cervantes, malade et medécin [PhD thesis]. Paris: Société d’Editions
Scientifiques, 1898.

40 EISENBERG, D., Did Cervantes have a Library?. In: Miletich JS, ed. Hispanic studies in honor of
Alan D. Deyermond: a North American tribute. Madison: Hispanic Seminary of Medieval Studies;
1986, s. 93—106.

4 Vlastni ¢esky preklad titulu dila: ,,Kniha &tyf dvornich nemoci®.
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nachazel i Examen de ingenios para las ciencias*? (1575) doktora Juana Huarteho de San
Juana. V podkapitole 1.3.2. jsem se tomuto dilu jiz vénovala - podle mnohych kritiku je
totiz velice pravdépodobné, ze Cervantes toto dilo znal, ze ho Cetl a Ze se jim i pfimo
inspiroval. Mam-li se zaméfit na dané dilo v souvislosti s Quijotem, nejdulezitéjsi pro
mou studii se jevi doktrina o ,,vychyleni z rovnovahy* 3. Popisy Dona Quijota se totiz az
ptekvapivé shoduji s Huartovymi popisy ¢lovéka horkého a suchého, tedy cholerického
az melancholického, ¢ehoz si jako prvni v§Siml a podrobnéji prostudoval ve svém dile Un
gran inspirador de Cervantes. El Dr. Juan Huarte y su Examen de Ingenios* (1905)
Rafael Salillas. Podle Huarteho,

Clovek, jenz je horky a suchy [...] je velmi hubeny a ma tvrdé a drsné svaly (...)
je barvy snédé, osmahlé, tmavozelené a popelavé [...]. Lidé jiz jsou pfili§ horci a

susi byvaji jen zazrakem krasni, spise jsou osklivi a §patné urostli [...]*°

Don Quijote je Cervantesem od zacatku do konce pfibéhu popisovan velmi podobné a to

jako muz, ktery byl:

[...] pevné stavény, suchy, v lici hubeny [...]%, [...] nohy mél dlouhé, hubené,
zarostlé chlupy [...]*; [...] v8ichni Zzasli nad jeho zjevem, nad [...] jeho
dlouhym, hubenym a zaZloutlym obli¢ejem [...].*® Zjev a chovani dona Quijota
de la Mancha uznal Zeleny rytii za nevidanost; uzasl nad délkou jeho koné,
hubenosti jeho postavy, vyzablosti a zlutosti téla, nad jeho zbrani, jeho zplisoby

a chovanim, jez byly v kraji po dlouh léta k nenalezeni.*®

42 Jak jsem jiz zminila v oddilu 1.3.2. jde o titul do Ceského jazyka tézko prelozitelny; ptikladam
vlastni volny pteklad: ,,Zkouméani druhti rozumu pro potfeby védy*.

43V orig. znéni ,,Doctrina de las destemplanzas®. Cesky taktéz ,,naruseni rovnovahy*, ,,nerovnovaha“.
4 SALILLAS, Rafael, Un gran inspirador de Cervantes. EI Dr. Juan Huarte y su Examen de
Ingenios. Madrid: Libreria de Victoriano Suérez, 1905.

% HUARTE DE SAN JUAN, Juan, Examen de ingenios. Madrid: Ediciones Céatedra, 1989, s.
620—621. Uveden je vlastni ¢esky preklad; v originalnim znéni: ,,El hombre que es caliente y seco [...]
tiene muy pocas carnes, duras y asperas [...] el color del cuero [...] moreno, tostado, verdinegro y
cenizoso [...]. Los hombres muy calientes y secos por maravilla aciertan a salir muy hermosos, antes
feos y mal tallados [...]“

% CERVANTES, Miguel de, Dimysiny rytii don Quijote de la Mancha. Ptel. Vaclav Cerny. Praha:
Kma, 2005 [1605]. 1, 1, s. 35.; Dale budu toto dilo uvadét vzdy ve formatu: dil, kapitola, strana.

471, 35, s. 272.

481,37, s. 285.

4911, 16, s. 460.
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O Zluti obliceje a suchosti a hubenosti téla naseho potulného rytife se autor zmifuje v
pribéhu celého pfibehu jeste¢ mnohokrat. Kuriéznim se jevi taktéz vyrok Platona, jenz
uvadi Salillas, podle kterého by se: ,,[...] jen zazrakem naSel muz vysoké inteligence,
ktery by v sobé zaroven nemél alespon kousi¢ek néjaké manie (jeZ je rozladénosti mozku
zptisobena horkem a suchem) [...]**°. Huarte je stejného nazoru a tak nas navadi k

porovnani s potulnym rytifem, kterému: ,,[...] vyschl mozek tak, Ze ztratil rozum.*>!

Salillas zdaraznuje, ze tomu tak je v celém dile, kdy Cervantes presné definuje ptficiny ¢i
zpusob nemoci-Silenstvi a vystupuje tak jako opravdovy znalec dobové mediciny. Kdyby
tomu tak byvalo nebylo, byval by mohl autor Quijota pouze jednoduSe zminit, Ze nas
rytit zkréatka ,,pfiSel o rozum®. Nezapominejme, ze dilo vzniklo v dob¢, kdy se jeste
mnozi lékafi opirali o jiZ zminé€nou klasickou humoralni teorii. Dnes jiz vime, Ze nic
takového jako ¢erna zlu¢ neexistuje a prevazuje domnénka, ze §lo o pouhou srazenou
krev, na kterou dobovi lékafi narazili a kterou ndsledné nespravné interpretovali. Na
druhou stranu se jevi kuridznim, Ze ono rozdéleni do ¢ty temperamentd, které
z humordlni teorie vyS$lo, se vice méné zachovalo az dodnes. V kazdém piipadé
neopominejme, Ze jsme v dob€, kdy ona zminénd teorie byla jest¢ nedilnou soucasti
mediciny a Ze se zavrhla az mnohem pozd¢ji.

Velice zajimavy se zda i dalsi fakt: podle vySe zminéného autora neni taktéz zdaleka
nahodou, ze Cervantes nazval svého hlavniho hrdinu jiz v titulu dila dimysinym (ve
Spanélském jazyce ingenioso) — zda se, ze tak chtél Cervantes ptitknout nejslavnéj$imu
potulnému rytifi jiz v nazvu knihy urCitou charakteristiku (spole¢né se specifickou
fyzickou i psychologickou stavbou), ktera ho tak piimo odkazuje pravé k Examen de
ingenios.

Specialisté, ktefi vidi v Silenstvi dona Quijota pouhou duSevni nemoc a snazi se piijit
na jeji presnou definici podle Cervantesovych fyzickych popist (a i popist psychiky)
hrdiny v knize, timto zptisobem nepiimo navazuji na doktora Juana Huarteho, jenz je
V dnesni dobé& povazovan za pfedchiidce moderni psychologie. Ten se totiz, jak jsme jiz
mohli vidét, také snazil ur€it pfi¢iny a prubéh rozli¢nych vychyleni z rovnovahy &tyt
zakladnich tekutin, tedy onemocnéni, na zéklad¢ ryst chovani, fyzické stavby téla lidi a

dalSich okolnosti.

% SALILLAS, RAFAEL, Un gran inspirador de Cervantes. EI Dr. Juan Huarte y su Examen de
Ingenios, cit. d., s. 71. Pouzit vlastni ¢esky preklad. V originalnim znéni: ,,[...] por maravilla se halla
hombre de muy subido ingenio, que no pique algo en mania (que es una destemplanza caliente y seca
del cerebro) [...]*

51,1, s. 36.
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Jesté¢ nez prejdu k rozlicnym lékarskym diagndézdm piitknutym nejslavnéjSimu
potulnému rytifi, je jiz nyni ziejmé alespon to, ze se Cervantes bezesporu nachazel
v prostiedi, které ptirozen¢ podnécovalo jeho mozny zajem o medicinu a které mu
zéaroven i1 poskytovalo nemalé moznosti dostat se k této védé podstatné blize. Mé&l vsak
Miguel de Cervantes mimo teoretickych znalosti z oboru 1ékaistvi, nasbiranych z knih a
z védomosti nejblizsiho rodinného ¢i pratelského kruhu, i néjaky primy styk s pacienty,
s opravdovymi blazny, podle mnoha kritiki bravurné popsanymi posléze v jeho

literarnim dile?

2.1.2. Mozny piimy styk s blazny

Cervantes se dlouhou dobu zivil jako vybérci dani, jez v sobé zahrnovalo Casté piesuny
po zemi. Odtud pochazi myslenka, ze se mohl béhem svych cest seznamit s opravdovymi
ptipady blazni zavienych v dobovych nemocnicich. V 15. ani 16. stoleti jesté nemuzeme
specializovanych internacnich zafizenich mluvime az od 17. stoleti, jak vysvétluje
Michel Foucault.5? Lopez-Mufioz spole¢né se svymi kolegy V jiz zminéném ¢&lanku®
poukazuje na teorii, ze po dobu Cervantesova pobytu v Seville existoval staly ptimy
vztah mezi spisovatelem a nemocnymi internovanymi v mistni nemocnici zvanou de
Inocentes. Zda se, Ze tato autorova zivotni zkuSenost méla ptimo souviset s pfibéhem 0

Sileném ze Sevilly, jez je vlozen do prologu K I1. ¢asti Dumysiného rytire dona Quijota:

V Seville Zil blazen, ktery si vedl nejnesmysInéji a nejzabavnéji na svéte. Sehnal
si rakosovou trubic¢ku, na konci sefiznutou do Spicky, a potkal-li na ulici nebo
venku psa, pfi§lapl mu jednu nohu a druhou mu zvedl rukou, potom do ného tu
trubicku vzadu vrazil a nafoukl jej, aZ vypadal jako mic. Pak jej dvakrat placl po
bfiSe a pustil jej, fikaje pii tom divakiam, jichz bylo vzdy mnoho: ,,Vy si asi ted’

myslite, Ze nafouknout psa je snadnd prace.“>

%2 FOUCAULT, Michel, Déjiny Silenstvi: Hleddni historickych kovenii pojmu dusevni choroby, cit. d.,
zvlasté s. 37-55.

5 LOPEZ-MUNOZ, F.; ALAMO, C.; GARCIA-GARCIA, P., ,Locos y dementes en la literatura
cervantina: a proposito de las fuentes médicas de Cervantes en materia neuropsiquiatrica®, cit. d.,
s. 490.

11, prolog, s. 384.
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i 0 blaznu z Cordoby:

V Cordobé¢ zil jiny blazen, ktery mival zvyk nosit na hlavé kus mramorové
desky nebo pofadny kamen, a nalezl-li neopatrného psa, postavil se k nému a
pustil své zavazi rovnou na n¢j. Pes se podésil, zastékal, zavyl a nezastavil se az
bthvikde. Stalo se, Ze mezi postizenymi psy byl i pes Cepickaie, panem svym
velmi milovany. Blazen shodil kamen, potloukl psu hlasu, pes se jal vyt a pan jej
vidél 1 slySel; chytil dfevény loket, jimz méfil, vybehl na blazna a zmlatil ho, az
v ném nebylo klstky zdravé. A pti kazdé ran¢ opakoval: ,,Pse zlod¢jska, takhle
S mym stavécim psem? Nevidéls, vrahu, Ze ten pes je stavéci? A tu svou o
stavécim psu vedl, az byl blazen zbit jak zito. Blazen, poucen, se odvlekl a po
cely mésic ho nevidéli vyjit, az potom zase vySel se svym zvykem s nakladem
jeste vétsim. PfiSel ke psu, prohlizel si ho znovu a znovu, ale shodit kdmen se
neodvazil fikaje si: ,,Pozor! Ten pes je staveél.“ VSechny psy, jez potkal, 1

ov&acké a mopsliky, nazyval stavécimi a kamene neshodil nikdy.*®

V prvni kapitole druhého dilu mluvi don Quijote jest¢ o dalSim Sileném ze
sevillskeho blazince, ,,[...] ktery nemél zdravého rozumu, a proto jej tam dali jeho
pfibuzni. Stal se mistrem cirkevniho prava v Osuné, avSak [pfibuzni] tvrdili, Ze byl
blaznem, i kdyby se jim stal v Salamance.**® Mimo dostate¢né ziejmé kritiky dobového
pristupu spolecnosti k nékomu, kdo miize ob¢asné projevovat jisté¢ znaky ztresténosti, si
v§imnéme dal§i mozné piimé zkuSenosti s redlnym bldznem. Tento si o sob¢é myslel, Ze
je Neptun, otec a bith vodstva.

Lopez-Mufioz spole¢né s dal§imi specialisty poukazuji® na to, Ze tento typ $ilenych
byl v dobové mediciné¢ znamy jako pomérné cCasty psychiatricky jev a byl oznafen
terminem "nevinni blazni". Podle tohoto védce a dalsich autorti ¢lanku®® zabyvajiciho se
Silenstvim Alonsa Quijana v rdmci Spanélské mediciny pozdni renesance, se od pocatku
15. stoleti zacali po celém Pyrenejském poloostrové zakladat instituce poskytujici azyl

pacientim s duSevnimi poruchami (nejspiSe se jednalo o predchiidce pozdéjsich

%11, prolog, s. 384.

11, 1, s. 389-390.

57 LOPEZ-MUNOZ, F.; ALAMO, C.; GARCIA-GARCIA, P., ,Locos y dementes en la literatura
cervantina: a proposito de las fuentes médicas de Cervantes en materia neuropsiquiatrica®, cit. d.,
s. 490.

%8 LOPEZ-MUNOZ, F.; ALAMO, C.; GARCIA-GARCIA, P., ,,A propésito de la locura del hidalgo
Alonso Quijano en el marco de la medicina espafiola tardorrenacentista®. Anales de Psiquiatria
(Madrid), n° 3, vol. 22, 2006, s. 136.
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internacnich zafizenich, o kterych mluvi Foucault). Prvni nemocnice tohoto typu méla
byt zaloZzena ve Valencii roku 1409 paterem Jofrém (celym jménem Juan Gilabert Jofré)
a v dobé¢, kdy mél Cervantes cestovat jako vybér¢i dani, jiz idajné existovala Sit’ osmi
sdruzenych zdravotnickych center rozmisténych po celém Spanélsku. Zarovet se zda, Ze
se v této dob¢ vétsina nemocnic mnohem vice oteviela hospitalizaci jakémukoliv druhu
opravdovych choromysinych. Jevi se tedy velice pravdépodobnym, ze se mohl Cervantes
snadno dostat do pfimého styku s opravdovymi blazny a ze mohl i timto zpisobem
nacerpat inspiraci pro popisy blaznl ve svém romanu - podivejme se tedy nyni na jejich,

podle nazoru mnohych, hlavniho pfedstavitele.

2.1.3. Diagnoza dona Quijota

Profesor Demetrio Barcia podava ve své Andlisis de la Locura de Don Quijote desde la
Psiquiatria actual® (tedy, ,,Analyza Silenstvi dona Quijota z pohledu soucasné
psychiatrie”) uceleny obraz existujicich teorii od zacatku 19. stoleti. Prvnim, kdo
diagnostikoval donu Quijotovi nemoc z Cisté psychiatrického hlediska byl podle vyse
zminéného autora Jean Etienne Esquirol. Ten mu urc¢il tzv. monomanii uvahy, pojem
dnes jiz zastaraly a nepouzivany, nahrazeny v dnes$ni 1ékai'ské terminologii jednim z typu
,,obsedantn¢ kompulzivni poruchy*. Podle Lopeze-Mufioze a dalSich v§ak Esquirolovi ve
studiu §ilenstvi dona Quijota pfedchazel jiz nékdo jiny®® — samotny Philippe Pinel
(1755—-1826), jeden ze zakladatelli moderni ¢i ,,védecké™ psychiatrie. Dle pfevazujiciho
nazoru se stal i osvoboditelem vSech choromyslnych, i kdyz napiiklad Foucault, toto
presvédéeni vyvraci.?! Podle ngj Pinel sice uvolnil bldznéim hmotnd pouta, jeZ je nadobro
uzavirala do prostorti ustavu, jeSté silnéji je vSak spoutal nepfetrzitym moralnim a
socialnim dohledem. Vylé¢it se ze spart Silenstvi tak znamenalo Zit v neustalém pocitu
viny. Pacient se sice s postupem ¢asu pod hrozbou odnéti nabyté (fyzické) svobody,
odnéti potravy a naslednych tresti ménil v plachou a klidnou osobu, vylécen ze svého

Silenstvi byl v8ak pouze zdanlivé.

% BARCIA, Demetrio. ,,Andlisis de la Locura de Don Quijote desde la Psiquiatria actual“. In: La
locura de Don Quijote. Alicante: Fundcrea, 2007, s. 145—190.

0 | OPEZ-MUNOZ, F.; ALAMO, C.; GARCIA-GARCIA, P., , A proposito de la locura del hidalgo
Alonso Quijano en el marco de la medicina espafiola tardorrenacentista®, cit. d., s. 138.

61 FOUCAULT, Michel, Déjiny silenstvi: Hleddni historickych kovenii pojmu dusevni choroby, cit. d.,
zvlaste s. 169—198.
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Pro mou praci je vSak dilezité hlavné Pinelovo dilo Traité médico-philosophique sur
I"alienation mentale ou la manie®? z roku 1801, ve kterém rozdé&lil §ilenstvi na Gtyfi
rizné druhy: na melancholii (¢i Casteéné delirium), monomanii (celkové delirium),
Nejzajimavéjsim na jeho klasifikaci se vSak jevi to, ze jako pozoruhodny piiklad manie
(¢i monomanie) uvedl ptipad dona Quijota. Zminuji pak také dilo Antonia Herndndeze
Morejona z roku 1836 Bellezas de medicina practica descubiertas en El Ingenioso
Hidalgo Don Quijote de La Mancha®?, jez zahy vzniklo ve Spandlsku a jez je nékterymi
autory vidéno jako prvni celistvé ptiblizeni k Silenstvi rytite jako Cist¢ psychologické
poruse. V Pinelové (¢i Esquirolove) tradici pokracuje jesté v 80. letech 19. stoleti doktor
a feditel blazince zvaném de la Santa Cruz Pi y Molist®*, avsak v této dobé jiz pievazuje
nazor, ze $lo v ptipad¢ naseho potulného rytife o paranoiu. Zminény termin vypracoval
podle Barcii v roce 1883 némecky psychiatr Emil Kraepelin, upozornéme vSak opét na
to, ze se dobové vnimani pojmu znacné liSilo od vnimani dne$niho — paranoia tehdy
znamenala obecné jakékoliv chorobné iluze, pti kterych se vSak nenarusily intelektualni
schopnosti pacienta.

Vsichni zminéni specialisté zkoumaji fyzické vlastnosti hrdiny dle Cervantesovych
popist v knize a zaroven se snazi v popiskach vyhledat i mozné symptomy psychické;
podle nich posléze sestavuji prisluSnou odbornou diagndézu nemoci. Od 20. stoleti se pak
podle Demetria Barcii setkdme se tfemi nejpocetnéj$imi skupinami nazort.% V prvnim
sméru nachazime ty autory, ktefi se priklanéji k diagnéze urcitého typu chronického
deliria. Don Quijote pak podle né€kterych trpi deliriem piedstavivosti; Vallejo Najera,
jeden z prvnich $panélskych profesorti v oboru Psychiatrie spatfuje v hlavnim hrdinovy
knihy skute¢ného paranoika®®; Ricardo Royo Villanueva stanovi rytifovi chronickou
paranoiu ¢i ,soustavné delirium® s expanzivni a megalomanskou formou, spojenou

s piedstavou potulného rytife®’. Barcia vSak podotyka, Ze podle n&j vsichni tito zminéni

82 Vlastni ¢esky preklad titulu dila: ,,Lékaisko-filozofické pojednani o mentalnim odcizeni a manii®.

83 Vlastni ¢esky pieklad titulu dila: ,, Krasy praktické mediciny nalezeny v dile Dimyslny rytif don
Quijote de la Mancha“.

6 Srov. PI Y MOLIST, Emilio. Primores del Don Quijote en el concepto médico-psicoldgico y
consideraciones generales sobre la locura. Barcelona: Imprenta Barcelonesa, 1886.

% BARCIA, Demetrio. ,,Analisis de la Locura de Don Quijote desde la Psiquiatria actual®, cit. d.,
s. 176—179.

% Srov. VALLEJO NAJERA, Antonio. ,,Cervantes y la psiquiatria®. In: Literatura y psiquiatria.
Barcelona: Barna, 1950.

67 Srov. ROYO VILLANOVA, Ricardo. La locura de Don Quijote. In: 11l y IV Centenario de El
Quijote en la Real Academia Nacional de Medicina. Real Academia Nacional de Medicina: Madrid,
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specialisté zapominaji na jednu dilezitou véc — nemoc dona Quijota se rodi v dospélosti
¢i skoro az v presenilnim véku, avSak chronicka deliria propukavaji obvykle jiz v mladi.

Druhy smér 1ékatské interpretace Silenstvi rytife zastdva nazor, ze Slo o ,,afektivni
poruchu®, tfeti smér se pak piiklani k tomu, Ze S§lo o poruchu bipolarni. Ve
vyjmenovavani rozli¢nych lékarskych diagnoz vzniku a typu Silenstvi naseho hrdiny by
se dalo pokracovat na mnohych dalsich stranadch — hlavn¢ ve 30. letech 20. stoleti se stala
klinicka analyza dona Quijota nesmirné¢ popularni, cemuz svéd¢i opravdu hojny pocet
rozli¢nych studii.

AcC jsou vySe zminéné nazory zajimavé, zda se mi, ze opravdu nelze literarni postavu
hodnotit stejnym zplisobem jako opravdového ¢lovéka. Nehled€ na to, ze vSichni autofi
tohoto sméru vychdzeji pouze z n€kolika malo fyzickych ¢i psychickych popisit dona
Quijota, o kterém navic mame informace pouze z n€kolika poslednich let jeho Zivota.
Pokud se tedy rozhodneme pftiblizit se k potulnému rytiti jako k zivému ¢lovéku, tak se
zda, Ze pouhy fakt, Ze mame k dispozici pouze, podle mého nazoru, pomérné nepiesné
informace o skute¢ném fyzickém a psychickém stavu dona Quijota (a navic nevime a ani
nemizeme zjistit zadné zdravotni udaje z piedeslych let jeho zivota) ndm naprosto
popira moznost diagnostikovat rytiii jakoukoliv skute¢nou nemoc.

Z pohledu vyvoje lI¢kaiské tradice, jdouci od Hippokrata ptes Juana Huarteho az
k moderni psychiatrii, ma sice smysl hledat i v tomto dile skrze popisy hlavniho hrdiny
jakysi jeho psychologicky obraz, nicméné existuji dals$i okolnosti dila, jez se zd4, ze ve
své diilezitosti tento smér predci.

Zda se, ze zminéni psychiatii a dalsi kritici zcela zapominaji na historicky a kulturni
kontext doby, ve které byl Diimysiny rytii- don Quijote de la Mancha stvoten. Neupadaji
také ti, ktefi diagnostikuji dona Quijota jako pouhého schizofrenika ¢i paranoika do
podobného klamu jako jimi studovana postava? Nepletou si realitu a fikci? Prejdéme
tedy nyni k autorim, ktefi pfi vykladu smyslu knihy k dobovému kontextu ptihliZeji a

jez se proto zdaji byt vice relevantni.

2005, s. 97 ad.; Puvodni publikace: ROYO VILLANOVA, Ricardo. ,,La locura de Don Quijote®. In:
Sesion solemne (1905).
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2.2.  Quijote — ryzi parodie rytifského romanu

Druhy smér interpretace smyslu Quijota se ptimo opird o historicky kontext Cervantesovy
doby, avSak pfevazné pouze o souvislost s literarnim vkusem renesancnich ctendit. Pro
autory, patfici k této skupiné kritiky, je nejznamé;jsi Span€lské dilo pouhou parodii rytitskych
romani.® Tento typ literatury vznikl ze sttedovékych francouzskych hrdinskych eposii (z tzv.
chanson de geste, tedy pisni o ¢inech) a nejvétsi oblibé se poté po mnoho staleti t€Sil nadale
pravé v zapadni Evropé€. Pivodni piib&h o rytiti zazivajicim rizna dobrodruzstvi ve jménu své
milované ddmy zalozeny na pravdivém piibehu vSak ¢asem potieboval obohatit, aby neztratil
na zajimavosti a tak se ¢im dal tim vice vypravéni prokladala nadptirozenymi motivy. V nich
se jiz setkavame nejéastéji s rytifem potulnym, putujicim po svété, vykonavajicim hrdinské
skutky a mnohdy bojujicim s rozli¢cnymi nadptirozenymi bytostmi. Tyto pfib&hy jsou vsak jiz
zalozeny prevazné na fikci.

Kritici tohoto sméru se pak v tvrzeni, Ze jde Cist€¢ jen o parodii zminéného literarniho
zénru dovedeného do nevérohodné a piehnané podoby, opiraji piedevsim o velky pocet
autorovych komentait v knize o tom, ze cilem neni nic jiného, nez pravé zesmesnit
humoristickou cestou onen literarni zanr. Casto se cituje posledni kapitola druhého dilu knihy,
ve které narazime na silnou kritiku této literatury. Ve chvili, kdy don Quijote procitne po

dlouhém spénku, pravi:

Uz mam rozum svobodny a jasny, prosty temnych stinli nevédomosti, jimiz mi jej

zastinila neblah4 stala ¢etba ohavnych rytifskych romani.5°

Daéle se také vypravi, ze kdyz nastala posledni hodinka dona Quijota, tak se ,,vymluvné ziekl
rytitskych knih“’®; jesté cast&ji se vSak vyzdvihuje uplné posledni véta celé knihy, jiz

Cervantes zakoncuje ptib¢h o potulném rytiti z Manchi:

[...] nic jiného nebylo mym pifanim, le¢ zoSkliviti lidem falesnd a posetila
vypravovani knih o rytitich, ktera, zasluhou a vlivem historie 0 mém pravdivém donu

Quijotovi, jiz upadaji, a neni pochyby, Ze upadnou tplng.”

%8 Oznaceni ,,roman* zde nesouvisi s romanem s modernim smyslem slova. Znamena, ze bylo dilo
napsano romanskym jazykem, tedy napi. jazykem francouzskym ¢i Span€lskym. AZ pozdéji zacala
vznikat dila také v dalsich jazykach, jako napt. v jazyce anglickém.

8911, 74, s. 769.

0 Tamtéz, s. 771.

™ Tamtéz, s. 773.
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Jednim z nejvyznamnéjSich zastanct tohoto hlediska byl, napfiklad, Martin de Riquer,

Spanélsky hispanista a predev§im medievalista, zesnuly v roce 2013. Riquer tvrdil, ze:

Quijote postrada spletitost romanu a jeho namét se da vylozit v nékolika malo
slovech: jeden Slechtic, jenz je horlivym ¢tendfem rytifskych romant, se zblazni,
zachce se mu uverit tomu, ze je potulnym rytifem a tak tfikrat odejde ze své vesnice
vstiic dobrodruzstvim, do té doby, nez je pfinucen vratit se domu, kde onemocni,
vrati se mu rozum a kiestansky zemie. Ctenai se nikdy nesetkd s zadnou zahadou
[...]. VSe je jasné, piirozené a neobsahuje zadnou lest pokud piijmeme, ze Cteme

piib&h o jednom blaznu."

Obdobny nazor zastaval naptiklad i Anthony J. Close (1937-2010), pfedni britsky specialista
na Cervantesovo dilo. Ten navazoval pfimo na nazor, ktery byl az do konce 17. stoleti
vétsinovy, ze bylo dilo napsano &isté pouze pro pobaveni.”

Z pohledu tohoto sméru kritiky je také velice podstatné, Ze jiz v pifedmluvé autor
nékolikrat uvadi, ze si dilo ,,[...] klade za el jen potieni vlivu a autority, jiz maji na svété u
prostych lidi rytiiské knihy [...]*.”* Posledni Uryvek z téze pfedmluvy, kterou zde ocituji, je
dal$i zminka Cervantese o tom, Ze jeho kniha je ,,[...] celd vypadem proti rytitskym knihdm
[...]¢. Tento komentaf, vytrzeny z celého odstavce, je velice ¢asto zminovan, ja bych vsak
rdda poukézala i na jeho pokracovani, které se ovSem v citacich této kritiky jiz vétSinou

neobjevuje:

[...] tato kniha [...] je celd vypadem proti rytifskym kniham, na nez si nikdy

nevzpomnél Aristoteles, ani je nejmenoval svaty Basilius, ani je neznal Cicero; [...]

2 RIQUER, de Martin, Cervantes y el El ,, Quijote “.
<www.rae.es/sites/default/files/Martin_de_Riquer_Cervantes_y_el_Quijote.pdf> S. LX.; Cesky
preklad vlastni, v orig. znéni: ,,El Quijote carece de tramado novelesco y su asunto se puede exponer
en muy pocas palabras: un hidalgo aficionado a leer libros de caballerias se vuelve loco, le da por
creer que es un caballero andante y sale tres veces de su aldea en busca de aventuras, hasta que,
obligado a regresar a casa, enferma, recobra el juicio y muere cristianamente. Para el lector jamas hay
ningun misterio [...]. Todo es claro, natural y no hay trampa de ninguna clase si aceptamos que
estamos leyendo la historia de un loco.*

Pro detailngjsi studii srov. RIQUER, de Martin, Aproximacion a ,, Quijote*. Barcelona: Salvat
editores, 1969.; Para leer a Cervantes. Barcelona: Acantilado, 2003.

" Viz napt. CLOSE, Anthony J., Cervantes and the Comic Mind of his Age. Oxford: Oxford
University Press, 2000.

1, Predmluva, s. 33.
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Jak si viak mohl filosof ze starovékého Recka vzpomenout na rytiské knihy pochazejici ze
sttedovéku? Cozpak je doopravdy divné, ze tato dila nikdy nejmenoval arcibiskup Zzijici ve 4.
stoleti? Opravdu je k udiveni, Ze nejslavnéjsi fimsky fecnik z 1. stoleti pf. n. 1. neznal literarni
zanr, ktery byl nejvice v oblibé v obdobi renesance, tedy 15 stoleti po jeho smrti? Je
evidentni, ze tomu tak neni a proto se mi zda, ze stejn¢ jako zde Cervantes poukazuje na to, ze
jeho dilo se opravdu bude zéasti vysmivat rytitskym romanum piehnané okraSlenym
nadpfirozenem, tak nas zaroven jiz v pifedmluvé upozorfiuje na dalsi véc — pfimo nas vyzyva
k tomu byt pii Cetbé jeho dila velice pozornymi a zamyslet se nad pravym smyslem jeho slov;
jiz zde je vidét pocatek Cervantesovy hry se skrytym a symbolickym smyslem textu.

Zda se mi tedy, ze Diimysiny rytii don Quijote de la Mancha zdaleka nemiize byt pouhou
parodii; myslim si, ze ma v sob& ukryto néco mnohem hlubsiho a dalsich divodu k tomu byt
timto pfesvédcend je mnoho: vzpomenme znovu na ohromnou silu symboliky celého ,,svéta
naruby®, na Brantovu Lod’ bldznii ¢i na Erasma Rotterdamského a jeho Chvalu blaznivosti,
Vv jejichZ prostfedi byla napsdna i kniha o naSem potulném rytifi, jehoz symbolické Sileni se

nyni pokusim dokazat v nasledujici podkapitole.

2.3.  Usta blazna, poeticka maska pro Kkritiku

V prvni ¢asti této prace jsem se jiz pokusila prostudovat prostiedi karnevalu a celého skrytého
vyznamu smichu, smichové kultury a svéta naruby. Jak jiz bylo uvedeno, cela tato symbolicka
dimenze nakonec pronikla z lidové kultury i do literatury oficidlni. Smér interpretace
quijotovského Silenstvi, kterému se budu vénovat nyni, pak vychazi z pfesvédceni, ze tato
kultura ovlivnila a inspirovala i dilo o donu Quijotovi.

Tato vétSinova kritika se snazi dokéazat, Ze byl Cervantes modernim autorem a Ze jeho
dilo toho v sobé& ukryva mnohem vice, nez se miize ¢tenafi zdat na prvni pohled. Zastanci této
teorie tak nevidi dona Quijota jako bldzna z klinického pohledu a jsou ptfesvédceni, ze
Cervantesova hlavni myslenka pfi psani svého romanu rozhodné nebyla vykreslit co nejlépe
pravého choromyslného ¢loveka, ani pouze zkritizovat rytifsky roman. Zda se jim, Ze autor
pouze vyuzil fenoménu Silenstvi jako prostfedek ke sdéleni dalsich mysSlenek, stejné, jako to
délavali renesancni autofi, kteti se také ponofili do konceptu celého symbolického ,,svéta
naruby*‘.

Don Quijote neni blazen, ktery by potifeboval vylécit, méd rozhodné blize spiSe k
renesan¢nimu Sasku. Zde vyzdvihnéme zaprvé koncept zrozeny jiz ve starovéku, zZe je Sasek

diky svému piredpokladanému Silenstvi ten jediny, kdo se muze opovazit fici nahlas
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nepiijemnou pravdu ¢i n€koho kritizovat (protoze jak bychom se pteci mohli zlobit na né¢koho
kdo blazni?) a zadruhé, Ze je to mozna praveé onen Sasek, jenz ndm ve svém blaznéni odkryva
pravy smysl véci.

O silenci s opravdovym psychickym problémem tedy nemuize byt fe¢, ani tak v knize ve
skute¢nosti popsan neni. Podivejme se znovu na Examen de ingenios para las ciencias,
zam&fme se nyni na teorii tzv. dusevnich schopnosti a zkusme najit analogie s dimyslnym
donem Quijotem. Pokusme se vSak na Examen zaméfit z pohledu spiSe filozofického, nez
z toho 1ékaiského. Salillas nas Vv kapitole ,,Druh dusevni poruchy dona Quijota je ptfesné
vyli¢en v Examen de ingenios“ upozoriiuje’ na to, Ze podle Juana Huarteho de San Juana
existuji tf1 duSevni schopnosti: pamét’, rozum a piedstavivost. Ty podle pievahy té ¢i oné
schopnosti urcuji typ clovéka. Kazda ze schopnosti pak potiebuje ke své spravné funkci
ur¢itou kombinaci vlastnosti. Naptiklad pamét si zada vlhKost, oproti tomu rozum spise
sucho. Pokud se zvys$i rozum, pamét zékonité upada a naopak. Podobné je tomu i
S predstavivosti, pokud se vyrazné navysi, ostatni schopnosti na sile zdkonité ztraci. Tento
koncept miizeme podle Salillase’® jednoduse vidét ve chvili, kdy se Quijotova fantazie ,,[...]
naplnila v§im, ¢eho se docetl v knihdch [...], a tak si nasadil do hlavy, Zze cela splet
vymyslenych bajek, jez &etl, byla pravdou [...]“.”” Zde bych méla upozornit i na §panélskou
verzi, ve které se doCteme misto ,,nasadil si ho hlavy* ,asentésele de tal modo en la
imaginacion“’®, tedy ,,usadilo se mu v jeho piedstavivosti“. Je zfetelné, Ze tento vyraz pro
praci vyhovuje mnohem Iépe. Samotny rozum dona Quijota se tedy nikdy nezpochybiuje,
zpochybiiovat jej neni proc.

Salillas nakonec utvrzuje, ze: ,,[...] tento typ charakteru, tento zptisob blaznovstvi i
rozumnosti, tento druh rozumu, ktery vidime u dona Quijota, Cervantes nemusel vymyslet
sam.“”® V Examen de los ingenios sam Huarte piedklada® Kklasicky starovéky pfipad
Démokrita z Abdéry, ktery také trpél poruchou imaginace a ptitom vladnul obrovskou
moudrosti. Okoli v ném vSak vidélo pouhého blazna, a tak byl k nému nakonec piivolan
samotny Hippokrates, ktery dostal za Gkol ho vylé¢it. Ten vSak pochopil, o¢ u Démokrita jde

a blazny nazval posléze vSechny ostatni kromé jeho, pii¢emz Démokrita oznacil za toho

> SALILLAS, Rafael, Un gran inspirador de Cervantes. EI Dr. Juan Huarte y su Examen de
Ingenios, cit. d., s. 75. V orig. znéni: ,,[...] la modalidad del trantorno mental de «Don Quijote» esta
precisamente sefialada en el «Examen de Ingenios»*

8 Tamtéz, s. 77.

™1, 1,s. 36.

8 CERVANTES, Miguel de, Don Quijote de la Mancha I. Catedra: Madrid, 2012. 1, 1, s. 116.

" SALILLAS, Rafael, Un gran inspirador de Cervantes. EI Dr. Juan Huarte y su Examen de
Ingenios, cit. d., s. 78.

8 HUARTE DE SAN JUAN, Juan, Examen de ingenios para las ciencias, cit. d., s. 208—209.
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nejrozumnéjs$iho muze na svété. Na vSechny otdzky, jez mu kladl a jez se tykaly vyhradné
jeho rozumu, mu totiz Démokritus odpovidal tim nejvybranéj$im zptisobem. Zda se, Ze pouze
to, co se tykalo jeho piedstavivosti vykazovalo rysy naruseni. Salillas tak spolu s mnoha
dal§imi autory®! vidi v chovani slavného diimyslného rytife adaptaci ptipadu Démokrita
z Abdéry a o celkovem vlivu Huartova dila na Quijota z tohoto filozofického hlediska
nepochybuji uz vilbec. Nezapominejme také na to, co je zfejmé i ze zminéného ptikladu, ze
Silenstvi je v Huartové doktriné vzdy jednou z forem geniality ¢i inteligence — koncept, jenz
se nam neustale vraci jak v renesanénich dilech vyzdvihujici blaznéni, tak i v Dimysiném
donu Quijotovi de la Mancha. Zaroveti nas, podle Angela Encinara®, Cervantes pfi
zdirazilovani osobnosti dotované tak silnou piedstavivosti a zaroven i tak mohutnou
inteligenci pfipravuje na onu dualitu Sileny-rozumny, se kterou se budeme setkavat po celou
dobu jeho ptibéhu.

Nejdilezitéjsim se tedy nejspiSe stava to, ze don Quijote mize pripadat nékomu Sileny,
ackoliv $ilenym byt nemusi. Hranice mezi spravnym, blaznivym a Spatnym se totiZ naprosto
prostupuji v zavislosti na thlu pohledu kazdého z nés. Tim se také dostdvame K jiz zminované
interpretaci: silené chovani dona Quijota Silenym byt nemusi, zalezi na tom, kdo ho bude
posuzovat. Stejné¢ tomu je, kdyz Erasmus Rotterdamsky ve svém nejznaméjSim dile
poukazuje na rozliéna chovani mnohych lidi. Nékomu onen zplsob chovani piipada jako
zcela normalni, avSak za pomoci bohyné Blaznivosti se na n& posléze odkryva i druhy
pohled, pohled kriticky, odkryvajici mnohdy naprostou nesmyslnost.

Jasny ptiklad této mySlenky mizeme spattit v knize ve chvili, kdy dimyslny rytit narazi

na:

[...] kobylu uvdzanou k dubu a chlapce do pil t€la nahého a uvazaného k druhému;
mohlo mu byt asi patnact let a byl to on, jenz kicel, a pravem, protoze statny sedlak
mlatil jej opaskem, provazeje kazdou ranu pokaranim a takovouhle radou: ,,Jazyk za
zuby, o€i na strazi!*“ A kluk kficel: ,,UzZ to neud€élam, pane! Pro bozi umuceni, uz to

neudélam a slibuji vam, ze dam na stado lepsi pozor.*8®

81 Viz napf. OLMEDA, Mauro, El ingenio de Cervantes y la locura del Quijote. México: Atlanta,
1958, zvlaste s. 254-256. [Pozn. Mauro Olmeda je pseudonym, skute¢né autorovo jméno je Julio
Luelmo.]

82 ENCINAR, Angeles, ,,Don Quijote: una dialéctica entre la cordura y la locura®. Anthropos,
Suplemento 17, 1989, s. 233—241. Zvlasté s. 234.

81, 4,s.49.
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Donu Quijotovi se nakonec podaii zastavit ono nasili, pfinuti pdna, aby sluhu Andrese
odvazal a donuti ho slibit mu, ze jiz nebude svého sluhu takto trestat. Navic sedlaka také
donuti slibit, ze vyplati Andresovi penize, které mu odjimal z vyplaty za jeho nedbalost pii
hlidani ovci, za kterou byl i zmlacen. Udatny don Quijote, ,,napravce bezpravi a kiivd* vSak
nakonec dosahl ipIného opaku, pan sluhovi nezaplatil a jesté ho ,,[...] uvazal znovu k dubu a
spraskal ho tak, az zistal téméf polomrtvy.“84 Andres se viak s donem Quijotem posléze
nahodou opét setka a po tom, co mu vysvétli, ze to ,,nakonec dopadlo tuze jinak* ho i nadobro
zatrati se slovy: ,,Radé&ji m¢ ponechte mému zlému osudu, protoze nejhroznéjsi nestésti by me
dojista potkalo, kdybyste mi chtél pomahat vy, milostpane! A zatrat’ Bih vas a vSechny
potulné rytife, kteti se kdy narodili.“® Jsou viak Andresova slova skuteén& opravnéna? Ceho
ztteSténého se zde dopustil nds hrdina? Toho, Ze osvobodil ¢loveka, ktery byl surové mlacen?
Neni blaznivé spise to, Ze se tento ¢in nakonec pfeméni v naprostou Silenost?

Lze vidét, ze Silenstvi dona Quijota tak bude platné pouze ve spolecnosti, ve které vladnou
naprosto piekroucené moralni hodnoty; tedy ve spole¢nosti, ve které musel Zit 1 Miguel de

Cervantes. A. Encinar nds upozornuje na to, Ze mluvime o dobé¢, ve které:

Ten, kdo neztstane konformistou, ten kdo namita, kdo popira ¢i odmitd dominujici
hodnoty ve spolecnosti je povazovan za jejiho nepfitele. Na tyto nepfatele je pak
nahlizeno jako na Silence a psychiatrické instituce, spolecné s dalSimi organizacemi,
v danych letech napiiklad s inkvizici, jsou tak zfizeny pravé na ochranu vladnouci

skupiny od zminéné hrozby.%®

Don Quijote je tim Silencem, jenz se prostiednictvim svého blaznovstvi odvazi symbolicky
vystoupit proti spolecnosti, stejné¢ jako to udélala i Erasmova bohyné¢ Blaznivosti. Mezi
nejvyznamngéj$i hispanisty a kritiky, ktefi zastavali tuto vizi, poukazme naptiklad na América

Castra®” a Marcela Bataillona®, jejichZ studie vyznamné ovlivnily pole kritiky.

81,4,s.51.

8 CERVANTES, Miguel de, Dimysiny rytii- don Quijote de la Mancha. Piel. Zdenék Smid. Praha:
Svoboda, 1982 [1605]. I, 31, s. 303. [Pozn. Pieklad Vaclava Cerného se v tomto misté knihy znaéné
1isi a zda se, ze Smidiv preklad zde vyhovuje 1épe.]

8 ENCINAR, Angeles, ,,Don Quijote: una dialéctica entre la cordura y la locura®. Anthropos,
Suplemento 17, 1989, s. 234. [Cesky preklad vlastni, v orig. znéni: ,,El no conformista, el objetor, el
gue niega o rehdsa afirmar los valores dominantes de la sociedad es considerado un enemigo de ella.
Estos enemigos son vistos como locos vy las instituciones psiquidtricas, al igual que otras entidades
como la inquisicion en aquellos anos, se crearon para proteger de esta amenaza al grupo dominante.*]
8 Viz napt. CASTRO, Américo, Hacia Cervantes. Madrid: Taurus, 1957.; Erasmo en tiempos de
Cervantes. Madrid: Taurus, 1960.

8 Viz napi. BATAILLON, Marcel, Erasmo y Espafia. México: Fondo de Cultura Econémica, 1950.
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Ostudné mravni zasady vladnouci v nejvyssi spoleénosti se pak kritizuji v mnoha ¢astech

dila. Podivejme se, naptiklad, na projev dona Quijota v obklopeni pastyit koz:

Stastny vek a stoleti $t'astna, jez staii nazvali zlatymi, a¢ ne proto, Ze se v nich zlato,
jehoz si nase stoleti zelezné tolik vazi, nabyvalo beze v§i nesnaze; ale proto, Ze ti,

166

kteti tehdy zili, neznali slov ,tvj“ a ,mj“. Za oné svaté doby bylo vSechno
spole¢nym majetkem [...] VSe bylo tehdy mir, pfatelstvi, svornost. [...] Tehdy
bloudivaly prosté a hezké pastyiky z Udoli do udoli [...] stacilo jim né€kolik snitek
biectanu spletenych s rudymi kvitky, aby se vystrojily snad tak nadherné¢ jako naSe

dnesni dvoranky se viemi nezvyklymi vymysly jejich lenivé zadostivosti. [...]%°

Ve zminéné Casti zieteln¢ vidime kritiku Slechty a jejiho chovani. Jelikoz je vsak ona kritika
vyi€ena usty jednoho Silen¢ho rytife, tak ji nikdo nebude brat vazné a don Quijote ani nebude
za obdobné slova a s tim spojenou opovazlivost nikdy ze strany vysoké spole¢nosti potrestan.
Z tohoto duvodu bude i nadale pokracovat v Kritice spole¢nosti v prub&hu celého piib&hu.
Rytit taktéz naprosto odsoudi dobu, ve které zije a naopak oslavi Zlaty vék, mytickou
epochu plnou miru a spravedlnosti. Nostalgicky pak vyzdvihuje morélni hodnoty jiz ddvno
nahrazené bezpravim a zkazenosti. Davné kavalirstvi rytifstva a dobovy zhyraly dvorni Zivot
tak stavi proti sob& jako dva velké protiklady. Zdaraziuje pak roli rytii oproti nepodstatné

roli dvoranu a vladaiu:

[...] dvofanem muze byt kazdy rytif, ale rytifem ne kazdy dvotan; [...] pfestoze jsme
vSichni rytifi, jest mezi nami veliky rozdil: dvofané nevychazeji ze svych komnat ani
Z bran vladatova sidla, cestujice sice celym svétem, ale pouze po mapé¢, za coz neplati
ani haléf, netrpi ani zimou ani horkem, hladem ani zizni; my vSak, skutecni bludni
rytifi, potulujeme se celym svétem za kazdého pocasi [...] péSky i konimo, zapasice
s nim pii kazdé piilezitosti a v kazdém ptipadé [...]%°

Cervantesovo tak ¢asté poukazovani na dekadenci rytifskych romant, jakozto zanru vysokého
&i aristokratického, mélo, podle Ludovika Osterce®?, piimo souviset i s odhalenim degenerace

aristokracie feudalni. Slechtickd spoledenska tiida se v této epose totiz &im dal tim vice

891,11, s. 82.

01, 6, s. 414.

%1 OSTERC, Ludovik, El pensamiento social y politico del Quijote. México D.F.: Universidad
Nacional Auténoma de México, 1975, s. 68.
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odevzdavala aktivitim volného Casu a stim i spojené zahalce, neCinnosti a rozlicnym

netfestem. Rytifské knihy jsou podle Cervantese, Usty farare:

[...] vymysl a vyplod duchi zahdlcivych, ktefi to slozili k ucelu, o némz mluvite, totiz
k ukraceni chvile [...] a jako je dovoleno v dobie spravovanych statech hrat v Sach,
mic¢em a koulemi pro pobaveni [tém, ktefi nemaji praci a ani nemusi a ani nechtgji
pracovat]®?, tak je také dovoleno tisknouti a prodavati podobné knihy, ovsem
v predpokladu, ze nebude nikoho tak posetilého, aby piibéhy z téchto knih bral za

bernou minci.%

Osterc mini, Ze Cervantes moc dobie véd¢l, kdo jsou ti, ktefi ,,nemusi a ani nechtcji
pracovat®. Proti nastavenym hodnotam ve spole¢nosti don Quijote vystupuje vicekrat. Béhem
jeho dobrodruzstvi autor vyuzije jeSt€ mnohokrat blaznéni rytife, prostfednictvim kterého
vyjadii jasny nesouhlas s tim, jak funguje cirkev se svymi cirkevnimi piislu$niky, zkritizuje
moralni hodnoty pievazujici v jeho dobé¢, Spanélskou inkvizici, moc vysoké spolecnosti a jeji
ptistup k vojakim, zkorumpovanost Slechty, postaveni zeny nebo, mimo jiné, i postoj
spole¢nosti k choromysinym ad. Komentaia ¢i celych pasazi s aluzemi na rozdilné nefesti a
socidlni problémy najdeme ve studovaném dile bezpocet. Miguel Soler ve své praci o
,bystrém a jasném blaznovstvi“ dona Quijota zmifuje®, Ze ony aluze pfesvédéily mnoho
specialistl, Ze $lo jednozna¢né o ptimou kritiku dvora Filipa III., tedy vladce panujiciho
v dob¢ zivota Miguela de Cervantese, o kterém jsem jiz psala Vv prvni ¢asti prace. Soler ndm
na téze stran¢ predkladd také nazor Diaze de Benjumei, podle kterého je dilo ,,politickou
satirou ukrytou v alegoriich®, a nazor historika Josého Antonia Maravalla®, jenz mini, Ze don
Quijote symbolizuje Spanélsko neschopné se ptizpisobit nové spoleénosti.

Je nutné fici, ze ackoliv vznikaji nové a nové studie, tento smér interpretace Silenstvi dona
Quijota, jako Silenstvi symbolického (jez se stava prostiedkem k vypadim vseho druhu) je
v dnesni dobé vykladem naprosto pievazujicim. Zajimavé se také zda, ze v prvnim dilu

Quijota najdeme zna¢né mén¢ zdlraznovani rytifova ,,bystrého Silenstvi®, nez v dilu druhém.

%2 CERVANTES, Miguel de, Don Quijote de la Mancha |. Catedra: Madrid, 2012. 1, 32, s. 445;
V origindlnim znéni: ,,para entretener a algunos que ni tienen, ni deben, ni pueden trabajar. Je
kuriozni, ze Vaclav Cerny ve svém &eském piekladu tuto vétu naprosto vypustil, vyse proto disponuji
vlastnim piekladem.

%3, 32,s.243.

% SOLER, Miguel, ,,La lucida locura de don Quijote: una méscara para la critica social“. In: Lemir 12
(2008): 309—324, s. 310.

% Viz napf. MARAVALL, José Antonio, Utopia y contrautopia en el , Quijote”. Santiago de
Compostela: Editorial Pico Sacro, 1976.
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Myslim si, Ze by tomu tak mohlo byt hlavn¢ kvili faleSnému pokracovani piib&hu, ktery
vznikl t&sné po vydani Cervantesova prvniho dilu z pera Alonse Fernandeze de Avellanedy.%
Jeho falesny don Quijote v tomto piibéhu nakonec opravdu skonéi zavieny v blazinci. Zda se
mi, ze se pravé proto posléze setkavame s tolika priklady, kdy se Cervantes snazi ve druhém
dilu svého romanu explicitné ukazat potulného rytife ve svétle blazna-mudrce a pokusit se dat

v§em jesté vice najevo, Ze je don Quijote opravdu blaznem symbolickym.

% AVELLANEDA, Alonso Fernandez de, Segundo tomo del Ingenioso hidalgo don Quixote de la
Mancha, que contiene su tercera salida, y es la quinta parte de sus aventuras. Tarragona, casa de
Felipe Roberto, 1614.
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3. Zavér

V této bakalaiské praci jsem se nejprve pokusila hloubéji prostudovat 1ékatsky, historicky a
kulturni kontext doby pfedchazejici a soucasné se vznikem Quijota. Dané poznatky jsem se
nasledné pokusila dat do souvislosti s interpretacemi jednotlivych existujicich sméra kritiky
zabyvajicich se smyslem quijotovského blaznéni. Ukazalo se, ze fenomén $ilenstvi je téma,
které Ize studovat a interpretovat z mnoha rozdilnych pohledt, coz také implikuje bohatost
vyznamu smyslu dila. Naptiklad lékaiska tradice ma v kontextu Cervantesova dila silné
postaveni, proto je logické zamyslet se nad moznou interpretaci blaznovstvi potulného rytiie
ubirajici se timto smérem. Dospéla jsem vSak K nazoru, ze Se vétSinova kritika priklani
k tomu, Ze hlavni hrdina je sice blazen, ale pouze symbolicky. Neni blazen v klinickém
smyslu slova, autor nam ma prostfednictvim Sileni svého hlavniho hrdiny pouze piedat dalsi
poselstvi. Kulturni vyvoj v dobé vzniku dila Dumysiny rytir don Quijote de la Mancha pak
tuto myslenku naprosto podporuje.

AC by se dalo spekulovat o tom, co piesné mélo na tohoto velkého Spanélského
spisovatele, Miguela de Cervantese, ten nejvétsi vliv, zda se, ze je skoro nemozné, aby
Iékaiska tradice rozvijena jiz od starovéku spole¢né se symbolickym a filozofickym aspektem
smichové lidové kultury a pojeti smichu, nejvice se rozsifujici pravé v 16. stoleti, nijak
neovlivnily jeho smysleni. Zda se proto, ze se da vyloudit také interpretace Quijota jako dila
uréeného Cisté pro pobaveni ctendfe.

Lze tedy shrnout, Ze se podle vétsiny kritikii za timto dilem skryva spolecenska satira
obsahujici kritiku mnohych negativnich jevii panujicich v rytifové a v Cervantesové dobg.
Postava dona Quijota pak v sob& ukryva symbolického blazna, na zptisob renesan¢niho $aska,

prostiednictvim kterého se ukazuje prava podoba véci a pravy smysl Zivota.
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4. Resumé (Cesky)
Ustiednim tématem této bakalaiské prace je fenomén Silenstvi v dile Dimysing rytii: don
Quijote de la Mancha a jeho epose. Prvni Cast prace se zabyva pojetim Silenstvi napfic¢
rozlicnymi staletimi: vénuje se staroveéké Iékaiské tradici a jeho konceptu blaznovstvi a poté
detailnéji rozviji dimenzi kulturni a symbolickou prostfednictvim tzv. smichové lidové
kultury. Druha ¢ast prace posléze zkouma souvislost mezi jiz zminénymi aspekty a
vyznamem literarniho Silenstvi dona Quijota. Popsany jsou tiéi nejvyraznéj§i sméry
interpretace quijotovského Silenstvi, mezi které patii: $ileni jako jev psychiatricky, Quijote
jako dilo zesmé$nujici rytifské romany a $ilenstvi symbolické, poetické.

Prace dochazi k zavéru, ze vétSina kritiki spatiuje v nejznaméjsSim dile Miguela de
Cervantese spolecenskou satiru ukryvajici v sobé Kritiku rozmanitych negativnich jevii. Don

Quijote se nejcastéji jevi jako blazen symbolicky, odkryvajici pravou podstatu véci.

Summary (in English)
The central theme of this Bachelor Degree Thesis is the phenomenon of madness in the novel
The Ingenious Gentleman Don Quixote of La Mancha and its time. The first part is devoted to
the evolution of the concept of madness throughout different epochs. In particular, the ancient
medical tradition and its vision of the madness meaning are studied, as well as its influence on
subsequent centuries. Further, its historical, cultural and symbolic dimension evolving in the
context of the so-called culture of folk humor. The second part analyses the connection
among the above-mentioned aspects and the meaning of Don Quixote’s literary lunacy. The
three most significant interpretations of the ,,quixotic* madness are described. Namely,
madness as a psychiatric problem; Don Quixote as a mere parody of the chivalric romances
and finally, the symbolic and poetic madness.

As a final conclusion, this work shows that the majority of critics perceive the Miguel de
Cervantes’ most famous masterpiece as a satire of the society hiding the criticism of various
negative aspects of his time. Don Quixote is mainly seen as a symbolic fool, kind of a

Renaissance buffoon, revealing the true sense of things.
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Resumen (en espariol)

El tema central de este trabajo final es el fendmeno de la locura en la obra El ingenioso
hidalgo don Quijote de la Mancha y su tiempo. La primera parte del trabajo se dedica a
exponer la evolucion del concepto de la locura a lo largo de diferentes epocas: estudia la
antigua tradicion médica y su visién de dicho término y después desarrolla también su
dimensidn historica, cultural y simbélica a través de la llamada cultura popular de la risa. La
segunda parte analiza la conexién entre dichos aspectos en relacion con el sentido de la locura
literaria de don Quijote. Se describen las tres corrientes mas extendidas de la interpretacion de
la locura quijotesca, esto es: la locura como un problema psiquiatrico, El Quijote como mera
parodia de los libros de caballeria y, por Gltimo, la locura simbdlica y poética.

El trabajo llega a la conclusién de que segun la mayoria de los criticos, la obra mas
conocida de Miguel de Cervantes y Saavedra es una satira de la sociedad, que lleva escondida
en su sentido una critica diversa de diferentes aspectos negativos de su época y que don
Quijote estd visto mayoritariamente como un loco simboélico, una especie de bufén

renacentista que revela el verdadero sentido de la cosas.
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