UNIVERZITA KARLOVA v PRAZE

Pedagogicka fakulta
Magdalény Rettigové 47/4, 116 39, Praha 1

Katedra hudebni vychovy

SROVNAVACI ANALYZA MORAVSKYCH DVOJZPEVU ANTONINA DVORAKA,
OP. 32 V PROVEDENI VYBRANYCH CESKYCH SBORU

DIPLOMOVA PRACE

Vedouci prace: Mgr. et Mgr. Jana Veverkova
Autor: Anna Mundilova

Studijni obor: Ucitelstvi pro stfedni skoly (N HV - SBO) Praha 2014



Anotace

Diplomova prace je zamétena na Moravské dvojzpévy Antonina Dvotédka op. 32.
Prvni ¢ast prace velmi kratce pojednéva o vzniku dvojzpévi a jejich jedinecnosti,
vyjimecnosti a divodu vyznamného postaveni téchto skladeb mezi ostatnimi dily sborové
literatury. Druha ¢ast je zamétena na porovnani soucasného notového vydani Moravskych
dvojzpévi op. 32 a autografu Antonina Dvotaka. Toto porovnani vzniklo na zaklad¢
nékolika navstév autorky Muzea ¢eské hudby, kde se origindlni rukopis nachazi.

Nejvetsi cast prace tvoii srovnavaci analyza nahravek Moravskych dvojzpévi op.
32 v podani vybranych sbori. Nahravky byly analyzovany jak z hlediska hlasového, tak
z hlediska interpretacniho. Zaroven bylo pfihlizeno k ptesnosti dodrzeni notového
téles. Za détsky amatérsky sbor je to sbor Jitro, za poloprofesionalni détsky pévecky sbor
Bambini di Praga. Za sbory Zenské je analyzovana nahravka komorniho sboru Charmone.
Sbory smiSené, presnéji jejich zenské slozky, jsou zastoupeny sbory: Kiithniv smiSeny sbor
a Prazsti Pévci. Nahravky vznikaly v letech 1986 - 2005.

Vsechna porovnéni byla provadéna na stejném piehravaci, za pouziti stejnych
reproduktord.

Sesta kapitola se vénuje podrobné analyze jednotlivych dvojzpévi z hlediska
interpretacniho a mize slouzit zac¢inajicim sbormistriim jako pomoc pii nacviku.
V kapitole je upozorné€no na problémova mista, na rozdilné zpiisoby interpretace v podani
jednotlivych sbort, a ¢tenar zde také nalezne doporuceni, jak tato mista spravné uchopit.

Posledni kapitola je zaméfena na obtiznost dvojzpévi z hlediska hlasového a uvadi
konkrétni ptiklady hlasovych cviceni, které vedou k usnadnéni nacviku a k presvéd¢ive;si

interpretaci.
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1 Uvod

Prace se zabyva Moravskymi dvojzpévy op. 32. S timto dilem jsem méla moznost
se setkat jiz v détstvi, v détském péveckém sboru, a v riznych podobach mne provazelo
behem celého studia na fakulté. Velkym piekvapenim pro mne bylo, ze kompletnich
nahravek tohoto dila je velmi malo. Nékteré jsou dostupné v hudebnich vydavatelstvich,
jiné prostfednictvim knihoven. Jsou to nahravky riiznych trovni. Cilem prace je analyzovat
dostupné nahravky, vyzdvihnout vydafena mista a naopak hledat cesty, jak se vyvarovat
Vv jinych interpretacich Castych chyb.

Tato préace neni urcena jen zdjemctum o dilo samo, ale 1 sbormistrim, ktefi se
potykaji s nedostatky v hlasové technice svych téles a hledaji inspiraci demonstrovanou na
konkrétnich ptikladech.

V nejobsahlejsi ¢asti diplomové praci jsou analyzovany jednotlivé nahravky
riznych sbort a je zde poukazovano na nepiesnosti, chyby a nedostatky v interpretaci.
Zajimavou kapitolou pro zéjemce o toto dilo bude porovnéani autografu a sou¢asného
notového vydani. Nejéastéji se zaznamy odlisuji v oblasti dynamiky a vyrazu duet. Tato
kapitola je hned v tvodu prace. Pro zacinajici sbormistry bude jisté piinosna kapitola
analyzujici jednotlivé dvojzpévy z hlediska obtiznosti nacviku a interpretace, kde naleznou
1 konkrétni doporuceni jak jednotliva mista zpévaklim usnadnit. TaktéZ zde naleznou

vybrana mista, ve kterych se interpretace jednotlivych sbori nejéastéji odlisuje.

2 Vznik Moravskych dvojzpévu

Okolnosti vzniku moravskych dvojzpévi jsou pomérné znamé, presto si myslim, ze
je na misté se zde o nich struné zminit. Antonin Dvotdk vyucoval v rodiné Jana Neffa od
roku 1873 hte na klavir. Pti vecircich, rodinnych seslostech ¢i domacich koncertech je
doprovazel na klavir, a to jak solové pisn¢, tak dvojzpévy. Zpivali jak manzelé Neffovi, tak
vychovatelka Marie Neffova. Jan Neff zada Antonina Dvoraka o vytvoreni dvojzpévil na
Ceské texty a pfi této piilezitosti mu doporucuje sbirku FrantiSka SuSila ,,Moravské narodni

pisné s napévy do textl viazenymi*“. Dvotak ze sbirky pouzije jen texty, které nové



zhudebiiuje. V roce 1876 tak vznikaji Dueta pro dva soprany op. 29 (A ja ti uplynu; Velet,
vtacku; Dyby byly kosa nabrosend; V dobrym sme se sesli; Slavikovsky polecko maly).

V [ét€ téhoz roku vznika i op. 322 (Voda a pla¢; Holub na javoie; Skromna; Prsten; Vuie
Sohaj, vufe; Zelenaj se, zelenaj; Zivot vojensky; Zajata; Neveta; Sipek). Na podzim roku
1877 vznika op. 38 (Moznost; Jablko; Vénecek; Hofe).

Prvniho vydani se Moravské dvojzpévy dockaly diky svému zadavateli Janu
Neffovi. Jiz pfed Vanocemi v roce 1876 vychazi 13 z uvedenych patnacti dvojzpévii.
Dvojzpévy vysly pod nazvem: Dvojzpévy pro sopran a alt s privodem piana op. 29 a
0p.32. Z druhého opusu se zde z neznamych diivodl neobjevuje Vuie Sohaj, vure, ktery byl
pozdéji zatazen do op. 20 pro sopran a tenor, i kdyz vznikla ve stejné dob¢ jako ostatni
dvojzpévy pro sopran a alt, a Zivot vojensky. Jan Neff vydal dvojzpévy u firmy Em. Stary
Vv Praze a vénoval je Dvotékovi. Dvojzpévy vysly v ¢eském jazyce.

Koncem roku 1877 zada Dvorak o rakouské statni stipendium, které bylo urceno
»mladym, talentovany a chudym® umélciim, a Dvotak ho jiz v pfedeslych letech dvakrat
obdrzel. K této zadost priklada téchto 13 dvojzpévi. Dvojzpévy se ve Vidni dostaly do
ruky Johannesu Brahmsovi, ktery je jimi okouzlen, a vV ndvaznosti na to zasila do Berlina
dopis svému nakladateli Fritzi Simrockovi se znamym dopisem: ,, Mily S., u prilezitosti
udilenti statniho stipendia tésim se jiz po nékolik let pracemi Antonina Dvoraka (vyslov
Dworschak) z Prahy. Pro tento rok posila nyni mezi jinym sesit duetii pro dva soprany s
klavirem, ktery se mi zda pro vydani zcela pékny a prakticky. Zda se, Ze sesit byl tistén
viastnim nakladem. Titul a bohuzel i texty jsou pouze ceské. Doporucil jsem mu, aby Vam
pisné poslal! Prehrajete-li si je, budete jako ja z nich mit radost a budete mit obzvlastni
radost z pikantnosti. (...) “ 3

Brahms informoval i Dvotéaka o dopise Simrockovi a prosil ho o spolupraci pii
hledani vhodného piekladatele do néméiny.

Dvojzpévy vychazi v némeckém jazyce hned v roce 1878. O némecky pieklad se postaral

LI cyklus; Jejich vzniku predchazely Ti dueta pro sopran a tenor s priivodem piana op. 20, v roce 1875 a

1876 (Promény; Rozlou&eni; Chudoba; Vufe $uhaj, vufe )
2
11 cyklus

3 SOUREK, Otokar. Zivot a dilo Antonina Dvoraka, str. 243
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Josef Srb-Debrnov a dvojzpévy vychazi pod jednim ¢islem jako op.32. V Ceském jazyce je

Simrock vydava az v roce 1880.

3 Jedine€nost Moravskych dvojzpévu

V soucasné dob¢ je jisté nepopiratelné, ze vydani Moravskych dvojzpévi a
V navaznosti na to Slovanskych tancti otevielo Dvotékovi cestu do svéta. Otakar Sourek
Bohuzel, nebo spise diky Bohu nemtizeme jmenovat pouze jeden typicky znak dila, diky
kterému O. Sourek tohoto oznaéeni uziva. Genialita celého dila tkvi v kombinaci riznych
prvku. Pokusim se zde nastinit alespon nékteré z nich.
Forma jednotlivych dvojzpévi je bud’ prosta, strofickd, nebo tridilna. Jak jiz bylo uvedeno
vySe, Dvorak si ze Susilovy sbirky vybral pouze texty. Melodie je jeho vlastni, ale pfesto
zde pocitujeme, ze vyrista z ducha lidové hudby. Nese znaky lidovych pisni moravskych
(napt. velké intervalové skoky, sestupy melodie o velkou sekundu, modulace do spodni
sekundy, harmonické kolisani na pomezi dvou ténorodt). Z ostatnich spoleénych znaka
bych zminila rytmickou jadrnost, melodie, ktera respektuje obsaznost textu, imitaci
vokalnich hlast a jeji propojeni s partem klavirnim. Harmonie je zdanlivé prostd, pfitom ve
dvojzpévech je Casto vyuzita modulace, ktera vyzniva naprosto pfirozené. Jednotlivé

dvojzpevy, a€ maji stejné obsazeni, vyznivaji kontrastné a kazdy je osobity.

4 Porovnani autografu se souCasnym vydanim Moravskych
dvojzpévu

Do autogrfu Moravskych dvojzpévt op. 29 a op. 32 je mozno nahlizet ve studovné
Ceského muzea hudby (Karmelitska 2/4) v Praze. Oba opusy jsou vydany spole¢né v jedné
sloZce. Jedna se o volné loZzené listy, psané tmavym inkoustem. Na prvni pohled je patrné,
Ze opusy nevznikaly soucasné. Lisi se papir, barva inkoustu i Citelnost zapisu. Autografy
jsou velmi dobie &itelné, pfipisovany jsou jen nepatrné zmény, a to tuzkou. Skrtil je
Vv rukopise velmi malo. Je az obdivuhodné, s jakou jistotou Dvotrak melodie zapisoval.

Znaceni dynamiky je predepisovano prevazné v klavirnim doprovodu, ve vokalnich



hlasech se objevuje méns asto.* Casto se naopak objevuje zdvojovani dynamickych

znamének ve smyslu grafické zna¢ky a slovniho oznageni. Napt.. —— —— cres. Dvorak
i presn¢ veédél, jak budou jednotlivé dvojzpévy dlouhé. Napt. kdyz mu dochazel papir a
vedel, ze na nové strance by uvedl jen jeden fadek, sloucil vokalni hlasy jindy psané na
samostatnych fadcich do fadku jednoho. Autograf byl porovnavan s vydanim: Antonin
Dvortak: Moravské dvojzpevy: op. 20, op. 32, op.38. 5. vydani (v Editio Bérenreiter Praha
prvni - dotisk). Praha: Editio Bérenreiter Praha, 2010. H 337 - ISMN 979-0-2601-0301-6.

V textu dale uvadéno jako soucasné vydani.

4.1 Porovnani jednotlivych duetu
A ja ti upinu

V rukopise autora je vedena pod stejnym potfadovym cCislem, pod ¢islem 1. Skladba
zacina v dynamice piano, ktera je vSak predepsana jen nastroji. Predepsana zenskym
hlastiim (v autografu sopraniim) je az v taktu 11. V taktu 19 Dvoiak neuvadi po ritardandu
a tempo. V taktu 30 predepisuje korunu jak na prvni, tak na druhou dobu. V taktu 53 misto

rallentamenta ptedepisuje ritardando, stejné jako v taktu 83.
Velet vtacku

Poradové Cislo 2 odpovida v rukopise odpovida vydani. V Susilové sbirce pod
Cislem1805 (Ptiloha 1). Oproti textu jsou zde drobné odchylky. Napt. AD: ,,Velet,
vtacku®, ale FrantiSek Susil: ,,Velet' vtacko. V jinych vydanich se setkame s texem: ,, Ty
muzes§ mit jind, ja teké jiného®, v soucasném vydani text odpovida SusSilové predloze: ,, Ty
mueze$ mét hind, ja také hiného.“ V tvodu skladby autor predepisuje hlasim dynamiku pp
a tu az do sedmnéctého taktu nemeéni. Naproti tumu vydavatel pfipusuje 12. taktu forte pro
hlasy a dva takty poté piano. V taktu 13. je prvni doba v pravé ruce klaviru s akcentem.
Takt 21 v autografu nema ptedepsano forte piano, to se objevuje az v taktu poté. Takt 31 je

pouze v dynamice piano. 54. takt kon¢i v dynamice piano pianissimo.

* Oproti tomu v sou¢asném vydani partitury se dynamika objevuje i u p&veckych hlasi. Casto kopiruje
dynamiku pfedepsanou v klavirnim partu, méné Casto je odlisna, pfipsana vydavatelem. Néktera oznaceni

dynamiky, ktera se li$i od originalu jsou uvedena v zavorce, jina ne.
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Dyby byla kosa nabrésena

S poradovym ¢islem tii se v autografu nachézi pisen Dyby byla kosa nabrésena.
Podle textu ¢islo 1844 (Ptiloha 2) ze sbirky Frantiska Susila. Vydani se od autografu
vyrazné¢ nelisi. Snad jen piipsané crescendo pro vokalni hlasy v taktu 27 a pfipsana

dynamika piano pianissimo taktéz vokalnim hlastm v taktu 31.
V dobrym sme se sesli

Duet V dobrym sme se sesli jako jeden z mala nezecina predehrou. Piivodné byl
jako predeslé uren pro dva soprany. V taktu 17 je v rukopise psano ritardando. Od
prvniho taktu je pravé ruce autorem predepsano staccato, a to az do taktu 18 vcetné.

Staccato se opét objevuje od taktu 31.
Slavikovsky poleCko maly

Duet s poradovym ¢islem 5 se lisi v pfedepsaném tempu. Zatimco vydavatel uvadi
allegro, autor ptredepisuje allegretto. V druhé ¢asti v taktu 29 je autorem piedepsano
ritardando. V taktu 38 dynamika piano pianissimo. V taktu 39 autor opét uvadi tempo
allegretto. Ve vrchnim hlasem pravdépodobné Dvotak zamyslel v taktech 59 a 60 staccato.
Ptedepisuje ho i v klaviru od taktu 61 v pravé ruce. Text ze Slavikovic nalezneme

v Susiloveé sbirce pod ¢islem 1831

1831. Ze Slavikovic
N - 1 [ I
=g e F# o L Ca s Le s o e — [egrw—r |
Sla-vi-ko-vsky po -le-¢tko ma-ly, ne-bu-de -me, sy - ne -&ku, svo - ji; ne-bu-de - me,
I —9' i — N P > 1 > T—r t 1 T h_lz— —Pr —1 \—;ﬂ
¥ Y— Y =
G :J:}tP:F—H = r—t— li%%l:‘:d—"*—?_'u f f—%
ne-bu-de - me, né-ni to mo - Inj, a-ninam to, m0jsy-ne-¢ky, tvima-ma ne - da.
Slavikovsky poletko maly, Copak je ndm po na$é mamé,
nebudeme, synetku, svoji. naa mama nama nevladne;
Nebudeme, nebudeme, néni to moZna, jenom ty mé ma panenko, jenom ty mé cheej,
ani nim to, mij synecku, tvd mama neda. jenom ty mné na dobré noc ruenky podej.
Ptiloha 3).

Holub na javore

V rukopise Antonina Dvoidka uveden s pofadovym ¢islem 11, v sou¢asném vydani
ma ¢islo 6. V Susilové sbirce je Dvofakem zhudebnény text uveden u napévu Holub na
javofie (646) ze Slavic¢ina (Ptiloha 4).
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Dynamika na zacatku péveckého partu neni psana. Akcent v taktu ¢islo 5 je pouze
na prvni dobé, nikoliv jiz na druhé osminé v druhé dobé. Zde je tedy piipsan vydavatelem.
Dale je ptepis presny, véetné tempového oznaceni i dynamiky. Ve 41. taktu - Ze ju opustil
je nad prvni dobou v sopranu v rukopise psan akcent. Jinak zapis odpovida. U skladby

autor neuvadi, odkud pochazi.
Voda a pla¢

V rukopise Antonina Dvoraka uveden s poradovym c¢islem 10, v soucasném vydani
ma Cislo 7. Autor uvadi, ze text pochdzi od Roznova. V Susilové sbirce je text s napévem
veden pod ¢islem 635 (Pfiloha 5).

Skladba zacina bez udani dynamiky. Ve 4. taktu je predepsano diminuendo, stejné
tak v taktu 7. Takt 8 je psan v dynamice piano s cresendem do mezzo forte na 3. dobé a
S 4. dobou opét diminuendo. Verze s prechodem do 2/4 taktu je pfipsana tuzkou. Pivodni
verze (psana tuzi) je bez zmény taktu, tedy v devatém taktu je 3. a 4. doba (Obrazek 1).

V rukopise je v taktu 10 a 11 na 3. dob& krom fis* a a' t6n a. Posledni takt je piedepsan

v dynamice pp.

o
Soprano L - # ) | E
U [~4
r Il Il ﬁl\ 1 I |
Alto [ tg— - | | 1 ! |
MY X | - [ ] | | Il |
3] L4 . z
o
D : i :
4 i ! = ———
o o
Piano it # i ;t
47 \_'-____- r )
2= : :
L 3 =
Obrazek 1
Skromna

V rukopise oznacena poradovym ¢islem 12. Text nalezneme v Susilové sbirce pod
Cislem 640, popt. napév k textu 627 (Ptiloha 6 a Piiloha 7).
V této skladbé je pfedepsana dynamika i pro vokalni hlasy, a to piano. Jinak pfepis

odpovida origindlu. Jen v taktu 37 je pp predepsano i vokalnim hlastim.

Prsten
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V rukopise oznacen poradovym ¢islem 13, text pochdzi z Cahnova. FrantiSek Susil
uvadi pod ¢islem 2354
(

31. PRSTEN

2354, Z Cdhnova

Hraj,mu.zi - ko, hraj z ci-chana Du - naj, bu.dem sa u - birat pami - lé-ho  kraj.

[: Hraj, muziko, hraj a vy, druZbové, U mej matery

z cicha na Dunaj, :] sedajte na n&, v truhle zam&eny,

[: budem sa ubirat :] Ztracila sem vinek, Zervenym jabiitkem

na milého kraj. mi}j zlaty prstynek, s milého srdetkem
u mamiéky mej. zapelaceny.

A vy, f ormané;
Sirujte kong,

Ptiloha 8).

Drobna odchylka rukopisu oproti sou¢asnému vydani je v klavirnim doprovodu.
Prvni staccato je psané az v taktu 12 v pravé ruce. V taktu 57 je v sopranu piedepsana
dynamika pianissimo, piano pianissimo v klaviru odpovida. V taktu 92 je pro klavir

ptredepsano ritardando, které v soucasném vydani chybi.
Zelenaj se, zelenaj

V rukopise oznaceno potfadovym ¢islem 14. Text pochazi z Branek a ve sbirce
Moravské narodni pisné jej najdeme pod ¢islem 634 (Ptiloha 9).

Prvni drobna neptesnost v taktu 9, kde je pro klavirni part v originale pfedepsano
diminuendo. Forte piano psané v taktu 11 je pouze psané pro klavir, nikoliv pro vokalni
hlasy, jak je tomu v sou¢asném vydani. Naopak v taktu 40 je Dvorakem pfedepsano forte i
hlastim, nejen pouze klaviru. Podobné v taktu 73 forte neni pséano sboru, ale jen nastroji.
V taktu 76 forte piano psano v rukopise pouze klaviru, nikoliv sboru. Dalsim taktim
piedepsano crescendo molto az do taktu 80, do dynamiky forte. Dynamiku ff v taktu 81
Dvotéak neuvadi ani pro nastroj, ani pro hlasy. Podobn¢ takt 85 - forte pfedepsano pouze
klaviru. Na konci této ¢asti v taktu 101 je autorem piedepsana koruna, kterou vydavatel
neuvadi, ale jisté se da vytusit. Cast meno mosso zaéina dynamikou piano, psanou pouze
pro klavir. Oproti tomu v taktu 117 je shodné oznaceni forte piano v klaviru, ale oznac¢eni
dynamiky forte pro vokalni hlasy je pfipsano vydavatelem. Stejné tak doslo k tiprave
v taktu 121, kdy autor uvadi dynamiku forte oproti vydavateli (pfedepsano fortissimo).

Cast meno mosso ve Fis dur opét uvadi ozna¢eni dynamiky pro vokalni hlasy, ale autor
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sdm tuto dynamiku predepisuje jen doprovodnému nastroji. V taktu 141 chybi vydavateli
zapis ritardando a jiz v nasledujicim taktu dynamika pianissimo. Takt 147 je jak pro

vokalni hlasy, tak pro klavir pfedepsan v dynamice forte.
Zajata

Ve Dvorakové rukopise vedena pod ¢islem 7. Text pochazi z Pozlovic a ve sbirce
Frantiska Susila jej nalezneme pod ¢islem 402 mezi pisnémi déjepravnymi (Pfiloha 10).
Vokalni hlasy zac¢inaji bez udani dynamiky. Drobnd neptesnost je objevuje v textu
Vv taktu 17, kde misto: ,,Pan sa na nu* uvadi Dvotaktim rukopis: ,,Pan se na fu®, Taktéz
v taktu 27: ,,az se k dévcati, misto: ,,az sa k dév¢ati“. Takt 20 uvadi dynamiku forte i pro
vokalni hlasy, rukopis dynamiku piedepisuje jen nastroji. V taktu 21 jsou vokalni hlasy
opét bez udani dynamiky, klavirni part nema uvadéné forte piano, ale pouze forte a navic
je prvni dob¢ taktu predepsana arpeggio (Obrazek 2). V taktu 23 ptedepsani dynamiky pro
vokalni hlasy v originéle neni, stejné¢ tak v taktu nasledujicim. Dvotaklv rukopis se 1i$i i
Vv taktu 25 kde neni piedepsano a tempo a to ani pro klavir, ani pro hlasy.V taktu 32, na

druhé dobé¢ v klavirniho doprovodu je pfedepsano diminuendo.

:

@
0 Sy

Obrazek 2

NN

Neveta

V Dvotakové rukopise s poradovym c¢islem 8. Pochazi od Napajedel. Ve sbirce

Moravské narodni pisné pod ¢islem 263, pisné déjepravné

(

®V Susilové sbirce je zapsano zvratné zajmeno ,,sa“. viz P¥iloha 10
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263. NEVETA

523. Od Napajedel

L~

Hi.ji- t%u ze-le-ny, kdo fa hi - jit bu-de, my-sli-vca za-bi-li, hdj-né-ho ne-bu - de.

Haji¢ku zeleny, Hajitku zeleny, Este st hajid,
kdo fa hajit bude? kdo ta hajit bude, co mia héjit budg,
Myslivea zabili, galanetko moja, eile st pacholci,
hajného nebude. kdo k vam chodit bude? co k nam chodit buda.
Hajitku zeleny, Ege st héjici,
uf sem fa doh4jil, co mia hajivali;
galanetko moja, efte si pacholci,
u sem k vim dochodil. co k nam chodivali.

Ptiloha 11).

V taktu 13 je vydavatelem pfipsano arpeggio. Stejné tak navic je v taktu 18 pro
sopran ptedepsan vétsi diiraz na 1. dobé A a nasledné v taktu 19 pro alt. Odlisné jsou i
takty 24 a 25. Zatimco soucasné vydani (Obrazek 3) uvadi na tieti dob& noty g a a, rukopis

uvadi h a ¢ (Obrazek 4).

o ° 1 = 1 I —_—
i E = = e s = -
o : s ;
g . =
Obrazek 3
0 o | | ! | ! !
7 b
a4 Y -
Obrazek 4

Tteti sloka od taktu 44 je v rukopise pfedepsana s tempovym oznacenim un poco
meno e moso molto tranquillo oproti oznaceni v soucasném vydani un poco meno moso.
Stejné tak autor uvadi navic v taktu 58 quasi andante, které vydavatel nahradil uzivan¢j$im

meno MaOsso.
Sipek

V rukopise uveden pod ¢islem 9 od Ptibora. V SuSilové sbirce bychom text nalezli

mezi lyrickymi, s pofadovym ¢islem 162

0 J' 14




162. SIPEK

346. Od Ptibora. Sr. ndp. 146a [305]

At -

Slo dé - véena tra - vu, %od&-véena tra-vu nalu-&kuze - le nu, nalu-&kuze - le - nu.

[:8lo dévie na travu :] Nadedlo tam $ipek, Nétrhaj mne v leté,
[:na lutku zelenu. :] na tym Sipku kvitek. dy slunetko pete.l)
Némohlo ji naZat Kvitku, mily kvitku, Utrhni mne z jara,
pro rosu studenu. ja tebe utrhnu. moja krasa stala.
Po luéce chodilo, Nétrhaj mne v zimé,

falostn¥ plakalo. moja krasa zhyné. 1) dy ma krasa kveté.

Pfiloha 12). Ve tietim taktu predepsano molto cresendco které vydavatel nahradil
grafickou znackou. V taktu 5 je pfedepsano fortissimo misto vydavatelem uvadéného forte.
Zacatek prvni sloky je doplnén tempovym oznacenim quasi andante e molto cantabile,
vydavatel slovo quasi vynechava. V taktu 38 si vydavatel ptidal dvé noty do klavirniho
partu, konkrétné zdvojil oktavy. Original vypada takto (Obrazek 5). Timto pfidanim paralel

vydavatel nahle vytvaii v klavirnim partu pétihlas.

Obrazek 5

5 Nahravky Moravskych dvojzpévl

V nésledujicich kapitolach se budu vénovat jednotlivym nahravkdm Moravskych
dvojzpevi op. 29 a op. 32. Z dostupnych nahravek jsem se zaméfila na nahravky

peéveckych sbort, které se fadi mezi ¢asté interprety téchto cykli.
5.1 Existujici nahravky

Moravské dvojzpévy Antonina Dvotraka mizeme slySet bud’ v provedeni s6lovych
hlast, nebo v provedeni sborovém. Séloveé dvojzpévy nahraly napt. Elisabeth Schwarzkopf
a Irmgard Seefried v roce 1947, 1991 Magdaléna Hajossyova, Marta Benackova, 1993
Juliane Banse, Brigitte Fassbaender, o dva roky pozdéji vychazi nahravka Edity Gruberové
a Vesseliny Kasarové, v roce 1997 nahravka Eva Dtizgova-Jirusova, Jitka Zerhauova,

z roku 2003 je provedeni Barbara Bonney a Angelika Kirchschlager a 2004 Barbara
Bonney a Michelle Breedt op.32. Jednim z poslednich je z roku 2007 op. 32 v podani
Magdaleny Kozené a Dorothea Roschmann. V ¢eském jazyce nahraly dvojzpevy

nésledujici sbory: Cesky pévecky sbor a Jan Kiihn (1958), Kiithniiv smiSeny sbor a Pavel
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Kiihn (1986), Bambini di Praga s Bohumilem Kulinskym v roce 1991, v roce 1994 vychazi
op. 32 v podani détského péveckého sboru Jitro pod vedenim Jitiho Skopala, 2002 vychazi
nahravka Komorni Zensky spolek Charmone pod vedenim Jifiho Petrdlika a v roce 2005

dvojzpévy nahréavaji Prazsti pévci se Stanislavem Mistrem. °
5.2 Moravské dvojzpévy op. 32 - Jitro (1994)

Kralovéhradecky détsky sbor Jitro zalozil v roce 1973 Josef Vratil. Od roku 1977 stoji v
jeho ¢ele umélecky vedouci a sbormistr Jiii Skopal. Sbor potfada koncerty, vyjezdy do
zahrani¢i a vydava rizné nahravky. Jednou z nich je i CD vénované hudbé Antonina
Dvotdaka z roku 1994 ve spolupraci s chlapeckym sborem Boni pueri. CD obsahuje
Moravské dvojzpévy op. 32, Sest moravskych dvojzpévii v ipravé Leose Janacka a cyklus

V piirod¢€ op. 63.
5.2.1 Ajatiuplynu

Provedeni piisobi lehce roztfisténym dojmem, a to diky vyraznym ritardandiim a
dlouhym korundm. Tempo odpovida zapisu. Zacatek skladby je pomérné tézky. Problém
¢ini nasazeni prvni noty d? na vokal a. Zde je v8ak provedeni altu zdatilé. Oproti tomu
pekné, ale mirné podebrani je slySet hned na nasledujicim slove jd. Vyrazena je posledni
slabika ve slové ,,uplynu “. Nasleduje prvni z del$ich korun. Dale je skladba kultivované
hlasové vedena, v taktu 27 je pfedepsano piano pianissimo, které sbor ned¢la, a frazi konci
vyraznym ritardandem a korunou. Od taktu 31 je navrat zpét do a tempa, Ktery se dafi.
Druha doba v taktu 31 je od sopranu vyrazna. Tento intervalovy skok je pévecky obtizny a
interpret by mél respektovat piizvucnost dob v jednotlivych taktech. Samoziejmé to
souvisi 1 s tim, Ze vys$i nota je vice prirazna nez nota nizsi. V 36. taktu je opét velmi
dlouha koruna. Navraci se tvodni téma dvojzpévu, altu se jiz nedafi tak hezky druha nota
slabika ja, mirné ji podebira. Jednotlivé slabiky ve slové ,,udélam* jsou zbytecné zkracené.
Podobné¢ jako v sopranu. V taktu 54 je pro zpévacky nepiijemny opakujici se vokal u, zde
vyzniva hodné tmavé a zastfen¢ (takovitu kusu). V dalsi ¢asti je pro sopran nepiijemny
takt 55, kde maji g° na slabiku vy. Tato obtiZnost sebrala sopranéim na srozumitelnosti,

kterou postradam i v dalsich taktech. Cést konéi opét vyraznym ritardandem. Dale se jiz

® www.antonin-dvorak.cz

16



opakuji popsané problémy. Vyrazné druhé doby v sopranu v taktu 67 a 69, maly rozdil
mezi dynamikou forte v taktu 67 a pianem pianissimem v taktu 74 a velké zvolnéni v taktu
74. Naopak velmi pekné je nasledujici piano ve stiedni poloze. Interpreti zde akcentuji
slovo ty, v zapise zadny akcent neni. Duet kon¢i slovy: ,,Pan Buth da“. Sbor zde nékolikrat
ptesné vyslovi pan, S vyraznym n. Vyslovnost této konsonanty pierusi znéni vokalu.
Osobné bych volila radéji vyslovit m, které by umoznilo lepsi spojeni s dalsim slovem Biih.
vyrovnanost hlast, a to jak v barvé, tak ve zvuku.

5.2.2 Velet, vtacku

Uvod dvojzpévu je predepsan v pianu pianissimu, stejng tak druha fraze. P¥i prvnim
provedeni se sboru pomérné daii dynamiku udrzet, v druhé frazi se jiz do piana pianisima
nevrati. Sbor dycha ptirozené po péti taktech. V taktech 17 a 18 je nepfiméfené zvyraznéna
druhé doba, ktera zde ptipada na vyssi notu. Akcenty jak hudebni, tak slovni, pfipadaji na
dobu prvni. Takt 20 j ukon¢en pomérné dlouhou korunou. Dlouhé drzeni kratké slabiky
»les* nevyzniva ptirozeng. Cast pill moso zacina slovy ,,ach kyz*, v tomto provedeni sbor
vyslovuje pravdépodobné pouze ,,a kyz“. Opét dochazi k akcentovani druhé doby, oproti
hudebnimu i deklama¢nimu pozadavku, a to v mistech: takt 24 a 26. V taktu 31 je
predepsano molto ritardando, které sbor dodrzuje, mozna az nepiimétené moc. V taktu 46
postrada prvni doba ,,vod* vyleh€eni. Dodrzeni osminové noty s teCkou pfesné vyzniva
V tomto misté nepfirozené. Sbor spravné nedycha na taktovych ¢arach, jednotliva mista
mezi sebou vaze, snad patrny nadech je pted taktem 53. V taktu 58 je nesrovnalost v textu,
kdy notovy material uvadi ,,mét®, sbor interpretuje ,,mit*“. Opét dochazi k vyrazné
akcentaci druhych dob, v taktu 58 a 60. Takt 72 je pifedepsan v dynamice piano pianissimo.
Obecné zpév v této dynamice neni snadny. Sopran zacina frazi na d? coz pro tento hlas
neni vysoko. Zacatek fraze mohl byt od sopranu zdatilejsi, k cemu by jisté postacila vétsi
ptiprava tonu a jeho vCasna predstava.

5.2.3 Dyby byla kosa nabrosena
pomérné razantng. I tempo je jiZ na hrané, rychlejsi provedeni by dvojzpévu jiz nesluselo.
Zkracovani, az vyrazeni, jednotlivych slabik v ivodu nepiisobi dobfte a vtiskuje dvojzpévu

jiny charakter. Chybi zde zpévnost, pro Dvotéaka typickd. Nemuzikaln€ ptsobi i vyrazena
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posledni slabika ,,votava“ v taktu 11. Podobn¢ je tomu i pii opakovani fraze v pianu od
taktu 15. V taktu 17 je nepfirozené zvyraznén konsonant ,,n“, ve slové ,,jetelinku‘.
Dynamické odliSeni frazi se zde podaiilo. Opakovéni zvyraznéné konsonanty ,,n“ se
vyskytuje 1 dale, v taktu 27 a 32. Provedeni od taktu 24 ptsobi jiz pomérné hekticky. Od
taktu 32 se hlasy jiz nepohybuji v teriich, ale vzajemné se proplétaji. Zde se dafi zvyraznit
hlas, ktery nese melodii. Nepfirozené ptisobi akcentovani not v taktu 39 a 40, které
neodpovida zapisu. Sbor zde vyrazn¢€ zpomali. Od taktu 46 chybi v sopranu legato,
jednotlivé noty jsou skandované a jejich provedeni neni vhodnym partnerem k altové

melodii. Provedeni této skladby nepovazuji za zdafilé ani za muzikalni.
5.2.4 V dobrym sme se sesli

Neptesnost mezi autografem a soucasnym vydanim spociva v tomto dvojzpévu ve
staccatu. Jedna se ale o staccato, které by melo byt pfedepsano klaviru. V této interpretaci
pusobi staccatovym dojmem zpév sboru, konkrétn€ osminové noty. Tento zplisob
slabik neplisobi dobfe a ptispiva k jejich nepfirozenému akcentovani, a to obzvlasté ve
vysSich polohach. Pfedepsand dynamika piano se v této interpretaci blizi spiSe
k mezzoforte. S vysokymi tony si poradil sopran dobte, jejich provedeni by v§ak mohlo byt
méekc¢i a méné akcentované. Zaveér unisonove ¢asti konci vyrazenou, neodtazenou notou,
ale jinak unisono vyzniva hlasové velmi pékné, jen postrada legato. Velmi hezké legato je
naopak od taktu 20, kde odpovida predepsanému oznaceni dolce. Pfi druhém provedeni
neni jiz tak pévecky hezka nejvyssi nota, kterd je vyraZzena a ma jinou barvu nez piedchozi
melodie. I kdyZ je pfimo nad notou napsano forte, vétim, Ze Dvotak nechtél akcentovat
tuto notu, proti deklamaci, proti hudebnimu ptizvuku. Posledni fraze je aZ moc zpomalena,
a to 1 pfes pfedepsané postupné ritardando. I v této skladbé sbor nevhodné interpretuje

slovo s konsonantem n. Napf. ve slové ,,panenko* je druhé n zbyte¢né zdiraznéno.
5.2.5 Slavikovsky polecko maly

Uvod skladby ptisobi podobné jako dvojzpév Dyby byla kosa nabrosena, a to
razantnim dojmem. Ctvrtové noty jsou lehce akcentovany a nejsou legatem propojeny
mezi sebou. Takto je interpretovana celd prvni ¢ast skladby. V ¢asti meno mosso, kde
zacina sopran, je opct akcentovana druha doba. Jeji akcent je jesté zesilen intervalovym

skokem smérem nahoru. V taktu 27 jsou akcenty pfedepsany autorem, ale vétim, ze 1 zde
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by mél interpret dodrzet pravidla deklamace a hudebni ptizvuky, a napft. ve slové ,,nasa*
akcentovat vice prvni slabiku oproti druhé. V sélové ¢asti sopranu, v taktu 32, je text: ,,co
pak je ndm, co ...*“. Sbor zde zbyte¢n¢ zvyrazni koncovku ,,m* a znova naslovi dalsi slovo.
Takto vyrazna koncovka pisobi rusivym dojmem. Sopran dyché v taktu 36 pied druhou
dobou. Tento dech je pochopitelny vzhledem k vySce dalsi noty, ale jisté je vhodné&jsi zde
nedychat a vyuzit moznosti sttidavého dechu. Mozna by pak druha doba nebyla tak
zbyte&nd zvyraznéna. Cast allegro je vystavéna na jedné melodii, ktera se postupné
zeslabuje. Z dynamiky mezzoforte az do piana pianisima. U sboru je toto dynamické
odliseni obtizn¢ postiechnutelné. V slové ,,ru¢enky*, které se nekolikrat opakuje, je opét
prilis zvyraznén konsonant ,,n“. Duet kon¢i slovem ,,podej®. I pfes n¢kolikery poslech se
mi nepodafilo na nahravce zachytit zavérecny konsonant a provedeni na mne pusobi, jako

by sbor zpival pouze ,,pode*.
5.2.6 Holub na Javore

Uvod skladby, které je piedepsano rychlé tempo, piisobi pii opakovanych tonech
oddeklamovang. Uvodni tény frazi by mély byt nasazovany s vétsi lehkosti, méné tvrdg.
Konkrétné ve slove ,,holubek*. Noty spojené oblouckem (legato) postradaji lehkost
provedeni a akcentovana je vzdy druha nota pod oblou¢kem. Pii ptechodu casti do 2/4
taktu se v zapise setkame s oznacenim L'istesso tempo. Toto 0znaceni v tomto piipadé
chépu tak, Ze bude zachovana délka osminové noty. Sbor Jitro v§ak voli jinou interpretaci,
a to takovou, Ze ¢ast od 2/4 taktu vyrazné€ zpomali. V celé této Casti se opakuje nepékné
provedeni legata (obloucktl). Vzdy je akcentovana druha osmina. Vysoké tony ve forte
postradaji lehkost nasazeni tonu. Cast konéi vyraznym ritardandem. P¥i navratu do Tempo
I sbor nedodrzi dynamiku piano, ale velmi pékné a piesné vyslovuje koncovky. Déle se
Vv duetu opakuje to, co jiZ zaznélo. Pfidava se jen novy zavér, kterému je piedepsano tempo

quasi andante. Sbor zpiva pomaleji nez andante (MM 63).
5.2.7 Vodaaplac

Duet Voda a plag je zaloZen na stiidani sopranu a altu. Uvod zpiv4 alt, ktery na této
nahravce v prvni sloce velmi pékné frazuje, ve druhé a treti sloce jiz dycha po prvnim
taktu. Takt sice kon¢i kratkou slabikou, ale i tak by se hodilo prvni dva takty svézat.
Naopak neptimétrené dlouha je v druhém taktu ve tfeti sloce posledni slabika. Jedna se o

slovo ,.kvét”. Zde se hodi nedodrzZet pilovou notu, ale s nastupem ¢tvrté doby vyslovit
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koncovku. Jitro zde dodrzuje ptlovou notu. Ve vSech tfech slokach alt v s6lové casti
zpomaluje, 1 kdyz to neni predepsano. Stejné tak zpomaluje oproti zapisu v odpovédich
sopran. Kdyby Dvotak cht€l, jist¢ by zde ritardando dopsal. Mirného zvolnéni se dosdhne
jiz samotnym piechodem z Sestnactinovych not na osminové a to je, myslim, pro charakter
skladby dostacujici. Ritardando na kazdém konci fraze skladbu drobi na jednotlivé dil¢i
melodii. V deklamaci bych nezvyraznovala konsonant ,,n“ ve slové ,,panenko* a konsonant
) ve slove ,,jsme*. Dvojhlasy zavér spojuje 2 rizné texty. Vyrazné se zde ozve 2. a 4.
doba v sopranu, a to diky intervalovému skoku smérem nahoru. Chybi zde védomé

akcentovani doby prvni a dynamické stahnuti doby druhé.
5.2.8 Skromna

Uvodni melodie tohoto duetu patfi altu. V tomto provedeni je znat prechod mezi
hlasovymi rejsttiky. Melodie je pro alt pomérn¢€ obtizna a technicky naro¢na. Zejména ve
druhé &asti, kde se pohybuje nad ¢. Na nahréavce je patrny dech mezi 12. a 13. taktem,
ktery by mozna nebyl nutny ani v sélovém provedeni, natoz ve sborovém, kde je moznost
vyuzit stfidavého dechu. Od taktu 20 je pfedepsano zrychlovani, sbor tuto ¢ast interpretuje
ponckud pochodové, jednotlivé noty mezi sebou postradaji legato. V taktu 25 je ptedepsan
sopranu akcent v dynamice forte. Je tfeba u interpreta dbat na to, aby ton nebyl vyrazeny,
jako v této interpretaci. Postupné se hudba zklidiiuje a dynamicky zeslabuje. Toto
zklidnéni narusi useknuti posledniho tonu ve sboru, kterému by sluselo vétsi zeslabeni a
meékei zaver.

5.2.9 Prsten

Tempové oznaceni u dueta je Allegro, interpretace uvodnich taktt sboru je vSak
pomalejsi a do tempa allegro se dostava az od 6. taktu. Prvni dob¢ ve 4. taktu chybi lepsi
technické provedeni. Prvni doba mé zaznit na vokal ,,i, na ktery se obecné obtizné zpiva,
obzvlasté ve vyssich polohach. Zde tony zni skiipnuté, nejsou tvoieny shora, ale spiSe
dotahovany spodem. V rychlejsim tempu se obcas vyskytne vyrazena nota (napt. v taktu 9
ve slové ,,Dunaj*). V sopranu v taktu 12 by §la druha doba vice vylehcit a provazat s prvni.
Dynamické odliSeni se sboru pfili§ nedafi. Rozdil v pianu a forte témé&f neni. Opét v 19.
taktu je vyrazena druhé doba v sopranu. V taktu 31 je snaha o dodrzeni délky not, ktera
vyzniva spise jako staccato. V taktu 36 se sbor nevraci zpét do a tempa. V ¢asti poco meno

mosso alt akcentujte ve slovech ,,a vy druzbové - vy*, toto se opakuje dvakrat, a¢ to neni
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autorem piedepsano. Oproti tomu sopran zesiluje a akcentuje v taktu 43 druhou dobu, ¢,
propojenou oblou¢kem s notou piedchozi. Dalsi ¢ast (od taktu 46) vyrazné zrychli. Mozny
divod spatfuji v tom, Ze vytvari tempo, ve kterém vyzni nasledné ritardando, které je
rozepsano na dalsi takty. Realizovat postupn¢ ritardando neni jednoduché a sbormistr si ho
musi predem spravné rozvrhnout. V této interpretaci je zpomaleni pomérné znacné.

V nasledujici ¢asti Allegro, quasi Tempo I sbor neakceptuje dynamiku piano, v taktu 60
nedodrzi délku ¢tvrtové noty a ton vyrazi. Oproti tomu v taktu 62 délku noty dodrzi
presné. Alt zpiva v taktu 63 spravné text, naopak hned v néasledujicim taktu sopran text
opakuje nespravné a misto ,,Cervenym® zpiva ,, s Cervenym*. Intervalové skoky v rozsahu
kvarty jsou od sopranu vyrazené a neni zde patrna snaha po legatu a propojeni téchto
skokil. Opét vyraZend nota pod legatem je v sopranu v taktu 75, kde by se druhd doba méla
vylehcit, ne vyrazit. Zavérecnou €ast sbor interpretuje odlisné od ¢asti uvodni. Pfi druhém
opakovani textu: ,,Hraj, muziko hraj“, sbor zkrati ¢tvrtovou notu s teCkou. Stejné zkrati
tutéz délku noty v taktu 99 a 101. Kratké noty Dvorak predepsal ale az taktiim
nasledujicim.

5.2.10 Zelenaj se, zelenaj

Zelenaj se, zelenaj patii k tém téz8§im Dvotrakovym dvojzpévum. Naro¢né jsou
zejména delsi fraze ve vyssi poloze. Jiz prvni ton pisobi ponékud vyrazenym dojmem, a to
v obou hlasech. Sboru chybi pocit lehkého nasazeni tonu, ktery pfichazi ze shora.

V so6lové casti sopranu chybi predepsané piano a ton e?, ktery neni pro sopran jisté€ vysoko,
pusobi odtrzené od zbytku fraze, vokal vyzniva svétle. Naopak hezké provedeni je od taktu
35, kde se vyskytuji repetované tony, které jsou zbyteéné jednotlivé akcentovany. Cast
Quasi andante con moto je provedena velmi pomalu. Je z ni citit velky klid, ktery je obcas
pferusovan zbytecnym nadechem. Prvni frdzi sbor udrzi po 4 taktech, ale jiz druhou déli
nadechem na dva a dva takty. Dale jiz frazuje po 4 taktech a celou cast se dafi drzet ve
slabé dynamice. Pfed zdveérem této volngjsi Casti sopran vyslovi vyraznéji ,,n“ ve slové
,,planku®, coz narusi dosud drzené legato. V tom samém misté pfidechne i alt. Cast allegro
molto déla sboriim Casto obtize v nedodrzeni prvni fraze v pianu, zde se to ale sboru dafi.
Vysoké tony v silné dynamice, popf. akcentované forte piano, ptisobi u sopranu spise jako
vyktik. Chybi jim pfiprava, prozivnuti a lehky zacatek. Sélova ¢ast pro alt, meno mosso, je

zpivana s piekvapivou lehkosti a pro alt vysoké e?, pusobi kultivovanym dojmem. Tuto
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&ast uzavira s6lovy sopran, ktery ma v zavéru oktavovy skok c* - ¢ Tény puisobi, Ze byly
nasazeny kazdy zvlast, chybi jejich propojeni. Cast a tempo zadina akcenty nad
jednotlivymi osminovymi notami. To sbor dodrzuje, ale akcenty déla dale i tam, kde jiz
psané nejsou, a to na nasledujicich ¢tvrtovych notach. Dale se opakuje ¢ast, kterd jiz

zaznéla. S touto narocnou ¢asti si sbor poradil velmi dobfe.
5.2.11 Zajata

Zajata zaCina oproti ostatnim duett delsi pfedehrou. Osobné bych volila volngjsi
tempo, aby bylo dodrzeno tempové ozna¢eni Andante cantabile (zvolna, zpévné). Uvodni
melodii, kterou si mezi sebou stfida sopran a alt, je rozlozeny sextakord. Vzdy je obtizné
dosdhnout toho, aby vrchni ton nebyl vyrazeny, skiipnuty, ale spravné technicky
provedeny. Je nutné zacinat jiz se spravnou pfedstavou a pocitem tvoteni vSech
ptedchozich tonil ve vysoké poloze. Zde se to pomérné daii, ale i tak jsou tony d? lehce
zvyraznény oproti ostatnim. Obecné by sbor mohl mit lepsi tvofeni vokalu ,,u®, tmavsi a
kulatéjsi. Dale se hlasy pohybuji v terciich, sbor frazuje po 2 taktech. Fraze po 4 by byla
vhodnéjsi. Jednotlivé fraze by mély byt od sebe vyraznéji dynamicky odliSeny. Dale se
opakuje technicky problematické misto s rozlozenym sextakordem. V ¢asti a tempo sbor
lehce zrychli oproti predeslému tempu. V textu: ,,davala jim*, vyrazi posledni slabiku,

v textu: ,,svi plachti¢ku, pan ju pojal za ru¢icku®, prodluzuje n¢které slabiky ,,plachticku,
rucicku®. Délka ctvrt'oveé noty se da dodrZet 1 bez deformace textu. Déle je duet proveden

technicky spravné, rozlozeny sextakord se dafi 1épe, mozZna i diky zmén¢ textu.
5.2.12 Neveta

Pfedehra dueta ma byt v tempu andantino, v této interpretaci je spise v tempu lento.
Cast od nastupu vokalnich hlast je také pomaleji, neZ je tempo predepsané. Sbor zagina
velmi p&kné, kultivované. S vétsi péci by mohly byt zazpivané obloucky (legato), hlavné
V sopranu se stava, ze druha nota je vice akcentovana. V ¢asti poco pill moso vyzniva
velmi pékné stfidani melodii v hlase. Hlasy plisobi tak hlasové a barevné vyrovnang, az by
nebylo tézké uverit tomu, ze sbormistr prohodil ve 14. a 19. taktu hlasy, nebo nékteré
zpévacky poméhaji v opacném hlase. Od 25. taktu sbor zpiva s velkou lehkosti, drzi
dynamiku piano. Problém sboru necini ani nasadit ton g2 (sopran) na vokal ,,u®. Druha
sloka je stroficka. Prvni ¢ast tieti sloky je velmi pékné provedena. Hezké je 1 crescendo na

~ 4 2 7 MNor g N7 v, 3 . . J
drzeném g° v sopranu. Casti Meno mosso Dvotak predepisuje quasi andante, toto tempové
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oznaceni vSak ve vydani chybi. Sbor zpiva ¢ast velmi pomalu a po druhé koruné se mu jiz
nepodaii udrzet toto pomalé tempo. V zavéru by bylo dobré vice v altu zakulatit vokal ,,0,

u“. Hlasy v tomto duetu znéji velmi vyrovnang.
5.2.13 Sipek

Uvod dueta je predepsan v pianu pianissimu, coz pro alt neni problém, pro sopran
obloucky. Druhou notu misto vyleh¢eni spise zdlrazni. Sopran neodliSuje prvni dve fraze.
Prvni frazi ma psanou v dynamice piano pianissimo, bez jakékoliv zmény, ale druha fraze
je s akcentem na f* a cresendem. V prvni frazi sopran akcentuje notu také. Ob&ma frazim
chybi presvédciveéjsi propojeni 2 + 2 takty. V s6lové Casti altu je intervalovy skok sexty,
uprostied slova. Toto misto by mélo byt propojené. Sbor sice mezi slabikami nedycha, ale
je zde patrna mezera, slouZici pravdépodobné k lepsi ptiprave tonu. Po pfidani sopranu je
vV jednotlivych taktech akcentovana 3. doba, proti hudebnimu i slovnimu piizvuku. Cast
ukoncuje vyrazné ritardando. Déle se opakuje melodicky to, co jiz zaznélo na zacatku 1.
sloky a nasleduje stroficky sloka druha a zavér. V prvni sloce sbor oddéluje dle textu
Vv taktu 40, naopak ve sloce druhé toto oddéleni neni sopranu umoznéno a provazana cela ti

taktova fraze vyzniva lépe.
5.3 Interpretace détského péveckeho sboru Jitro

V interpretaci Moravskych dvojzpévii Antonina Dvotaka détskym péveckym
sborem Jitro bychom mohli postiechnout nékolik opakujicich se znakd. V prvni fadé
nahravka neplsobi jako détsky sbor. Sbor na mne pisobi dojmem div¢iho uskupeni ¢i
mladého zenského sboru. Hlasy jsou velmi vyrovnané, maji piijemnou a podobnou barvu.
Vyrazny nedostatek v pévecké technice zde neni. Co by se dalo sboru vytknout, jsou
problémy ve vyssi poloze a silnéj$i dynamice, kde jsou jednotlivé tony hlasove tvrdé
nasazovany. Problémy délaji i obloucky. Véci sbormistra je interpretace. Dohled nad
muzikdlnim provedenim jednotlivych duet. Piekvapilo mne Casté vyrazeni neptizvucénych
dob, nepévecka artikulace. Do kompetenci sbormistra také spada prace s dynamikou, na
které je zde jisté co vylepsit. Velkym piekvapenim pro mne bylo nékdy osobni pojeti duet,

a to zejména v oblasti volby tempa (ritardando).
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5.4 Moravské dvojzpévy op. 32 - Kihniv smiSeny sbor (1986)

Na kompaktnim disku z roku 1986 se nachazi pouze dila Antonina Dvotéka.
Vétsinu z nich interpretuje zenska ¢ast smiSeného sboru. CD vznikalo pod vedenim

sbormistra Pavla Kiihna. Soucasnym sbormistrem je Marek Vorlicek.
5.4.1 Ajatiuplynu

Tempo provedeni skladby je pfesné a plné¢ odpovida piedepsanému allegrettu.
V uvodnich sélovych ¢astech neni dodrzena dynamika piano. Oba hlasy vyrazi posledni
slabiku ve slové ,,uplynu®. Naopak ¢ast po koruné je udrzena v p€kném pianu. V ¢asti a
tempo je ve vysokych polohéach sopranu patrné vibrato, které se do interpretace této hudby
nehodi. Ve druhé sloce se uvodni melodie daii 1épe, pravdépodobné diky tomu, Ze posledni
slabika je dlouha a neni tedy takova tendence ji vyrazet. Od taktu 67 ptichazi nova hudba.
Problémové je misto intervalovych skokii v sopranu. Skok smérem nahoru vede k tomu, Ze
druhy z tonid bude vyraznéjsi, i kdyz pozadavek textu je pfesné€ opacény. V zavérecné Casti
by mohlo byt ptesnéjsi dodrzovani dynamiky. Provedeni pasobi piijemnym dojmem,

prostor pro zlepSeni je hlavné ve vyssich polohach sopranu.

5.4.2 Velet, vtacku

Uvod dueta je ve velmi slabé dynamice s p&knym frazovanim po péti taktech.
Zména piichazi az po 14. taktu, kde sbor dycha pred znovu se opakujicim textem. Cast piu
moso se drzi v pfedepsané dynamice a je odzpivana s pfirozenou lehkosti. Ve slovech:
,,synetkem mluvit“, nejsou patrna ve vyslovnosti sboru dvé ,,m*“. Cést od taktu 37 za¢ina
intona¢né nepfesnym nastupem. Mezi takty 49 a 50 je nejisty prechod. Nékteré zpévacky

Vv altu toto misto spojuji, sopran zde dycha. Duet kon¢i p€knym, klidnym, pianem.
5.4.3 Dyby byla kosa nabrésena

Znamy duet za¢ina sbor razantnéji. Akcentuje kazdou z not, a¢ je akcent predepsan
jen na not& prvni. Sbor také nedodrzuje délku étvrtovych not. Cast ,,a Supaj Supaj..”
V tomto provedeni postrada lehkost. Tento razantnéjsi charakter drzi az do ¢asti poco
meno mosso, kde ptfedvede velmi pékné legato. Toto legato vSak chybi v zavéru, kde by se
obzvlasté v sopranu hodilo. V sou¢asném notovém vydani je text: ,,dys ty se mné*. Je jisté,
ze sbor skladbu studoval z jiného vydani a je tedy mozné, Ze tam byl uveden text: ,,dyz ty

ses me*.

24



5.4.4 V dobrym sme se sesli

Nasazeni prvniho ténu frdze v sopranu by mohlo byt jisté pévecky lepsi. Obzvlaste
pii opakovani tonu es? je patrné nepfesné nasazeni, podebrani. Tén neni obtizny svou
vySkou ale pravé konsonanty (,,v* a,,d*), které na néj pfipadly. V dalsich taktech sopran
akcentuje vzdy prvni dobu. Misto, kde melodie piechazi do altu, interpretuje sbor
staccatovym zpusobem, a¢ to neni piedepsano. Tempo skladby je pomérné rychlé, ptesto je
dalsi fraze od sopranu zazpivana technicky spravné a kultivovang. Cast dolce, ktera ¢ini
nékterym interpretim problémy je pévecky pékna. Urcitou nevyrovnanost vnimam ve
slovech ,,ma panenko®, kdy prvni ze slov ,,ma* zni pékné&, v pfedni rezonanci, ale pii sloveé
»panenko* jako by vokal ,,a“ sopranu zapadl. Pravdépodobné by tomu pomohlo s vétsi

aktivitou naslovené ,,p*.
5.4.5 Slavikovsky pole¢ko maly

Prvni ¢ast je pékné vyslovend, patrné je i dynamické odstupnovani. Osobn¢ bych na
¢tvrtovych notach vyzadovala od sboru vétsi legato. Stejné tak v dvojhlasé ¢asti meno
mosso. V casti allegro je dulezita deklamace. Az do konce duetu se opakuje tentyz text i
melodie. Nepatrné odliSeni pfedepsal Dvorak az na konci, kde zaménil ¢tvrtové noty za
osminové. Tento rozdil pfi této interpretaci nevyzni tolik, a to pravé diky zkracovani a not

¢tvrtovych.
5.4.6 Holub na javore

Kratka dvoutaktova predehra je interpretovana odlisné oproti notovému zapisu.
Neni dodrzena délka not s ligaturou. V interpretaci sboru chybi akcenty na pocatku 3. a 5.
taktu. Dva stejné intervalové skoky v ¢asti listesso tempo jsou pévecky provedeny spravng.
O néco lépe se dafi prvni, a to diky pévecky vhodnéjsimu vokélu na vyssi ton. Druhd sloka
se jiz z interpretacniho hlediska pfili§ nelisi.
5.4.7 Voda aplac

Uvod patii altu, ktery ma pouze drobny problém s vokalem ,,i“. Je patrna snaha po
propojeni druhého dvojtakti, ale piesto je slySitelny dech ptred slovy ,,konicka®. Ve treti
sloce alt zbyte¢né dodrzuje ptilovou notu 1 na kratkou slabiku (kvét). Odpoveéd’ sopranu je
vzdy ptesna, vCetné dodrzeni dynamiky 1 cresenda. Od sopranu leh¢eji by mohla byt

provedena posledni dvojhlasa ¢ast.
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5.4.8 Skromna

Duet zac¢ina sam alt, jehoz nastup by mohl byt jednotné&jsi. Spravné frazovani vede
az k nastupu sopranu, k ténu c2, kde by si hlasy mély v unisonu predat melodii a
pokracovat sopran. Toto unisono zni nejednotné, sopran se pripojuje se svétlejsi barvou
hlasu. V taktu 25 sopran nedodrzuje pfedepsané akcenty, ale mne osobn¢ se toto provedeni

libi. Provedeni celého duetu je velice citlivé a pékné.
5.4.9 Prsten

Duet za¢ina pe¢knym, kultivovanym a nevyrazenym tonem, sbor piihlizi
k deklamaci textu. Pévecky 1épe plisobi sopran, altu chybi v prvni ¢asti znélost, i kdyz se
pohybuje v pévecky piirozené poloze pro nizsi hlas. V sopranu je patrné mirné vibrato.
Kontrast dynamiky by mohl byt vétsi, napt. mezi taky 26 a 32 je dynamické rozpéti od
piana pianisima az do forte. V taktu 36 je pfedepsan akcent na prvni dobu. Sbor mé¢l
dostatek asu se na toto misto pFipravit, pfesto vyzniva od altu nejisté. Cast poco meno
mosso sbor nepatrné zrychluje. Sbor drzi dlouhy ¢as frazi ve velmi slabé dynamice, ale
s ptichazejicim cresendem zacéne i nepatrné zrychlovat, ac je zavéru casti predepsano
ritardando. Dal ptichazi jiz hudba znama, sbor vychazi z deklamace textu a nevyrazi
posledni slabiky, jak se s tim mizeme setkat na jinych nahravkach. Provedeni ptisobi velmi
kultivované a je pfijemné na poslech. Jist¢ bychom ale nasli nahravky, na kterych je Prsten

proveden s vétsim zapalem a vyrazem.
5.4.10 Zelenaj se, zelenaj

Dramaticky uvod tohoto dueta je pouze pfesné dodrzeni predepsaného. Velmi se mi
libi od taktu 11 realizace forte piana. Sbor nasadi a ihned se stdhne do piana a vydrzi v této
dynamice celou frazi. S6lové ¢asti jsou také vydatrené. Sopranové €asti by vice vynikly,
kdyby se klavir ztiil. Cast quasi andante con moto je velmi pékné frazovana, je v legatu a
dodrzuje predepsanou dynamiku. V ¢asti allegro molto jsou vyssi polohy sopranu bez
legéta a n¢které tony pusobi vyrazené, obzvlasté v silné dynamice. Provedeni skladby mne
ptekvapilo pfesnym dodrZzenim dynamiky. Je velmi Casté, Ze se sbor neché strhnout

nabojem skladby a obzvlasté vyssi fraze ve slabé dynamice nezpiva.
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5.4.11 Zajata

Budeme-li vychazet z metronomického oznaceni tempa andante MM63, je tato
interpretace tempove naprosto presna. Obtizné misto rozlozeného sextakordu je zpivano
citlivé, vrchni ton je samoziejmé vyraznéjsi nez tony ostatni, a to nejen diky vysce, ale i
diky svétlosti vokalu. V tivodu dvojhlasé ¢asti si shor piidechne hned po prvnich dvou
taktech. Toto misto je z hlediska stavby fraze lepsi propojit s takty nasledujicimi. Dal
pokracuje velmi citlive, udrzi slabou dynamiku i ve vyssi poloze. Na zacatku druhé sloky
je patrna predstava fraze u obou hlast. Rozlozeny sextakord pro n¢€ neni prekvapenim a
s ptehledem toto misto zvladnou, aniz by poslucha¢ mél pocit né¢jakych intervalovych
skokll. Malé zavahani je patrné az pii poslednim opakovani v altu. Postupnym cresendem
dojde sbor po dvojtaktich az k vrcholu fraze, kde udéla pouze velmi malé ritardando. Od
vrcholu sbor rovnomérné zeslabuje a vhodné deklamuje, vyuZziva ptizvuénych a
neptizvuénych slabik jednotlivych slov. 41. takt, misto, které ¢ini sboriim ¢asto potize, zde
sopran nasazuje lehce i ve slabé dynamice na pekny, kulaty vokal ,,u“. I posledni t€zké
misto s intervalovym skokem sexty zvladne sopran velmi pékné. Interpretaci tohoto duetu

povazuji za velice zdatilou.
5.4.12 Neveta

Kratka étyitaktova predehra je predepsana v tempu andantino, v misté pfipojeni
vokalnich hlast predepisuje autor allegretto grazioso. Tyto ¢asti by tedy mély byt pomérné
kontrastni. Sbor prvni ¢ast déla rychleji, druhou pomaleji, nez je predepsano, a kontrast
neni tak vyrazny. Néstup obou hlasti je vyrovnany a vynikne hlavni melodie. Cést pit
mosso déla sbor vyrazné rychleji nez je obvyklé zrychleni po slové pid. Ani pies rychlé
tempo sbor neztraci kultivovanost projevu a akcentované noty ve vysoké poloze znéji
ptirozeng. V ¢asti quasi tempo primo sbor nedéla skoro zadny rozdil v dynamice, i kdyz je
predepsano jak piano, tak forte. Na druhou stranu zni velmi pékné (i kdyZ ne v silné
dynamice) sopranové g°. Druhou sloku sbor za¢ne lehce rychleji. Ve druhé sloce je pouze
nepfesné nasazeni e’ v sopranu, v ¢asti quasi tempo I. Tato neptesnost, lehké podebrani, se
objevuje dvakrat za sebou. Pfi¢inu mizeme hledat ve vokalu ,,e“. Oproti tomu dynamické
odliSeni v této ¢asti je vyraznéjsi nez ve sloce prvni a je pravdépodobné, Ze to byl
interpretacni zdmer. Ve tieti sloce je obloucek ve druhém taktu fraze, ktery se 1€pe daii

altu, tolik neakcentuje. Sopranem jsou pékn¢ zazpivané drzené tony v pianu, ke konci jsou
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lehce rozvibrované, coz by podle mého nazoru nemuselo byt. Zaveére¢né ¢asti by prospél
vetsi vnitini klid. Ve vyssi poloze zni sopran najednou svétleji, nez tomu bylo doposud.

Ptedposledni vokalni dvojtakti sbor interpretuje nahle v silnéjsi dynamice.
5.4.13 Sipek

Vokalni ¢ast za¢ind tempem andante, sbor zpiva v tempu rychlej$im. Prvni sloka je
zazpivana velmi pekn¢. Lehce je zvladnut 1 skok sexty v s6lové Casti altu. V druhé ¢asti
prvni sloky sbor opakuje tvodni melodii, ktera se sopranu jiz tolik nevydafi a nékteré
zpévacky podeberou 2. Ze je obtizné zpivat na vokal ,,i* gz, je patrné i z taktu 38
Vv sopranu. Sopran celou melodii spoji, alt dycha dle textu. Opét problém tvoii vokal ,,i* v
uvodu druhé sloky sopranu. Plsobi zde skiipnutym dojmem. O trochu lepsi je v druhé frazi
vokal ,,e“. Sbor toto misto neakcentujte, jak je pfedepsano, coz je dle mého nazoru lepsi
pro zachovéni citlivéjsiho vedeni fraze. Velmi pekné opét plisobi alt ve své solové ¢asti. Po
pridani sopranu za¢ne sbor mirn¢ zrychlovat az do predepsaného ritardanda. Piijemné
pusobi provedeni akcentti na pilovych notach jak v prvni sloce, tak ve sloce druhé. Tony
nejsou vyrazené, ale spiSe odtazené. VéEtsi ritardando, popt. odsazeni by bylo citlivé pred
¢asti pitt moso. Sbor klidné dozpivé ve slabé dynamice a do toho vtrhne klavir. Zavérecné

¢asti chybi forte, ale je zachovana technicka spravnost provedeni a ptijemny zvuk.
5.5 Interpretace Kuhnova smiseného sboru (Zenska ¢ast)

Nahravku tohoto télesa povazuji za zdatilou. Sbor zpiva velmi pékné&, hlasovy
projev je pfijemny. Samoziejmée v porovnani se sbory divéimi m4 jinou barvu, hlasy obcas
postradaji lehkost a obc¢as se objevi rozvibrovany ton. Nekterd dueta jsou velmi pékné
pojata, sbormistr vétSinou dodrzuje predepsana tempa i dynamicka znaménka. Pokud ne, je
to Casto z diivodu muzikalngjsiho projevu sboru. Sbor pii zpévu vychazi z textu,

z ptirozené mluvy. Nahravka jisté jiz nepatfi k tém nejaktualnéjsim, ale je velmi kvalitni a

mezi ostatnimi nahravkami mé své misto.
5.6 Moravské dvojzpévy op. 32 - Bambini di Praga (1991)

Sbor neni tfeba pfedstavovat. Nahravka vznikla v dobé€ jeho slavy pod vedenim
Bohumila Kulinského mlads$iho. Krom dvojzpévili jsou na CD také Dvotakova Ctyii dueta

a Deset zpévi pro zensky sbor a ¢tyfruéni klavir op. 15 Josefa Suka.
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5.6.1 Ajatiuplynu

Uvodni duet za¢ina stfidanim hlasti. Oba hlasy se piedstavi piijemnou barvou,
charakteristickou pro ten ktery hlas. Bohuzel nevime, podle kterého vydani Moravskych
dvojzpévu op. 32 sbor dueta studoval, ale oproti sou¢asnému vydani se lisi v textu.
Soucasné vydani uvadi: ,,pre¢ po Dunajicku®, sbor zpiva: ,,pre¢ po Dunajecku’. Sélové
Casti je predepsana dynamika piano, kterou sbor dodrzi, bohuzel zesili v okamziku
dvojhlasého zpévu, i kdyz piedepsand dynamika je stejna. Ve dvojhlasé ¢asti jsou hlasy
vyrovnang, alt zvlada vyssi tony pekné. S vysSimi tony se velmi dobie vypotada i sopran.
Zhruba od taktu 25 je predepsano diminuendo, které je narocné realizovat. Jiz dva takty
predtim je piano, které sbor udélé, a v této dynamice ziistane az do konce fraze. Cast a
tempo od taktu 31 je provedena velmi citlivé. Sbor pfirozené akcentuje prvni dobu dle
textu a ani ptes velky intervalovy skok smérem nahoru druha doba z fraze nevyc¢niva. Dalsi
interpretacni nepiesnost je v druhé sloce, kdy sbor prodluzuje osminovou notu na
¢tvrtovou pii slove ,,ta“, takt 41 alt, 45 sopran. K intona¢ni neptesnosti, ktera je zptisobena
chybou v pévecké technice, dochazi od taktu 67 v sopranu. Sopran nezvladne intervalové
skoky smérem nahoru. Vrchni ton by mél zpivat s pocitem, Ze na néj nastupuje seshora. Jiz
prvni ton fraze musi byt pévecky pripraven tak, aby ostatni tony mohly byt kvalitné
zazpivany. Sopran zacne ve své stiedni poloze a mozna i diky Spatné predstave
nasledujiciho tonu skoky smérem nahoru dotahuje a klouze po nich. Béhem ¢tyr takti se
srovnd. V posledni ¢asti chybi vyraznéjsi dynamické rozdily, napt. sdlova ¢ast: ,,Pan Biith
da‘, neni forte ani v jednom z hlast. V nekterych ¢ast jsou moc vyrazné spodni tony

Vv klavirnim doprovodu.
5.6.2 Velet, vtacku

Prvni ¢asti neni co vytknout. Je zpivana velmi jemné, citlivé, sbor drzi dynamiku
piano, nékdy dle notového zapisu udeéla crescendo a hned se zase decresendem stahne do
piana. Sbor frazuje po péti taktech, dyché a odsazuje pouze mezi takty 16 a 17. V Casti pia
mosso je slySet cilené zvyraznéni prvnich dob (takty 24 a 26) a vylehceni dob druhych.
Sbor se vyvaroval ¢astého vyrazeni neptizvuénych dob. V ¢asti quasi tempo I sbor zacina
nepatrné rychleji, nez byl zacatek dueta, béhem této ¢asti postupné zvoliiuje. Korunu,
kterou ¢ast konci, bych osobné nedélala ve sboru tak dlouhou, pieci jen pfipadéa na kratkou

slabiku. Pravdépodobn¢ diky odlisnému notovému vydani zpiva sbor: ,,ty mtize$ mit hino*,
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zatimco v souc¢asném notovém vydani je: ,,ty mize$ mét hindé*“. Tuto nahravku vnimam
jako velmi zdafilou, je citlivé provedena, sbor dodrzuje dynamiku, pékné frazuje a ani
z hlediska hlasového zde neni zadny problém. Cely duet se pohybuje ve stiedni hlasové

poloze.
5.6.3 Dyby byla kosa nadSena

Mezi snazsi dueta patii i Dyby byla kosa nabrésena. Charakter duetu je jiny, oproti
predeslému. Zacina v rychlém tempu, v silné dynamice. Prvni takt je zazpivan piesvédCive,
délka osminovych not je dodrzena, ale v zavéru fraze, pti pfechodu na noty ¢tvrtové, sbor
délku not nedodrzi. Stejné tak v taktu 10. Noty jsou zkracené, ostfe vyslovené. Podobné je
to 1 pti opakovani melodie v pianu. V taktu 26 je opét rozdil v textu. Soucasné vydani
uvadi: ,,jetelinko®, sbor zpiva ,,jatelinko*. Sbor dycha po 4 taktech, fraze po osmi by §la
jisté udrzZet také. Poco meno mosso je citlivé, sbor celou ¢ast spoji, bez nadechu. Spravna
je 1 interpretace altu, ktery lehce spojuje skok kvarty smérem nahoru. V taktu 46 je sboru
predepsana dynamika piano, sopran je velmi slaby, v prvni taktu skoro nepostiehnutelny.

Posledni ¢tvrtové noty by mohly byt delsi.
5.6.4 V dobrym sme se seSli

Hlasové velmi pekny uvod duetu. Jediné, co by snad §lo vytknout, je nedodrzeni
slabé dynamiky. Obtizné misto od taktu 5 sbor zpiva s velkou lehkosti, kdy poslucha¢ ani
nepostiehne, Ze skoky smérem nahoru jsou intervaly sexty a vrchni tony ?a gz. Podobé
lehce zpiva své obtizné misto 1 alt. Sbor dyché pred a za taktem 17. Tento dech jisté neni
nutny. I dals$i ¢ast je zpivana s velkou lehkosti, vysoké tony z fraze nevycnivaji a shor je

dokaze zazpivat jak ve slabé dynamice, tak ve forte.
5.6.5 Slavikovsky polecko maly

Velmi svizné tempo zacind jiz v predehfe. V tomto pfipadé je nejdiive nutné
vyzdvihnout vykon klaviristy, ktery se s tempem vypotadal na vybornou. Skladbé je
predepsano allegro, Dvorak v rukopise predepisuje tempo pomalejsi, allegretto, a sbor
interpretuje jesté rychleji, nez je allegro. V takto rychlém tempu je obtizné uhlidat kazdou
notu, aby nebyla nedotazend, vyrazena a byla spravné techniky vytvofena. Prvni vyraZzena
nota je v taktu 9. VSem piedeslym tonim by sluseno vice legata a vétsi prozpivani.

Podobné je tomu i v &astech ve slabsi dynamice, kde uZ ale tony vyrazené nejsou. Cast
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meno mosso je spise ve stiedni dynamice, nez ve slabé a sbor v této frazi ned¢la crescendo.
Mirné zeslabeni je az v s6lové Casti sopranu. Dale se sbor vraci do uvodniho tempa.
Postupnym zeslabovanim, které sbor dodrzi, duet konci. Vétsi rozdil by mohl byt mezi

notovou ¢tvrtovou a osminovou ve sloveé ,,rucenky*.
5.6.6 Holub na javore

Po dvoutaktové predehie se pridava sbor. Prvnim taktliim sboru je pfedepsana slaba
dynamika a akcent na prvni dob&. Akcent sbor ned¢la, prvni slabika ,,le* by mohla byt
zakulacengjsi, vokal ,,e* vice pfipodobnén ,,a*“. Dynamiku piano sbor dodrzi. Od taktu 7
ma byt dynamika jesté slabsi, zeslabeni sbor nedéla. Dynamika neni dodrzena ani v taktu
11, pfedepsané forte piano neni, ani nasledné piano v taktu 13. Nekteré vokaly psobi
nekdy svétle a pomohlo by jim zabarveni, zakulaceni. Napt.: ,,mé4 mila, zeleny*.
Dynamicky rozdil je patrny az v druhé frazi. V ¢asti tempo I dychaji oba hlasy po ¢tyfech
taktech. Tento dech je pochopitelny z hlediska hlasového, pro sopran je vyhodné se
nadechnout pied tonem g?. Ctyftakti je vhodné oddélit, ale nemusi to byt piimo nadech.

V casti allegro tempo I sbor délé pfesné koncovky.
5.6.7 Vodaaplac

S pfijemnou altovou barvou zacina prvni fraze. Dynamika je sice piano, ale sbor
zpiva silng, coz je omluvitelné. Je jisté lepsi presny a jisty zacatek, nez nejisty, ale zato
slaby. Kvarta nahoru je zazpivana lehce a nikterak frazi nerusi. Odpovéd’ sopranu zni
prosté, lehce, ptesné tak, jaky je pozadavek obsahovy. Rozdil je v textu v sou¢asném
notovém zapise a v interpretaci sopranu v taktu 5. Sbor zpiva: ,,mé*, v notach je: ,,mne*.
Mirné prodlouzeni kratké slabiky, dle zapisu, d€la alt v tivodu tieti sloky ve slovech: ,,kv¢ét,

svet. Sbor vyslovuje citlivé, ale zietelné koncovky.
5.6.8 Skromna

Soélova altova ¢ast zaCind pomérné presné, pii spodnim tonu sestupné melodie se
lehce zméni barva hlasu. Vzestupnou melodii interpretuje alt velmi presvédcive, bez
zbyte¢nych nadechii az k unisonovému ¢?, které ma spolecné se sopranem. Nasleduje
dvojhlasa ¢ast s vedouci ulohou sopranu. Oba dva hlasy se drzi ve slabé dynamice a
postupné zesiluji. V taktu 25 je p&€kné forte. Taktu 25 jsou v sopranu piedepsany akcenty, 0

dva takty pozdéji je melodie uplné stejna, jen bez akcentli. Sopran zpiva ob¢ mista stejné.
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Po ritardandu v taktu 28 se sbor vraci do a tempa, ale opét zpomaluje, a¢ to piedepsané

neni. V mezihte se duet trochu zrychli, aby se na posledni takty mohlo opét zpomalit.
5.6.9 Prsten

Uvod dueta vyzni i pies silnou dynamiku p&knég, a to diky spravné hlasové technice.
Obecné problémovy je zacatek ¢tvrtého taktu, vokal ,,i s akcentem. Toto provedeni neni
Spatné, ale i tam by mohlo byt lepsi, je v ném postiehnutelny tvrdy hlasovy zacatek.

V dalsich taktech dodrzuji hlasy délku not. Jeden nepékné provedeny ton se objevi na 2.
dob¢ 12. taktu, kdy sopran vyrazi fis®. Dale duet probiha dle piedepsaného. V ¢asti a tempo
je patrné mirné zvolnéni, pravdépodobné diky dynamickému kontrastu forte a piana. Takty
48 a 39 se mirn¢ zvolni. V ¢asti allegro, quasi Tempo I sbor dodrzuje délky not a rozlisuje
mezi notou ¢tvrtovou a notou ¢tvrtovou s teckou. Pro sopran je obtizné misto v taktech 66
a 67, intervalové skoky kvarty smérem nahoru. Zde pfes veskerou snahu vycnivaji vzdy
druhé doby. V zavéru sloky moc nevyzni diminuendo, posledni fraze neni v pianu
pianissimu a tudiz kontrast po dramatické ¢asti ve forte neni tak veliky. V taktu 99 se prvni
doba ,,z cicha®, povede 1épe nez v jiz popsaném taktu 4 v tivodu sklady, kde problém ¢inilo

forte a akcent.
5.6.10 Zelenaj se, zelenaj

Prvni toén od sboru vyzni, jakoby mél ptfedepsan akcent, ale nema. Hned o dva takty
pozdéji se opakuje stejna nota na tentyZz text a jeji provedeni zni vice ptirozené. V taktu 11
neni provedeno forte piano, jde spiSe o odtah. Ani s6lové sopranova ¢ast neni ve spravné
dynamice, ale silngjsi. Altu se slaba dynamika podafti dodrzet 1épe. Sbor na ostatnich
nahravkach ma ptresné koncovky, pouze zde, v taktu 46, se to nepodatilo. Dvotak
v né¢kterych mistech ptedepsal kazdému hlasu riizn¢ dlouhou notu, a¢ maji stejny text.
Napt. v taktech 54 a 59, 92. Sbor délku noty sjednocuje, a to na notu ¢tvrtovou (misto
pulova sopran, ¢tvrtova alt). Tento zplsob interpretace se mi zda vhodny, uz z toho
davodu, Ze se ve vSech piipadech jedna o kratkou slabiku. | v dalsi ¢asti duetu sbor zpiva
pekné, vysoké tony jsou spravné tvofené, a to i1 ve slabé dynamice. Od 140. taktu déla sbor
ritardando, které v souasném notovém vydani neni. Je mozné, Ze v jinych notach bylo, a

to proto, Ze ve Dvotakové autografu predepsano je.
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5.6.11 Zajata

Na volngjsi ptfedehru navazuje vokalni ¢ast, kterou jiz sbor interpretuje v tempu
andante. Rozlozeny sextakord se v tomto pfipad¢ daii vyrazné vic vy$Simu hlasu. V altu je
slysitelné dotazeni d* smérem odzdola nahoru. Dvojhlasa &ast je provedena s péknym
cresendem az k sélovému sopranu. Druhd ¢ast s rozlozenym sextakordem je provedena
podobné¢ jako prvni. Tedy s uréitymi nedostatky v altu. Od taktu 30 sbor déla rovnomérné
crescendo az do forte, kde dynamiku postupnym diminuendem dovede az do piana
pianissimu. Chvalyhodna je v téchto mistech prace s dechem. Sbor vse spojuje a vytvaii
tak jednu péknou legatovou frazi. Dobie vyzni i spravné technicky provedeny néstup
sopranu v taktu 41, kde sbor neopusti dynamiku piano a velmi lehce ton nasadi. Zhruba od
taktu 33 sbor postupné zpomaluje. Ritardando je psané v taktu 44, ale tato interpretace
vyzni také dobfe. I pfes zpomaleni se sboru dafi udrzet napéti. V taktu 51 sbor ukoncuje

duet pomérné dlouhou korunou.
5.6.12 Neveta

Me¢kky nastup sopranové fraze doplni o malo mekei nastup altu. V €asti poco piu
mosso nasazuji e oba hlasy pekné€. Akcenty jsou citlivé, mozna by mohly byt slabsi
v klaviru. Opatrné, ale citlivé, je nasazen i ton na prvni dob¢ v taktu 30. Akcent dodrzen
neni, ani dynamika neni pfili§ forte. Diky tomu pak neni patrny dynamicky kontrast
v taktech 30 a 32 (forte x piano). Toto misto se 1épe daii ve druhé sloce. Forte ptipada na
vokal ,,0%“. Rozvla¢né na mne plsobi ¢ast meno mosso. Sbor hodné zpomali a déla dlouhé
koruny. Duet by mohl pfirozené skoncit s posledni notou sboru, ale Dvoték pfipsal jeste
krat'ouckou tfitaktovou dohru. V tomto provedeni na mne pisobi nepfirozené a jaksi

piilepené za zavér skladby. Praveé diky velkému zpomaleni a ¢astym zastavenim.
5.6.13 Sipek

Sbor jako jeden z mala interpreti odliSuje prvni dvé fraze, a to dynamicky. Prvni
frazi drzi ve slabsi dynamice, druhou frazi lehce zesili a akcentuje druhou dobu v taktu 17
V sopranu. Nejvyssi tony fraze by mohly byt vice propojeny s melodii a méné vycnivat. I
solova cast altu se drzi ve slabé dynamice. Po pfidani sopranu za¢nou z melodie vy¢nivat
posledni doby taktu. Tomu by pomohlo vice akcentovat doby prvni, po cemz by nebyl tak
patrny diiraz na nejvyssi not¢ taktu, tedy na dobé treti. Patrnéjsi akcenty ¢i odtahy by
snesly i ptilové noty v taktech 27 - 29. Casti andante, quasi Tempo I je predepsano piano.
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Z hlasii ho dodrzuje pouze alt. Sopran je dynamicky silnéjsi. Lépe zazpivana by mohla byt
nejvyssi nota sopranové fraze, takt 35 a 38. Fraze jisté neni jednoduchd, ale vrchni ton by
mohl byt leh¢i a jeho nasazeni shora. Druha sloka nepiinasi nic nového. V zavéreéné frazi
podebira alt notu h'a neslyS$ny je nastup sopranu. Sopran je patrny az na 3. dob¢ taktu 50. I
kdyz maji hlasy na prvnich dvou dobach unisono, lisi se textem a ten od SOpranu neni

posttehnutelny. Obtizné postiehnutelné je i predepsané forte.
5.7 Interpretace détského péveckého sboru Bambini di Praga

Interpretaci Dvorakovych dvojzpévl prostfednictvim tohoto télesa povazuji za
velmi dobrou. Hlasové neni sboru skoro co vytykat. Ma piirozenou barvu, hlasy jsou
vyrovnané, barevné a znélé. Diky veéku zpévacek zvuk sboru nepostrada ani potiebnou
lehkost. Z hudebniho hlediska, dle mého nazoru, také neni co vytykat. Je respektovano, co
je v notovém zaznamu. Sbor pékn¢ frazuje, dodrzuje hudebni a slovni ptizvuky, dynamiku.
Nejde jen o bezobsaznou deklamaci textu, ale je patrné, Ze sbor krom piekrasné hudby
vnima i obsah jednotlivych duet. Je dobfe, Ze tato nahravka vznikla a je k dispozici viem,
ktefi o ni budou mit zajem, napf. prostfednictvim Mé&stské knihovny v Praze. VE&im, ze

bude jeste inspiraci pro mnoho sbormistrt, zpévaki 1 posluchaci.
5.8 Moravské dvojzpévy op. 32 - Prazsti Pévci (2005)

SmiSeny pévecky sbor Prazsti Pévci byl zaloZen v tinoru 1992 sbormistrem
Stanislavem Mistrem. Sbor vystupuje vétSinou jako komorni téleso, ale v ptipadé
interpretace vétsich dé€l se rozrista na klasicky smiseny sbor s vétsim poctem ¢lenti.

Sbor se vénuje pfedev§im moderni vazné hudbé, ptipravuje premiéry a rozhlasové
nahravky soudobych skladatelti, ziskal osm prvenstvi v mezinarodnich soutéZich
peveckych sbori. Prazsti Pévcei hostovali v nékolika zemich Evropy nebo v USA, tcastni
se vyznamnych mezinarodnich festivald (Prazsky podzim, Bergische Biennale fiir Neue
Musik, Svatovaclavské slavnosti). (...) V posledni dob¢ téz spolupracuji s Prazskym

filmovym orchestrem na projektech filmové hudby.’

Komplet 3 CD z roku 2005 byl vyznamnou udalosti pro Dvorakovo vokalni dilo.

Tento komplet obsahuje vSechny vyznamné sbory a dueta z pera Antonina Dvotéaka. Prvni

" Prazéti Pévei. [online]. [cit. 2014-05-09]. Dostupné z: www.prazstipevci.cz
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CD obsahuje Ctyii dueta op. 20 v s6lovém provedeni sopranu a tenoru®;, Moravské
dvojzpévy op. 32 ve sborovém provedeni Prazskych Pévci, Ctyfi dueta op. 38 v sélovém
provedenig, Dvé dueta bez opusového ¢isla Na tej naSej stieSe a v premiérové nahravece
Détskou pisefi. Na druhém CD najdeme cyklus V p¥irodé op. 63, Ctyfi sbory pro smisené
hlasy op. 29, oboje ve sborové interpretaci a naopak v solové interpretaci Ruské pisné. Na
tietim CD jsou Tti muzské sbory op. 43™°. Dale je mozno poslechnout 4 pisné z cyklu
Kytice z ¢eskych narodnich pisni op. 41, Sborové pisné pro muzské hlasy; Piseit Cecha;
Pét muzskych sborti na slova lidovych pisni litevskych; Dvé Irské lidové pisné; Pét
zenskych sbort - Gprava péti duet z op. 32 pro Zensky ¢tythlas. Jako posledni zazniva
Vv premiérové nahravce Domov mij (adaptace pro sbor a s6lo 2. véty Largo z Novosvétskeé
symfonie).

Nahravka vznikla pod vedenim sbormistra Stanislava Mistra, ktery vystupuje téz

Vv roli s6lového tenoristy.
5.8.1 Ajatiuplynu

Hlasové velmi pekny zacatek jak v podani sopranu tak altu. Malou vytkou by
mohlo byt malo precizni vysloveni posledni slabiky v altové frazi. Dalsi frazi je
predepsané piano, které sopran dodrzi, ale alt je zde silngjsi. Zbyte¢ny nadech je pred
taktem 15. Mirné odsazeni se pied takt 17 mozna hodi, ale nadech ne. Mnoho nadecht,
které ve sborové interpretaci byt nemusi, je v ¢asti a tempo. V prvni Casti je silnéjsi alt,
ktery v mistech, kde dycha (po taktu 22 a 26), nestihne doftict konec fraze (napi. konec
taktu 26). Razantnéj$i charakter dostala fraze od taktu 31, kde je oproti predchozi frazi
dynamika forte, ale pévecka vazba by zde nem¢la byt zménéna. Oba hlasy jednotlivé tony
akcentuji. VEtsi lehkost by mohl mit zacatek druhé sloky, v obou hlasech. Naopak
dvojhlasa ¢ast po koruné je jiz hlasové vyrovnand. Nadechem sbor rozd¢li frazi na dvé
ctyitakti. Altem nedovysloveny konec fraze je diky nadechu po taktu 62. Slovo ,,lidem*
sbor vyslovi ptili§ m&kce a dlouze, jeho interpretace zni jako ,,Jidem*. Razantn&;si

charakter dostala opét ¢ast a tempo, po koruné. Je zde potieba pochvalit sopran, ktery

8 . . U
Promény; Rozlouéeni; Chudova; Vufe Sohaj, vuie
9 A o x y
Moznost; Jablko; Vénecek; Hote
10 7al; Divna voda; Dévée v haji
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velmi pekné zvladne vétsi skoky, po tonech neklouze a nasazuje je presné. V ¢asti meno
mosso sbormistr upravuje tempa oproti zapisu. Mirn¢€ zpomali konec fraze pied korunou,
ale po korun¢ se nevraci do piivodniho tempa. Od taktu 81 zrychli, po dvou taktech opét
zpomali. Sbor nedodrzi dynamiku forte v sélovych dvojtaktich ani piano pianissimo

V iplném zavéru. Hlasové je duet proveden velmi pékné.
5.8.2 Velet, vtacku

Poprvé u tohoto sboru se setkavam s interpretaci, ve které je nddechem oddéleno:
,velet’ vtacku od zbytku fraze. Od taktu 13 sbor dycha po 2 taktech. Diky tomu je naruSen
tah fraze, neni patrné, kde ma fraze vrchol a celkové to plsobi roztrhanym dojmem. Pit
mMosso se moc nezrychli. Opatrné jsou zazpivané druhé doby v taktech 24 a 26. Je spravné,
Ze nejsou vyrazené, ale mohly by byt zvukovée patrnéjsi, lehce zazpivané a odtazené. Od
sboru nejisty zacatek v taktu 37 a dale opét patrné nadechy pred taktem 40 a 45. Od taktu
47 sbor frazuje pouze po 2 taktech. Jiny nez legatovy charakter vtiskl sbormistr ¢asti od
taktu 57, kde sbor jednotlivé noty ,,napichuje* a zkracuje. Lisi se i text. Oproti sou¢asnému
vydani zpiva sbor v taktu 57 ,,mit*, v zapise je ,,mét“. V taktu 64 sbor zkrati notu ptilovou
na notu osminovou, ale stejnou slabiku jiz v taktu 67 dodrzi. Takt 71 sbor nasadi v pianu,
ale jiz o dva takty pozdé&ji zesili. Poprvé se také setkavam s jinou interpretaci poslednich
¢tvrtovych not ve vokalnich hlasech. Sbor misto not ¢tvrtovych zpiva noty osminové. Je

Skoda, Ze tak kvalitni sbor, se skvélou hlasovou kulturou, neuhlidal v této ¢asti nadechy.
5.8.3 Dyby byla kosa

Duet zacina ve svizném tempu a v silné dynamice. Na prvni dobé je ve vokalnim
partu piedepsan akcent, na hudebné stejném misté v taktu 9 jiz neni. Sbor interpretuje obé
mista stejné. Kladn€ hodnotim dodrzeni ¢tvrtovych not, se kterym jsme se v jinych
interpretacich nesetkali. Od taktu 15 se sboru dafi drZet slabou dynamiku, v taktu 20 déla
»~romantickou* dynamickou vinu, kterd vokalnimu partu ptfedepsané neni. P€kné crescendo
predvede sbor od 24. taktu. Neobvykl¢ je spojeni takti 31 a 32. Taktem 32 zac¢ina hudebné
1 vyrazoveé nova Cast a odsazeni se zde hodi. I v klavirnim partu je v taktu 31 psano pusténi
pedalu a neptedrzovani hudby do dalsiho taktu. Alt drzi celou frazi na jeden dech, oproti
tomu sopran nad nim dycha po dvou taktech. VE&tim, Ze i sopranové takty by Sly spojit a

neutrp€lo by hlasové provedeni. Cresendo, které psané neni, d€la sbor, hlavné alt

o 24
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kontrastni dynamiky, piano a forte. Dokonce i v klavirnim partu, v misté, kde sbor zesiluje,
je psano zeslabeni. Interpretace je velmi zdafila. Je zajimavé, ze v predchozim duetu sbor
dychal velmi Casto, i tam, kde se to nehodilo, ale zde dokaze udrzet velmi dlouhé¢ fraze, bez

nadechu, nékdy 1 tam, kde by byt jisté mel.
5.8.4 V dobrym sme se sesli

Hlasov¢ tézky zacatek zvladne sopran bez obtizi. Bohuzel jiz nevyslovi konec fraze
v taktu 4. V této ¢asti Dvorak Setfil s dynamickymi znaménky. Prvni piano je hned
V prvnim taktu a mélo by tedy byt az do taktu 28. Je samoziejmé, ze vysoké tony ve slabé
dynamice jsou problematické, ale vétim, Ze tento sbor by dokazal slabou dynamiku drzet 1
od patého taktu dale. Sopran zpiva vysoké tony velmi pekné, citlivé se stahne od taktu 9,
kde necha vyniknout intona¢né€ tézké misto altu, provedené taktéz bezchybné. Malé
vylepseni by bylo mozné na prvni dob& sopranu v taktu 14, kde ges® neni hlasové spravng
od vsech zpévacek. Ton je zbyteéné hodné akcentovan. Naopak velmi lehce i dle oznaceni
mékee, je zpivana fraze od taktu 20, i nejvyssi ton fraze, g, zni velmi pfirozens. Hlasovs

je toto velmi zdafil4 interpretace.
5.8.5 Slavikovsky polec¢ko maly

Tempo této Casti sbor prizpusobuje Dvotakem piedepsanému allegrettu, oproti ve
vydani uvedenému tempu rychlejSimu, allegru. To, co vSak Dvorak neptedepsal, a sbor
dela, je polostaccato na osminovych notach. Nedovysloveny je hned konec prvniho
trojtakti, kdy se jiz sbor pfipravuje na dalsi frazi. Cast meno mosso sbor skoro nezpomali,
ale pckné interpretuje intervalové skoky. Dodrzuje i akcenty v taktu 27. Predepsané
zeslabovani ¢asti allegro se sboru dafi. Nepatrné je zkracena ¢tvrt'ova nota v taktu 42.

Patrny je rozdil mezi notami ¢tvrtovymi a osminovymi v mistech, se stejnym textem.
5.8.6 Holub na javore

Holub na javore zagina v mirné pomalej§im tempu neZ je allegro. Uvod je zazpivan
velmi citlivé, lehce, ve slabé dynamice. Pfedepsané akcenty dodrzeny nejsou. Septimovy
skok v sopranu v taktu 11 a 15 je velmi zdafily. Patrna je i snaha o niz$i dynamiku
V nasledujicim taktu. Velmi lehce, bez forze, zazpiva sopran takt 23 v silné dynamice a
ihned se stahuje do dynamiky slabsi. V ¢asti allegro Tempo I chybi preciznéjsi vyslovnost

koncovek (kvét, svét, vinecek, synecek). V taktech 43 a 44 zacne ritardando, které navaze
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na dalsi ¢ast, ktera by méla byt skoro jako andante, ale sbor ji interpretuje jesté pomaleji.
Celkové je interpretace pomalejsi, nez byva zvykem, ale hlasové zde opét neni co ménit ¢o

zlepsovat.
5.8.7 Vodaaplac

Hlasové lehce interpretuje uvodni ¢ast alt. Hlas vylehcuje kratké slabiky na
¢tvrtovych notach, ale frazi nerozdéli a v téchto mistech nedycha. Odpovéd’ sopranu je
hodn¢ podiizena deklamaci textu. I tempo je nepatrné pomalejsi nez zpival alt. Sopran
lehce odd€luje prvni dvé doby v taktu 5 a také pted prvni dobou Sestého taktu. Sopran
zpiva jemné, ale v hlase by mohlo byt patrno vice naivity. Zase zpét rychleji zacne alt
2. sloku a sopran odpovida stejnym zptisobem jako ve sloce prvni. V druhém taktu treti
sloky zkracuje alt posledni notu na notu ¢tvrtovou a zohlednuje tak kratkou slabiku.
Neobvykla je interpretace posledniho vokalniho trojtakti ve slabé dynamice. Dynamika
piedepisuje mezzoforte, ale sbor interpretuje ve velmi slabé dynamice, jako povzdech obou
hlast. Duet tim zisk4 Upln€ jiny charakter zavéru, velmi klidny konec. Je pravdou, ze
Dvorték nenapsal do klavirniho doprovodu v tomto misté mezzoforte, ale piano. Posledni

koncovka by mohla byt od sboru jednotngjsi a zietelngjsi.
5.8.8 Skromna

Altové solo v tomto duetu za¢ind nevyrovnanym prvnim tonem, jinak je hlasové
p€kné. Nadech je slysitelny pted taktem 14. Nedycha zde cely hlas, ale pravdépodobné
pouze jedna z hlasové vyraznéjsich zpévacek. Citlive se prida sopran, ktery by mohl méné
akcentovat druhou notu pod oblouckem. Je Skoda, Ze sopran pierusi gradaci fraze tésné
pied vrcholem a dycha pred taktem 23. PE€kné forte zazni dale v obou hlasech, bohuzel altu
neni viibec rozumét. Ritardando v taktu 28 déla sbor jen nepatrné. Naopak ritardando déla
jak klavir v zavérecné mezihte a na poslednich taktech i sbor v mistech, kde ptedepsané

neni. Nastup sboru na posledni tfi takty je nejednotny, sopran nastupuje o chvilicku diive.

5.8.9 Prsten

vvvvvv

na nahrdvce. V c¢asti a tempo sbor nedodrzuje délku ctvrtoveé noty s teCkou a zpiva stejné
jako predeslé noty notu osminovou (takt 9 a 7). Stejny piipad zkracovani je v taktu 14,

16,17 a dale. Pékné piano v unisonu piedvede sbor od taktu 26. Co se sboru povede méné,
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je nastup na takt 34. Prvni notu sbor mirn€ podebere a navic ji zkrati oproti zapisu. Citlivé
je zpivana dalsi ¢ast meno mosso. Zbytecny nadech prerusuje frazi sopranu pred taktem
49. V nekterych mistech sbor noty zkracoval, v taktu 52 a 56 alt prodlouzi notu
osminovou. Zkraceni not je hned v nésledujici frazi, takt 60, 62. A podobn¢ jesté
nékolikrat. I ve vyssi poloze se hlasiim dafi dodrzeni slabsi dynamiky. Nedodrzeni
¢tvrtovych not, tentokrat v jiném piipade€ nez je uvedeno vyse, je v taktu 87 a 88. Tempové
zmeny jsou patrné v zaveérecné ¢asti poco meno mosso. Taktim 95 a 96 je predepsano
forte, dale pouze diminuendo. Sbor po taktech 95 a 96 odsadi a zpomali. Od taktu 99 zacne

nepatrné¢ zrychlovat.
5.8.10 Zelenaj se, zelenaj

Hlasové¢ pekny zacatek predvede v tomto duetu jak soprén, tak alt. Oba hlasy délaji
na prvni dobé forte piano, které je vSak pfedepsané pouze klaviru a ve vokalnim partu je az
v taktu 11. S6lové &ast sopranu by mohla byt jesté slabsi. Hlasové p&kns je provedeno e?

v taktu 23, ale slabika je od zbytku slova neptirozené oddélena. Velmi klidné je
interpretovana ¢ast quasi andante con moto, kde jsou pouze nejednotné koncovky (zelenat,
opustit). Cela ¢ast je ve slabé dynamice, kterou sbor jiz v taktu 63 neudrzi. Alt dycha pred
taktem 67, ve kterém néktera ze zpévacek vyslovuje ,,plaiku, misto ,,planku. Allegro
molto je p€kné provedené, sbor se snazi respektovat dynamiku. Vice se mu chce
respektovat dynamiku silnéjsi, nez slabsi. Forte piano v taktu 77 zni spiSe jako akcent. V
solové ¢asti altu, meno mosso, alt pé¢kné nasadi ¢?, ale pak notu odsadi a odd¢li tak pred
druhou slabikou slova ,,teprem®. So6lova ¢ast sopranu nékdy mate textem a néktera ze
zpévacek misto: ,,uz sem ja se divala®, chtéla piehodit slovosled na: ,,uz sem se ja divala®.
BohuzZel konsonant ,,s je dobfe slySitelnou sykavkou. Dale se sbor vraci do ptivodniho
tempa, které je oproti predchozi ¢asti velmi svizné. Sopranu jsou piedepsané akcenty

Vv prvnich dvou taktech této ¢asti, on ale akcentuje i déale, na notach ¢tvrtovych. Dale je

vS§e interpretovano presné, pouze posledni nota ve sboru by mohla byt mékceji polozena.
5.8.11 Zajata

Piedehra zagina pomaleji nez andante. Uvodni melodie nedéla zadnému z hlasi
problém. Trochu romantickych prvka ptidava do dvojhlasé ¢asti sopran. Zkracuje notu

¢tvrtovou se slabikou ,,na* a prvni dobu v nésledujicim taktu nasadi a rychle odtahne.
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S ubyvajici dynamikou, od taktu 33, zacne sbor i zpomalovat. Tento duet neni t€zky, sbor

ho interpretuje velmi presvedcive.
5.8.12 Neveta

Duet ma zvukové nejednotny zacatek v sopranu. Sopranova ¢ast by mohla mit
svétlejsi barvu a vétsi lehkost. Ale je velmi pékny. Oba hlasy citliveé interpretuji obloucky.
P&kné hlasové jsou provedené i akcenty. Pro soprén je ¢ piirozen&jsi poloha a navic na
jeho akcent vychazi lepsi vokal, vokal ,,a“. Ale i alt, ktery ma na stejné vysokou notu vokal
€%, sé s timto mistem vypotada dobie. V ¢asti quasi tempo I sopran nerespektuje slabou
dynamiku. Zazpiva pskné g? ve forte, ale po dvou taktech ziistavé ve stejné dynamice, aé je
predepsano piano. Podobné je tomu i v druhém hlase. Zacatek druhé sloky je od sopranu
mnohem leh¢i a jednotnéjsi, jako by tam ubyl jeden tmavy hlas, ktery byl slySitelny
v uvodu sloky prvni. Nepfipravené zni akcent v altu v taktu 14, podruhé je jiz lepsi.

V taktu 17 nékdo, pravdépodobné zpévacka v altu, zpiva misto: ,,es$té“ spisovnou formu:
,jesté. Dodrzeni dynamiky od taktu 26 se v druhé sloce dati 1épe. Klouzani po tonech je
patrné v obloucku taktu 45, v sopranu. Tento nedostatek pravdépodobné prameni

z nepozornosti a ne z nedostatku v hlasové technice. Velké tempové zmény déla sbor

Vv ¢asti meno mosso. Tuto ¢ast nasadi v pomalejSim tempu, pied prvni korunou zpomali,
stejné tak zpomali pted korunou druhou. V taktu 63 se vraci do tempa meno mosso, ale od
té chvile rovnomérn¢ zpomaluje, a¢ to neni viilbec piredepsano. Posledni zpivané takty uz

jsou opravdu velmi pomalu.
5.8.13 Sipek

Duet za¢ind mirné€ pomaleji, neZ je ptedepsané allegro. Po ptedehie je tempo
andante, jehoz piesné dodrzeni by skladb¢ vtisklo velkou rozvla¢nost. Sbor interpretuje
vyrazné rychleji, skoro v tempu moderato. Sbor nepatrné odsazuje prvni dva takty fraze a
zaroven pred taktem 18. Pred ¢4asti poco pitt moso zpomali, 1 kdyz Dvotak zadné ritardando
interpretace velmi citliva, sopranu se daii vysoké tony ve slabé dynamice velmi ptirozeng.
Stejny charakter ma i druha sloka. Stejné jako v prvni sloce nezacind sbor ¢ast poco piu
moso jiz ve findlnim tempu, ale zacne si pomaleji a béhem prvnich dvou taktt se do tempa
dostane. Pfed pfipojenim sopranu si tempove povoli a opét nepatrné zrychli. Neni vSak

dodrZena délka ptilovych not s teckou v zavéru fraze. V zadveérecné Casti andante dycha alt
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ptred taktem 50, tedy v misté piipojeni sopranu. Sbor prodluzuje notu ptilovou s teckou
v misté, kde neni pfedepséno zadné ritardando ani koruna. V pomalej$im tempu pak zazni

dohra.
5.9 Interpretace Prazskych Pévcl (Zenska ¢ast sboru)

Prazsti Pévci patii k velmi kvalitnim sborim u nas. Potvrzuje to i vySe popsana
nahravka. SloZeni Pévci se odliduje od mnoha sbortl. Zenskou &ast tvoii profesiondlni &i
poloprofesionalni zpévacky, studentky ¢i absolventky oboru sbormistrovstvi ¢i hlasové
pedagozky. Prace s takovymto materidlem je pak vyrazné jina, nez v amatérskych sborech.
Na kvalité zvuku ma ovSem podil 1 hlasova vychova, nad kterou ostrazité bdi sbormistr
Stanislav Mistr. Z barvy hlasu a celkové interpretace je znat, Zze zpévacky jsou mladé a
muzikdlni. Zpivaji lehce, intonacné Cisté, jejich barva je vyrovnand a ptednes piesveédCivy.
Nahravka vznikla v komornim provedeni. Z hlediska hlasové kultury neni sboru co
vytykat. Provedeni v§ech dvojzpévi je velmi muzikalni, nékdy se odlisuje od tradi¢niho
pojeti. Sbormistr méné dba na notovy zapis, hlavné v oblasti temp a pracuje s tempovymi
zménami, s agogikou. Nahravku hodnotim velmi kladné a véfim, Ze bude inspiraci a

zazitek spolu s dal§imi nahranymi Dvorakovymi dily pro vSechny posluchace.

5.10 Moravské dvojzpévy op. 32 - komorni Zensky sbor Charmone
(2002)

Nahravka z roku 2002 vznikla béhem dvou mésict, srpna a zafi, pod vedenim
Jifiho Petrdlika. Cestnym sbormistrem a zakladatelem sboru je Jan Kasal (1923). Nahravka
obsahuje dila na lidové texty. Krom 13 dvojzpévi z op.32, které¢ jsou uvadény jako cyklus,
je na nahravce Zivot vojensky, ze stejného opusu a Na tej nasi stiese, bez opusového ¢&isla.
Dale ¢tyti dueta op. 38. Dalsi skladby jsou z pera Bohuslava Martind: Tti pisné€ posvatné,
pro Zensky sbor a housle a Petrkli¢ pro sopran a alt, housle a klavir. Zavérem zaznivaji

Moravske lidoveé pisné Otmara Machy.
5.10.1Aja ti uplynu

Nejistota je patrna na ivodni s6lové Casti altu. Zacatek piisobi dojmem, Ze prvni
notu zpivad méné zpévacek nez napt. druhy takt. Zaroven je hlasu pomérné obtizné
rozumét. Nasazeni sopranu je celkem dobré, ale hned druha nota je mirné podebrana,

posledni slabika v taktu 8 je vyraZzena. Oba hlasy zpivaji ,,po Dunajecku®, soucasné vydani
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obsahuje ,,po Dunajicku®. Do ¢asti a tempo vstupuje sbor 0 trochu pomaleji. Altu se
nevydaii hned prvni tak fraze, kde podebere notu ¢. Stejné tak je zespoda dotahovana
druha doba v 19. taktu. Krom toho zni velmi nejednotné, hodné svétle. V taktu 19 skoro
zanika sopran, a to i nejvyssi ton fraze, gz. Sopran dycha po dvou taktech, ale dba na
koncovky. Dynamiku sbor moc nedodrzuje. Nastup v 31. taktu ma byt unisono, ale je
nejednotny. Sopranu v této ¢asti chybi naboj, energie. Skoky smérem nahoru jsou ploché,
hlas malo znély. Pti dalsi sélové ¢asti altu s nejednotnym zacatkem je z nahravky patrné,
jak hlas vnima frazi. Ne jako jednu ucelenou melodii, ale jako odd€lené tony, intervalové
skoky. Druha nota fraze opét podebrana, nékteré zpévacky prodluzuji notu osminovou

v taktu 41. Hlas je neznély, nékteré zpévacky zpivaji krkem a poloha jim vylozené nesedi.
Bohuzel i sopran, kterému by poloha kolem ¢’ méla byt zcela pfirozena, zni ,,Skrcené®. Ani
zde neni bezchybné nasazeni druhé noty fraze. Stejné tak sopranové e v taktu 47 neni
nasazené shora, ale spiSe dotahovano zespoda. Oba hlasy dychaji pted taktem 53.
Melodicky se opakuje prvni sloka. V taktu 66, prvni doba pfed korunou zazni nehezky,
hlavné od altu. Je pravdépodobné, Ze za to miZe n€ktery ze starSich hlasi. Pfi stfidavych
skocich kvinty a kvarty znéji vySsi tony v sopranu barevné jinak, nez tony ve stfedni
poloze. Sbor nema spravné oetieny piechod mezi rejstiiky. Casti poco meno mosso je
predepsano piano, které sbor ned¢la. Stejné tak chybi klid v provedeni a meékké posazeni
jednotlivych tond. Ctyitakti ptisobi odiikanym dojmem. Dalsi fraze by méla zagit razantné,
energicky, dynamika je forte. Dynamiku sbor opomene, stejné tak pfedepsané akcenty. Po
koruné nasleduje nejednotny zavér fraze. S6lova dvojtakti taktéZ postradaji silnou
dynamiku a tim nevznika ani kontrast k poslednimu dvojtakti. Cely duet je bez vyrazu,

nerespektuje dynamiku. Hlasové na néj sbor jesté neni zraly.
5.10.2 Velet, vtacku

Prvni takt sbor jesté udrzi ve slabsi dynamice, pak ale rychle ptida na sile.
Zpévacky spojuji spravné po Ctyfech taktech, ale zpivaji jiny text. Misto ,,vtacku* je na
nahravce zietelnd slyset ,,ptacku. Siroce vyzniva vokal ,.e“ v sopranu, i v altu je sly3et
minimalné jeden hlas s nespravné tvofenym tonem. Misto cresenda alt na tony znacné
pfitlaci, sopran neméni dynamiku skoro viibec. V ¢asti quasi tempo | shor respektuje
dynamiku pouze na prvni dobé¢ a dale pokracuje ve stiedni dynamice. V taktu 45 sopran

malo prozpiva melodii a tén d nasazuje zespoda. Pfed taktem 49 cely sbor prekvapive
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dycha, jinak doposud spojoval vse. Pfed korunou je patrné ritardando, které neni
predepsano. Nasazeni sopranu v taktu 71 je nepiesné, nejednotné, mirné s vibratem.

| v altu je vibrato patrné. V legatu, v taktu 72, chybi oblou¢ku lehkost. Celkové provedeni
postrada jiskru, lehkost, prociténi textu. Sbor nerespektuje dynamiku, nehezky nasazuje

nékteré tony a Casto zni nejednotné.
5.10.3 Dyby byla kosa nabrésena

Vokalnimu zacatku opét chybi energie. VSe je zodpovédné vysloveno, mozna az na
ukor lehkosti fraze, ale hlasy zni velmi nejednotné. V taktu 15 je patrna snaha po slabé
dynamice, text vSak neodpovida sou¢asnému notovému vydani. Misto ,,jetelinku‘ zpiva
sbor ,,jatelinku®. Od taktu 19 vsak sbor pfechazi do své stfedni dynamiky. Prvni doba
Vv taktu 21 postrada vylehceni. Na dvé Ctyttakti rozd€luji zpévacky fradzi nddechem pred
taktem 28. Tedy v misté kde za¢ina crescendo a fraze potfebuje tah a vystavéni pomoci
gradace az na konec fraze. Méné¢ peclivé by sbor mohl vyslovovat ,,n“ ve slové ,,jatelinko®.
Ve slabé dynamice a bez zbyte¢nych nadechtl se daii udrzet ¢ast poco meno mosso.

Z hlasu v altu je patrna namaha, kterou musely vynalozit na skoky kvarty na ¢ Vice legéta
by zaslouzily repetované tony v sopranu od taktu 46. Zde se sboru dati odd¢lit cast
v dynamice piano a ¢ast v dynamice forte. Tento duet se sboru pomérné vydatil, jeho

obtiZnost je pro zp&vacky pfimétena.
5.10.4V dobrym sme se sesli

Prvni nota prvniho a tfeti taktu v sopranu vyzni pomérné dobte, 1 kdyZ plsobi, ze je
prekvapenim i pro samotné zp&vacky. OvSem vysoké tony od taktu 5 uZ jsou skiipnuté,
chybi jim prozpivani, prozivnuti a vyklenuti mékkého patra a propojeni se zbytkem fraze.
Od taktu 9 se melodie altu dafi jak intonacné tak celkem 1 hlasové. Oproti tomu sopran od
taktu 13 opét zni skiipnuté. Pfi s6lové ¢ast sopran nasadi pomérné hezky, ale jiZ v druhém
taktu mu hlas zapadne dozadu a ztrati znélost. Po pfipojeni altu je to podobné. Alt ke konci
fraze rozvibruje ptilovou notu a nepfirozené zatmavi posledni ton fraze. Sbormistr si mohl
1épe rozvrhnout ritardando. Od taktu 32, kde je piedepsano poco a poco ritard. jiz sbor
nastupuje v pomalejsim tempu a takty 36 a 37 jsou jiz velmi pomalu. Navic zde nesedi
spoluprace s klavirem, ktery zadrzuje tony Vv taktu 37, aby se podtidil sborovému

ritardandu, a pak nahle sko¢i do a tempa. Duet je velmi obtizny. Sbor by m¢l vice dbat na
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hlasova cviceni k rozezpivani sopranu, zapojeni hlavové rezonance, prozpivani vysokych

tonu atd.
5.10.5 Slavikovsky polecko maly

Casto se setkame s rychlej§im tempem, ale tato interpretace se drzi pfesné v tempu
allegro (MM 132). Uvodni takty jsou sborem dobie vyslovené, ale na ukor legatové
melodie a prozpivani fraze. Opét tomu chybi naboj, jiskra, zaujeti. Pfechod do piana je
nepatrny, zeslabeni je patrné az v taktu 15 v pianissimu. Od taktu 23 se sopranu docela dafi
skoky nahoru, v taktu 27 chybi akcenty a vyssi tony jsou jiz dotahovany spodem. Akcenty
ned&l4 ani alt. Méné se jiz vydaii sopranu fis® v taktu 36, kde se hlasu zavie hrdlo, vokalu
chybi prostor, vyklenuti m&kkého patra. Stejné tak na e® v taktu 37. Od &asti allegro zni
sbor nejednotnég, barevné nevyrovnang, vyslovnost koncovek neni presna. Urcité zeslabeni
patrné je, ale ne v rozsahu mezzoforte a piano pianissimu. Je zajimavé, Ze néktera mista se
sboru dafi a jinde misto velmi podobné se naopak nepodaii. Oba hlasy jsou na nahravce

zastiené, malo nosné a malo znélé.
5.10.6 Holub na javore

Po dvoutaktové predehie se ozve nejednotny nastup sboru, hlasy nejsou barevné
sjednocené. Akcenty v taktu 3 a 5 sbor nedéla. V taktu 7 vynikne v sopranu posledni a
nejvyssi osmina. V ¢asti od dvouctvrtového taktu se sbor snazi dodrzet odliSeni dynamiky.
Tony f2 nasazuje sopran pomérné pékné, ale je zde patrna tendence dotahovani tonu
zespoda. V ¢asti tempo I uz sbor na dynamiku nehledi. Sopran déli nadechem frazi na dvé
ctyitakti, dycha pfed vrcholem fraze. Pti zpévu oblouckl je vzdy vyrazngjsi druhd z not.

V taktu 23 opét chybi akcenty a hlasu znélost, posazeni vpredu, Spi¢ka. Konci fraze chybi
zieteln€j$i koncovka. DySnost je patrnd v ¢asti allegro tempo |, z altu zazniva Siroce
provedeny vokal ,,e“. Dale zazniva jiz stejné to, co bylo v prvni ¢asti duetu. Problém

s obloucky, akcentace posledni a nejvys$si noty taktu. Po ¢tyfech taktech quasi andante se
dohra vraci do piivodniho tempa v taktu, kde hlasy dokonc¢uji svoji frazi. Navrat klaviru do
tempa je v tomto provedeni postupny a klavirista v prvnim taktu jakoby se rozbihal, aby
pak dohnal Sestnéctinové noty. Celkove je provedeni bez vyrazu, hlasy jsou zastfené a

chybi akceptace dynamiky, akcentl atd.
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5.10.7 Voda a plac

Vyrazné pomaleji nez moderato zac¢ina provedeni tohoto duetu. Alt zac¢ind v tmavsi
barvé, ktera se vSak melodickym postupem nahoru rychle méni. Kvarta nahoru ve tietim
taktu nevyzniva uplné lehce. Pfiméfené naivné k obsahu textu zazniva odpovéd’ od
sopranu. Posledni ton fraze je ptilis vyrazny, vokal je svétly. Misto ,,jsme* by mohl sbor
zpivat pévecky spravnéjsi verzi ,,sme*. Alt pekné frazuje své sdlové Ctyitakti, ale oba hlasy
zni 1 v tomto duetu nesjednocené. Zaver je obtizny pro sopran. V osmém taktu se nedafi

skoky smérem nahoru.
5.10.8 Skromna

Rychleji nez v predepsaném tempu larghetto zacina duet Skroma. Prvni takt
V s6lovém altu je nejednotny rytmicky. Je patrné nevyrovnani vokall. Pfi vzestupné
melodii od taktu 11je znat, e tony kolem d? es?, jsou pro hlas jiZ hrani¢ni. Hlasu chybi
prozivnuti, prostor a volné tvofeni tonu. Na koruné se pfipojuje sopran, ktery mohl s vétsi
peclivosti vykrouzit nasledné obloucky. Od taktu 20 je pfedepsané crescendo, s vrcholem
fraze v taktu 23. Pied timto taktem se sopran nadechne a pokracuje ve frazi ve slabsi
dynamice. Fraze tak v podstaté piijde o sviij vrchol. Akcenty i dynamika chybi v taktu 25,
ale sopran nasazuje vyssi tony pékné. Jinak duet dozniva pékné, na nékterych mistech je

opét slysitelny svétlejsi vokal ,,a“ v sopranu.
5.10.9 Prsten

Duet mé zacinat v tempu allegro, sbor zacne pomaleji a do tempa se dostane az
v taktu 6. V taktu 4 sbor zkracuje notu oproti zapisu. Sbor mirn€ vyrazi prvni doby v taktu
7 a9. V téchto mistech nedodrzi ani ptesnou délku noty, stejné tak v taktu 14 a v mistech
tomu podobnych. V prvni ¢asti duetu sbor neakceptuje piedepsanou dynamiku. Cast poco
meno mosso sbor misto zpomaleni nepatrné zrychli. Legatem propojeny oktavovy skok
sopran v taktu 57 odd&luje a zpiva c' a c? samostatng, i bez nepatrného zaznéni priichozich
tont. Sbor nerozliSuje délku noty ¢tvrtové a ctvrt'ové s teckou v taktech 60 a 62 a dale.
Noty jsou nepfirozené zvyraznény. Pied taktem 80 za¢ind melodické proplétani hlasa,
hlasy maji jiny text. Toto misto vyzni nesrozumiteln€ a nepiehledné. V ¢asti poco meno
mosso, Vv taktu 95, nastupuji hlasy v dynamice forte. Zde sbor dynamiku dodrzi, ale mozna
az moc. Mensi hlasitost a kultivovanéj$i zpév by se na toto misto hodilo 1épe. Druhé

zeslabené dvojtakti vyzni pékné. Opét nedodrZena je nota se slabikou ,,z cicha®.
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5.10.10 Zelenaj se, zelenaj

Prvni nasazeni je pékné. Pak se alt posune na jeden takt do stfedni polohy a navrat
zpét nahoru jiz vydafeny neni. Ton je podebrany. Stejné tak je tomu ve frazi od taktu 11.
Na nizsich notach se méni 1 hlasova barva altu. Sélova ¢ast sopranu je provedena pékné.
Stejné tak i altova, ale zde je patrna vétsi hlasova nejednotnost. Naboj, energii a mozna i
zpivano velmi klidné, ve slabé dynamice. V taktu 46 je nejednotna koncovka. Naproti
tomu uplné piesna interpretace je V taktu 54, kde alt konci o dobu dfiv, vyslovi koncovku a
sopran napojuje frazi. Pfitom maji oba hlasy stejny text. Zavahani v klavirnim doprovodu
je patrné v taktu 62 a 63, ale sbor se rozhodit nenecha. Sopran ztréci jistotu az na vyssich a
déle drzenych tonech. Chybi dechova opora a véasny sttidavy dech. Nasazeni allegro
molto je opét zespoda a opakuje se stejny problém jako v ivodni ¢asti. Dodrzovani
dynamiky je opét velmi nahodilé, jako v pfedchozich duetech. Vysoké tony sopranu
postradaji znélost a prostor, ale ¢asto méni barvu, velmi patrné zatmavéni je v taktech 97 a
98. Meno mosso je ve volngjsim tempu nez se délava, ale to souvisi s celkové pomalej$im
tempem dueta. Lehkost postrada oktavovy skok v zavéru sopranové fraze, patrné je i
vibrato u nékterého z hlasti. Dale duet opakuje piedeslé melodie. Duet je pro pévecké hlasy
pomérné narocny.
5.10.11 Zajata

Uvod sopranu je tempové nevyrovnany, jako by se hlas snazil dob&hnout sam sebe.
Velmi obtizny se ukéze skok kvarty nahoru pro alt, kde nota d? je skiipnutd, zpévackam se
zavie hrdlo. Malo pozornosti bylo vénovano nadechu a opote a také predstave prichazejici
melodie. Sopranu se toto misto dati 1épe. Od dvojhlasu sbor hezky frazuje, povedené je i
solové dvojtakti v sopranu, ktery v§ak po pfipojeni altu ztraci jistotu a vysoké tony jsou
opét uzké. Opakuje se problémové misto pro alt v taktech 26 a 28. Urcité odsazeni, jisté a
presné nasazeni dalsi fraze chybi pfed taktem 33. Zde misto zeslabeni zacne sbor vyrazné
zpomalovat. Jinak duet doplyne poklidné do konce S ur¢itymi nedostatky altu na vysokych
tonech. V zavéru by byla vhodné;jsi jeste slabsi dynamika. Duet neni obtizny, vyrazove se
s nim sbor vyporadal pekn¢, hlasové je stale co vylepSovat, hlavné v altu, pro ktery jsou

nekteré melodie vedeny piilis vysoko.
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5.10.12 Neveta

Rychleji nez predepsané andantino za¢ina duet Neveta. Oproti tomu druhé
predepsané tempo je realizovano pomaleji. Nejednotny je hned nastup sopranu,
nepfipraveny a nejisty. Ani od altu neni nastup bezchybny, pomérné vyrazné zpiva
obloucek v 8. taktu. Poco piu mosso by mohlo byt rychlejsi, ale pomalejsi tempo da
zpévackam vice Sanci spravné vytvorit jednotlivé fraze. V této Casti se alt pomérné tispésné
vypotada s nasazenim vysokych toni. Pouze nepatrny tempovy rozdil je pii pfechodu na
¢ast quasi tempo 1. Sopran nastupuje nejisté, nejistota je patrna i na dlouhych drzenych
tonech, kde je opét patrny hlas s vibratem. Akcenty sbor nedéla ani zde. Nasleduje druha
stroficky vedena sloka. Nevyrovnany sopranovy zacatek zahajuje treti sloku, alt jiz v tomto
zasttené, oproti altu vyzni vyrazné 1épe sopran. Pfed ¢asti meno mosso sbor zpomali, ale
zapsané je pouze zeslabeni melodie. Zpomaluje i v ¢asti nasledujici, a to vzdy pred

korunami. Zavér duetu je tak ve velmi pomalém tempu.

5.10.13 Sipek

vvvvvv

pokracuje i sbor, i pies piedepsané tempo andante. Sopranu chybi vétsi prozpivani fraze,
vEtsi prostor v tstech, dechova opora a tah fraze. Oproti tomu alt by mohl peclivéji
vyzpivat obloucky na osminovych notach. Druha fraze je v sopranu jiz vydatrenéjsi. Sélové
misto altu je p€kné a dokonce pred taktem 30 zacne sbor délat akcenty, coZ je na této
nahravce prvni misto, kdy je respektuje. Navrat do ptivodniho tempa se v taktu 33
nevydafi, sbor zacne pomaleji. Sopran se na notu f* dostava odspoda. Sbor odsazuje a
spolecné dycha pred taktem 40, ve druhé sloce zde nedycha. Nasleduje sloka druhd. Zavér

sbor zpomaluje, a¢ Dvorak zaddné ritardando neptedepisuje.
5.11 Interpretace komorniho zenského sboru Charmone

Celkové na mne nahravka pusobi tak, Ze se sbor pousti do skladeb, které znacné
prevysuji jeho soucasné moznosti. Sama nahravka je pomérn¢ nekvalitni, je zde hodné
Sumu, klavir pfezniva v nizkych polohach sbor. Nahravka vznikala v koncertnim sale
Jedlickova ustavu, nejednd se o zdznam koncertu. Hlasy jsou zastfené, neznélé, chybi

spravné vedeni dechu, prace s rezonanci, propojeni rejstiikll. Vysoké tony jsou uzké,
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zpévacky maji stazené hrdlo, v nizsich polohdch alt nékdy nepfirozené tmavi. Vokaly jsou
nevyrovnané. Obcas je patrny hlas s vibratem, které se do interpretace téchto skladeb
nehodi. Je zajimavé, Ze nékteré duety vyzni hlasové pomérné pekné, jiné se naopak nedafi.
Sbormistr nedba na dynamiku, pfedepsanych akcenti ¢i agogickych zmén. Duetim chybi

vyraz, prozitek, energie. Celkové tuto nahravku nepovazuji za zdatilou.

6 Problémova mista pfi interpretaci Moravskych dvojzpévu op. 32

Antonina Dvoraka

Tato kapitola se zabyva rozborem jednotlivych dvojzpévl a upozornuje na jejich
obtizna mista, jak z hlediska hlasového, tak interpretacniho. Zaroven uvadi doporuceni, jak

k t¢émto problémovym mistim piistupovat.
6.1 Ajati uplynu

Provadime-1i koncertné v§echny dvojzpévy op. 32, je jako prvni v pofadi duet A ja
ti uplynu. Pro interprety je toto pofadi pomérné nestastné, protoze je jako ivodni duet
pomérné obtizny. Navic ne vzdy je pied koncertem dostatek ¢asu sbor fadné rozezpivat a
vyzkouSet si akusticky koncertni prostor. ObtiZznost spo¢iva v samostatném nastupu altu
ve vyssi poloze a ve slabé dynamice. Nasazeni prvniho tonu musime vést shora, lehce. Alt
musi mit pfedstavu o vysce tonu a tomu piizpusobit pévecky nadech a péveckou oporu. Po
osminové noté nasleduje osminova pomlka, kterou bychom méli dodrzet. Po druhé
osminové not¢ je intervalovy skok kvarty smérem doli, kde mtize dojit k ptechodu do
hrudniho rejstiiku a jiz neni mozné se vratit zpét na ton d? se stejnou lehkosti a barvou.
Nabadame tedy zpévacky, aby se zamérné snazily udrzet vSechny tony fraze v hlavovém
rejstiiku, nevnimaly melodii jako opakujici se skoky, nybrz jako jednu rovinu, v jedné
hlasové poloze. Stejnou piedstavu pouzijeme i ve druhém vokalnim dvojtakti a pro sopran.
Sopran zacina jako druhy hlas, navic v poloze, ktera je pro né&j ptirozena. Z hlediska
hlasového toto misto zvladne s mensimi obtiZemi nez alt. Dalsi frdze by sopranu neméla
Cinit problémy. Naopak v altu se vyskytuji intervalové skoky smérem nahoru. Cela fraze,
az po takt 19, by méla byt provedena na jeden nadech, sbor tedy vyuzivé techniky
sttidavého dechu. Takt 11 musi alt nasadit jiz s védomim, ze dal$i tony budou vys, nez
prvni nasazeny ton. Pak uz sta¢i zpévackdm piipomenout pocit prozivnuti a velkého

prostoru Vv tstech, dostate€nou aktivitu mimickych svall (tzv. tvaficky). Stejnym
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zpusobem je potieba pristoupit i k ndcviku a interpretaci taktu 19 a nésledujici fraze.

V sopranu neni jednoduchy takt 19 se septimovym skokem. Zde bude platit podobna rada
jako pro alt. Dostatecna intonacni piedstava, pévecka piiprava na vysoky ton jiz na zacatku
fraze a velky prostor v tstech. Tento skok je jeSté obtiznéjsi tim, ze na g2 piipada vokal
,»u". Nebudeme striktné dbat na jeho srozumitelnosti, ale zpévackam povolime jeho
¢aste¢né pripodobnéni k pévecky vhodnéjsimu vokalu ,,a“. Dale dbame na dodrZeni slabé
dynamiky. Podobnym zptsobem piistoupime ke kvintovému skoku v 31. taktu, navic zde
dbame o dynamiku forte, kterd vSak nesmi piejit do forze. Akcentujeme vzdy prvni dobu
taktu. Druha sloka probiha skoro totozné, na jednotlivé tony vychazi jiné vokaly. Zmeéna je
v taktu 55, kde ma alt predepsané akcenty. Od taktu 77 dbame na dodrzeni délky
jednotlivych not a kontrastni dynamiku. Ze sopranové melodie by nemély vystupovat
druhé doby, na které piipadaji vyssi noty. Casto se zapomene na dynamiku v taktech 86 -

89 a kontrastni piano pianissimo Vv v poslednich dvou taktech.
6.2 Velet, vtacku

Veélet’ vtacku je snaz§im duetem neZ duet pfedchozi. Pohybuje se ve stfedni hlasové
poloze a nejvyssi notou je d%. Pozor si dame na intonaéng jisté nasazeni ve slabé dynamice.
Je zvykem tvorit prvni dvé fraze po péti taktech. Dale je to jiz na pojeti sbormistra, ale
musi mit pfedstavu, tu pii ndcviku sboru sdélit a disledné vyZzadovat nadechy na pfedem
ur¢enych mistech. Je mozné odd¢lit dvoutakti pfed patnactym taktem i pfed sedmnéactym,
nebo naopak celé misto dechem propojit. V 17. a 18. taktu je tfeba dbat na intona¢ni
¢istotu sopranu. Je vhodné propojit dechem i osmitaktovou frazi v ¢asti pitt mosso. pozor
na akcentovani druhych dob v taktu 24 a 26. V ¢asti quasi tempo I je vhodné dychat po péti
taktech. Takty 50 a 51 je moZné lehce odsadit, ¢i propojit. Nadech by zde byl vhodny
z péveckého hlediska, sopran mé pied sebou intona¢né obtizné;si ¢ast, ale pfi vhodném
uziti stfidavého dechu ani zde neni potieba dychat. V ¢asti pit mosso musime dbat na
aktivni vyslovnost sboru pii dodrZeni dynamiky. V zavérecné ¢asti je jiny rytmus, i kdyz

slova ziistavaji stejna, konkrétné v taktu 73 a 77, kde se rytmicky odliSuje i klavir.
6.3 Dyby byla kosa nabréSena
Jiny charakter mé oproti dvéma piedchozim duetlim dvojzpév Dyby byla kosa

nabrosena. Setkame se s riznou interpretaci. je to interpretace, ve které zpévacky
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energicky akcentuji kazdou notu, nebo s pomalejsi vice prozpivanou interpretaci. Dle
studia Dvorakova autografu usuzuji, ze dovedl napsat opravdu to, co chtél a naprosto
cilen¢ volil délky not. Jeho notové zapisy jsou velmi precizni a presné. Proto bych se
ptiklanéla k dodrZzeni délky not v kazdém dvojzpévu. Na tomto misté to zminuji z toho
divodu, ze jsem se setkala s interpretaci 7. a 10. taktu v odlisné podob¢, nez je zapis.
Sbory misto noty ¢tvrt'ové zpivaji osminovou, kterou doplni o osminovou pomlku.
Myslim, Ze ve zminénych taktech neni tfeba ménit délku noty, ale notu nasadit a
odtahnout. Takty 10 a 11 prozpivat v legatové vazbe. Podobnym zplisobem interpretovat
dale. Pozor v taktu 24 na ptesnost vysloveni textu, na prvni notu ptipada slovo ,,a“, nikoli
3. Aby bylo mozné realizovat ptedepsané crescendo (které piredepsal vydavatel) a
postavit spravné frazi, je vhodné dechové propojit taky 27 a 28. Od taktu 32 se melodie
stiida po taktu v obou hlasech. U altu dbame na spravné vytvotreny prvni ton fraze, aby
fraze mohla pokradovat skokem kvarty a ¢? zazn&lo lehce a nebylo podebrané zespoda. I
zde je vhodny stiadavy dech. Se spravnou dechovou oporou a ptedstavou musi nasadit
sopran ¢”. Repetované tony maji tendenci klesat, proto nabadame zpévacky, aby i ve slabé
dynamice neupoustély na aktivité a vnimaly gradaci fraze. Tento duet ma Casto interprety 1

z tad détskych sbort. Neni pfili$ naro¢ny ani z hlediska vyrazového, ani péveckého.
6.4 V dobrym sme se sesli

Duet zac¢ina piimo, bez ptedehry. Pii koncertnim provedeni je u amatérskych ¢i
mén¢ zkusenych sborti vhodné zadat pocatecni ton na klaviru. Sopran za¢ina v prirozené
poloze, na tonu es. J ediny pocit nejistoty miize byt prave zacatek, bez predehry, nejistota
jednotlivych zpévacek ¢i malo presvédcivé prvni gesto sbormistra. Frazovani je vhodné po
nekolikrat zkusit a takzvané ozpivat. Problém muze €init nasazeni vyssi noty pfipadajici na
prvni dobu taktu. Zpévacky nesmi povolit v napéti a aktivité a nepustit hlas z hlavové
rezonance. Intona¢né i hlasové obtizna ¢ast prichazi hned poté v altu. Krom posuvek,
které pii prvnim ¢teni komplikuji intonaci, je to 1 vyska fraze, ktera €ini z této melodie
t&7ké misto. Melodie je sloZena ze skokii a krokil v tonovém rozsahu f* az f2. Nacvik je
nutny v pomalém tempu a nejprve ujasnit toto misto intona¢né. Poté misto nacvi¢ime
spravné hlasove. Princip bude opét stejny, vychazet z ptipravy prvniho tonu, ktery je dobré

pocitove vnimat jiz ve vys$si poloze, v melodii nevnimat skoky, ale prozivat ji jako jednu
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frazi v roving a vyssi tony hodné prozivnout, dat jim prostor vyklenutim mékkého patra.
Dulezité je, aby se zpévacky vcas a v klidu nadechly, na coz jim konec ptedchozi fraze
necha prostor jen jedné noty osminové. Potieba nddechu vsak nesmi osidit predchozi frazi.
Pohyb melodie se od taktu 13 piesune do sopranu. Vzhledem k $estnactinovym hodnotam
je nutné dbat na presnou vyslovnost, melodie za¢ina shora, dynamika se od pocatku duetu
neméni, mé&la by tedy byt stale piano. Piano na ges® miiZe &init obtize. DilleZité je nasazeni
tonu shora, nepodebirani a nenajizdéni na né&j. Slabika ,,ja“ je na tuto vySku vhodna.
Zpévacky si pomohou velkym prostorem v dutin€ stni, zdvizenym mékkym patrem,
zvednutymi tvafemi a konsonantem ,,j*. Mezi taky 13 - 16 neni vhodné dychat, je mozné
nepatrné odsazeni. Rychli pfidech, popt. odsazeni, je mozné pied posledni osminou v taktu
15, a néktefi interpreti délaji to samé i pfed posledni osminou taktu 16. Zde bych spise
volila zvyraznéni této osminy deklamaci, aby byl patrny jiny text, nez pfed timto mistem
dychat. Od konce 15. taktu, kde se hlasy sejdou v unisonu, je potieba dbat na jejich
jednotnost. Solova ¢ast pro sopran je od taktu 20 s vyrazovym oznacenim dolce. Fraze ma
tonovy rozsah v intervalu decimy, a to bez moznosti nadechu. Je tedy dulezita ptiprava
prvniho tonu, klidny nadech, spravna dechové opora. Pozor ddme na akcentaci nejvyssiho
tonu fraze, ktery by nemél z fraze nijak vy¢nivat. Vedeme zpévacky ke spravné deklamaci,
lehce akcentujeme prvni slabiku ve slové ,,panenko®. Konsonant ,,n*“ vyslovime jen
nepatrné, aby nepierusil tah melodie. Tato Sestitaktova fraze se v sopranu objevi dvakrat za
sebou, podruhé ji jiz doprovodi alt a je zde pro oba hlasy pfedepsana dynamika forte.
Provedeni sopranové fraze by z tohoto hlediska nemélo byt dvakrat stejné. V altu jsou
opakované kroky tercie, dbame na jejich intonacni Cistotu a také na to, zde hlas vi, ve
kterém mist& se tercie g - bé' méni na a’ - ¢% V taktu 32 zpiva alt sam, zacatek fraze musi
byt jisty, hlas nesmi povolit s pozornosti po dozpivani fraze predchozi. V této Casti zacina
ritardando, hlasy nekon¢i spole¢né, ale alt ma navic jednu noto ¢tvrtovou, ktera musi byt

zazpivana jisté, aby nepusobila jako chyba. Nasleduje dohra v ptivodnim tempu.
6.5 Slavikovsky pole¢ko maly

Oproti ptedeslému duetu je Slavikovsky poleCko méné naro¢né. Melodie se
pohybuje pfevazné v terciich, nejvyssi ton v sopranu je ¢®. Dulezita je volba tempa. Jak jiz
je uvedeno vyse, v autografu je allegretto, v soucasném vydani allegro, tedy tempo

rychlejsi. Po dvoutaktové predehie nastupuji hlasy v terciich v dynamice mezzoforte, na
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sedmitaktovou frazi, béhem které neni vhodné dychat. Obtizné je odstinéni dynamiky, od
taktu 10 je piano, od taktu 15 pianissimo. | v této slabé dynamice nesmi duet ztratit tempo
a sbor vyslovnost. Obtize mohou nastat v pocate¢nich fazich nacviku v taktu 23 a 24, kde
sopran ma interval kvinty a v dalSim taktu, na stejny text, ma alt sextu. U sopranu dbame
na spravné akcentovani prvnich dob a nevyrazeni akcentt v taktu 27. Tony musi mit
spravnou dechovou oporu. V taktu 31 je za sebou n¢kolik sekund. Dbame na to, aby sopran
neklouzal z tonu na ton a jednotlivé tony dotahoval. Pfi navratu ¢asti allegro dbame na
vyslovnost a dodrzeni piedepsané délky not. Napi. takt 42 ,,chcej®, nota ¢tvrtova, 47 ,,dej*,
taktéz nota ¢tvrtova. Melodie se postupné zeslabuje az po piano pianissimo, kde misto
¢tvrtovych not na text: ,,rucenky podej* jsou noty osminové a pomlky osminové. Je tedy
nutné interpretaci tohoto mista odlisit. Dbat v mistech piedeslych na dodrzeni not
¢tvrtovych a v tomto misté naopak, na noty osminové. Stejné tak dodrzet ligaturou
spojenou posledni notu ptilovou a ¢tvrt'ovou a konsonant ,,j* vyslovit az s nastupem druhé

doby.
6.6 Holub na javore

Dynamiku v uvodu duetu autor vokalnim hlasim nepfedepisuje. MuZzeme tedy vyjit
z klavirniho partu, kde jsou prvni doby nasazeny ve fortepianu. Tomu by odpovidal i
akcent na prvni dobé& hlasii vokalnich. Akcent musi byt citlivy, prvni ton zpévacky nesmi
vyrazit. Délka noty by v ptipad¢€ prvniho, i druhého akcentu v taktu 5, méla byt dodrZena.
Od taktu 7 je dynamika pfedepsana na pianissimo. Dbame na dodrZeni délky posledni noty
v taktu 8, 10). Listesso tempo zacina v dynamice forte, sopran opakuje dvakrat stejnou
melodii. Skok septimy smérem nahoru je potieba pfipravit jiz pii nddechu. Lehkym
nasazeni g', v hlavové rezonanci, s védomim skoku nahoru. Dale musi sopran frazi udrzet
a nepolevit na aktivité. Prvni étyftakti pro alt naro¢né neni, ve druhém, kde se pro oba
hlasy méni dynamika na forte, mé také skok. Hlas se musi vyvarovat podebrani tonu. Po
ritardandu nastupuje tempo I, vrchol fraze je v taktu 23, kam smétuje postup melodie i
crescendo. Je vhodné v celé frazi nedychat, ptipadné vyuzit stfidavého dechu. Je
samoziejmé, ze nelze naprosto spojit dveé konsonanty ve slovech: ,,vinecek, ze“, ale i presto
by zde sbor nem¢l dychat, i kdyz je to z péveckého hlediska vyhodné. Velky prostor
Vv ustech a spravny nddech pomuze sopranu pii interpretaci gz. Béhem dalSich Ctyt taktt

ptrechazi sbor z dynamiky forte do pianissima. V ¢asti tempo I dbame na spolecné a piesné
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vysloveni koncovek v taktu 30, 32,34 a 36, a to s nastupem osminové pomlky. Druhé
listesso tempo se ma liSit v interpretaci. Misto forte piana je predepsano forte a chybi
akcenty. Zména je i v altu v taktu 42 v melodii Sestnactinovych not. Volba slabik v prvnim
listesso tempo byla stastn€js$i. Ve druhé ¢asti se hlavné sopran musi vyrovnat se zpévem
vysokého toénu na vokal ,,i*. Opét dbame na dostatecné prozivnuti, pocit zpivaného ,,a“ a
ptipravu prvni doby. Kvalitni nadech, dechovou oporu. V taktu 41 se vyvarujme tzkého
,u“ a spiSe vokal rozsifme do 1épe znéjiciho ,,0%. Klidny zavér skladby v ¢asti quasi
andante ve slabé dynamice uzavie sbor pfesné vyslovenym konsonantem s nastupem

posledni osminy.
6.7 Voda aplaé

Duet zacina bez ptedehry, je tedy vhodné dat zpevaktim pti koncertnim provedeni
predem D dur akord, ¢i ton d*. Sélova fraze altu je vhodna propojit na 4 takty bez nadechu.
Neékdy se setkame s textovou zaménou, a to vV prvnim taktu, misto ,,hajicka* se zpiva
»hajecka®. Altu miZze Cinit obtize slovo ,,hajicka®, a to v misté s ,,i*. Tento vokal mize
vyznit ptili§ svétle, popf. miiZze byt tendence zpivat ho nazalné€. S rozdilnou interpretaci se
setkavame ve teti sloce, na konci druhého taktu pii slove , kvét™. Nékteré sbory
interpretuji jako kratkou slabiku a s poc¢atkem ¢tvrté doby vyslovuji koncovku, jiné sbory
dodrzuji predepsanou délku noty. Ja osobné se ptiklanim k prvni varianté, a to i vzhledem
k melodickym tpravam v némeckém textu. Odpovéd’ sopranu by méla vyznit jemné, az
naivn¢. Pozor dame na deklamaci a udrzeni fraze bez nadechu v obou taktech. Vrchol
kratické fraze je na pocatku druhého taktu. Uvolnéni mize vést k tempovému zvolnéni,
které zde vSak predepsané neni. Po tfeti sloce ptichazi dvojhlasy zavér. Drobnéjsi rytmické
hodnoty ma v tomto piipad¢ alt, hlasy se lisi i textem. Sopran dba na akcentaci prvni doby
a ne druhé, kterd miize vy¢nivat z fraze diky své vysce. Po zmén¢ taktu se hlasy zastavi na
koruné a nasledn¢ dozpivaji zbylé dvé noty. Pozor dame na jednotné vysloveni koncovky u
obou hlast. Duet neni intona¢n¢ ani hlasové naro¢ny. Nejistotu u zpévacek mize zplsobit

solové zpivani obou hlast. Problém déla nékdy i text, kdy se pletou sloky mezi sebou.
6.8 Skromna

Piednesové oznaceni je v tomto duetu larghetto, neboli zeSiroka, zdlouhave. Alt

nastupuje solové po korun¢ na c?, zpiva dvakrat dva melodicky stejné takty, které je
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vhodné spojit na &tyitakti. Pozor dame na skok z e* a na ¢?, kdy je nutné nasadit znova
lehce ton shora. Dalsi pétitakti 1ze zazpivat taktéZ na jeden nadech, a to i pfes hlasovou
obtiznost. Zakladem je spravny pévecky nadech, aktivace branice, artikulace, ktera pomtize
vV nosnosti zvuku a dostatecny prostor v dutin¢ ustni. TaktéZz je nutné umét vyuzit ekonomii
dechu, nepouzije-li sbor stiidavého nadechu. Zpévackdm pomize zpivat s pocitem, ze jim
dech nedochazi, védomé rozsifovani zeber do stran a samoziejme predchozi cviceni na
dechovou ekonomii. Do posledniho tonu altu se napoji sopran, v unisonu na c?. Napojeni
sopranu je nutné provést citlivé, snazit se nabalit na barvu altu. Pfechod z 15 na 16. takt je
nutné sladit i s korepetitorem, ktery na rozdil od sopranu zahraje prvni dobu. Hrac tedy
musi vycitit délku této koruny. Pozor dame v sopranu na Sestnactinové noty, skoky kvarty
smérem dolti, aby nebyly spojené glisandem, aby se po nich neklouzalo. Pied taktem 25
sbory n¢kdy zpomaluji, toto zpomaleni pfedepsano neni, autor ho déld notovym zdpisem, a
to tak, Ze zaméni noty Sestnactinové a osminové za noty osminové a ¢tvrtové. Od taktu 25
je predepsana dynamika forte a akcenty pro sopran. Oba hlasy opét interpretuji jiny text.

V taktu 28 je psano ritardando, kdy je potieba nechat altu a klaviru dostatek ¢asu pro
zaznéni posledni noty, nez se napoji na dalsi frazi v ¢asti a tempo. Zavér duetu je psan

V pianu pianissimu, sbor by mél nastoupit na toto misto velmi jemné a lehce. Obtiznéjsi je
uvodni ¢ast duetu pro alt, ktery se potyka s vyse polozenou melodii, dlouhou frazi a to jesté

V solové interpretaci.
6.9 Prsten

Prsten patii k Casto interpretovanym duetiim, a to jak sbory, tak sélovymi hlasy.
Piedehra je velmi kratka, je nutné tedy zpévacky upozornit na brzky nastup. Nastup je v
unisonu, musi byt jisty a v predepsané silné dynamice. Dvoiak v této skladbé Casto uziva
ve dvouctvrtovém taktu notu ¢tvrtovou s teckou, jak v klaviru, tak pro hlasy. Je tedy nutné
presné dodrzet jeji délku. Po tvodni Casti s ritardandem se duet dostava do a tempa.

V taktu 10 zpiva alt sdm, je potfeba aby sbormistr podpofil nastup tohoto hlasu
jednoznanym gestem. V sopranu v taktu 12 se vyvarujeme vyraZzeni druhé doby, stejné
tak v taktu 19, kde se pfidava crescendo a forte. V dalsich taktech zacina zeslabeni, a to az
do piana pianisima. Pfi stalém zeslabovani dodrzime délku ¢tvrtovych not a pomlk v taktu
24 a dale. Dynamicky kontrast je mezi takty 36 a 38. Takt 39 se li$i zménou délky posledni

noty, misto ctvrtové s teckou je zde pouze ¢tvrtova, stejné tak takt 45. Intonacné obtizny
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postup je v sopranu od taktu 46, kde se hlas pohybuje po sekundach. Je potieba
dohlédnout, aby hlas intervaly dotahoval a po tonech neklouzal. Hlasy se stfidaji v melodii,
vice prostoru by mél dostat hlas s drobnéj§imi notami. V taktu 57 je sopranu piedepsan
oktavovy skok. Tyto tony spojime legatem a neoddélujeme. Nastup na dalsi ¢ast je v pianu.
Je to melodie, ktera jiz zaznéla, pozor vsak na odliSeni noty ¢tvrt'ové a ¢tvrtové s teckou.
Kvarty nahoru ma sopran v taktu 66 a 67. Pozor dame na spravnou akcentaci, vys$si ton
piirozen¢ zazni vice, nez ton nizsi. Pro intonacni Cistotu je dilezita predstava tonu. Od
taktu 78 se oba hlasy dostavaji postupné s melodii do nizsi polohy. Toto misto mtze Cinit
problém z hlediska intonace. Je dobré nechat misto ptezpivat kazdy hlas zv1ast’ a ujistit je
v intonaci. Cvi¢ime v pomalém tempu. Znejistit mize i kiizeni hlasi v taktu 82. Na
poslednich deseti taktech dochézi k zeslabeni dynamiky, které je nutné si individualng
rozvrhnout. Posledni takty se odlisuji délkou not. Koncovku vyslovime s druhou dobou
posledniho taktu, klavir by mél koncit o néco pozdéji, nez sbor. Duet neni hlasové tézky.
Tézky je u této skladby vyraz, schopnost vtisknout ji ten spravny energicky naboj,

dodrzeni dynamiky a v neposledni fad¢ dodrzeni délky not.

6.10Zelenaj se, zelenaj

Vv

forte pro oba hlasy. Obtize muize ¢init altu navrat na takt ¢islo 5 a nasazeni opét v hlavové
rezonanci. Od taktu 11 je forte piano, tedy krom nasazeni prvniho tonu by zbytek fraze mél
byt v pianu. Lehkost vyzaduje s6lova ¢ast sopranu, ktera je v pro sopran v piirozené
poloze. Nasazeni shora vyzaduje takt 23. Na s6lovy sopran odpovida alt. Klidnou ¢ast
vysttida a tempo, kde je potieba piesné nasazeni sopranu a poté altu, ktery souzni se
sopranem v intervalu velké sekundy. Nastup altu je dobré n¢kolikrat zkusit a nechat shor
navyknout na znéjici disonanci. Sopranu muze Cinit obtiz repetovany ton cis?. Aby ton
neklesal, pomaha si hlas jednak doladénim se ke klaviru, tak pfedstavou (napf. stoupajici
melodie, rozkvétajici kvétina, rozjasiiovani). U dalSiho Ctyitakti v ¢asti quasi andante con
moto dbame na ptesnost a jednotnost vysloveni koncovky. Ke zvazeni je takt 54, kde na
stejné slovo piedepsal Dvorak notu ptilovou sopranu a ¢tvrtovou altu. V tomto ptipadé by
sopran m¢l napojit na dalsi frazi a alt respektovat pomlku. Podobny piipad je v taktu 58,
kde bych se ptiklanéla ke sjednoceni dle altu, dat i sopranu moZznost se nadechnout pfed

delsi frazi. Sopranovy postup melodie po blizkych intervalech vyzaduje tah fraze, spravny
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pévecky nadech a zakulacenost vokall. Problém muize Cinit nékolik tonti za sebou na vokal
,u“. Dbame tedy na spravné tvoreni tonu s velkym prostorem v tstech. Nastup rychlé ¢asti
je ve slabé dynamice, zde pfipomeneme zpévackam preciznost ve vyslovnosti ve slové:
,rozzelena“. Dalsi dvojtakti v dynamice forte, pak opét piano. Zde neni v moci shormistra,
aby v kazdém taktu svym gestem dynamiku stihl vyjadfit. Je tedy nutné, aby ji realizovaly
divky z notového zapisu samy. Taktu 81 je predepsano fortissimo, i kdyz dynamika neni

Z pera Antonina Dvotaka. Urcité je mozné spojit Ctyftakti s ¢tyftaktim predeslym, popf. si
zde ptidechnout, a to hlavné kvili sopranu, ktery nasazuje na gz. Prvni co musime ohlidat
je, aby sopran v této poloze nekficel, nasadil ton shora s dostate¢nou dechovou oporou.
Stejné tak tomu bude v taktu 85, kde by mél vydrzet s energii az do konce fraze, ktery je
jiz v niz$i poloze. Od taktu 89 prechdzi melodie do altu, kde dbame na pékné provedeni
oblouckt, vyvarujeme se vyrazeni druhé noty. V sélové ¢asti altu mize délat pévecky
problém nasazeni e?. Ukonéeni predchozi melodie dava hlasu prostor pro nadech.
Nasadime tedy shora s velkym prostorem a nepovolime aktivitou do konce fraze. Casto se
setkame se zaménou slovosledu v sopranu v taktu 110. V Susilové textu je: ,,uz sem se ja“,
oproti tomu v notach souc¢asného vydani: ,,uz se ja se“. Lehce propojime oktavovy skok
smérem nahoru v zavéru fraze. Opakuje se disonance, jen s odliSnym rytmem, a navic

s akcenty. Meno mosso ptinasi jiny slovosled, slovosled dle sbirky Susila. Pozor dame i na

zménu rytmu v sopranu. Zde maji oba hlasy na koncich fraze stejnou délku not. Dale duet

rrrrr

6.11Zajata

Zajaté patii mezi duety, které jsou Casto interpretovany détskymi péveckymi sbory.
Hlasov¢ je duet pomérné nendro¢ny, obsahové neni détem vzdaleny, z intonacniho
hlediska zde neni také Zadny problém a jeho délka je pfiméfend. Ve srovnani s ostatnimi
duety za¢ina delsi, jedenacti taktovou predehrou. Uvodni melodicky motiv ve vokalnich
hlasech, ktery se nékolikrat opakuje, je rozlozeny sextakord smérem nahoru. Ten zazniva
v obou hlasech, s vrchnim ténem d?. Pro sopran je to zpivani pfirozené, pozor jen na
pfetahovani hrudniho rejsttiku smérem nahoru, v altu mliZze nastat problém. Hlavné u méné
vyzpivanych zp&vadek, napf. pravé v détskych sborech, miize byt d? nekvalitni, vyraZené,
odtrzené od zbytku fraze. Zpévaci musi frazi vnimat jako jeden celek, jednu rovinu

S odrazovym miustkem na prvni noté. Tu jiz pfipravit s védomim, Ze melodicky postup je
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smérem nahoru. Pii zpévu nechame stridavé vyniknout oba hlasy. V 17 taktu se mizeme
setkat s rozdilnou interpretaci textu. Soucasné vydani uvadi: ,,pan sa na nu“, stejné jako
verSe ve sbirce FrantiSka Susila, ale Dvorak ve svém autografu uvadi: ,,pan se na nu®.
Ctyftaktovou frazi prozpivame postupnym cresendem aZ k sopranovému forte pianu, kde je
vhodné se nadechnout a 1épe tak ton nasadit. Tén nasazujeme shora, dbame na to, aby
vokal ,,i* nebyl pfili§ uzky. Velmi Casto se setkdvame s interpretaci: ,,8iruj, ale v notach
je slabika kratka. Samoziejmé je to tézko proveditelné na delsi noté, ale zpévacky na tento
fakt upozornime a doporuc¢ime nasazeni a lehké odsazeni slabiky. Na koruné, slabika ,,le*
zastavime oba hlasy a zvIasté u prazskych sborti dbame na kulaty vokal. Opakuje se
rozlozeny sextakord, ale nyni takt obsahuje pouze osminové noty, neni zde nota s teckou.
Nové hudba ptichazi az s taktem 29, kde tvoiime gradaci cresendem a postupnym
zrychlovanim. Tézké misto nepfichdzi ani s poc¢atkem dalsi fraze, kde zacneme postupné
zeslabovat a pianissimo drzime i dale. Sopran bez nadechu spoji 4 takty, alt je zde pouze
doprovodnym hlasem. Obtiznéji mize pusobit nasazeni taktu 41. Vokal ,,u* neumozni
takové otevieni Ust, které by bylo potieba na tento ton. Nenese ani tolik zvuk, jako jiné
vokaly. Zpévacky musi vyklenout mékké patro, vytvoftit velky prostor v stech a misto ,,u*
vyuzit spiSe neutralniho vokalu. Na posledni notu fraze s korunou vychazi opét vokal ,,e*.
Rozlozeny kvintakord, melodicky i rytmicky stejny jako v ivodu, zahajuje zdvére¢nou
¢ast, ktera obsahuje 1 nejvyssi ton duetu pro sopran - fis?. Nekteré sbory maji tendenci
tento ton podebirat, to je zplisobeno nedostateCnou piipravou tonu prvniho, nebo vnimanim
melodie jako sled jednotlivych oddélenych tonli. Pozor také na intonaci pii sestupné frazi,
je nutné zachovat dechovou oporu i na nizsich tonech. Predposledni takt je dilezité
rytmicky sladit, domluvit se se sborem i korepetitorem na dirigentském gestu, které ukéaze
posledni notu padeséatého taktu délku koruny na prvni dobé taktu nésledujiciho. Pii nacviku
tohoto duetu je vhodné hlavné u méné vyspélych sbort zafadit do hlasovych cviceni
rozlozeny sextakord, popft. rozlozeny kvintakord do oktavy na riizné vokaly. Zaroven
cvicime hlasova cviceni vedouci shora, nejdiive na pévecky vhodnéjsi vokaly (,,a“, ,,0%) a

pozd¢ji 1 na vokal ,,u®.
6.12 Neveta

Slovo neveta v Susilovych Moravskych narodnich pisnich vytvofil patrné sbératel

sam analogicky podle odveta, ale slovo se neujalo (J. Skulina, Co znamena neveta? Slez Sh
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56, 1958, 130—131)."

V duetu nastupuji hlasy dva takty po sobé se stejnou melodii, ve stejné poloze. Pti
nacviku se zaméiime na zpev oblouckl v druhém taktu fraze. Dame pozor na dodrzeni
rytmu a intona¢ni pfesnost not, bez glisanda. V patém taktu fraze je skok sexty smérem
nahoru, musime tedy kvalitn¢ pfipravit jiz prvni ton. V prvnim taktu ¢asti poco pitt mosso
musi sopran nasadit shora, s velkym prostorem, ton nevyrazit, ale udélat pouze vétsi diraz.
Sopran musi zbytek melodie udrzet v hlavové rezonanci, i kdyz hned v druhém taktu zpiva
o oktavu niz, ve tfetim taktu se vraci nahoru a neni zde prostor pro nadech. Alt to ma
Vv ¢asti poco pitt mosso o néco tézsi. Nastupuje ve stfedni poloze a v druhém taktu fraze se
dostava o oktavu vys. Pred druhym taktem neni vhodné dychat. Prvni takt pfipravime
S pocitem zpévu ve vyssi poloze, vykleneme prostor v Ustech, zaktivujeme bréanici. Pfed
nacvikem mohou pomoci hlasova cvi¢eni se skoky smérem nahoru napf. 5-8-5-3-1, nebo
1-8-1, 5-8-5-3-5-3-1. Konec altové fraze muze Cinit obtize z hlediska intonace. Postup
melodie je po malych ¢i velkych sekundach. Nechame tedy hlas si toto misto ozpivat
nckolikrat samostatné, popt. 1 a cappella pro potvrzeni intonace. V taktu 26 maji oba hlasy
dynamiku piano, alt ma pohyb melodie, sopran mé delsi noty. Dbame citlivého nasazeni a
vytrvani v kvalité¢ tonu od jeho zac¢atku do konce. V taktu 30 se méni dynamika na forte,
sopran mé g° s akcentem na vokal ,,u®, ktery pro lepsi proveditelnost zpivame jako
neutralni vokal. Lépe se bude zpivat ve druhé sloce na vokal ,,0“. V altu upozornime na
jiny rytmus v prvni a druhé sloce. V altu obloucek v taktu 33 zpivame lehce, spise
akcentujeme prvni notu nez druhou. Po mezihfe je navrat na zacatek duetu, zpiva se druha
sloka. Tteti sloka se melodicky odliSuje od dvou slok pfedchozich. Druhy takt fraze
s oblouc¢kem zpivame intonacné piesne, po notach neklouzeme. V taktu 48 sopran skace
sextu nahoru na prvni dobé v Sestnactinovych notach, tento skok musi byt proveden lehce,
nezastavat dlouho na kratkych notach, nepodebirat je. Od taktu 50 maji hlasy delsi noty,
pfi jejich drzeni nesmi povolit v aktivité, nasazovat bez podebrani. I toto mizeme cvicit
napf. pti rozezpivani. Jeden hlas miize drzet ton, druhy mit melodicky pohyb a naopak.
Nebo cvicime nasazovani repetovanych toni ve vyssi poloze. Mliizeme provadeét jak
Vv jednohlase, tak ve vicehlase. V taktu 53 jde sopran s textem o jednu osminovou notu

diive nez alt. V taktu 54 se opakuje nasazeni sopranového g2 jako ve druhé sloce a pridava

! Slovo a slovesnost; Ustav pro jazyk esky Akademie véd CR - http://sas.ujc.cas.cz/
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se zaveéreCna ¢ast meno mosso. Zde by si mél sbormistr dat pozor, aby nerozkouskoval
celou ¢ast. Hned po dvou taktech jsou psané koruny, v taktu 62 taktéz. Od taktu 63 je
puvodni tempo, dynamika piano, az od taktu 65 je tempo klidnéjsi, ale ritardando nastupuje
poloze a délce.

6.13 Sipek

Duet zac¢ina delsi piedehrou, o jeden takt delsi je pouze predehra k duetu Zajata.
Zacatek je psan v dynamice pianissimo, alt musi spravné vnimat tempo, aby zacal spravné
s drobngjsimi rytmickymi hodnotami oproti sopranu. Intona¢n¢ muize Cinit obtize takt 14,
postup po sekundach. Oproti tomu sopran opakuje skoro totoznou melodii s rozsahem
oktavy. Opét je vhodné vyuzit této problematiky jiz v hlasovych cvi€enich pfed nacvikem.
Vyuzijeme skokl kvarty nahoru, oktavy. Tato cvi¢eni nam také poslouzi k rozsifovani
hlasové rozsahu zpévacek. Pred zac¢atkem dame zpévackam s predstihem védét Cas
nadechu a nechame je ptipravit prvni ton. Vokal ,,a* na nejvyssi ton je vhodny. Prvni frazi
drzime v dynamice piano, bez akcentu, druha fraze je psana s cresendem a s akcentem na
nejvyssi noté. Po dvojhlasém zpivani nastupuje sélova ¢ast altu, ktera by neméla Cinit
obtize. Maximaln¢ skok sexty a ptfipadna tendence ke zvyraznéni druhé doby. Po pfipojeni
sopranu dbame na to, aby hlas nevyrazel tfeti doby, ale vedeme ho k pfirozené akcentaci
dob prvnich. Spole¢né akcenty maji hlasy v taktech 27 - 29 a zaroven zeslabovani
dynamiky. V ¢asti andante, quasi tempo | nasleduje obdoba tivodni melodie. Pozor v altu
na rytmus trioly. Rytmicky ujasnit musime i v altu takt 39 a 40, kde jsou noty jinak
podloZeny textem v prvni a ve druhé sloce. Sopran v ¢asti a tempo je veden a Z do gz, které
pfipada na pévecky méné€ vhodny uzky vokal ,,i*. Nastup na tento ton je podobné veden
jako v ptedchozich mistech vzestupnou melodii. Zde netrvame na jasné vyslovnosti, ale
doporuc¢ime zpévackam piipodobnit ,,i* k pévecky vhodnéjSimu neutralnimu vokalu. Po
Sestitaktové dohte prvni sloky pfechazime na strofickou druhou sloku. Poslednich deset
takttl v tempu andante, které jsou uvedeny jako tieti sloka, zacina solovy alt. V unisonu,
ale s jinym textem, se v taktu 50 pfida sopran, ktery vychazi melodicky z avodni fraze.

Takty 51 a 52 by mély byt dynamicky kontrastni.
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7 ObtiZznost Moravskych dvojzpévua op. 32

Velka cast duet diky své obtiznosti neni ur€ena zacinajicim sbortim ¢i zaéinajicim
zpévackam. Dueta jsou naro¢né z hlediska hlasového, nékdy také intonacniho a
vyrazového. Zpévacky musi mit velky hlasovy rozsah, sopranové fraze se pohybuji kolem
tonu g2 To znamena, Ze sopran by mé&l byt schopen zpivat pohodIng tony vyssi, aby
nejvyssi ton fraze nebyl jeho krajni polohou. Taktéz pro alt je hlasovy rozsah smérem
nahoru dilezity. Vzdyt nékteré z duet byly psany pro dva soprany (A ja ti uplynu; Velet
vtacku; Dyby byla kosa nabrosena; V dobrym sme se sesli a Slavikovsky polecko maly).
Oproti tomu do nizgich hlasovych poloh, pod ¢', jdou hlasy ziidkakdy. Casto se setkame
s vedenim fraze ze stiedni hlasové polohy az do vyssi hlasové polohy, bez moznosti
nadechu. Dlouhé fraze nejsou vyjimkou. Pfi sborovém provedeni si s nimi lehce poradime
vyuzitim stfidavého dechu, pti s6lovém provedeni se zpévacky na mistech nddechu musi
pfedem domluvit. Nékdy se setkdme i s vy$$imi repetovanymi tony. Pfed rozhodnutim
zatadit Moravské dvojzpévy do repertoaru naseho sboru, musime znat moznosti sboru a
kvili nékterym obtiznym mistiim zapojit do rozezpivani a hlasové vychovy konkrétni
cviceni. Sbor cvicime ve schopnosti zpivat ve slabé dynamice 1 ve vySSich polohéch,
nasazovani vyssich tond, sttidavého dechu, artikulace, vyrovnavani vokalt atd. Pii
problémech s opakovanymi tony pomize spravnd intonacni piedstava, vyrovnané vokaly a
nepovoleni v psychickém, popf. t€lesném napéti pii zpévu. Zpévacky musi tvotit vSechny
tony se stejnou aktivitou a zaujetim, jako tvofily ton prvni.

Casto se vyskytuje vzestupna melodie s rozsahem az oktavy. Prvni tony melodie
nesmime zatézkat, ale vést s lehkosti mékky hlasovy zacatek, spolu se zapojenim hlavoveé
rezonance. JiZ prvni ton tvofime s piedstavou tontl ndsledujicich. Frazi vniméme jako
jeden celek, ne oddélené tony. Dilezita je predstava, tak volné proudéni dechu a propojeni
rezonanc¢nich prostor. Vyvarujme se vytahovani se za tony, zvedani hlavy, brady,
natahovani svalti okolo hrtanu a v protipohybu zkracovani zatylku. Vysoké tony potiebuji
lehkost a vyvazenou rezonan¢ni znélost. Nelze opomijet stalé zapojeni dechu, a to pfi
spravném uvolnéném postoji. Pro ¢asti s vzestupnou melodii vyuzivame jiz zminéna
cviceni 5-8-5-3-1, nebo 1-8-1, 5-8-5-3-5-3-, popf. stupnici, na rizné vokaly. Vhodné je
uziti ,,a, 0*“. Pro schopnost vyklenuti mékkého patra ,,mango, bongo*. Postupujeme od

spravného nacviku ve stfedni hlasové poloze a pozdéji aplikujeme 1 v poloze vyssi.
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Na nékterych mistech se vyskytuji i dlouhé drzené tony, které mohou mit tendenci
klesat. Toto detonovani byva zptisobeno ztratou potiebného dechového napéti, ztratou
aktivity, poklesnutim mekkého patra. Nacvik této problematiky opét zafadime mezi
hlasové cviceni. Zpevak musi mit pfedstavu a o délce fraze, o dobé, po kterou bude drzet
ton a zaroven o dynamice, ve které se to uskutecni.

8 Zaver

Préace o jednom z nejznaméjSich dél Antonina Dvofaka ptinasi moznost porovnani
ruznych interpretaci. Jsou sbory, které notovy zapis braly pouze jako zaznam not a textu, a
ostatni realizovali dle vlastniho uvazeni, anebo sbory, které se snazi presné dodrzet vse, cO
je autorem predepsano, a to véetné dynamiky, agogickych zmén, temp atd. Dvotaklv
rukopis je velmi podrobny. Obsahuje pfesné vypsanou dynamiku, krom grafickych znacek
pro zesileni ¢i zeslabeni uvadi jest¢ zkratky italského nazvoslovi. Kazdy duet ma i tempové
oznaceni. V duetech se Casto setkame s nepatrnymi odlisSnostmi. Nékde Dvotak pouzije
notu ¢tvrtovou, v jiném, ale podobném misté ji nahradi notou osminovou a pomlkou
osminovou. Véfim, ze tyto drobné zmény nejsou nahodné a Dvotak si opravdu pial takto
své dilo interpretovat. Proto si myslim, Ze by Se sbormistr a zpévaci méli v pocateéni fazi
nacviku zamyslet, do jaké miry chtéji opravdu interpretovat Dvotakovi dvojzpévy, ¢i
pouze zpivat jeho melodie a texty.

Velkym ptekvapenim pro mne bylo, jak malo existuje kompletnich nahravek tohoto
dila a jeSté méné nahravek kvalitnich. Dle mého nazoru interpreta¢né nejlépe vyznivaji
dvojzpévy v podani sboru Bambini di Praga. Hlasové skvéle jsou provedeny od Prazskych
Pévcl, ale zde chybi pfesné dodrZeni agogickych a dynamickych zmén. Interpretacni
nedostatky u vétSiny téles vidim pravé v chybéjici dynamice, v nedodrZeni temp,

v zakladnich chybach sborové artikulace, v nepiesvéd¢ivém vyrazu skladeb a
nedodrzovani délky predepsanych not. Nedostatky vidim 1 v oblasti prace s frazi. Musim
konstatovat, ze néktera z duet bych nezafazovala do repertoaru jednotlivych sbort. Uroveii
pévecké techniky byla v téchto ptipadech nedostacujici.

Pted rozhodnutim cvicit se sborem toto dilo, by sbormistr mél velmi peclivé uvazit,
zda jeho téleso na tyto zdanlivé snadné duety ma. Zda sbor je schopen skladby
interpretovat jak po strance hlasové, tak vyrazové.

Budu rada, stane-li se tato prace pomocnikem pfi tomto rozhodovani.
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PFilohy

1805. Od Brna
Eﬁ ﬁ T 1 I-| h.l I b | |’“ 4_1! ; : 1
) 1 I ir % :'l'l r'l ! g‘ ; I
Velet, vta-tko, ve - lcf pfes ty ho -1y, do-ly, pfesten z4 -br - do-vsky les Ach, kyf je mné
& | T T i Y '
E i Ir' D 1 ) 1 1= = } !' ;| }l“'j. H
mo - #na, kto-mu véc po - do- bni  svym sy - ne-¢kem mlu - vit dnes.
Velet, vtatku, velet pfes te hore, dole, A mné néni moZn4, ani véc podobna,
pies ten zdbrdovské les, daleko sme vod sebe;
Ach, ky% je mné moZna k tomu véc podobna ty miiZe§ mét hind, ja také hiného,
svym synetkem mluvit dnes. zapomenem na sebe.
Piiloha 1
1844. Z Konice
P I~ Y i >—1 {H——— I~ 1 o |
- ~ -
Dy-byby-la ko-sa nabréfe-na, dy-byby-la vo-ta-va, co by vo-na drobné je-te-lin-ku, coby vo-na
‘h‘ Ih‘ i ‘ |Y E [“ k I, P~ . - h - P 't
r § LI et p 4T I (r—rr Y Y Y i Hﬁ T
$u-pa-la; a  3upaj, Supaj, dro-bna_]c- te-lin-ko, co je mné po tob&, mi z!a-ta panenko, dysty se mné provdala.
Dyby byla kosa nabré¥end, dyby byla votaval co je mné po tobé&, ma zlata panenko,
Co by vona drobné jetelinku, co by vona $upala! dys ty se mné provdala.
A Zupaj, $upaj, drobné jetelinko,
Piiloha 2
1831. Ze Slavikovic
e e ————ar————Cra
Sla-vi-ko-vsky po -le-cko ma -1y, ne-bu-de -me, sy - ne-tku, svo - ji; ne-bu-de -me,

[

0O
= i

™~
T—i

I g.? gdh‘ d‘ _E Ir - D ! " : ! t 1 )

EE = et

ne-bu-de - me, né-ni to mo - Inj,

Slavikovsky poletko maly,

nebudeme, synetky, svoji.

Nebudeme, nebudeme, néni to moina,
ani nam to, m{j synetky, tva mama neda.

Piiloha 3

a - ni nidm to,

mij sy -ne-&ku, tvima-ma ne - da

Copak je nam po naé mamé,

na¥a mama nama nevladne;

jenom ty mé, ma panenko, jenom ty mé cheej,
jenom ty mné na dobré noc ruéenky podej.



Ze Slavitina

f: Letél holubek na pole, :]
aby nazobal své vole.

Jak své volétko nazobal,
pod jaboretkem posedal.

Pod jaboretkem ma mila,
zeleny $itek vydiva.

Vydiva na ném z riize kvét,
¥e ju opustil cely svét.

Vy$ivé na ném vinelek,
%e ju opustil synelek.

e e e [P e iy 17— i
Le - tél ho-li-bek na po-le, le-tw€l ho-lt - bek na po-le, a-by na-zo - bal svévo-le

Priloha 4
635. Erb. 1. 50
E F;":F:Pé ESEES S e e s e e
O-ko-lo hi-ji - ¢&ka te-% vo-di-tka, na-pojmné,pa-nen- ko, mé-ho ko - ni-&ka.
1. Il L' (L .L‘ T I LT (al T L' — L) =‘|~‘ .i ‘I _ii

Ja ho ne-na-.po-jim, 34 se tu-ze bo-jim, Z%e jsem ma-.li - ¥ka.

Okolo héjitka tele voditka, K nim #4dny nechodi, mne se kady boji,

napoj mné, panenko, mého konitka, Ze jsem chudobna.

Ja ho nenapojim, ja se tuze bojim,

fe jsem malilka.

Pfed na¥imi okny roste oliva;

Pfed nalimi okny riiste z rife kvét.
Povéz mné, panenko, prof t& mrzf svét?
Mne svét nic nemrzi, mne srdenko boli,

povéz mné, panenko, kdo k vam chodiva. plakala bych hned.

Priloha 5

640. (Ndpév 320 [627/8])

Krésn4 moja mil4
jako rozmaryna,
moja galanenka
jako fialenka.

Priloha 6

329. SKROMNA

»Nejsem rozmaryna,
nejsem ja fialka,
ale sem galdnka
$varného ¥ohajka.«



627. Z Rudikova od Ttebite

") W) —1
L4 L4

mé - las mé

za se - bou dvé le - ta ne - vo - di, dvé le - ta ne - vo - dit.

402. Cteni krat$i z Pozlovic

Zalo dévée, %¥alo travu Ciré pole projizdzali, Uz si, dévée, uf si moje,
nedaleko vinohradu. a¥ sa k dév&ati dostali. libi sa mné litko tvoje.
Pén sa na fiu z okna div4, Daj nam, dévie, daj ndm zaloh, Tobé moje a mné tvoje,
on si na fu rukd kyva. Zes na panském travu Zalo. 1ibij4 sa nim oboje.
Siruj, kod, firuj koné, Dévala jim svii plachtitky,
pojedeme v &iré pole. pan ju pojal za rufi¢ku.

Piiloha 7

31. PRSTEN

254- Z Céhnova

— T =

Hraj,mu-zi - ko, hraj zci.chanaDu - naj, bu-dem sa u - birat npami-lé-ho kraj.

[: Hraj, muziko, hraj a vy, drufbové, U mej matery

z cicha na Dunaj, :] sedajte na n¥. v truhle zamZeny,

[: budem sa ubirat :] Ztracila sem vinek, tervenym jabtitkem

na milého kraj. milj zlaty prstynek, s milého srdekem

_ u mamitky mej. zapelaceny.
A vy, formané,
Sirujte kon&,
Piiloha 8
631. Z Branek
Ze-le-naj se, ze-le-naj, ze-le-nid trd. vo vle- si, ze -le-nd trd-vo vle - si.

Zelenaj se, zelenaj, Jak se j4 mém zelenaf, jesli se rozzelena,
[: zelend travo v lesi. :] dy mné uZ listi vjadne. teprem si tebe veznu.
Jak se j4 mém zelenaf, Dy% ty mé chee¥ opustit, U% sem j4 se divala,
dy ui sem na pokosi? miij §varny galédne. ja, viera odpolediia;
Zelenaj se, zelenaj, Podivaj se, ma milj, zatrapena ta jedla,
zelend travo v héju! tam na tu suchii planku; dyZ se nic nezelena.
Jak se ja mam zelenat, jesli se rozzelena, Uz sem ji se divala
dy mé& u dotinaju? budef moji galankd. véera, ba i dneska;
Zelenaj se, zelenaj, Podivaj se, ma mil4, ja, u se tam zelefia
zeleny tulip4ne! tam na tu suchil jedlu; ve vriku haldzka.

Priloha 9



Z Branek

Zelenaj se, zelenaj,
[: zelend travo v lesi. :]

Jak se j4 mam zelenat,
dy uZ sem na pokosi?

Zelenaj se, zelenaj,
zelena travo v haju!

Jak se ja mam zelenaf,
dy m¢é u dotinaju?

Zelenaj se, zelenaj,
zeleny tulipdne!

Piiloha 10

Ze-le-naj se, ze-le-naj,

Jak se jA mam zelenaf,
dy mné uZ listi vjadne.

Dy% ty mé chce§ opustit,

mij $varny galdne.

Podivaj se, m4 mila,

tam na tu suchii plankuy;

jesli se rozzelena,

bude¥ mojt galdnkd.

Podivaj se, ma mil4,
tam na tu suchd jedlu;

263. NEVETA

ze -le-nd trd-vo

jesli se rozzelen,
teprem si tebe veznu.

U% sem ja se divala,
ja, vtera odpolediia;

zatridpena ta jedla,
dy% se nic nezelena.

U% sem ja se divala
viera, ba i dneska;

ja, uf se tam zelefia
ve vriku haltzka.

Od Napajedel

Hi.ji-tku ze-le-ny, kdo ta

Haji¢ku zeleny,
kdo fa héjit bude?
Myslivea zabili,
héjného nebude.

Hajitku zeleny,

uf sem fa dohéjil,
galanetko moja,

uZ sem k vdm dochodil.

Piiloha 11

h4 - jit bu-de,

Hajitku zeleny,

kdo fa hajit bude,
galanetko moja,

kdo k vim chodit bude?

E3te sd héjici,

co mia hajivali;
efle s pacholdi,

co k ndm chodivali.

162. SIPEK

my-sli-vea za-bi-li,

Eite st hajici,

co mia hajit budq,
e¥le s pacholci,

co k ndm chodit budi.

Od Pt#ibora. Sr. nép. 146a [305]

hij-né-ho mne-bu - de

Slo dé¢ - vée na tra - vu,

[:Slo dévée na travu :]
[:na lutku zelenu. :]

Némohlo ji naZat
pro rosu studenu.

Po luéce chodilo,
falostn& plakalo.

Priloha 12

$lodé- véena tra-vu na lu

Nadeslo tam 3ipek,
na tym 3ipku kvitek.

Kvitku, mily kvitku,
ja tebe utrhnu.

Nétrhaj mne v zimé,
moja krasa zhyné.

-¢kuze - le nu, nalu-Zkuze - le

Nétrhaj mne v letg,
dy slunelko pede.l)

Utrhni mne z jara,
moja krasa stala.

1) dy ma krasa kveté.



