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Abstrakt

Prace se zabyva zivotem a basnickym dilem spojovanym s Cai Yan %% (178 -
239?), zndmou téz pod zdvorilostnim jménem Wenji 33 , a zpusobem, jakym je
jeji zivotni zkuSenost pozdéji zobrazovana ve vytvarném umeéni.

V prvni Casti prace jsou shrnuty zdkladni zivotopisné udaje o Cai Yan, které
vychézeji z zZivotopisu v Kronice Pozdnich Hant (Hou Han shu jgiX $ ). Déle je
zde predstavena autor¢ina ptvodni basen Hujia shiba pai #%i+J\#A a posouzena
vérohodnost jejiho autorstvi. V této souvislosti se prace rovnéz zabyva bdasni
z pera tangského Liu Shanga se stejnym namétem i nazvem, kterd poslouzila jako
predloha songskému maliri k vytvoreni narativniho svitku ilustrujiciho zivotni
pribéh této hanské autorky objednaného cisarem Gaozongem. Tematicky rozbor
tangské basné Hujia shiba pai a formdlni rozbor nejznaméjsiho svitku s touto
tématikou z Metropolitniho muzea v New Yorku, komparace ziskanych poznatki a
jejich zobecnéni pak tvori dalsi ¢ast prace.

Zé&vérecné partie prace se vénuji problematice narativni malby v Ciné.
Autorka se zde rovnéz pokousi o definici pojmu narativni malba a dale o obecné
zamySleni nad vztahem literatury a malby v Cinské kulturni a umélecké tradici.

Soucasti prace jsou preklady tri basni z ¢inského do ¢eského jazyka.

Klicova slova
Cai Wenji #34E , Cai Yan £
¢inska poezie 3. stol.
Liu Shang X7
malirstvi dynastie Song
Vychodni Han



Abstract

The thesis is concerned with the life and work of the poetess Cai Yan %=k (178-
2397?), also known under the honorary title Wenji 3 #E, and the way her life
experience is later displayed in visual arts.

The first part of the thesis summarizes basic biographical information on
Cai Yan based on her biography in the Book of the Later Han (Hou Han shu {iX
#$). Cai Yan's original poem Hujia shiba pai #8%i+/\$8 is introduced along with
the issues relating to their authenticity. The crucial for this thesis is the other
much later poem with the same title and theme written by Liu Shang XJ#j. It was
this piece writing full of emotions which has inspired Song painter to create the
narrative painting commissioned by the emperor Gaozong 53 .

Major part of the thesis consists of analysis of the Tang poem Hujia shiba
pai translated traditionally as Eighteen Songs of a Nomad Flute along with the
formal analysis of the most famous surviving narrative scroll from the collection
of Metropolitan Museum in New York. The analysis includes description of the
sub-themes inspired by a poem Hujia shiba pai attributed to Cai Yan and her
biography in the official chronicle.

In the conclusion the thesis deals with the issue of narrative painting in
China. The definition of the term narrative painting and general reflection on the
relationship between literature and painting in the Chinese cultural and art
tradition can be found there. Translations of three poems from Chinese to Czech

language are attached.
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Uvod

Svou praci jsem vénovala zivotu a pravdépodobnému dilu ¢inské basnirky Cai Yan
2LIK , znamé téz jako Cai Wenji 2234 , ktera zila na prelomu druhého a tretiho
stoleti, a pozdéjSimu zpracovani tématu basni, které jsou ji pripisovany, v ¢inském
vytvarném umeni.

Cai Yan pochazela z vysoce postavené hanské rodiny. V mladém véku byla
unesena nomady, nasilim provdana za jejich nacelnika a nasledujicich dvanact let
prozila ve zcela odliSném kulturnim prostredi v nehostinné oblasti severozapadni
Ciny. KdyZ byla potom ze zajeti vykoupena, jeji tragicky osud neskon¢il. Domi se
vratila bez svych dvou synt, které musela zanechat nomadskému otci. Pravé na
zakladé této kruté zkuSenosti tdajné sepsala tri basné, které se pozdéji staly
inspiraci pro dalsi basniky i pro vytvarné zpracovani jeji pohnuté zivotni cesty.

Po uvodni kapitole, kde shrnuji a hodnotim pouzité prameny a literaturu, se
pokousim na zékladé udaju v Kronice Pozdnich Hanti (Hou Han shu J5i¥¥$) a dalsi
posoudit vérohodnost jejiho autorstvi. V dalSich castech své prace sleduji ¢astecné
oddélené, castecné komparativné pribéh Cai Yan ve dvou uméleckych forméach,
v nichz se dochoval: v poezii a ve vytvarném umeéni. Analyzuji do CeStiny
prelozenou basen tangského autora Liu Shanga X #& Hujia shiba pai #A%n+/\#8 ,
ktera ma stejny nameét a identicky nazev jako basen pripisovana Cai Yan. Paralelné
s basni se zabyvam ikonografickym rozborem jednoho ze svitki songskych malir,
ktery se dochoval v mingské kopii, pro néjz se Liu Shangova basen stala inspiraci
a ktery v osmnacti vyobrazenich reprodukuje jednotlivé pisné identické skladby.

I v nasledujicich kapitolach své prace se vénuji vytvarné slozce pribéhu Cai
Yan. Snazim se zde ukdzat, jakd byla zdkladni pravidla narativniho malirstvi a jak
se odréazi v zobrazeni osudi hanské basnirky, kde motivy spojené s jejim inosem a
dalSim zivotem zazivaji nejvétsi rozkvét ve 12. stoleti; tedy za vlady dynastie Song
K (960-1279). Na prikladu vyse uvedeného svitku uloZeném v Metropolitnim
muzeu v New Yorku s touto tématikou se pokousSim vysvétlit zdkladni principy
prevodu a reprodukce basnického jazyka do vytvarné podoby.

V zavéru prace shrnuji davody, jez mohly vést k oblibé basné Hujia shiba

pai, a proc se pravé pribéh Cai Yan stal oblibenou predlohou rady ¢inskych maleb,
-



ve kterych se zivotopisna fakta zndma z oficialni Kroniky Pozdnich Hanti ¢i basni
snoubi i s dobovymi znalostmi o Zivoté nomadskych kment na severu Ciny a jsou
vyjimecnou ukazkou vytvarného realistického pojeti starsiho textu s dramatickym
emotivnim pribéhem.

Soucasti mé prace jsou rovnéz preklady basni, kterymi se zabyvam, z

¢inského do ceského jazyka.



1. Prameny a literatura

Vychozimi texty, s nimiz jsem pracovala, byly basné tradi¢né pripisované Cai Yan,
basen tangského autora Liu Shanga z 8. stoleti a zivotopis Cai Yan v Kronice
Pozdnich Hantt (Hou Han shu JgiX $), ktery byl sepsan dvé stoleti po jeji smrti.!
Dilo spojované s Cai Yan, které se nam dochovalo, neni rozsahlé. Jsou to pouze tri
basnické skladby, pricemz dvé z nich, obé s titulem Beifen shi I 1% i%F, se
dochovaly pravé v Kronice Pozdnich Hant spole¢né s autoréinym zivotopisem.
Jejich autenticita je vSak pro mnoho badatelu sporna. Treti skladba, kterd je ve
skutecnosti jedinou dlouhou skladbou rozdélenou na 18 pisni, Hujia shiba pai %
+ /L 38 se objevuje az mnohem pozdéji, a to na konci 11. stoleti v antologii pisni
yuefu (Yuefu shi ji ‘RFFiF£E ) ve svazku 59.°

Basné pripisované Cai Yan se po svém vzniku staly vzorem, ktery
napodobovali pozdéjsi autori.? Z téchto variaci na motivy Zivota hanské basnirky je
nejzndméjsi skladba Hujia shiba pai vySe zminovaného tangského basnika Liu
Shanga, ktera je nejcastéji citovana na malbach dynastie Song, a proto je stézejni
i pro moji praci.* Pravé Liu Shangova verze, ve které basnik promlouva ke Ctenari
zenskym hlasem, nese dokonce identicky nazev jako basen pripisovana Cai Yan,
tedy Hujia shiba pai. V basni nalezneme motivy, jez jsou Cerpany z Cai Yaniny
basné, ale i originalni Liu Shangovy popisy.

Hlavnim zdrojem informaci, které by mohly poskytnout voditko
k hodnoceni autenticity dila Cai Yan, jsou studie zéapadnich i ¢inskych badatelu. V
ceském jazyce nalezneme pouze strankovy tvod k prekladu basné Beifen shi od
Zlaty Cerné, vydany pod nazvem Cchaj Jen: Bdseri o Zalu a utrpeni pro

Chrestomatii k déjindm starovéku.” Autorka zde nezaujimd jasné stanovisko k

' Autorem Kroniky Pozdnich Hanit (Hou Han shu J&i¥ ) je Fan Ye SERE (398-445). Zivotopis Cai Yan
nalezneme v kapitole Dong Si gi zhuan ZEIEZEE. Anglicky pieklad In: Beata GRANT; Wilt IDEMA (ed.):
The Red Brush: Writing Women of Imperial China. Harvard University Asia Center, Cambridge 2004, 113.

2 Sbirku Yuefit shi ji TRIFIFEE uspotadal Guo Maogian ZBEF (1041-1099) a obsahuje basné od doby
Vychodnich Hanti pies dynastii Tang aZ po obdobi Péti dynastii. In: André LEVY: Dictionnaire de littératue
chinoise. Quadrige, Paris 2000, heslo Cai Yan.

3 Kromé Liu Shanga naptiklad songsky statnik a basnik Wang Anshi £Z A (1021-1086). In: Robert A.

ROREX, FONG Wen: Eighteen Songs of a Nomad Flute: The Story of Lady Wen-chi. Metropolitan Museum

of Art, New York 1974, 5.

Zivotopisné udaje Liu Shanga nejsou znamé. Jako nejblizsi datum tykajici se jeho Zivota je uvadéna éra Dali

KA (766-780), kdy slozil statni zkousky a ziskal titul jinshi 3 L .

5 Zlata CERNA: Cchaj Jen. Bdseri o Zalu a utrpeni. In: Karel PREUSS a kol.: Chrestomatie k déjindm
staroveku. SPN, Praha 1982, 106-110.



autorstvi basné, avsak spiSe se priklani k nazoru, Ze je basen dilem Cai Yan.
Pripousti, ze ,neni sice spolehlivé dolozeno”, ze by basen skute¢né napsala sama
basnirka, ale zaroven v zavéru uvodu zminuje, ze ,vzdélané zeny, které samy
psaly verse, nebyly od doby Han vzdcnosti“, tudiZ dle Cerné neni vyloucené, Ze by
tuto basen napsala Zena zijici v dobé Han.®

Ponékud subjektivni pristup k problematice autenticity dila Cai Yan zastava
Marina Carnogurska, jejiz doslov ke sbirce piekladi z klasické ¢instiny Osemndst
placov hunskej pistaly vydané v roce 1997 v KoSicich neuvadi nova fakta k této
problematice, spiSe vykazuje snahu o rekonstrukci psychologického rozpolozeni
Cai Yan, tak zretelného v jeji poezii.” Basen Hujia shiba pai definuje jako
Lamatérsky tok bdsnické reci primo od srdce“.®

Mezi vyznacné osobnosti Cinské historie, které se snazily dobrat pravdy
ohledné autenticity dila hanské basnirky, patril jiz songsky literat a statnik Su Shi
74 (1037-1101), zndmy téz pod prezdivkou Su Dongpo. Ve dvacatém stoleti se
stejné problematice vénoval Guo Moruo 2B ik & (1892-1978), jenz je rovnéz
autorem historické divadelni hry inspirované Zivotnim osudem Cai Yan.® V 50.
inicioval diskuzi nad autenticitou a autorstvim basni. Vysledkem téchto tvaah se
stal rozsahly sbornik prispévku Hujia shiba pai taolun ji #%5+/\$AiTiL & , ktery
vySel v Pekingu roku 1959.'° Ve sborniku se nachdazi 29 studii z pera vyznacnych
historiki Guo Moruoa, Liu Dajieho | X 78 (1904-1977) a dalSich badatelu,
priCemz ze studii jasné nevyplyva prevazujici ndzor; argumenty pro a proti
autorstvi Cai Yan jsou priblizné vyrovnané.!!

Problematika autorstvi dila Cai Yan byla znovu oteviena v nedavné dobé.
Vysledky stoleté diskuze jsou shrnuty v clanku autora Xu Zhengyinga f&IE % z
roku 2001, ktery se priklani k tezi, ze za originalni Ize povazovat pouze prvni

basen Beifen shi. 2

6 CERNA 1982 (pozn. 5) 106.

7 Marina CARNOGURSKA: Cchaj Wen-t'i: Osemndst’ placov hunskej pistaly. Ecce, Kosice 1997, 54.

8 Ibidem 55.

®  GUO Moruo K : Cai Wenji IR . Zhongguo xiju chubanshe, Beijing 1959.

10 Wenxue yichan 3338 7= (ed.): Hujia shiba pai taolun ji ¥Hi+ /\1A1$1L£E . Zhonghua ju, Beijing 1959.

" Hans H. FRANKEL: Cai Yan and the Poems Attributed to Her. In: Chinese Literature: Essays, Articles,
Reviews (CLEAR), eds. W. Nienhauser, Jr., H. Saussy, M. Yeh. Vol. 5, No. 1/2, University of Wisconsin,
Madison 1983,146.

12 XU Zhengying #RIE® : Cai Yan zuopin yanjiu de shiji huigu BEYE A FTAY 42 BB (Sto let vyzkumu
dél autorky Cai Yan). Journal of North West Normal University PE3tJf AKZ4R . Vol. 38, No. 2, 2001.
-10-



V Zapadnim svété se dilu hanské basnirky vénoval predevsim Hans H.
Frankel (1916-2003), ktery mnohé informace a ndzory Cerpa pravé z vyse
zminéného sborniku z konce padesatych let. I tak tvori Frankelova anglicka studie
Cai Yan and the Poems Attributed to Her z roku 1983 dulezitou soucast praci
vénujici se tomuto tématu a pro moji praci se stala bohatym zdrojem informaci o
Cai Yan, dobé, ve které zila, a diskuzi, jez jeji dilo vyvolalo napri¢ staletimi.
Frankel vychazi z Cinskych prament, prindsi anglicky preklad vsSech tri
dochovanych basni a legendami opredeny pribéh Cai Yan osvétluje z hlediska
literarniho i historického. Vysledkem jeho pruzkumu je tvrzeni, ze dokonce ani
jedna basen nemuze byt skutecnym dilem hanské basnirky.'* Frankelova hypotéza
je nasledné prijimana dalSimi zdapadnimi badately a nalezneme ji napriklad i v
antologii ¢inské zZenské literatury The Red Brush'. Naopak v The Cambridge
History of Chinese Literature je problém autenticity zminén jen okrajové a
nenajdeme zde odkaz na Frankelovu hypotézu.'s

V druhé casti své prace vénované zobrazeni pribéhu Cai Yan casto cituji
také z dalSich studii, které napsali Hans H. Frankel a Robert A. Rorex. Jedna se o
prace, v nichz se oba autori zamérili na vztah mezi poezii a vytvarnym uménim. Je
to predevsim Frankelova Poetry and Painting: Chinese and Western Views of
Their Convertibility, kde se autor velmi obecné zabyva sty¢nymi body mezi poezii
a malbou v Evropé i v Asii.’® Rorex se Cai Yan vénoval ve své dizertaCni praci s
titulem Eighteen Songs of a Nomad Flute: The Story of Ts'ai Wen-chi, kterou
obhadjil v roce 1975 na univerzité v Princetonu.!” Drive nez tato prace vSak byla ve
spolupraci s Metropolitnim muzeem v New Yorku vydana publikace Eighteen
Songs of a Nomad Flute: The Story of Lady Wen-chi, jez nazorné poukazuje na
mnohem konkrétnéjsi momenty a souvislosti propojujici malbu s Liu Shangovou
basni.'® Téma hanské béasnitky a ztvarnéni jejitho Zivotniho pribéhu ve vytvarném

umeéni neopustil Rorex ani pozdéji, kdy v Clanku Some Liao Tomb Murals and

" FRANKEL 1983 (pozn.11) 156.

¥ GRANT; IDEMA 2004 (pozn. 1) 119.

5 David R. KNECHTGES: From the Eastern Han through the Western Jin (AD 25-317). In: Kang-1 SUN
CHANG; Stephen OWEN: The Cambridge History of Chinese Literature. Volume I: To 1375. Cambridge
University Press, New York 2010, 166.

6 Hans H. FRANKEL: Poetry and Painting: Chinese and Western Views of Their Convertibility. In:
Comparative Literature, Vol. 9, No. 4, Autumn 1957, 289-307.

7 Robert A. ROREX: Eighteen Songs of a Nomad Flute : The Story of Ts'ai Wen-Chi. Ph.D. Dissertation,
Princeton University, Princeton 1975.

'8 ROREX; FONG 1974 (pozn.3).
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Images of Nomads in Chinese Paintings of the Wen-Chi Story z roku 1984
porovnava archeologicky nalez hrobovych maleb z doby kitanské dynastie Liao 1T
(907-1125) s cyklem svitkil, jez vznikly na motivy pribéhu Cai Yan béhem dynastie
Song.'®

Pro mou praci vSak nebyly zasadnim zdrojem informaci pouze samotné
basné ¢i sekundarni literatura. Dulezitou soucasti badéani jsou i malby. Obrazy s
namétem zivotniho pribéhu Cai Yan, které se dochovaly do dnesni doby, jsou
pravdépodobné pouhym zlomkem nékdejsi produkce a jsou ulozeny v muzejnich ¢i
soukromych sbirkach po celém svété. Prestoze v déjinach cinského vytvarného
uméni nalezneme mnoho dél nejen songskych maliftu, ktera jsou malovéna na
motivy pribéhu Cai Yan [1], v své praci uvadim pouze ta dila, kterd zachycuji
celou basen Cai Yan v vSech osmnacti vyjevech a snazi se o narativni vypoveéd.

Mezi nejvyznamnéjsi a nejpuvodnéjsi narativni dila patri fragment ze sbirky
Museum of Fine Arts v Bostonu pripisovany songskému maliti Li Tangovi ZE &
(1049-1130) nazvany Wenji gui Han 3 #EY3;X (Ndvrat Wenji do Han), datovany do
12. stoleti, ktery obsahuje pouze Ctyri zachované listy [2] ilustrujici Liu Shangovu
basen Hujia shibai pai.?® Déle existuje kompletné zachovany svitek nezndmého
autora s osmnacti ilustracemi Hujia shiba pai #A%i+/\#8 v Metropolitnim muzeu v
New Yorku, ktery je pravdépodobné mingskou kopii songského Li Tangova
origindlu z Bostonu [Priloha IV]. Vzhledem k tomu, ze newyorsky svitek je ve
velmi dobrém stavu, bez vétsich poskozeni a navic elektronicky pristupny, stal se
stézejnim pro v tuto praci jako prostredek porovnavani basné s jeji ilustraci.

DalSim malirskym dilem s namétem tnosu Cai Yan je album osmnacti maleb
s nazvem Wenji gui Han 3 i Y3iX (Ndvrat Wenji do Han), které je ulozeno v
Nérodnim paldcovém muzeu (Guoli gugong bowuyuan E i #E#E ¥k ) v Taipei
[3,4]. Kazdy list z tohoto alba je doplnén o kaligraficky napis s prislusnou pisni

taktéz z Liu Shangovy basné Hujia shiba pai. Puvodné bylo dilo pripisovano maliri

1 Robert A. ROREX: Some Liao Tomb Murals and Images of Nomads in Chinese Paintings of the Wen-Chi
Story. In: Artibus Asiae, Vol. 45, No. 2/3, 1984, 174-198.

Podle nejnovéjsi studie ¢inského autora Peng Huipinga 23 z roku 2004 by obraz mohl vzniknout kolem
r. 1142. Autor se viak nedomnivé, Ze by pravé bostonska malba byla nejptvodnéjsi. In : PENG Huiping, ¥

20

&% : Tungyin de pozhan you ma tuntang yin zhiyi Boshidun Hujia shiba pai ce zhi banben niandai. 7 EN#Y

e ADBEZHRASEELTWMA B+ \H) MZMRAF . (Branded Horses : A Discussion of the

Boston Folio of Hujia shiba pai tu in Light of Horse Brands). Palace Museum Journal 8 S &bt T |
Vol.2, 2004, 91.

-12-



Yan Libenovi & 3L 7&K (601-673), ale pozdéji bylo revidovano jako kopie dila z
jihosungské malirské akademie malire Li Tanga, ¢imz se potvrdila souvislost s
obrazem z Bostonu.?! Dale se dochoval svitek v muzeu Yamato Bunkan v japonské
Nare a svitek Hujia shiba pai # % + J\ 8 v Nankingském muzeu (Nanjing
bowuyuan R E YR ). Posledni znama malba s motivem Zzivotniho pribéhu Cai
Yan v osmndacti pisnich s nazvem Hunskd piStala: Malby a bdsné zndma pod
anglickym nazvem The Nomad Flute: Paintings and Poems se nachazi v soukromé
shirce Charlese A. Drenowatze a je pripisovana maliri Qiu Yingovi /i3 (1494-
1552).%

Porovnavani Cai Yaninych basni, respektive Liu Shangovy verze, s
dochovanymi malbami neni ve védeckych kruzich novym tématem. Studie z
poslednich let pri tom pracuji s novym pojetim ilustrace a s tim spojenou novou
terminologii, jejimz jadrem je pojem tzv. narativné malby. Definici narativni malby
a jeji specifikaci konkrétné pro ¢inské malirstvi se vénovala Julia K. Murray v
prevratné studii What is "Chinese Narrative Illustration"?* Tuto problematiku se
snazi dale rozvinout ve dvou noveéjSich pracich Mirror of Morality: Chinese
Narrative Illustration and Confucian Ideology z roku 2007,%* a Representation and
Literati Values : Li Kung-lin and Narrative Illustration z roku 2008.>* DalSim
badatelem, ktery se stejné jako Murray zabyva specifiky narativni malby, je Cédric
Laurent, jehoz obecny rozbor narativni ¢inské malby v dizertacni praci Voyages
immobiles dans la prose ancienne: La peinture narrative sous la dynastie Ming
(1368-1644) byl pro mou praci velmi prinosny, prestoze se narativni malbé vénuje
vyhradné béhem vlady dynastie Ming, kdy se namét Cai Yan v narativni malbé
objevuje méné cCastéji.?® V praci Cédrica Laurenta mé inspiroval predevsim
zpusob, jak pristupovat k rozboru narativni malby, kterad jiz v principu musi

vychézet z textu.

21 http://www.npm.gov.tw/exh100/oversize10007/en_01.html#a0, vyhledano 10. 6. 2014.
2 http://isites.harvard.edu/icb/icb.do?keyword=k 7403 &pageid=icb.page302060, vyhledano 28. 5. 2014.
2 Julia KMURRAY: What is "Chinese Narrative lllustration"? In: The Art Bulletin,
Vol. 80, No. 4, December 1998, 602-615.
2 Julia K. MURRAY: Mirror of Morality: Chinese Narrative lllustration and Confucian Ideology. University
of Hawai Press, Honolulu 2007.
% Julia K. MURRAY: Representation and Literati Values : Li Kung-lin and Narrative Illustration. In:
Conference on Founding Paradigms — Papers on the Art and Culture of the Northern Sung Dynasty.
National Palace Museum, 2008.
Cédric LAURENT: Voyages immobiles dans la prose ancienne: La peinture narrative sous la dynastie Ming
(1368-1644). Dizertacni prace, 2004.

26
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2. Zivot Cai Yan

Hlavnim zdrojem informaci o basnirce Cai Yan #£3 (178 - 239?), zndmé téz pod
zdvorilostnim jménem Wenji 3C3E ,?’ je Kronika Pozdnich Hant (Hou Han shu J&iX
1) z let 424-445.%8 Zivotopis Cai Yan nalezneme v 84. svazku, kde se nachazeji i
dalsi zZivotopisy ctnostnych zen.?

Cai Wenji byla dcerou vyznamného hanského statnika, uc¢ence a kaligrafa
Cai Yonga % & (132-192). Narodila se kolem roku 178, avSak udaje o mistu
narozeni a pobytu se rizni. Je uvddéna komandérie Chenliu B 8 , konkrétné
meésto Kaifeng F#t , které se nachazi na vychodé provincie Henan ;f[& , ¢i mésto
Chang'an 1<% , které je starSim oznacCenim dnesniho Xi'anu # % v provincii
Shaanxi PBE 7 .%° Kronika udava, ze to byla Zena velmi vzdeélana, citlivda a
talentovana na poli hudby i literatury, o cemz svédci jeji druhé zdvorilostni jméno
Wenji, tedy Dama literatury. Za svého prvniho manzela byla provdana ve véku
pouhych patnéacti let, nedlouho po svatbé vSak jesté bezdétna ovdovéla.

V roce 194 nastal osudovy zlom, ktery Cai Yan zménil zivot a zaroven ji
proslavil aZz do dne$nich dob. Na konci druhého stoleti radily v severni Ciné
kocovné kmeny turkického puvodu, které priSly ze severozapadu a uspisily pad
hanského impéria. Pravdépodobné se jednalo o prislusniky kmene jiznich Xiongnu
(Nan xiongnu 7 %] 3% ). Pri jedné z koristnych vyprav vyrabovali dum vzdélance
Cai Yonga, zajali jeho dceru Cai Yan, a unesli ji do stepi na severozdpadé Ciny.*
Mezi barbary stravila Cai Yan dvanact let.*? Byla provdana za barbarského vudce,

kterému porodila dva syny. Zpét do Ciny se dostala aZ v roce 206 diky vojevidci

7 Jménem Wenji XJB je mysleno autoréino zi & . Piekladam jej jako zdvorilostni jméno. V Uvodu do déjin

cinského pisemnictvi a krdsné literatury se v ¢asti vénované Cai Yan uvadi, Ze se jednalo o Cestny titul. In:
Olga LOMOVA; Zbigniew SLUPSKI: Uvod do déjin cinského pisemnictvi a krdsné literatury. Dil I —
Dynastie Qin a Han. Karolinum, Praha 2009, 148.
2 Kronika Pozdnich Hanii je oficialni kronikou dynastie Han, ktera pokryva obdobi od roku 6 do roku 189.
Byla zkompilovana az v 5. stoleti na zakladé mnohych hanskych zapist a dokumenti. V této kronice se
mimo Zivotopisu Cai Yan nachazi i biografie jejiho otce Cai Yonga ¥ E .
Kapitola se jmenuje Dong Si qi zhuan EiBZE 4L , tedy Zivotopis manzelky Dong Siho.
30V této praci se ptiklanim k narozeni, které uvadi vétSina badatelti i Frankel. In: FRANKEL 1983 (pozn. 11)
133. Carnogurska i Jurikové se piiklani k datu 162. In: CARNOGURSKA 1997 (pozn. 7) 53 a 59.
31 FRANKEL 1983 (pozn. 11) 133. Nienhauser a Lévy uvadgji, ze Cai Yan byla pravdépodobné unesena do
jizni oblasti provincie Shaanxi. In: William H. NIENHAUSER Jr.: The Indiana Companion to Traditional
Chinese Literature. SMC Publishing, Taipei 1986. LEVY 2000 (pozn. 2).
Na dobu, kterou Cai Yan stravila mezi barbary, existuji riizné nazory. Levy uvadi, ze zila s kmenem jiznich
Xiongnu dokonce ¢trnéct let. In: Dore J. LEVY: Cai Yan. Eighteen Songs of a Nomad Flute. In: Kang-1 SUN
CHANG, Saussy HAUN (ed.): Women Writers of Traditional China: An Anthology of Poetry and Criticism.
Stanford University Press, Stanford 1999, 22.
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Cao Caovi B (155-220), jednomu z nejmocnéjsich muzi severni Ciny.** Cao Cao
byl puvodné pritel Cai Yonga, otce unesené Cai Yan, jak uvadi Kronika Pozdnich
Hantl. Vzhledem k tomu, ze Cai Yan byla poslednim prezivS§im potomkem a rodu
hrozilo vymreni, Cao Cao velmi usiloval o jeji navrat do vlasti, do oblasti s
prevladajici ¢inskou kulturou. Podarilo se mu ji od barbara vykoupit a privézt zpét
domu. Byl to opét Cao Cao, ktery zaridil, aby se Cai Yan provdala potreti,
tentokrat za hanského manzela Dong Siho #ZFE B (??-??), ktery zastdval misto
vysokého urednika. Mimo tuto zakladni zivotopisnou linii uvadi Kronika Pozdnich
Hant dalsi epizodni pribéhy, které jsou duikazem o jeji vzdélanosti a oddanosti.

Cai Yan zemrela tdajné kolem roku 239,% ale zadné informace, které by
uvadeély, jak zila po svém navratu domu, nejsou podlozené. Proto vétSina odborné
literatury neuvadi ani rok umrti.®® Jedinym pramenem, z néhoz muzeme tyto
informace c¢erpat, je zZivotopis v Kronice Pozdnich Hantl, ktera ovSem vznikla az
200 let po jeji smrti.

K problematice zivotniho osudu Cai Yan se zachovaly dalsSi dva vyznamné
prameny. Jednim z nich je popisna basen fu WX od Cao Pia & A& (187-226), syn
generala Cao Caoa, pozdéjsiho cisare Wendiho 37 dynastie Wei # v letech 220-
226. V predmluvé basné Cai Bojie nii fu % {8 & MK (Popisnd bdsen o dceri Cai
Yonga), ktera je jeji jedinou dochovanou c¢asti, Cao Pi popisuje, jak se jeho otec
pratelil s Cai Yongem, jak si pripravil tmavy nefrit, s nimz odjel za kmenem jiznich
Xiongnu, vykoupil Cai Yongovu dceru Cai Yan ze zajeti a odvezl ji zpét domu, kde ji
provdal za Dong Siho.®

Frankel uvadi také druhy dokument potvrzujici fakta uvedena v Kronice
Pozdnich Hant. Bésen Ding Yiho T E (??-220), ktery byl Cao Piem popraven. Z
tohoto fragmentu se dovidame, ze Cai Yan se poprvé provdala ve véku 16 let.
Zaroven zde Ding Yi uvadi, ze byla donucena provdat se po smrti manzela za

prislusnika koCovného kmene. Dale potvrzuje, ze v zajeti stravila dvanact let.*’

3 Cao Cao, general a sjednotitel Ciny. Zalozil novou dynastii Wei &2 . Na svém dvoie shromazd'oval slavné

basniky své doby. Samotny Cao Cao slozil nekolik basni s vale¢nou tématikou a zachovaly se i nékteré prozy.
V psani poezie vynikali i jeho synové Cao Zhi E#E a Cao Pi B & . Rod Cao a jejich literamni dila spadaji do
éry Jian'an B (196-219). In: LOMOVA; SLUPSKI 2009 (pozn. 27) 150-151.

3 CARNOGURSKA 1997 (pozn. 7) 54.

3% FRANKEL 1983 (pozn. 11) 134.

36 Pieklad pfedmluvy k Cao Piové popisné basni je soucasti Frankelovy studie. Jako zdroj je zde uveden

Taiping yulan XA , Sibu congkan. In: FRANKEL 1983 (pozn. 11) 149.
7 Ibidem.
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Kronika Pozdnich Hanu i zminované hanské popisné basné jsou dukazem o
historické existenci osoby Cai Yan. DalsSim zdrojem informaci o jejim zivoté jsou tri
basné tradi¢né pripisované Cai Yan, v nichz udajné sama autorka li¢i zivot mezi
kmenem jiznich Xiongnu, stesk po domové ¢i dilema matky, ktera se ma vratit
domu, ale musi opustit své déti. AvSak jejich sporné autorstvi a také nékteré
protimluvy vrhaji nejasné svétlo na veskeré informace, které by mohl byt z basni
cerpany jako zZivotopisné a vérohodné.

Prestoze informace v Kronice Pozdnich Hant uvadéji, ze Cai Yan byla velmi
vzdélana a dokazala si zapamatovat Ctyri stovky otcovych knih, které po navratu
do vlasti na Cao Caovu Zadost prepsala zpaméti, nebot proslula knihovna jejiho
otce byla zni¢ena béhem pozaru zpusobenym boji s kmenem Xiongnu, tato fakta
nedokazuji ani nepotvrzuji, Ze by byla autorkou basni.*® Na druhé strané je
pravdépodobné, Ze Cai Yan nebyla cizi intelektualni oblast Zivota, a nelze tedy

moznost jejiho autorstvi vyloudit.

3% GRANT; IDEMA 2004 (pozn. 1) 114.
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3. Basnické dilo Cai Yan a dvé basné Hujia shiba pai

3.1 Basne pripisované Cai Yan

Jak jiz bylo rec¢eno vySe, Cai Yan je tradicné pripisovano autorstvi tri basni, dvou
s identickym ndzvem Beifen shi 31#1% a treti s nazvem Hujia shiba pai #%i+/\#4.
Ve vsSech je zachycen osud Cai Yan, jeji inos, zivot v kmeni jiznich Xiongnu, stesk
po domové a dilema matky, kterd se ma vratit doma, ale musi opustit své déti. Obé
basné Beifen shi jsou uvadény v Kronice Pozdnich Hantl, treti basen Hujia shiba
pai v antologii pisni yuefu ( Yuefu shiji SRFFi%€ ) z 11. stoleti.

VSechny tri basné jsou basnémi narativnimi, jez na svou dobu prekvapuji
svou délkou.*® Narativ je v ¢inské literature spojovan spiSe s historiografii, poprvé
v obdobi Val¢icich statd.*® Teprve za Hanu se v poezii objevuje silna vina
individualniho expresivniho projevu, ktery se v pripadé basni pripisovanych Cai
Yan propojil s vypravnym projevem.* Vysledkem jsou silné emotivni basné. Cai
Yan v nich popisuje svij Unos, souziti s nomady, jejich zvyklosti, které ji pripadaly
barbarské, neustdlou tuzkost, dusevni rozpolozeni, stesk po domové ¢i ztratu
svobody, s niz se nemohla smirit. Vrcholem déje jsou pak scény li¢ici dilema
matky, kterd zanechava své dva syny nomadskému otci a sama se vraci domu, kde
nasledné svou zkusSenost sepise ve formé téchto basni.

Prestoze jsou vSechny tri basné pripisovany jedné autorce, vzajemneé se lisi
délkou i formou. Navic kazda z nich je chapana jako samostatné a ojedinélé dilo a
nazory na jejich autenticitu se rizni. V této praci se podrobné zabyvam pouze treti

a nejdelsi basni Hujia shiba pai.

V cCinské poezii bychom nalezli nékolik pozdéjsich variant, které jsou volné
inspirovany autorcinymi tremi basnémi ¢i pouze jejim zivotopisem. Nejznameéjsi a
pro vytvarné umeéni nejdulezitéjsi pozdéjsi verze pochazi od tangského basnika Liu
Shanga XJ#. Praveé Liu Shangovu basen s identickym titulem Hujia shiba pai #8%%
+/\#A klade Guo Maoqian % & (1041-1099) v antologii pisni yuefu (Yuefu shiji)

hned za ,puvodni“ origindl Hujia shiba pai ze 3. stoleti.*> V Yuefu shiji jsou

¥ Definici narativni poezie ¢i malby bude vénovén vétsi prostor v kapitole 7.

% KNECHTGES 2010 (pozn. 15)166.
' NIENHAUSER 1986 (pozn. 31) 66.
2 Tbidem 964.
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obdobnym zpusobem, kdy je zdrojova basen uvadéna jako prvni a za ni nésleduji
dalSi odvozené varianty, razeny vSechny basné. Tato struktura naznacuje casovou
posloupnost vzniku basni. Poradi, ve kterém jsou basné chronologicky razeny za
sebou, by potvrzovalo, Ze nejprve vznikla skladba pripisovana Cai Yan a nasledné
az v 8. stoleti stejnojmenna basen autora Liu Shanga.

V komentované antologii The Red Brush vénujici se ¢inskym spisovatelkam
se hovori o Liu Shangové verzi jako o kvalitni basni inspirované zdrojovou basni
Cai Yan. Autori Idema a Grant zaroven odkazuji na nalezy mnohych kopii Liu
Shangovy basné mezi rukopisy z nalezisté v Dunhuangu ¥ & , ve kterych je
znama pod nazvem Hujia qu #A %5 B Ci jako Hujia shiba pai.** Dochované kopie
dokazuji, ze Liu Shangova verze byla velmi populdrni v 9. a 10. stoleti. Na zakladé
téchto objevu existuje domnénka, ze origindlni dilo bylo zaménéno s
napodobeninou. Tedy, Zze verze, ktera je v soucasné dobé pripisovana Liu
Shangovi, byla drive Cai Yaninym origindlem.** Tato hypotéza by pak vysvétlovala,
pro¢ na malbach ilustrujicich zivotni osud Cai Yan neni pouzita puvodni bésen,
ktera se zachovala a byla dostupnd, ale Liu Shangova méné emotivni avSak vice

popisna verze.

3.2 Cai Yan: Hujia shiba pai

Basen Hujia shiba pai, neboli Osmndct zpévu hunské pistaly, pripisovana Cai Yan,
se nachazi v antologii pisni yuefu (Yuefu shiji) v oddilu s ndzvem Pisné pro citeru
qin (Qinqu ge ci Z M EE ). Jedna se o dlouhou basen, ktera se sklada z 18 slok
oznacovanych jako ,pisné” (pai # )* o celkovém poctu 159 versu a 1297 znaku.*
Prestoze Frankel uvadi, ze jde o basen psanou ve stylu Samanskych pisni Jiu ge 71
#k , zaroven ji v zdvéru prace radi k yuefu R FF .* Basen je oznacena jako gu

yuefu

“ FRANKEL 1983 (pozn. 11) 152.
“ GRANT; IDEMA 2004 (pozn. 1) 121.

4V ¢insting slovo pai 38 odkazuje ke hie na citeru gin 2 , neznamena vak doslova pisesi . O Cai Yan je znamo, Ze byla

brilantni hrackou na tento hudebni nastroj, proto v basni Hujia shiba pai pouziva termin pai, ktery odkazuje k faktu, ze
Slo o pisen, jez mohla byt pfednasena za doprovodu hry na gin. Proto je pteklad piseit vhodn&jsi.

% GUO Maogqian ZBE1E : Yuefu shiji RIFFE , % 59. Qinqu geci 3 ZHAAF= .
In: http://hanji.sinica.edu.tw/, vyhledano 10. 6. 2014

47 FRANKEL 1983 (pozn. 11) 156.
Puvodni pisné yuefu mizeme oznacit za zpévy doprovazejici ndbozenské obfady nebo také $lo o texty k pisnim, které se
zpivaly béhem dvorskych slavnosti, pfipadné zde nalezneme i spontanné slozené pisné. Ptilezitostné se prosazuje vliv
metra chuské poezie, aviak prevladajici forma pro yuefu je pétislabiéna. In: LOMOVA, SEUPSKI 2009 (pozn. 27) 141.
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R ¥ v antologii pisni yuefu, tj. jako nejstarsi skladba na danou melodii. Jindy
byvé oznacovéana jako saoti xushishi KL% , tedy dlouhd narativni bdseri ¢i
balada ve stylu Qu Yuanovy J& & stézejni autobiografické skladby Li sao & &
(Setkdni s horkosti).* Li sao je psano v Sestislabicném chuském versi,*® v némz se
na misté 4. slabiky objevuje formalni gramatické neprizvucné slovo a za Sestou
slabiku je pripojena emfatickd c¢éastice xi 4 .°° Intimni zpovéd odpovida
béasnickému stylu éry Jian'an # % (196-219), tedy obdobi, kdy tvoril Cao Cao a
jeho synové, pro kterou jsou typické yuefu v pétislabicné formé, prestoze sam Cao
Cao psal predevsim ctyrslabicné basné.*! Variace na yuefu skladali i Cao Caovi
synové - budouci cisar Cao Pi & & i jeho bratr Cao Zhi &1 (192-232).5? Pisné
yuefu se béhem éry Jian'an staly zdrojem inspirace pro vét$inu béasniku.>® Mezi
pisnémi yuefu nalezneme jak pomérné rozsahlé skladby s vyraznym epickym
prvkem, tak i kratka lyricka ctyrversi.>*

V bésni pripisované Cai Yan je rozvijen déj pribéhu zajatkyné, jeji pocity
béhem véznéni a klimaxu je dosazeno v momenté, kdy je hrdinka postavena pred
tézkou zivotni volbu. Zaroven je Hujia shiba pai pisni, ktera byla zamyslena k
prezentaci zpévem za doprovodu citery gin. Proto je razena v antologii pisni yuefu
do oddilu Qinqu ge ci a déli se ne na sloky ale na pisné oznacCované jako pai.
Pokud shrneme ndzory na formu treti skladby, je povazovana za yuefu dynastie
Han, kdy se tato forma pouzivd pro vypravnou poezii. Mize mit nepravidelny
pocet slabik ve versi a nemeéla by byt zaménovana se starsim typem venkovské a
lidové pisné yuefu.>® Vychazime-li z tohoto tradi¢niho oznaceni, pak by narativni
basen Hujia shiba pai pripisovanou Cai Yan nejlépe vystihoval vySe zminovany
cesky ekvivalent balada, prestoze forma balady je sevrenéjsi.

I kdyz je prave tato Cai Yanina basen ze vsech tri dodnes zachovanych dél

“ Qu Yuan JBJ& (340-278 pt. n. 1.) prvni doloZeny ¢insky basnik. In: YU Jianping T2 : Zhao Mengfi shu
Hujia shiba pai A ZIEB A+ /38 . Shandong Meishu chubanshe LLUZR 3R H k4L, 2008.

“ QOlga LOMOVA; Zbigniew SLUPSKI: Uvod do déjin cinského pisemnictvi a krdsné literatury. Dil I —
Dynastie Shang az obdobi Valcicich statii. Karolinum, Praha 2007, 129.

% LEVY 1999 (pozn. 32) 22.

S' LEVY 2000 (pozn. 2) heslo Cai Yan.

2. LOMOVA, SLUPSKI 2009 (pozn. 27) 52.

53 Styl yuefit za dynastie Han byl odlidny od tohoto stylu béhem pozdgjsich obdobi. Ke konci dynastie Han se lidové pisné
yuefu s valecnou ¢i milostnou tematikou s oblibou napodobovaly a teprve moderni literarni véda tyto podvrhy odhalila.
Béhem Nanbei chao 1L #A (Severni a jizni dynastie, 420-589 ) pak mluvime spise o literatské yuefir. In: Olga
LOMOVA: Citanka tangské poezie. Karolinum, Praha 1995, 8.

> Ibidem.

55 LOMOVA, SLUPSKI 2009 (pozn. 27) 40.
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povazovana za nejniternéj$i projev smeésice pocitli, které béhem svého véznéni a
nasledného navratu domu bez vlastnich déti prozila, rovnéz v tomto pripadé
existuji pochybnosti, zda je skute¢nym dilem autorky z doby Han.*® Za své
zarazeni k autentickému dilu basnifky Vychodnich Hanu vdéci bésen zrejmeé
songskému filozofovi Zhu Ximu %% (1130-1200), ktery znal antologii pisni yuefu
a ke konci 12. stoleti napsal komentar k antologii Chuské pisné (Chuci houyu &
J&i& ) , kam zaradil i basné v chuském metru od Cai Yan a potvrdil jejich pravost.>’
Zhu Xi byl ¢inny v dobé, kdy severni Cinu dobyli Mongolové. Je mozné, ze
autenticitu basni obhajoval predevsim v souvislosti, kterou uvadi Patricia B. Ebrey,
tedy ze za Songu nastalo obdobi oslabeni Cinské moci a bylo potreba
demonstrovat silu hanské kultury, k cemuz poslouzily i basné a pozdéji narativni

obrazy s pribéhem Cai Yan.%®

3.3 Liu Shang: Hujia shiba pai

Prestoze existuji verze basné Hujia shiba pai od dalSich autort,® skladba pozdné
tangského basnika Liu Shanga je z dochovalych nejranéjsi, a diky tomu, zZe si ji
oblibili songsti maliri, také nejzndméjsi. Mimo Dunhuangské rukopisy a Guo
Maogianovu antologii pisni yuefu (Yuefu shiji) se zachovala i na nékolika
narativnich malbach s motivem zivotniho pribéhu Cai Yan.

Liu Shangova basen pravdépodobné vznikla kolem roku 773.%° Proménuje
osobni zpovéd v obecné srozumitelné a aktualni téma, kterym v dobé vzniku byl
strach z invaze okolnich etnik. Basen vznikla jen deset let po AnluSanové povstani
(An-Shi zhi Luan &5 Z & , 755-763) , kdy se dynastie Tang /& (618-907) snazila
vzpamatovat z ipadku zpuisobeného rozkladem centralni vlady a néjezd tibetskych
kmenu, které v roce 763 dokonce obsadily hlavni mésto Chang'an. Jednim ze
zplsobu, jak odkéazat k tradi¢ni hanské kulture, byl priklad Cai Yan, jez touzi po

domoviné (hantu ;X x ) a dava ji prednost pred materskymi city. Snaha o obnoveni

56

Nejzasadnéjsi praci, kterd obsahuje mnoho informaci a argumentt k problematice autorstvi, je sbornik ptispévkt Hujia
shiba pai taolun ji FAFF+I\$ATHE & (viz. pozn. 10). Cinsti piispévatelé diskuze zde zastavaji odlisné nazory na
autenticitu vSech tii basni autorky Cai Yan, avSak sjednocujici, jasné stanovisko neptinaseji. Jako zavére¢nou odpovéd’ na
otazku autenticity uvadi tento sbornik stanovisko, stejné jako Velky slovnik ¢inské literatury z roku 1999, ze doposud
nebylo rozhodnuto, zda jsou basné dilem Cai Yan ¢i dilem pozdgjsich autori anebo padélkem. Rovnéz mezi zapadnimi
badateli neni tato otazka dosud jednoznaéné vyfesena. Nienhauser uvadi, Zze dosavadni znalosti nasvéd¢uji tomu, Ze ani
jedna z basni neni autentickd. Ptiklani se k nazoru, ktery sdili i Frankel, Ze basné jsou napsany tiemi odliSnymi autory.
7 LOMOVA, SLUPSKI 2009 (pozn. 27) 147.

% Patricia B. EBREY: The Cambridge Illustrated History of China. Cambridge University Press 1996, 154.

¥ Viz. pozn. 3.

8 ROREX; FONG 1974 (pozn. 3) 5.
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silné riSe i prostrednictvim tohoto vzoru tak muze byt jednim z divodu, proc po

vice jak péti stech letech znovu ozil pribéh hanské béasnirky.®

Osmnact pisni oznacovanych pai #H stejné jako v Cai Yaniné predloze, se sklada z
celkového poctu 146 versu a 1024 znaki. Kazda z osmnécti pisni je tvorena 56
znaky s vyjimkou prvni pisné. Ta celkem obsahuje 72 znaku, jelikoz Gvodni vers se
jako jediny sklada z 9 znaku, zatimco ostatni verSe jsou striktné sedmi slabi¢né (qi
yan £5 ). Emfaticka ¢astice xi % se vyskytuje nepravidelné, a to v prvni, treti,
paté a desaté pisni zatimco v basni pripisované Cai Yan Castici xi nalezneme v
kazdé pisni a témér v kazdém versi.

Basen je psana v prvni osobé a basnik se tedy vydava za hlavni Zenskou
hrdinku. Ztotoznéni autora s hlavni hrdinkou souvisi s fenoménem literarnich
podvrhu, které napodobovaly literarni dila historickych osobnosti a jez muzeme v
Ciné najit jiz od 3. stoleti (na konci dynastie Han). Basnici popisovali historické
udalosti a osud hlavniho hrdiny v prvni osobé a rovnéz formu prizptisobovali
skladbam, které nalezely do obdobi, o némz psali. Neni ani nic nezvyklého narazit
v ustaleném literarnim kanonu na pravidelné formy, které jsou ve skutecnosti
chybné datovanymi napodobeninami.®* Sem patfi i Liu Shangova bésen, ktera je
vSak zaroven plnohodnotnym a samostatné fungujicim dilem a nelze ji
zjednodus$ené povazovat za plagiatorsky pocin.® Basen vznikla béhem 8. stoleti a
ucenci doby Qing i& (1644-1911) ji zaradili do Uplné sbirky tangskych bdsni
(Quan Tang Shi & ).

I pres nékteré odchylky se vSak tangska Hujia shiba pai formalné velmi
podoba hanské verzi pripisované Cai Yan a komplikuje tak otdzku autenticity
téchto béasni. Liu Shangova basen vSak nema s puvodni bésni od Cai Yan
spolecnou jen formu, ale navic se velmi shoduje i po obsahové strance. Hlavni

motivy jednotlivych pisni tak Liu Shang prebral z originalu.

' YU Li 5R# : Wenji gui Han “gushi zhuti de yanbian jiqi wenhua chanshi X BV M EF B ET R H
XAt E R (Vyvoj pribéhu Ginosu a navratu Wenji a jeho kulturni aspekty). Journal of Inner Mongolia

University HEREHKRFZFIR , Vol. 45, No. 4, 2013, 16.
22 LOMOVA; SLUPSKI 2009 (pozn. 27) 149.
6 FRANKEL 1983 (pozn. 11) 153.

5 Tangshi, Songci, Yuanqu. Sanquan heji. Quan tangshi. FE¥F . RiA . T . =£8%K . £BF . =M
(Sbornik tangskych, songskych a yuanskych basni). PING Xueli /&34l , XUE Hongpeng E&XSHE (Ed.).
Neimenngu wenhua chubanshe I ZR & 31t H AR #E , 1999.
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Basen z doby Han se s verzi tangského basnika shoduje predevsim ve
trinacté pisni, kdy déj dochdazi klimaxu v momentu louceni s détmi a manzelem.
Obé skladby kladou duraz na drama matky opoustéjici vlastni syny. Stejné
pevnymi a neménnymi jsou prvni a posledni osmnacta pisen, tedy inos a navrat
odehravajici se ve méste.

Pavodni verze pripisovanda Cai Yan v poslednim versi kazdé pisné shrnuje
své pocity, castokrat se také taze nebes, za co si zaslouzila takovy osud, Liu Shang
je naopak duslednéjsi v popisu pusté krajiny, drsného podnebi a koCovnickych
zvyklosti. Za naprostou inovaci lze povazovat devatou pisen, ve které Liu Shang

prirovnava Cai Yan k Su Wuovi. Tato epizoda totiz v hanské verzi naprosto chybi.
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4, Svitek ilustrujici basen Hujia shiba pai a jeho vznik

4.1 Ilustrace Liu Shangovy basné

Do dnesni doby se zachovalo pét vyznamnych verzi ilustraci k basni Hujia shiba
pai.® Nejiplnéji nam vytvarnou vypovéd o dramatickém osudu Cai Yan nabizi
svitek ulozeny v New Yorku. Jedna se sice o kopii songského originalu, ale diky
své popisnosti, skvéle zachovalému stavu a také snadné dostupnosti reprodukce
obrazu na webovych strankach Metropolitniho muzea nabizi nejvhodné&jsi moznost
porovnat basenn Hujia shiba pai s jejim narativnim zobrazenim.

Svitek Hujia shiba pai od anonymniho mingského malire ze 14. az 15.
stoleti byl darovan v roce 1973 Metropolitnimu muzeu v New Yorku.® Podélny
svitek méri 1196,3 cm na Sirku a 28,6 cm na vysku. Na tomto témér dvanact
metri dlouhém obrazu je kazdé z osmndcti pisni Liu Shangovy verze Hujia shiba
pai vénovan jeden vyjev, vzdy doplnény kaligrafickym zapisem prislusného textu
basné. Obraz ma velmi vyraznou barevnost. Je malovany tusi na hedvabi s
¢astecnym zlacenim. Jednda se o kopii obrazu pripisovanému songskému maliri Li
Tangovi, ktery byl hlavni malifskou osobnosti propojujici styl malby Severnich
Songl se stylem Jiznich Songl. Prestoze jeho doménou byla spiSe krajinomalba,
nalezneme v jeho tvorbé i mnoha figuralni dila. I na jejich zakladé je pavodni
svitek Hujia shiba pai pripisovan pravé Li Tangovi, ktery byl jednim ze Ctyr®’
nejvazenéjSich malifa jihosongské cisarské akademie a pracoval primo pod
cisarem Huizongem % (1082-1135) a pozdéji i jeho synem Gaozongem & 5=
(1107-1187).

Torzo puvodniho Li Tangova svitku s anglickym nazvem Wen-chi's Captivity
in Mongolia and Her Return to China (&esky pieklad Unos Wenji do Mongolska a
jeji ndavrat do Ciny, ptvodni ¢insky nézev Wenji gui han 3C3EYA;R ) z 12. stoleti je
ulozeno v Museum of Fine Arts v Bostonu [2]. Jak bylo zminéno v tvodu, z celého

cyklu s ilustracemi k basni o osmndcti pisnich se vSak zachovaly pouze fragmenty

5 PfFiloha III. Seznam nejvyznamnéjSich narativnich maleb k basni Hujia shiba pai.

Vice o pojmu ilustrace v kapitole 7 vénujici se definici narativni ilustrace, konkrétné pozn. 136.

% ROREX; FONG 1974 (pozn. 3) 5.

" Mezi tzv. Ctyfi malifské mistry dynastie Jizni Song ( Nansong si jia hua B8R HZR B ) patii dale : Ma Yuan
Oz (1160-1225), Xia Gui B = (1195-1224) a Liu Songnian X#AFF (1174-1224). In : BO Songnian: The
Art of Painting of the Four Schools of the Southern Song Dynasty (Nansong si jia hua ji TR U SRE £ ).
Tianjin People's Fine Art Publishing House, Nanjing 1997, 9.
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a to treti, patd, trindctd a osmnacta pisen.®® Zachované c¢asti jsou podlepeny jako
listy z alba, bez puavodnich Kkaligrafii pripisovanych primo patronovi a
objednavateli narativnich maleb cisari Gaozongovi.®® Bostonské listy jsou
pravdépodobné prvni malbou, dokonce objednanou pravé Gaozongem, s namétem
basné Hujia shiba pai, jez iniciovala vznik dalSich svitkl, které byly kopirovany
podle této predlohy. Jiz ve 12. stoleti se ikonograficky slovnik typicky pro malby s
namétem unosu Cai Yan ¢i zpUsob, jak na nich bylo zndzornéno noméadské
etnikum ustéalil a beze vét$ich zmén zustal po nékolik nasledujicich staleti.

Detailni ikonograficky rozbor ¢tyr dochovanych bostonskych list a svitku
Hujia shiba pai uloZeného v Metropolitnim muzeu a jejich vzdjemné srovnani
prokazuji, ze prace mingského malire ze 14. az 15. stoleti je vérnou kopii Li
Tangova dila. Ve smyslu tohoto zavéru o svitku Hujia shiba pai z Metropolitniho

muzea ve své praci dale uvazuji a pracuji s nim.

4.2 Okolnosti vzniku svitku Hujia shiba pai

Oziveni pribéhu Cai Yan tisic let po jeji smrti a jeho vytvarné zpracovani béhem
vlady dynastie Song neni ndhodné. Svédc¢i o fenoménu znovunalezeni minulosti
taktéz oznaCovaném jako archaismus (fugu & ).”° Pod timto pojmem se skryva
snaha songského cisarského dvora o hledéani souvislosti v drivéjsich dobach, které
by Slo aplikovat na soucasnou situaci v zemi. Jak potvrzuje vySe zminovana Ebrey,
stejné jako musela Cina za vlady hanské dynastie celit ndjezdu Xiongnu, s
podobnou zku$enosti byla konfrontovana i songska Cina, kterd odolavala najezdu
Dzurcent, Kitani a Mongolu.”* Pribéh Cai Yan se tak automaticky nabidl jako
historickd paralela. Roku 1126 se cisar Huizong neubranil natlaku dzurcenské
dynastie Jin & (115-1234) a abdikoval. Nasledujici rok byl nasilné deportovan se
svym synem Qinzongem #k3= (1100-1161), ktery po ném nastoupil na trin, do
oblasti severniho Mandzuska, kde pobyvali jinSti Dzur¢enové. Zde po osmi letech

véznéni zahynul ve véku 52 let. Vzkrisit dynastii se podarilo az Huizongovu

% ROREX 1984 (pozn. 19) 174.

% ROREX; FONG 1974 (pozn. 3) 11.

0 James C.Y. WATT: Art and Zeitgeist in the Northern Sung. In: Conference on Founding Paradigms — Papers
on the Art and Culture of the Northern Sung Dynasty. National Palace Museum, 2008, 61.

FONG Wen C.: Deconstructing Paradigms in Sung and Yuan Paintings : Life after Death of Mastering
Representation. In : Ibidem, 14.

Viz. pozn. 58.

John King FAIRBANK: D¢jiny Ciny. Lidové noviny, Praha 1998, 132.
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druhému synovi Gaozongovi, ktery v jihoCinském Hangzhou #i /f v roce 1127
rehabilitoval songskou vladu a nastoupil na trin jako prvni panovnik dynastie Jizni
Song. Teprve v roce 1141 uzavrel mirovou dohodu s dzuréenskou dynastii Jin,
¢imz se mu podarilo zajistit bezpe¢ny navrat své matky cisarovny vdovy Wei (Wei
Taiho B KJ5 ) a ostatkl otce Huizonga.”

Gaozong se snazil o obnovu za$lé slavy dynastie Song ruznymi projekty,
mezi které spadala i objednavka série narativnich maleb. Tyto malby tématicky
cerpaly z c¢inské historie, avSak meély symbolicky a ideologicky vyznam pro
stavajici politickou situaci. Na jednom z narativnich svitka, ktery si nechal
objednat v malirské akademii, byl napriklad ztvarnén pribéh vévody Wena z Jin
(Jin Wen gong & X 4% , 697-628 pr. n. 1.) [5],”° ktery se po vitézstvi v bitvé u
Chengpu 3 i# (632) stal hegemonem oblasti v Obdobi Jar a podzimu ZF# (770-
476 pr. n. 1.).”* Pribéh vévody Wena je klasickou ukazkou dynastické obnovy, ktera
byla pro Gaozonga velmi inspirativni, jelikoz se sam potykal s velmi podobnym
problémem jako ve starovéku vévoda Wen.” Vytvarné umeéni a spolecenska moc
byly v Ciné vzdy tésné spojené, coz si cisar Gaozong jakozto syn vyznamného
songského cisare Huizonga jisté uvédomoval.”® Z pohledu dynastie hréalo vytvarné
uméni v této dvojici podrizenou tulohu, stalo se jako mnohokrat potom
instrumentem slouzicim k upevnéni moci.

Druhym slavnym narativnim svitkem, ktery si novy cisar dynastie Jizni Song
objednal taktéz ve 40. letech 12. stoleti, je pravé svitek Hujia shiba pai [Priloha
IV] s nadmétem pribéhu Cai Yan. Rovnéz objednavka tohoto svitku reflektuje
udalosti doby. I motiv Hujia shiba pai znazornuje urcitou historickou udalost,
symbolicky reprezentujici souc¢asnou situaci.”” Objednavatel Gaozong se ocitl v
pozici osvoboditele, jelikoz se mu podarilo vyjednat propusSténi své matky

cisarovny vdovy ze zajeti.’® Je proto logické, Ze na oslavu této udalosti zvolil

72

FONG Wen C.: Beyond Representation. Chinese Painting and Calligraphy 8th-14th Century. Metropolitan
Museum of Art, New York 1992, 195.

Tento svitek z roku 1140 oznaGovany jako Jin Wengong fuguo tu B XN EEE (Vévoda Wen z Jin se vraci do svého
statu), se nachazi ve sbirkach Metropolitniho muzea a jeho autorstvi je taktéz pfipsano malifi Li Tangovi.

Vévoda Wen byl v roce 656 pi. n. 1. vyhnan vlastni rodinou do exilu. Nejprve stravil 12 let v nehostinné krajiné

73

74

zapadniho Shanxi 78 a ndsledné dalsich 8 let v oblasti Shandongu ILZR , neZ se mu podafilo vratit se a pievzit viadu.
> FONG 1992 (pozn. 72) 196.
BO (pozn. 67) 12.
% FONG 1992 (pozn. 72) 178.
7 Ibidem 13.
® ROREX; FONG 1974 (pozn. 3) 11.
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nameét, ktery vychazi z pribéhu o stovky let starsiho, avSak podobného. Sam
Gaozong se mohl vzit do role Cao Caoa, ktery vykoupil Cai Yan ze zajeti a zaroven
byl oslavovanym vladcem, jenz priSel k moci v dobé, kdy byla zemé zmitana
nepokoji. Cai Yan a jeji basen, ktera je v prvni radé silnou emotivni vypovédi Zeny,
manzelky a matky, spolecné s jejim vytvarnym provedenim v tomto pripadé
poslouzily také jako prikladny model, ktery zduraznuje konfucianské moralni
hodnoty. Tézky zZivotni pribéh basnirky byl pouzit jako exemplarni priklad vytazeny
z historie podle principli archaismu fugu, na jehoz pozadi vynikd Gaozong jako
ctnostny vladce bojujiciho proti nehanskému etniku, za uchovani tradi¢nich
hodnot.” Zaroven mohl byt alegoricky porovnan s osudem Gaozongovy matky
cisarovny vdovy Wei, ktera byla zajata spolecné s dalSimi Cleny songského
cisarského dvora. Je tedy pravdépodobné, ze Gaozong nechal svitek Hujia shiba
pai objednat na pocest navratu vlastni matky, kterd musela v zajeti prozivat

obdobné pocity jako Cai Yan.

” MURRAY 2007 (pozn. 24) 4.
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5. Popis a tematicky rozbor basné Hujia shiba pai a jeji ilustrace

V této kapitole jsem se pokusila o popis a obsahovou analyzu textu Liu Shangovy
basné Hujia shiba pai a paralelné s tim o ikonograficky rozbor stejnojmenného
svitku mingského malife uloZzeného v Metropolitnim muzeu. Protoze dosud
neexistovala ¢eska verze skladby Hujia shiba pai, ani textu pripisovaného Cai Yan,
ani verze Liu Shanga, pokusila jsem se v ramci své prace rovnéz o jejich preklad.
Vzhledem k tomu, ze déle pracuji pouze s prekladem Liu Shangovy verze, puvodni
autenticka hanska verze od Cai Yan je uvedena pouze v Priloze 1.2°

Pri praci na prekladech jsem porovnavala origindlni texty a Ceské i
slovenské preklady zbylych dvou basni pripisovanych Cai Yan. Basen Beifen shi,
vroce 1982 preloZenou Zlatou Cernou, jsem preloZila znovu. Tento preklad,
vedlejsi produkt své prace, uvadim v Priloze I1.%

Preklad Liu Shangovy i Cai Yaniny basné je zaloZzen na originalech
uvedenych v antologii pisni yuefu (Yuefu shi ji).?? Anglicky preklad Liu Shangovy
verze je dostupny v publikaci Eighteen Songs of a Nomad Flute: The Story of Lady

Wen-chi %

Ve Frankelové anglickém prekladu basné pripisované Cai Yan je pai #A prekladano
jako sloka (stanza). Stejné oznaceni pouzivaji i Grant a Idema.? Ve svém prekladu
pouzivam déleni basné na pisné, na rozdil od ceského prekladu titulu basné
(Osmndct zpévl hunské pistaly).®> Marina Carnogurskd pai interpretovala jako
plac¢ (Osemndst placov hunské pistaly). %°

Emfatickou Castici xi 4 , ktera se vyskytuje spiSe v Cai Yaniné verzi a to na
misté 4. ¢i 5. slabiky, jsem ponechala bez prekladu. Prestoze jsem primarné
vychézela z Cinského originala, nékteré verse jsem konzultovala s Frankelovym ci
Rorexovym prekladem do angli¢tiny. Snazila jsem se, aby preklad Hujia shiba pai

do Cestiny byl fakticky spravny, avSak nékteré cCinské terminy nemaji v Cestiné

8 P¥iloha I. Pieklad z ¢instiny do CeStiny - Cai Yan: Hujia shiba pai.

Pfiloha II. Pieklad z ¢instiny do &estiny - Cai Yan: Beifen shi.

Viz pozn. 46.

8 ROREX; FONG 1974 (pozn. 3).

8  GRANT; IDEMA 2004 (pozn.1) 121-127.

8 Anglické pteklady Hujia shiba pai In: ROREX 1975 (pozn. 17) 162-182. LEVY 1999 (pozn. 32) 23-30.

8 Preklad pai 8 jako piseri jiz bylo vysvétleno v kapitole 3 (viz. pozn. 45).
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paralelu. Takova slova jsem opisovala Ci nahrazovala vyznamové nejblizSimi pojmy,
které ¢estina nabizi.

Problematickym jsem shledala predevsim preklad oznaceni hu #3 pro
nehanské etnika Zijici na severu Ciny. Ve svych prekladech i v celé préci se snazim
co nejvice omezit pouzivani oznaceni barbar, jelikoz je automaticky spojeno s
negativnimi konotacemi a stereotypy. Presto se domnivam, ze v literarnim atvaru,
navic vysoce subjektivnim, je mozné takovéto pojmy pouzit. V prekladu je proto
hu #f uvadéno jako barbarsky ¢i nomddsky. Spravné by tak i nazev basné mél znit
Osmndct zpévu barbarské pistaly nebo Osmndct zpévi nomddské pistaly, drzim se
vSak nazvu, ktery je v Ceském prostredi jiz zazity.

Nesnazila jsem se o prebasnéni, které by se kvalitou rovnalo origindlim.
Primarné jsem uprednostnovala faktickou spravnost obsahu, jejimz vysledkem ma
byt v prvé radé doslovnost. Kazda prelozena pisen je doplnéna o tematicky rozbor
a pokus o vécny, literarni a kulturné historicky vyklad.®’

Paralelné s prekladem kazdé pisné a jeji analyzou uvadim detailni popis
prislusné ilustrace, jeji kompozice, atributi a malifskych postupu, které maji
velkou vypovédni hodnotu nejen o Cai Yan, ale predevsim o motivaci
objednavatele - cisare Gaozonga ¢i autora; tedy o duvodech, pro¢ toto dilo vzniklo
a k jakému ucelu mélo slouzit. Zaroven jsem se pokusila zaznamenat pripady, kdyz

metaforam a popisum ve versich dokonale odpovidaji obrazové vyjevy na svitku.

¥ Zdenék KOZMIN: Interpretace bdsni. Masarykova univerzita, Brno 2005.
8  P¥iloha IV. Reprodukce svitku Hujia shiba pai. Kopie svitku z Metropolitniho muzea ve vysoké kvalité ve
zmenseni 1:2, bez ofezil a vyseci.
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Prvni pisen

BEEWRRSINELRE, Hanska dynastie upadala, barbafi Ctyr stran se prestali podfizovat,
2 B F XS IERSE- pozvedli zbrané a opakované vyrazeli do boje.
RRXBEFH, Smutni jsou mi rodice, kteti mé zplodili a vychovali,
4 BEESEIR. Ze jsou svédky odlouceni a zmatki v tuto dobu.
WEHRERESE, Za gazovymi okny v odrazu zrcadla, jeSté jsem nic nezazila,
6 BRI S o myslela jsem, ze mé skryji koralkové zavésy.
—EISR A E, Jednoho dne vtrhli koCovnici do Ciny.
8 BEEEREHAA. Ve zmatku jsme se potkavali s barbary.
s EMEES, Muj nestastny osud nahle spociva na hrotu Sipu,
10  FIE4LEEME B . ubohd krasavice se ztraci v prachu zavatém najezdniky.

Prvni pisen zminuje pad hanské dynastie a ndasledny chaos, ktery v risi zavladl
kvuli vpadu vzbourenych nomdadskych kment. Liu Shang basen otevira ve chvili,
kdy do Cai Yongova domu vtrhl kmen Xiongnu a unesl jeho dceru. Cai Yan je zde
popisovana jako naivni a nezkusend divka. Nyni se bude muset seznamit s krutou
realitou, ze které ma strach, nebot si sama dobre uvédomuje, ze jesté nic nezazila.
Scéna z interiéru ddmské komnaty se zrcadly, kterd je skryta za gdzovymi okny a
kordlkovymi zdvésy podtrhuje zenskou krehkost hlavni hrdinky Cai Yan, ktera je
necekané konfrontovdna s kmenem nomdadu a vale¢nikl. Cai Yan je vytrzena z
bezpec¢i domova, ktery pro ni predstavoval cely svét, a sama si uvédomuje, ze v
tuto chvili zacCina jeji nestastny osud. Jiz v prvni pisni jsou zminovani rodice hlavni

hrdinky, na které bude v zajeti jako ctnostna konfucianska dcera Casto vzpominat.

Prvni ilustrace

Na prvni ilustraci svitku z Metropolitniho muzea je velmi dobre vyobrazeno
plenéni nomada ve mésté, které je ilustraci 7. verSe prvni pisné. V levém hornim
rohu vidime skupinu obyvatel mésta a matku s ditétem v naruci, jimz se podarilo
uprchnout. LeZi zde i jedno zakrvacené télo Clovéka, ktery to Stésti nemel [6]. Z
rozlehlého komplexu domu zastupci nomdadského kmene vynaseji truhlice s
poklady, které se vrsi pred hlavni branou. Hrdinka svitku stoji na dvore Cai
Yongova domu pred velitelem vypravy, jehoz pozname podle nejhonosnéjsi
polstrované vojenské vyzbroje. Sedi na stoliCce s kopim v ruce a Cekd, az mu bude

predstavena korist. Cai Yan je obleCena v bilém, ¢imz autor obrazu symbolicky
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naznacCuje smuteéni atmosféru. Zaroven tak znédzornil kontrast vzdélané
kultivované zeny a nacelnika kmene Xiongnu ve val¢ené zbroji zijiciho ve stepich a
ridiciho se odliSnymi zvyklostmi a zdsadami. Pravé v momenté, kdy si Cai Yan
odvadeéji nepratelsti cizinci, zacalo jeji nékolikaleté truchleni. Na to narazi basnik
v 10. versi, kdyz ji oznacuje jako chuddk krasavice.

Honosné sidlo s velkymi strechami a otevirenym loubim je ukazkou elegantni
architektury v oblasti Jiangnanu ;I & v dobach vlady dynastie Jizni Song, jenz zde
sidlila, a kdy byl objednén a vytvoren puvodni Li Tanguv svitek ulozeny dnes v
Bostonu.® Liu Shang nepopisuje podobu Cai Yongova domu, proto malil pouzil
jako predlohu neutrdlni honosny dum ze své soucCasnosti z dob vlady dynastie
Song. Skupina nomadu, ktera vtrhla do Cai Yongova domu, je ve skutecCnosti
skupina Kitant, jak to prozrazuji vyholené hlavy s copanky.*

Z celého cyklu osmndcti pisni jsou to pouze ilustrace k prvni a posledni, v
nichz se odehravaji vyjevy uprostred ruchu mésta a které zobrazuji méstskou
zastavbu. Zbylych Sestnact pisni je vyobrazeno ve stepich ¢i primo na cesté pousti.

Timto kontrastem je alegoricky zvyraznén protiklad mezi civilizaci a barbarstvim.

[6]1 Hujia shiba pai #3%f+J\#4 , detail z prvni pisné, 14.- 15. stoleti

Metropolitni muzeum, New York

® ROREX; FONG 1974 (pozn. 3) 16.
% ROREX 1984 (pozn. 19) 178.
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Druha pisen

B L#4mi@E,  UnaSeji mé na koni do vzdalené konciny.
12 EREXREEXAS. Nenavidim zivot a touzim po smrti, smrt je nedosazitelna.
FKIBEEEEA, Barbarizapdchaji jako skopci, cozpak jsou to lidé?
14 SPREREHE.  Jsoujako Sakali a vici, at se raduji nebo hnévaji, je téZké je snéset.
fTERXRWLERESE,  Putovali jsme az na konec Tianshanu, dost bylo stradéni.
16  EL@EEEHAE. Zemeé je pustd, blizime se k noméadskému kralovstvi.
BERELRA, Deset tisic mil téZkych mrakd, ani ptéci zde nelétaji.

B
18  EPhEHEERIL.  Studené pisecné plané jsou bez konce, nelze rozeznat sever od jihu.

Po tnosu Cai Yan nas basnik seznamuje s krajinou, kterou byla unasena, i jejimi
unosci. Krajina je v basni popisovana jako bezutésna, pusta a prosta zivota. V 15.
versi se Liu Shang dale zminuje usty Cai Yan, Ze s nomady putovala az k pohori
Tianshan X1l, které se nachazi v dnesni Ujgurské autonomni oblasti Xinjiang #
52 . Jedna se vSak o basnickou metaforu, pro lepsi predstavu dalek. Ve skutec¢nosti
kmeny Xiongnu nebyly usidleny az tak daleko na zdpadé. Co se tyCe popisu
nomadi, Cai Yan si stézuje na zapach jejich odévi, které jsou citit po skopovém
mase a tuku. Liu Shang se snazi jejich povahu vykreslit srovnanim s Sakaly a viky.
Prirovnanim k divokym Selmdm je velmi zretelné zvyraznén kontrast mezi
kultivovanou divkou z hanské Ciny a kocovniky, které kvili zcela odli$nému
chovani lze jen stézi povazovat za lidi. Cai Yan jiz na cesté z rodné Ciny do
nomadskych stepi uvazuje o smrti hned v prvnim versi druhé pisné, a dale se v

basni o vytouzené smrti zmini jesté nékolikrat.

Druha ilustrace

Cai Yan uprostred jezdecké skupiny opét velmi dobre pozname. Stale je oblecena
v bily sat a na hlavé ma nasazeny vyrazny cerny klobouk se zavojem pres oblicej
[7]. Pri blizSim pohledu si vSimneme, Ze se neusmiva a je sklicena. Jede na koni se
sedlem z leopardi kize, stdle pod dohledem nomadského vudce, ktery se za ni
otaci. Jezdci na konich vezou vztyCené korouhve, které vlaji ve vétru. Jejich barvy
jsou tradi¢nimi symboly svétovych stran. Cervena pro jih, zelené pro vychod, bila

pro zapad, Cerna sever a zlutd pro stred. Muzstvo jiz neni ve valecné zbroji,
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konské ohony jsou stéle podvazané, aby zviratim neprekazely pri dlouhé cesté
domi. Jednomu z jezdcl sedi na ruce sokol, ktery byl za Songu chapéan jako
atribut nomadské spolecnosti. Pravé lov za pomoci sokolu ¢i orlu totiz patril mezi
oblibenou ¢innost Kitand.

Na druhém vyjevu svitku je barvité vyobrazen unos, jak si jej predstavil sam
malit a nakombinoval jej s vérohodnym zobrazenim dobovych kitanskych realii za
vlady dynastie Song. VSechen déj se odehrava v pravé casti kompozice, kde
projizdi skupina jezdcu. Leva c¢éast je liduprazdnda, vyplnéna pouze obrazem
nekoneénych studenych piscitych pldni a pusté zemé, o kterych je re¢ v basni.
Malir témér vynechal vegetaci, az na suché traviny pri zemi. V pravém dolnim
rohu obrazu, vedle jezdeckého pruvodu, nalezneme usychajici kmeny vzrostlejsich

strom, které snad znaci prechod z ¢inského izemi do noméadské stepi.

[7]1 Hujia shiba pai #8%5+J\# , detail z druhé pisné, 14.- 15. stoleti

Metropolitni muzeum, New York
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Treti pisen

MBEASEEZE, Jsem jako vézeh drzeny v okovech.
20 BEERERER. Mam desetitisice trapeni, ale neni se kde svéfit.
F&AISH&E, Muzou mé nasilné nutit nebo mi ustithnout vlasy,
22 B4ASH4£M. miZou jist moje maso a pit moji krev.
AN EEML,  Kdybych védéla, Ze mé skuteCné zabiji, prala bych si to,
24 K& BEFMIE.  avSak nutit mé byt jeho Zenou je horsi nez smrt.
B EZEIS,  Tak brzy mi md krésa zptsobila potize,
26  ZIEFFEFEMK.  zbytecné se trapim tim, Ze jsem slaba jako voda.

Ve treti pisni se Cai Yan citi jako poniZzena zajatkyné drzend v okovech, prestoze i
mezi cizim kmenem jisté uzivala privilegii princezny. Dési se, Ze bude provdana za
vudce nomadu a opét pomysli na smrt, avSak ta je nedosazitelnd. Nyni by si prala,
aby ji zabili ¢i pili jeji krev, ale ve skutecnosti nema na vybér a je donucena
provdat se. VycCitd si svou krasu a slabost zeny, kvuli které neni schopna se
vzbourit a odmitnout nomadského viidce za svého choté. I pres to ve 21. a 22.
verSi dava najevo svou odvahu a nebojacnost. Svoboda je pro ni tim

nejdulezitéjsim, kvili cemu méa smysl bud zemrit nebo bojovat.

Treti ilustrace

Malir pro treti sloku zvolil vyobrazeni chystaného svatebniho obradu, kde sklesla
Cai Yan sedi vedle svého budouciho manzela na polStari pred jurtou, v niz
zahlédneme cip ornamenty zdobeného koberce [8]. Ve srovnani s textem treti
pisné na obraze neshlédneme zadné nasilné scény, donucovani ani okovy. Vse je
klidné a v malirové podani velmi idealizované.

Nejzajimavéjsi na této ilustraci je slavnostni obleceni dvojice. Podle Historie
statu Liao (Liao shi iZ 5 ) je ndm znamo, ze kitansSti vladci se pri slavnostnich
prilezitostech radi oblékali v Cinském stylu, zatimco jejich manzelky nosily
kitanské tradicni kostymy.®! Pravé na vyobrazeni ke treti pisni vidime Cai Yan
prevlecenou za kitanskou princeznu s kloboukem, odliSnym od toho, jejZz méla pri

jizdé na koni na predchozim vyjevu. Kitansky zensky Cepec je vysoky a splyvaji z

! Historie statu Liao (Liao shi {5 ) byla dokonc¢ena 1344. Nalezneme zde oficialni ¢inské texty, popis

kitanského Zivota a tradic a d&jiny dynastie Liao (907-1125). In: ROREX 1984 (pozn. 19) 178.
233



ného dvé stuhy az po ramena.®’ Identické Cepce muzeme najit na hlaviach zen
zobrazenych na ndasténnych malbach v hrobce Kulun Banner ve Vnitinim
Mongolsku z 11. stoleti [9]. Vysoky elegantni stolek z Cerveného laku je jisté
piivodem z Ciny, je tedy moZné, Ze je sou¢asti predmétl, které nomadi uloupili v
Cai Yongové domé. Naopak kdnické kameninové nadoby oprené o nohu stolu
svédci o liaoském puvodu.™

Svatebni akt je thlavnim tématem treti ilustrace svitku. Kolem Cai Yan a
vidce kmene pobihaji sluzebnici a sluzebnice, aby vSe pripravili. Maliir zde
nevyobrazil celou skupinu nomada s konmi, jak jsme je mohli spatrit na

predchozim vyjevu. Seznamuje divéka s typickym obydlim noméadi - jurtou.

[8]1 Hujia shiba pai #A%+)\#8 , detail ze treti pisné, 14.- 15. stoleti

Metropolitni muzeum, New York

2 Vice o porovnani kostymi na svitku a nasténnych malbach v hrobkach Kulun. In: ROREX 1984 (pozn. 19) 174-198.
%  ROREX 1984 (pozn. 19) Fig. 13.
% Tbidem 24.
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Ctvrta pisen

W)IIggR#E%S,  Hory a reky, dlouha cesta zpét, kdo by si ji pamatoval?
28 fTERXERZ#ME. Kde, az na konci svéta, je ma rodna zem?
BREHD#E#,  Od chvile této necekané hruzy propadam beznadéji.
30 AFEBEFEEEG. UZnecitim, Ze vitr a jinovatka ni¢i moji krésu,
RHhERE®RXE,  uprostred noci se ve snu vracim domu a zase odchézim.
32 [EEESfAEHEE.  Bledy mésic, copak ten umi predavat zpravy?
BB HRNRE, Siré nomadské nebe neslysi mij nafek,
34  FABAE AMEMEE%.  Zarici mésic Hand by mé mél rozpoznat.

V pisni vénujici se vzpomince na domov Liu Shang nerikd nic konrétniho o Cai
Yaninych tnoscich. Jedna se spiSe o jeji beznadéjny narek v ustrani. Uvédomuje si,
jak daleko je od domova a ze je témér nemozné najit cestu zpét, jelikoz by musela
na druhy konec svéta. Odkazuje se na meésic, ktery je ¢inskym meésicem, jez by ji
mél rozpoznat. Jakoby skrze mésic, ktery sviti nad Cinou méla moZnost poslat
zpravu svym milovanym. Ve 30. versi je Citelnd rezignace na zvyklosti, které si
privezla z domova. Nyni je Cai Yan prizptisobena mistnim prirodnim podminkdm a
jeji krasa je az druhorada. Popisem Siré krajiny umisténé daleko od domova basnik
vyjadruje samotu, ve které se Cai Yan ocitla. I kdyz vidi stejny meésic jako jeji

pribuzni doma, nelze skrze néj preddvat zpravy.

Ctvrta ilustrace

Ctvrta ilustrace je aZ prekvapivé prazdna. Na vSech prede$lych obrazech malif
vyobrazil pritomnost vice lidi ¢i rusny zmatek, ktery kolem Cai Yan panoval od
chvile, kdy byla zajata, odvlecena a provdana. Nyni zajatkyné konecné zlstava
sama a dostala prostor pro zvazeni své situace. Autor obrazu si ze ¢tvrté pisné
vybral k ilustraci motiv mésice. Liu Shang jej zminuje ve 32. vers, kde se mluvi o
bledém mésici, a ve 34. versi jako o zdricim mésici Hanti. Cai Yan stoji na kopci ve
splyvavych sSatech vinové barvy a zamyslené hledi na nebe, kde se rysuje
nacervenaly meésic zminovany v pisni. V tuto chvili je jiz Cai Yan manzelkou
nacelnika kmene. Snad pravé proto ji od ctvrté ilustrace jiz nespatrime v
nomadském tébore oble¢enou do hanského obleceni jako na ilustraci k prvni pisni.
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Nyni se stala soucasti spole¢nosti odliSnych mravi a musi respektovat jejich
zvyky. Ma opét Cerny Cepec se stuhami na ramena a Sat, pro ktery jsou typické
dlouhé rozsirené rukavy a sukné s vysokymi rozparky po stranach, které
umoznovaly jizdu v sedle [10].% Vedle Cai Yan stoji jeji sluzebnd a v naruci drzi tu
nejcennéjsi véc, kterou Cai Yan béhem svého véznéni méla. Podélny obal v sobé

skryva sedmi strunnou citeru gin 2, na niz Cai Yan bravurné hrala.

[10] Hujia shiba pai A%+ /\#8 , detail ze ¢étvrté pisné, 14.- 15. stoleti

Metropolitni muzeum, New York

% ROREX 1984 (pozn. 19) 179.
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Pata pisen

KEEESEEY,  Spim u vody, sedim na trave,
36  ERGEHIARER.  vitr sméruje do zemé Han, Saty mam roztrhané.

¥MEAZRAHM,  Vlasy sinatirdm skopovym tukem, ale ¢e$u si je jen zridka.
38 EFRE#FEEMA.  Limec z ovii koZeiny nosim zapnuty nalevo.

M5B HMAEEAE,  Lisci kabatek, jezevei rukdv zapéchaji, vydavaji strasny zapach,
40  EBITSWIKEL.  ve dne v nich chodim, v noci v nich pak spim.

BIIRISIZEER, Plsténé stany se neustale premistuji, protoze nemaji pevné obydli.
42 HARSAHIB. Dnya mésice se vleCou, nelze to vydrzet.

Cai Yan narika nad tézkostmi, které prinasi kazdodenni zivot mezi barbary. At uz
se jedna o povzdech nad necesanymi vlasy ve 37. versSi (Cesu si je jen zridka),
limec zapnuty na levé strané ve 38. verSi (limec z ovc¢i kozesiny nosim zapnuty
nalevo), coz bylo v hanské Ciné povazovano za jasny znak barbarstvi,*® ¢i stéle
jedno a to samé obleceni, na spani i denni noSeni ve 40. versi (ve dne v nich
chodim, v noci v nich pak spim). Déale Liu Shang udava nové detaily z
kazdodenniho Zivota Cai Yan. Ve 37. versi se napriklad dozvidame, Ze si do vlasu
vtirala skopovy tuk nebo dale, ze Casti nevabné pachnouciho odévu, ktery nosila,
byly vyrobeny ze srsti jezevce a lisky. Z Cai Yan se stala nomadska zena, ktera se
zaclenila do jejich spoleCnosti a prejala zvyklosti kocovného kmene.

Déle se ve 41. versi Liu Shang usty Cai Yan zminuje o plsténych stanech,
které se neustdle premistuji. Pravé timto verSem je dobre vystizeno nomadstvi

tohoto kmene, ktery nikde nezlstava dlouho usidlen.

Pata ilustrace

Paty vyjev Cerpa z prvniho verSe paté pisné, ze slov spim u vody. Malirove
kompozici dominuje Sirokd reka protékajici z pravého horniho rohu diagonalné
obrazem. Mnohem vét$i duraz nez na vyobrazeni prirody vSak autor kladl na
nomadské redlie. Plsténé zastény, které kocovné kmeny chranily proti piseCnym
bourim v docasnych taboristich, jsou od patého vyjevu na svitku zobrazovany

velmi Casto a stavaji se tak typickym atributem kocovné spolec¢nosti. Dale zde

% Martin SLOBODNIK : Cina a “barbari” - stereotypy v zobrazovani “iného”’. In: KRUPA Viktor. (ed.):
Orient a Okcident v kontaktoch a konfrontdciach. Veda, Bratislava 1999, 92.
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malil' v samém stredu vyobrazil zatisi s korouhvemi, které jsou nyni svinuté, a o né
oprenymi bubny. Cai Yan, smutna jako vzdy, sedi po boku svého manzela a ¢ekd, az
jim sluzebnictvo prinese pokrm. V levém rohu obrazu se zatim pripravuje chléb a
varené maso v kotlich, z nichz se kouri [11]. O takovych detailech, jako je masita
nomdadska strava se pritom Liu Shang nezminuje. Je proto otdzkou, jaka byla
malifova motivace, aby zobrazil dva kotliky s varicim se masem ¢i kle¢iciho muze
vychdzel z vlastni imaginace a také informaci, jez v jeho dobé byly o Kitanech

dostupné ¢i obecné znamé.?’

[11] Hujia shiba pai #8%fi+/\18 , detail z paté pisné, 14.- 15. stoleti

Metropolitni muzeum, New York

7 ROREX; FONG 1974 (pozn. 3) 33.
_38-



Sesta pisen

BEBENLATELA,  Mrzi mé, ze jarni svétlo neprichazi nadlouho,
44  HBELERLT. v nomadské krajiné nejsou kvétiny a vrby.
REN RS, Kdo vi, mozné se zemé a nebesa obréatila vzhliru nohama,
46 WS EEEILY.  najihu je mozné spatrit souhvézdi Severni nabéracky.
HEEFEMAE, Vzijemné nerozumime svym jménim a své redi,
48 HRAKEEBEO.  proto celé dny a celé roky ml¢im.
2IEEEEAESEHE,  Souhlas i nesouhlas a svoje prani{ vyjadiuji posunky,

50 EREEEAFRWMF.  rukama nejlépe vyjadrim, co chei rict a co citim.

Dulezitou roli v Sesté pisni hraje popis dorozumivani Cai Yan s jejim muzem a
dalSimi prislusniky kmene, jejichz jazyk neovladala. Liu Shang zde pouziva
hyperbolu a stavi Cai Yan do trpitelské role, kdy po celé roky nerekla ani slovo a
jedinym zpusobem domluvy s nomédy byla gesta a jiné primitivni posunky, které
slouzily i k vyjadrovani pocitu.

V Sesté pisni se také mluvi o mijeni casu a o nepriznivém podnebi, kde je jaro
jen velmi kratkym obdobim, avSak bez krasné jarni vegetace, na kterou byla
zvykla doma v Ciné. Cai Yan vzpomind na hanské vrby liu # , které maji v ¢inské
kulture mnoho vyznamu. Jsou symbolem bohyné Milosrdenstvi Guanyin 3 & ,
pripadné v taoismu snitky vrby ochranuji pred zlymi duchy.

Zminka o souhvézdi Severni nabéracCky cCili Velkého vozu, ktery je mozné

spatrit i na nomadské obloze, se stane tstrednim motivem ilustrace k této pisni.

Sesta ilustrace

Ilustrace k Sesté pisni je kompozicné velmi blizka cCtvrté pisni, kde stoji Cai Yan
sama se svou sluzebnou. Nalezneme zde stejné postavy, tedy Cai Yan a sluzebnou
s citerou gin, k nimz ovSem pribyla druha sluzebna, manzel Cai Yan a jeho sluha. I
skupina péti lidi je na poméry tohoto svitku spiSe skromnéjSi v porovnani s
mnozstvim osob na vétSiné ostatnich ilustracich. Cai Yan zde tentokrat neni v
hlavni roli. Pozornost je presunuta spiSe na jejiho muze, ktery ukazuje rukou k

nebi [12], pravdépodobné k jihu, kde by meélo byt vidét souhvézdi Severni
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nabéracky (¢insky beidou jt=} ). O ném se ve 46. versi 1ikd, Ze je mozné jej spatrit
na jihu.%® Poprvé se pojem 1t =} objevil v hanskych prorockych textech (Chungiu
yundoushu & #i& 3} #% ). Souhvézdi Severni nabéracky hraje dualezitou roli v
taoistické astrologii, ve které je jeho vznik prisuzovan Kralovné nebes bohyni
Doumo (Doumo yuanjun 38w #& ).%

Vyrazné gesto natazené ruky nacelnika ukazujiciho k obloze je paralelou k
50. versi, kde si Cai Yan stézuje na jazykovou bariéru, ktera ji krom dalSich rozdila
oddéluje od manzela. Doslova rikd, ze rukama nejlépe vyjadrim, co chci Fict a co
citim. Snad praveé i jeji manzel nemél na vybér, a pokud chtél své zené néco sdélit,

musel pouzit posunky rukou, tak jak je vyobrazeno na malbeé.

[12] Hujia shiba pai #%i+/\$8 , detail z Sesté pisné, 14.- 15. stoleti

Metropolitni muzeum, New York

% Severni nabéracka je v evropské astronomii ekvivalentem Velkého vozu.
* LUAN Baoqun &R 8 : Zhongguo shenpu FE &L (Cinskd bozstva). Tianjin renmin chubanshe K3EA K
H AR 4L | 2009.
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Sedma pisen

BRIBALESE,  Jejich muZ a Zeny jsou ozbrojeni luky a $ipy,

52  EBEFE\FEZ.  stepni koné a ovce polehavaji ve zmrzlém snéhu.
STHEEEAB,  Krok sem a krok tam, coZpak jsem snad svobodna?

54 ik Z35dEERE.  Sotva prezivam a prosim o smrt, ale véci nejsou podle mého prani.
FILEEhEE, V zdrmutku nasloucham pistalam z Kuce,

]

56 FEEEEEBERIRE. v hloubi noci narika loutna pipa ze Suyabu.
ESEEHEX, Celounoc je obloha bez mraku, mésic stoupa na nebe,

58  MIMAEBEHEER.  urité musim znovu spatfit svij rodny kraj.

Je to jiz ponékolikaté, kdy Cai Yan rika, ze by radéji zemrela, nez dale zit mezi
barbary. Hlavnim divodem je predev$im ztrata svobody. Otdzka svobody je velmi
podstatnd pro celou basen Hujia shiba pai. Cai Yan muze postradat pohodli
paléce, hanské pokrmy ¢i nacini, nékolikrat ale klade duraz pravé na touhu po
tom, byt volnd a ne véznénd jako ptak v kleci, ke kterému se prirovnava v
nasledujici pisni. 53. vers je stru¢nym ale jasnym naznakem, co Cai Yan tolik trapi.
Presto, ze zije v otevrené krajiné, ktera je protipdlem k jejimu drivéjSimu zivotu,
uzavrenému v prepychovych komnatdch, neciti se ani trochu volna. Stdle je
vézném proti své vuli a v 54. versi znovu prosi o smrt, ale véci nejsou podle mého
prani. Snazi se ubranit zarmutku poslechem hudebniku hrajicich na noméadské
nastroje, nedokaze se ale zbavit myslenky na domov, a snad i na své rodice, po
kterém neprestava touzit i po té, co mezi barbary stravila jiz nékolik rocCnich

cyklu.

Sedma ilustrace

Hlavnim motivem, ktery si malir prevzal z basné, se zde stalo hudebni veseli. V
Liu Shangové basni se rika, ze Cai Yan v zdrmutku naslouchd pistalam z Kuce a v
hloubi noci slysi narikat loutnu pipa ze Suyabu. Hudebnici na obraze nehraji
osamoceni v hloubi noci zatimco Cai Yan usina ve své jurté, jak napovida text
sedmé pisné. Snazi se svou pani rozveselit béhem malého banketu hrou na flétnu

Ci pistalu bili B %, ktera se pouzivala k vyplaseni koni nepritele, a na loutnu typu
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pipa i & .' Cai Yan ale sedi po boku svého muze a hlavu ma sklesle svéSenou
stejné jako jindy. Z basné se dozvidame, Ze opét vzpomina na rodny kraj, a je tedy
myslenkami nepritomna. Jeden sluzebnik prinasi vino v konvici, jejiz tvar svéd¢i o
liaoském puvodu.!® Druhy z opaCné strany prinds$i na podnose varené maso.
Nacelnik s manzelkou sedi u nizkého ¢erného stolku, ktery je prostren pro
nadchdzejici pohosténi.

V tomto vyjevu je zajimavy malirGv pristup k zachyceni postav hudebniki, jez
sedi zady k divakovi. Nevymyslel zadné zkratky ¢i poloprofily, aby se mu podarilo
zobrazit oblicej postavy. Zcela moderné a velmi naturalisticky zobrazil postavu

otoc¢enou zady k divakovi [13].

[13] Hujia shiba pai #3%t+/\$8 , detail ze sedmé pisné, 14.- 15. stoleti

Metropolitni muzeum, New York

10 ROREX; FONG 1974 (pozn. 3) 40.
101 Thidem.
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Osma pisen

BEEMZEBE],  Vzpomindm, jak jsem doma, kdyz jsem byla malé rozmazlené dité,
60 EEILEEE3E.  zdaleka dostala vzacného ptéka a chtéla si ho ochocit.
ME/ESHM,  Nyni, kdyZ jsem opusténa a vzpomindm na rodny kraj,
62 BREMRMARE.  lituji, Ze jsem ho tehdy nepustila do lesa.
HEEEFEERE,  Severni vitr sténd, studené slunce zapadd,
64 EZEEHARE. Mlécna draha na nomadském nebi se svitanim bledne az do rozbresku.
B5 BB, Ve dne v noci myslim na navrat, ale nemazu se vratit,

66  FUMEIEHRES.  Mé zarmoucené srdce se podoba tomu ptacku v kleci.

V uvodnich versich Liu Shang prirovnava Cai Yan k ptackovi, kterého jako malé
dévce chytla a véznila v kleci. Nyni, kdyz je véznéna mezi barbary si uvédomuje,
co je to svoboda a lituje, ze svého ptacka tehdy nepustila do lesa. Metafora
vzacného ptdka je paralelou k zivotu Cai Yan mezi nomadskym lidem. Sama si
zac¢ind mnohem vice vazit svobody a nedokéze se zbavit myslenek na navrat, které
jeji mysl napliuji dnem i noci. Blednuti Mlé¢né dréhy pri vychodu studeného
slunce v 64. versi navozuje situace, kdy Cai Yan nedokdazala usnout, celé noci

probdéla a trapila se vzpominkami na rodny kraj.

Osma ilustrace

Je brzy po ranu, o cemz svédci postava protahujiciho se muze a hlava vykukujici
ze stanu v levém hornim rohu. Tyto vyjevy, stejné jako maso v bublajicich kotlicich
v paté pisni ¢i muzikanti v sedmé pisni, ukazuji, ze se malir nevénoval pouze
vznesené hlavni linii pribéhu, ale snazil se do obrazu zapojiti zanrové scény ze
zivota obycejnych nomddu. Pro ilustraci k osmé pisni se inspiroval momentem
rozbresku z 64. verse, kdy Mlécnd drdha na nomddském nebi se svitdnim bledne
az do rozbresku. Ilustrace je malifovou predstavou o tom, jak se nomadsky tabor
probouzi k zivotu. Cai Yan vSak na obraze nespatrime, prestoze v osmé pisni dale
vypravi o svych starostech. Miizeme se pouze domnivat, ze je ukryta v prekrasné
zdobené jurté, ktery strezi sluzebnd, ¢imz malif upozoriuje na paralelu s
véznénym ptackem v basni. V 66. versi se rika: Mé zarmoucené srdce se podobd
tomu ptacku v kleci. Pravé tim, ze mali hlavni hrdinku na ilustraci vibec

nezobrazil, dosahl naplnéni téchto slov. Cai Yan se citi nesvobodnd, tak jako ptak
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drzeny v kleci, avSak bylo by nemozné priliS doslovné namalovat skutecné ptaci
klicku. Proto je Cai Yan skryta v honosné jurté, ktera evokuje to samé.

Zajimavym motivem tohoto obrazu jsou muzi v kruhu kolem svinutych
korouhvi, kteri hraji na bubny a malované rohy huajiao & £ vyrobené z bambusu
a zvireci kuze, aby probudili zbytek tdbora [14].'°2 Na hlavé maji Cepce vystlané
bilou kozeSinou, coz neprimo vypovida o tom, ze zivot v tabore se prehoupl do
zimni etapy, jak rika i 63. verS, severni vitr sténd, studené slunce zapadd, a Cai
Yan je v zajeti jiz nékolikatym rokem. O zimé, ktera v tabore panuje, vypovida i
prehoz na Cai Yaniné stanu, ktery byl zrejmé pouzivan jen v pripadé velkych
mrazi. Ti, kdo se jiz probrali, sedlaji koné a chystaji se na dals$i den, ktery pro né
znamena lov, zatimco pro Cai Yan jen dalSi styskani, trapeni a touhu po navratu
domu. I z obrazu je patrné, Ze se citi opusténd a vzpomind na rodny kraj, jak o tom

piSe Liu Shang v poslednim versi osmé pisné.

[14] Hujia shiba pai #8%i+/\#A , detail z osmé pisné, 14.- 15. stoleti

Metropolitni muzeum, New York

12 ROREX; FONG 1974 (pozn. 3) 45.
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Devata pisen

EHHRETR, Kdysise SuWu tazal nacelnika nomada:

68 EREEMMEE. Rika se, Ze stéhovavé husy uméji dorudit dopis.
BfRMESE, Napodobuji Su Wua, picham se do prstu a pisu krvi,

70 EEFEEEIR. v dopise stoji tisice a desetitisice mych rozhorceni.
EMVERES,  Vousati kocovni mladici jsou vynikajicimi jezdci,

72  ESHREFEIT.  Napinaji luky, stiili Sipy na letici cil, at je, jak chce daleko,
ESBMEEMEA,  aproto se divoké husy na hranicich zacaly bat lidi.

74 #BYMEEAT.  Jak dorucit z konce svéta moje touhy skryté v psani?

Basnik Liu Shang vyuzil devatou pisenn k tomu, aby prirovnal Cai Yan k historické
postavé hrdinského hanského diplomata a velitele osobni straze hanského cisare
Su Wua i (140 - 60 pr. n. 1.), jehoZz potkal velmi podobny osud jako Cai Yan; byl
proti své vuli véznén kocovniky.!”® Devata pisen se tak v porovnani s ostatnimi
stava odliSnou tim, Ze zde nalezneme prirovnani ke konkrétni historické postave.
Dominantnim tématem je zde tusili napsat dopis a poslat jej domi. Liu Shang se
tak snazi ozvlastnit svou basen od starsi verze samotné Cai Yan. V roli Su Wua je
Cai Yan automaticky chapéana jako hrdinka, jez proziva stejné hruzy, je vsak v jesté
bezvychodnéjsi situaci, protoze jeji dopis husy nikdy nedoruéi. Stejné jako v
sedmé pisni v 51. versi se doviddme, ze muzi i Zeny jsou ozbrojeni luky a Sipy, nyni
upresnuje, jak koCovnici vynikaji v jizdé na koni a ve strelbé. Letici husa s
dopisem, by tak neméla Sanci a Cai Yan se vzdava nadéje. Nikdy nebude mit

takové Stésti jako Su Wu, aby se jeji dopis dostal na druhy konec svéta.

Devata ilustrace

Devatou pisen malir" ilustroval vice doslovné nez osm predeslych, kde vénoval
velkou Cast prostoru zobrazeni kazdodenniho zivota v nomadském tdbore, vCetné
etnografickych redlii a kitanskych artefaktl. Neznamend to ovSem, ze devatd

pisen neobsahuje zadny déj. Naopak, skryva v sobé velmi sofistikovany odkaz na

103 Sy Wu B E byl v roce 100 pi. n. 1. zajat Xiongnu, za kterymi byl vyslén, aby vyjedndval s nejvyssim viidcem ko&ovného

kmene t¢ doby chenyuem BF neboli chanem. Byl viak zajat a mezi barbary stravil téméf dvacet let, neZ se opét vratil do
Ciny. O tom, Ze je nazivu, se Hanové dozvédli diky zprave psané krvi, jez Su Wu poslal domti po divoké huse.

In: Olga LOMOVA: Kniha vrchnich pisarii. Karolinum, Praha 2012, 559.
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historickou postavu Su Wua. Cai Yan spatfime, jak sedi pod strechou stanu a
kouse se do prstu [15], aby ziskala krev k napsani dopisu, pro ktery ma jiz na
kliné pripraveny papir. Dopis nepise v utajeni. Je obklopena svymi sluzebnymi,
pricemz jedna opét nese v naruci citeru gin. Daleko od hlavni scény obrazu se v
levém hornim rohu prohanéji dva muzi na konich a lukem ¢i kusi miri na hejno
leticich ptdkd. Jak je zminéno v v 71. verSi, vousati koc¢ovni mladici jsou
vynikajicimi jezdci, kteri jsou schopni ze hrbetu koné sestrelit letici cil a divoké
husy na hranicich se zacaly bdt lidi. Tento vyjev je tak vérnou ilustraci pisné a
pomaha zdlraznit bezvychodnost situace véznéné Cai Yan, jejiz dopis nemd Sanci
dostat se mimo barbarské taboristé. Korouhve v péti barvach, které byly na
vyjevu k paté, sedmé i osmé pisni svinuté, nyni konec¢né vlaji ve vétru, coz muze

znacCit, ze se nejedna o doCasné taboristé.

[15] Hujia shiba pai #8%i+J/\#A , detail z devaté pisné, 14.- 15. stoleti

Metropolitni muzeum, New York
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Desata pisen

R&EESEEME,  Poburuje mé, jak jsem ponizovana, hnusi se mi skopovy zapach,
76 1EAH S22 FAK . hnusi se mi nomadska zem, nenavidim nomadské nebe.

415¥AR4REEHR,  KdyZ jsem porodila nomédského syna, chtéla jsem ho odhodit,
78 RAEBFIEREA.  ale po narozeni jsem k synovi vzplanula materskym citem.

MAERMES,  Vypada zvlastné a mluvi jinak, vSak muj odpor se méni v 1dsku.
80 OHFREEMEE.  Uvnitl v srdci jsme natrvalo svézani,

BAEAEEAMRAT,  rdno co rano, vecer co veder jej mam pred o¢ima.

82 BAFES M. Jak bych nemilovala dité, které vyslo z mého lina a opecovavaly mé ruce.

Liu Shang v devaté pisni stavi Cai Yan do dramatické situace. Necha Cai Yan, aby
uvazovala o vrazdé vlastniho ditéte, které odmitd prijmout za vlastni, jelikoz je
napul barbarské. Déle zde popisuje rozporuplnou tryzen, jakou zazivd pro svou
materskou lasku, jez je vrozend, a nenavist, kterou citi ke vSemu, co je barbarskeé.
Liu Shangovi se dari vykreslit Cai Yanin vnitrni boj jejiho se zasadami, které v
sobé musela zadusit, aby se zbavila odporu, co se nakonec méni v ldsku, aby
mohla milovat svého potomka. Je sice vedena prirozenym materskym pudem,
avSak i po nékolika letech mezi nomady odmitd prijmout cokoliv, co je s nimi
spojené. Materska laska ale vitézi a dité se navic pro Cai Yan stavd novym
smyslem zivota. Prestava uvazovat o smrti, prestoze doposud se k této mysSlence

neustale navracela.

Desata ilustrace
Vidce nomédu sedi pred jurtou a nahlizi dovnitf na Cai Yan s novorozenétem u
prsu. Dvé sluzebné s vlasy svazanymi do drdolu prinaseji misky s ¢istou vodou na
oplachnuti. Malir svitku tak k desaté pisni vytvoril mnohem idylictejsi ilustraci,
nez jaka je atmosféra v basni. Cai Yan je zobrazena jako milujici matka a jeji
manzel jako hrdy starostlivy otec. Dilema, zda dité prijmout ¢i zavrhnout, tak neni
Citelné.

Skutecnost, ze Cai Yan koji své dité, je jen dalSi ukazkou toho, Ze si pomalu

zvykla na jinou kulturu [16]. Cinské Zeny z vys$§i spolecnosti mély kojné a samy
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své déti nikdy nekojily.'** Malir chtél zrejmé ukazat, ze Cai Yan prijala barbarské
zvyklosti.

V tabore jde zivot dal. Na idylickém obraze se odehravaji dalsi mikropribéhy,
které zachycuji ruch nomadského taboriSté. Za plsténou zasténou se sbihaji
zvédavci, kteri by chtéli zahlédnout potomka svého vudce. Kitansky muz se sklani
nad hladinou tuné ¢i reky a do misky nabird vodu, kterou preléva do vétsi hlinéné
nadoby pripravené po jeho boku. Déle na pozadi za plsténou zésténou muzeme
opét spatrit kotliky oSlehavané plameny a kleciciho muze, jez rozvaluje tésto,
stejné jako tomu bylo na ilustraci k paté pisni. Opakovanim vyjevi popisujicich
kazdodenni rutinu malir klade duraz na pomalu ubihajici Cas zajatkyné Cai Yan,

dominantni motiv nasledujici pisné.

[16] Hujia shiba pai #3551+ )\$A , detail z deséaté pisné, 14.- 15. stoleti

Metropolitni muzeum, New York

1% ROREX 1974 (pozn. 19) 53.
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Jedenacta pisen

B3k Bi¥fA#E,  Dny prichazeji, mésice mijeji, vzajemné se popohani.

84 BIEBEHAEKX. Podle pohybu Jupitera uz uplynulo témér dvanact let.
EXESE\FEER, V zimé, v l1été, neustdle lezime ve zmrzlém snéhu,

86 IKREHE—F. kdyZ zmrzne voda, uschne trava, vim, ze uplynul dalsi rok.
ERBEFAEEH, Doma u Hanl pocitédme roéni cykly podle kalendére,

88 BIH=k=HE. zde na konci svéta hvézdy zbytecné zari na nebi, nepozndm podle nich Cas.
&EIBMHRRZE,  Jiz nékolikrat prilétly a zase odlétly divoké husy,

90 BBEMEREEE. méam zlomené srdce, mésic couva a opét dortsta.

Hlavnim tématem jedenacté pisné je bolestné plynuti casu, délky a
bezvychodnosti zajeti. Cai Yaniny si styska, ze barbari Zijici na konci svéta maiji
jiny pojem o ¢ase a jiny systém, jak plynouci cas mérit. Nomadské narody neznaly
kalendar a orientovaly se podle cyklickych zmén v prirodé. Zmrzla voda a sucha
trava byly indikatory zmény rocni doby. Obratem hvézdy zbytecné zdri basnik
naradzi na skute¢nost, ze v Ciné byli vzdélanci schopni podle hvézd poznat ro¢ni
obdobi, avSak u nomada tomu tak neni. Duraz je tak kladen na srovnani nomadské
kultury s ¢inskou. Cai Yan je schopna podle pohybu velké zarici hvézdy, kterou je
myslena planeta Jupiter, poznat, Ze je mezi nomady jiz dvanact let. Motiv délky
vyjadruji i cyklické déje prilétajicich a odlétajicich hus a couvajiciho a znovu

dorustajiciho mésice.

Jedenacta ilustrace

Ilustrace vyuziva podobnou kompozici jako ve ¢tvrté a Sesté pisni. Skupinka na
kopci pozoruje hejno hus leticich na obloze podobné jako na ilustraci k devaté
pisni. V 89. versi se rikd, Ze jiz nekolikrat prilétly a zase odlétly divoké husy. Husy
ve staré Ciné symbolizuji zménu ro¢ni doby, konkrétné prichézejici podzim, ktery
je na ilustraci cCitelny i ze zbarveného listi na stromech. Ilustrace se, stejné jako
jedendcta pisen, soustredi na plynuti ¢asu. Cai Yan sedi na ornamentalnim koberci
se svym synkem [17]. Druhé dité, kterého drzi v ndaruci sluzebna. O porodu
mladSiho syna v béasni neni detailngjsi zminky. Je zrejmé, Ze mezi desatou a

jedenactou pisni uteklo nékolik let. Jedna ze sluzebnic opét prindsi citeru gqin,
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zabalenou v modrém vaku. Tento nastroj ma Cai Yan velmi ¢asto pobliz, konkrétné
na tretiné vSech vyjevu, tedy na Sesti, avSak nikdy neni zobrazena, Ze by na citeru
sama hrala.

Kolem sluzebnic, Cai Yan a jejich dvou synu se rozklada nekonec¢na poust.
Pouze opodéal stoji jednoduché vozitko, ve kterém byla Cai Yan, jakozto
privilegovand osoba, pfivezena. Zanrovy vyjev skupiny na vyleté za taboristém,
které neni v dohlednu, funguje bez doprovodu pisné velmi poklidné. Teprve po

jejim precteni se dozvidame, jak dlouho jiz je Cai Yan drzena v zajeti.

[17] Hujia shiba pai #%i+/\#8 , detail z jedenécté pisné, 14.- 15. stoleti

Metropolitni muzeum, New York
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Dvanacta pisen

WEH=skik,  Rozbitd lahev vhozena do studny je navzdy ztracena,
92  FUAPEEREERL.  vyhlidky na rodny kraj skoncily, jiz netouzim po navratu.

BHEFERMEZ, Jak jsem mohla tusit, Ze z daleka pfijdou poslové ptat se po mné?
94  EEABEIFS.  Cinstina zni mym usim jako zuréici voda, nesou dobré zpravy.
ERAERME, Jak Casto se moje duse ve snu vracela domt,

96 BEBIMRELIF. po probuzeni se muj smutek a zoufalstvi jesté prohloubil.
MESRELEFE, Nynise opravdu sen stava skutecnosti,

98 ERIERERE radost strida zarmutek, neovladam své emoce.

Ve zlomové pisni, ktera obrati pribéh vzhuru nohama, je Cai Yan zmatend a
rozpolcend. V momenté, kdy si uvykla na zivot s nomady, prijala jejich pravidla i
svého muze a rozhodla se v tomto svété vychovat své dvé déti, prichazeji Cinsti
poslové, aby ji odvedli domu. Prestoze na zaCatku pisné v 91. versi se povazuje za
nenavratné zapomenutou a ztracenou a prirovnava se k rozbité lahvi vhozené do
studny, po dvou versich, dochazi k fatdlnimu zvratu. Cai Yan si na jedné strané
uvédomuje, ze presné po tomto momentu touzila celou radu let a mnohé prchavé
sny ji prinasely iluzi navratu do rodného kraje, avsak na druhé strané nyni jiz neni
sama. Liu Shang zatim jeSté nezminuje dilema, které bude muset resit pozdéji. Ale
posledni vers, ve kterém radost stridd zarmutek jsou pocatkem emocionalniho

vypéti a nahlého strachu, ktery bude Cai Yan provazet v dalSich pisnich.

Dvanacta ilustrace

Kopce kolem tabora jsou tentokrat husté zarostlé zelenou travou. Opét se ocitame
v jiné rocni dobé, nejpravdépodobnéji jarni. Cai Yan se zde po nékolika letech
setkava se svymi krajany. Cai Yan se taze: Jak jsem mohla tusit, Ze z daleka
prijdou poslové ptat se po mne? Z textu je zrejmé, zZe je zaskoCena a stejné emoce
se podarilo vyjadrit i malitovi. Nejistota a vahani obou stran, které se setkaly na
uzemi nomadského taboristé, jsou zrejmé. Dva poslové, kteri pravé seskocili z
koni, se bazlivé priblizuji ke skupince zen, mezi nimiz je i Cai Yan se svymi détmi,
které jsou vyobrazeny zhruba ve stejném véku jako na vyjevu k predchazejici

pisni. Staraji se o né sluzebné, mladsi synek je v naruci, druhy se drzi za ruku své
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vychovatelky. Jina sluzebnd ukazuje rukou k prichézejicim poslam, dalsi stoji po
Cai Yaniné pravici a podpira svou pani [18], snad aby neomdlela, protoze podle
98. verse vime, ze Cai Yan neovlddd své emoce. Z obrazu a vyrazu tvari
jednotlivych postav je vidét sklicenost a citit napéti, které naplnilo cely tabor v

neblahém ocekavani.

[18] Hujia shiba pai #A%i+/\#A , detail ze dvanacté pisné, 14.- 15. stoleti

Metropolitni muzeum, New York
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Trinacta pisen

ETEEREAR, Synackové se mé drzi za Saty, kazdy z jedné strany,

100 #EAFATEXIE. nemohu je vzit s sebou, necham je zde a budu na né vzpominat.
BAMERIMEES,  Vratit se domd, trépit se odloucenim, oboji nejde od sebe oddélit.

102 HBEMRBER. Jak mam opustit své nomadské déti a vratit se domu?
WIEREBK Deset tisic mil hor a rek, az k hranicim,

104 YEHEEHBESE. Budeme odlouceni nebude zplsobu, jak o nich dostanu zpravu.
RIR W 2 7% Se slzami v ocich jsem se obracela k zapadajicimu slunci,

106 #&HBfkfkmEEIL.  Zdrahala jsem se odejit, cely den jsem stéla a hledéla kolem sebe.

Trinactd pisen je klimaxem celého cyklu. Matka loucCici se s détmi je velmi
srdceryvnym nameétem, at uz v poezii nebo v malbé. Cai Yan zazivd emocionalné
vypjatou situaci, kterd je intimni a zaroven se proménuje ve verejné drama. Liu
Shangovi se podarilo vzit se do role matky a autenticky popsat nic nechapajici
déti, které svou matku drzi za Saty a nechtéji ji nechat odejit. Cai Yan se musi
rozhodnout mezi jednou ze dvou variant. Mohla by se nechat premoci materskou
laskou a zustat s vlastnimi détmi, musi ale naslouchat rozumu a néasledovat
tradi¢ni vychovu, ktera ji prikazuje vrdtit se domii. Za touto metonymii muzeme
spatrit povinnost vratit se k rodi¢um podle principt konfucianské etiky xiao % .'%

Posledni vers Liu Shangovy trinacté pisné vystihuje rozpolcenost, se kterou
se musi Cai Yan potykat. LouCeni s détmi probihalo cely den a Cai Yan nerozhodné
hledéla kolem sebe, bezradnd, jakym smérem bude spravné se vydat. Uvédomuje
si fatalnost svého odlouceni od synu. Tak jako az doneddvna touzila po navratu
pres deset tisic mil hor a rek, stejné ted budou jeji synové touzit po ni, protoze je

zde musi zanechat.

Trinacta ilustrace
Malir svitku velice vérohodné vyobrazil moment, kdy cely tdbor propuka v plac. Je
to jediny obraz, kde spatrime i Cai Yan, jak place. VSude jinde své emoce nedavala

najevo jinak nez sklicenym vyrazem, nyni vSak jsme svédky Cirého zoufalstvi. Na

195 Konfucianska synovska oddanost byla Casto spojovéana s loajalitou viiéi vlastni zemi, jak je vidét i v pfib&hu
Hujia shiba pai. In : Charlotte IKELS : Filial Piety : Practice and Discourse in Contemporary East Asia.
Stanford University Press, 2004, 3.
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jinych vyjevech je sklesld, mraci se, pripadné ma sklopeny pohled. Nyni sice
nevidime slzy, avSak dlouhé rukavy pritisknuté k ustim jasné vypovidaji o osudové
situaci, ve které se ocitla.

Pred hlavni jurtou jsou stoly prostreny k zavérecné hostiné na rozlouc¢enou.
Avsak na jidlo nema nikdo ani pomysleni. Nic nechdapajici déti tahaji maminku za
rukdv a za Saty, presné podle Liu Shangova popisu v 99. versSi: Syndackové se me
drzi za Saty, kazdy z jedné strany. Sluzebnd musi utéSovat jindy silného vidce
kmene, ktery si zakryva celou tvar rukavy [19]. Nejen Zenské sluzebné, ale i muzi,
pokud pravé nediskutuji, projevuji svoje dojeti dlouhymi rukavy pritiskutymi k
nosu Ci o€im, jimiz si utiraji slzy z obliceje. Az doposud Liu Shang vykresloval
barbary jako nehumanni a bezcitné, nyni se vsak projevilo citlivé pojeti malire,
ktery si dal zaleZet na tom, aby zobrazil i lidské stranky nehanského kmene.

Hanskd vyprava zatim vyckéva diplomaticky za kopcem a pod cisarskou
vlajkou vidime vykukovat pouze tri koné s jezdci. Mali do smutného obrazu opét
vlozil jeden plebejsky vyjev. Jednd se o ponékud komickou postavu liné se
protahujiciho muze, kterému je dramatickd scéna lhostejna. Vedle néj je pro Cai
Yan pripraveny kocar s cervené lakovanymi koly, k némuz bude zaprazen jeden ze

dvou dvouhrbych velbloudt vyobrazenych se zdarilou anatomii [20].1%

[19] Hujia shiba pai #%5+/\#1 , detail ze trindcté pisné, 14.- 15. stoleti

Metropolitni muzeum, New York

16 ROREX 1974 (pozn. 19) 64.
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Ctrnacta pisen

B AR AE,  Nerikejte, Ze bych se méla stydét za své nomadské déti,

108 BEEFESHTF.  osvych détech by mél kazdy mluvit s laskou.
Fht+iEEFRE, Kazdy z deseti prsti na ruce je jinak dlouhy,

110 #HzmEEEMEel. ale at by byl useknut kterykoliv z nich, bolest bude stejna.
BMELREHK,  Kdyz se vratim domi, copak nespatiim své rodice?

112 ZWHEEFRAEX.  Kdyz na to pomyslim, chrfadnu, stojim na hranici Zivota a smrti.
MEBEKZKC,  Jizni vitr vane pres deset tisic mil az do mého srdce,

114  OIFBEEE#EK.  mé srdce bude ten vitr nasledovat a prekroci reku Liao.

Cai Yan se odmita smirit s pravidlem, které ji neumoznuje, aby své vlastni déti
ptivezla do Ciny. Uvédomuje si, Ze jsou barbarského ptivodu, ale jak bylo fe¢eno
ve 108. versi, materska laska nezna rozdilu. Vysvétleni materské lasky na prikladu
useknutého prstu u ruky, je drastické ale nazorné. Napomaha navic gradaci
pribéhu rozlozeném do osmnécti pisni. Pfirovnani déti k prstim na ruce jasné
vystihuje pocity, které zaziva loucici se matka. V hlavé ji zni stale jedina otazka,
zda jesSté nékdy své synky spatri. Nyni se Cai Yanino vnimani domova zrcadloveé
obratilo. Nechce se vracet, protoze domov uz je pro ni ve stepich, tizi ji ale cit,
ktery se vyrovna materské lasce. Totiz obava, Ze by uz nikdy nespatrila vlastni
rodice. Liu Shang zde dava prostor k vykresleni Cai Yaniny osobnosti a jeji povahy.
Stejné jako v predchozi pisni ukazuje, ze je vychovdana podle principt

konfucianské filozofie.

Ctrnacta ilustrace

Hanska vyprava je pri odjezdu doprovazena Cleny kmene. Mezi Hany by podle
zépisu v Kronice Pozdnich Hanu mél byt i vojevidce Cao Cao. Mohl by to byt
jezdec pod modrym slune¢nikem odény do rudého kostymu s cernym lemovanim,
jehoz kun ma jako jediny hned dva vodice. V c¢ele konvoje jedou dva nomadsti
jezdci, aby vyprovodili vypravu na hranice zemé. Z rudych habitli nékterych
¢inskych vojaku citime vaznost a oficidlnost tohoto procesi. Cai Yan nesedi na
hanském koni, je skryta uvnitr prekrasného kocCaru tazeném velbloudem, ktery byl

urcen kitanskym princeznam, jak dokazuji malby v liaoské hrobce [21]. Zde
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zobrazeny koCar se naprosto shoduje s koCarem na ilustraci k trinacté pisni
vCetné vyrezavanych hlav drakd v zadni ¢asti povozu [22].!°” Pruvod opoustéjici
nomadské taboristé se tdhne az do prusmyku, kde se klikati a zda se byt
nekonecny. Posledni ¢ést konvoje, kterou muzeme zahlédnout, tvori dva povozy
vyjizdéjici zpoza skaly.

Zajimavym detailem je vojak nesouci skladaci zidli typu jiaoyi 324 . Tento
typ byl prevzat ¢inskou kulturou od severnich nomadd a v Ciné se dostala do
mody az za dynastie Ming. Musela se vSak objevit jiz na puvodnim songském
svitku vytvoreném Li Tangem, nebot zidli jiaoyi najdeme vyobrazenou i na
taipeiské kopii svitku. Za povSimnuti stoji i znak vytetovany na zadku koné hanské
vypravy, na némz sedi domnély Cao Cao. Pravdépodobné se jednd o znak guan B ,

ktery oznacoval uredni majetek.'%®

[22] Hujia shiba pai A%+ J/\$8 , detail ze Ctrnacté pisné, 14.- 15. stoleti

Metropolitni muzeum, New York

7 ROREX 1984 (pozn. 19) 193.
1% ROREX; FONG 1974 (pozn. 3) 69.
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Patnacta pisen

HBEBEEES,  Vzdycham, v nitru se nemohu jasné rozhodnout,

116 ERFLRREXIR.  kdysijsem litovala, Ze jsem odesla a nyni mé trapi navraceni.

TR BEZEM,  Co znamenaji mé emoce? Nerozumim jim.
118 BB H~T.  Jakoby se ostry niz notil do mého srdce.
FEEAITIERIR, Radost se misi se smutkem, mé emoce nejsou z radosti,

120 @OEMALEHERB. myslasrdce se vzajemné obvinuji, sama se tazi:
T4HEBXREH,  Zjakého davodu mi nebesa prisoudila tento siatek,

122 SmiiEsERE.  ve kterém jsem se zamilovala a divérovala svému nepriteli?

V patnacté pisni se Liu Shang vzil do role matky opoustgjici déti a velmi
vérohodné vykreslil vnitrni boj, ktery zazivala a ktery prirovnava k ostrému nozi
noricimu se do srdce. Pocity, které naplnuji Cai Yan, jsou rozporuplné. Sama je
udivend, ze se nemuze radovat, kdyz se plni jeji sen o navratu domu k rodicum a
do civilizace. Radu let po této chvili touZila, ale kdyZ se kone¢né dockala a opousti
nomadsky tabor, citi jen smutek. Ve dvou poslednich versich si vycitd, ze se
zamilovala do svého tunosce. Snad by se laska k nepriteli zemé dala vylozit jako
naprosto nepripustna. Je tedy pochopitelné, ze se Cai Yan musi citit provinile za
to, Zze nakonec vzplala silnymi city k muzi, ktery ohrozoval jeji zemi. S otazkou
pro¢ pravé ona byla postavena do nestastné osudové situace se obraci k nebestum.

Stejné jako to ¢asto ¢ini Cai Yan v puvodni autentické verzi Hujia shiba pai.

Patnacta ilustrace
Smeés tragickych pocitu, které jsou v patnacté pisni popisovany, je jen velmi tézko
vystizitelna v obrazech. Vyjev tak spiSe navozuje obrazu atmosféru, ktera musela
pri louceni panovat.

Na tomto obraze, jediném z celého cyklu, Cai Yan neni pritomna ani v
naznaku. Na nékterych predchozich vyobrazenich ji sice také nevidime, je ale
pritomna skryté, ve stanu nebo v koc¢are. Na tomto obraze je pouze nomadska cast
vypravy, vracejici se zpét do tabora poté, co byla vyprovodit Cai Yan. Skupina
jezdcu jede neorganizované, v jednom velkém chumlu. V kontrastu k hanskému
oficidlnimu konvojii, ktery se na predeslé ilustraci naopak sporadané drzi v témeér
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osové soumérné formaci. I timto zptisobem se malil pokusil zvyraznit rozdily dvou
kultur.

Na vyjevu spatfime na koni pod rudym slunec¢nikem nyni jiz byvalého
manzela Cai Yan, jak se za ni ohlizi, stejné tak maly synek, ktery sedi na koni s
urednikem kitanského vzezreni a mava své mamince na rozloucenou [23]. Starsi
syn jede na koni vedle svého otce, avsak neohlizi se za matkou. Ma svésenou
hlavu a truchli. VSichni jezdci jsou orientovani doprava, tedy v opa¢ném smeéru
nez jakym odjizdi Cai Yan s hanskou vypravou. Paradoxné se tak domu vraci
stejnym smérem, kterym byla na ilustraci k druhé pisni undSena barbarskou
jlzdou zrodného mésta. Malir navic pro vyobrazeni nomadské jizdy vyuzil

podobné kompozice i sestavy koni jako v druhé pisni.

[23] Hujia shiba pai #8%i+/\#A , detail z patnéacté pisné, 14.- 15. stoleti
Metropolitni muzeum, New York
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Sesnacta pisen

ERABXRER, Pri odjezdu jsem vnimala jen nekonecné modré nebe,

124 ERBIRENMMR.  teprve prindvratu jsem si uvédomila, jak daleko je zemé nomadd.
ERAHEEME, Jetézké poznat, kde na zatazené obloze zapada slunce,

126 FFEFTEFERA.  podzimni husy jisté sméfuji na jih.
FyhmpEg#s®,  Clovék se snadno ztrati v piseénych dunach viude kolem,

128 EIEI&IZFEMEIT.  blizko i daleko, se smutkem sleduji husy letici v hejnu.
fEEKZ|HIEE,  Nase pout neni u konce, avsak zde konci stopy nomadskych koni,

130 AFRITAEBEZ. nenividét ani Zivacka, trava v pohranici Zloutne.

Cestou zpatky domu Cai Yan vzpomind a rekapituluje léta strdvena v zajeti.
Béhem zpatecniho putovani suchou stepi si znovu uvédomuje, jak byla vzdalena
Louci se s druhym domovem, ktery zde reprezentuji pisecné duny a zloutnouci
trava. Cai Yan neni schopna se tésit na opétovné shledani se svou rodinou. Jak
popisuje ve 127. versi, ztratila vSe, co méla, prestoze dostala moznost navratit se

do puvodniho Zivota. Nyni se z ni stala vykorenéna Zena rozervana svym osudem.

Sestnacta ilustrace

Vracejici se vyprava zari sjednocujici cervenou barvou, tedy barvou dynasite Han.
Celd jezdecka skupina je svou jasnou barevnosti v kontrastu se zaprasenymi
noméadskymi odévy zemitych ¢i piscitych odstint na predeslém vyjevu.

Cai Yan na obraze opét nevidime, ale je zrejmé, ze vymeénila koCar tazeny
velbloudem, jez byl majetkem nomadu, za ponékud niz$i ¢insky koCar tazeny pro
zménu dvéma buvoly [24]. Na nebi leti husy, o kterych je zminka i v prislusné
pisni ve 126. versi: podzimni husy jisté sméruji na jih. Snad se na né Cai Yan diva
okynkem z kocaru, nebot 128. vers rika: se smutkem sleduji husy letici v hejnu.
Pravé ptéci urCuji smér cesty domu, tedy na jih, stejné jako je Cai Yan pozorovala
na obrazech s devatou a jedenactou pisni.

Generdl Cao Cao s majestatnim vyrazem sedi na koni stale skryt ve stinu
modrého slunecniku, ktery ho ochranuje pred poustnim sluncem. Zpatecni cesta
skrz vyprahlou poust je v Sestnacté pisni reflektovana nékolika versi. Liu Shang ve

127. verSi piSe, ze clovek se snadno ztrati v pisecnych dundch vsude kolem,
-59-



Prestoze vétSinu redlii a artefakttu materialni kultury malir dusledné zobrazoval v
songském C¢i liaoském stylu 12. stoleti, na tomto vyjevu se pokusil namalovat
éepice hanskych vojaki skuteéné tak, aby vypadaly historicky vérohodné. Capka
typu tongtianguan i# X 7 se dvéma vystupky a nefritovymi ozdobami se nosila

predevsim béhem dynastie Han, avSak prezila i do pozdéjsich dob.'®

[24] Hujia shiba pai #A%i+/\#A , detail ze Sestnacté pisné, 14.- 15. stoleti

Metropolitni muzeum, New York

1 ROREX 1974 (pozn. 19) 76.
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Sedmnacta pisen

ITEMRFEER,  Urazili jsme deset tisic mil pod nomadskym nebem,

132 MKREDPHZ# .  vidéli jsme jen bild oblaka stoupajici nad Zlutym piskem.
E#MERER,  Koné jsou vyhladli, uhénéji snéhem, aby spasli korinky travy,

134  ANiBafk8kiisk.  lidé jsou ziznivi, prorazeji led, aby se napili tekouci vody.
LA PHER,  Od pohori Yan jiZ jsou rozpoznatelné strazni ohné a hlidky,

1236 ESWMEERE.  zvuk vojenskych bubnl oznamuje, Ze jsme u hanského opevnéni.
BHEIERT#,  Usilovné mirime kupredu, tam kde je cisarova zem,

138  A@ite@#ARIL.  za svého zivota se vyhnu smrti mezi nomady.

Liceni navratu domu pokracuje i v sedmnacté pisni. Nekonec¢na cesta je plna
utrap, vede pousti, mrazivou zimni krajinou, lidé i zvirata jsou ziznivi a maji hlad.
Liu Shang hovori ve 135. versi o pohori Yan #E , které bylo v historii strategicky
velmi vyznamnym mistem a branou spojujici sever s jihem. Basnik tak naznacil, ze
Cai Yan se nachazi doslova pred branami vlasti. Dokonce az tak blizko, Ze slysi
valeéné bubny, které oznamuji, Ze jsme u hanského opevneéni. Jakoby se Cai Yan
snazila sama sebe povzbudit a prinutit se k vdé¢nosti. Vzdyt se vraci do

civilizované zemé, kde vladne cisar, vyhne se smrti mezi barbary a ztraceni.

Sedmnacta ilustrace

Vyprava je zobrazena pri odpocinku. V basni se tato scéna odehrava v zimé béhem
hlubokych mrazu. Ve 133. a 134. versi se piSe, ze koné jsou vyhladli, uhdnéji
snéhem, aby spdasli korinky trdvy a lidé jsou Ziznivi, prordzeji led, aby se napili
tekouci vody. Z obrazu se vSak nezda, ze by panoval mraz. Vice jak osm muzu
pecuje o vudce vypravy, tedy Cao Caoa [25]. Jeho hrebec stoji opodal se dvéma
sluzebniky, pricemz druhy ma o rameno opreny smotany modry slunecnik, pod
kterym Cao Cao absolvuje dlouhou cestu. General sedi na skladaci zidli jiaoyi,
kterou jsme jiz spatrili na ilustracich ke Ctrnacté a Sestnacté pisni na rameni
jednoho z pésich vojaka. Tri muzi stojici za Cao Caoem drzi tfi odli$né typy néadob,
snad vyrobenych z bronzu. Vojaci a sluzebnici si nabiraji Cerstvou vodu, aby
uhasili zizen po dlouhé cesté vyprahlou krajinou. Jeden z nich se v poloklece

sklani k vodni hladiné s dlouhou nabérackou. Podobny vyjev jsme mohli spatrit na
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ilustraci k desaté pisni, kdy vodu z tuné nabiral Kitan.

Cai Yan neopousti sviij kocér, sedi uvnitt' a premysli. Jeden z buvola
tdhnoucich ko¢ar byl vyprahnut, aby se mohl napojit z tiné. Krajina s Castecné
porostlymi kopci a malou tini se napadné podoba krajiné na ilustraci k druhé
pisni, pti inosu Cai Yan z Ciny. Snad se zde malif snazil vystihnout uzavreni cyklu
a priblizit navrat domu tim, Ze scénu zasadil do jiz znamého prostredi, které se na
svitku objevilo drive. . Po dlouhé odmlce je na obraze opét viditelna architektura
civilizovaného ¢inského svéta. V dalce na obzoru se v mlze rysuje hanské mésto
[26].

[25] Hujia shiba pai #8%n+J/\#A , detail ze sedmndcté pisné, 14.- 15. stoleti

Metropolitni muzeum, New York
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Osmnacta pisen

BRMMEHK,  Vracim se domt, abych vidéla své rodice,
140 HEFZEEES. pole a zahrady jsou zpola zarostlé, ale jarni trava se zelena.
B EMIRER, Z&rivé svicky se znovu rozhorely nad Sedym popelem,
142 FEREXRIMREE.  chladné prameny omyvaji nefrity ponofené v bahné.
H#FhiEaEsF,  Driim rudnik a hieben, to jsou slu$né zpusoby,
144 —F#IRERE.  zahraji sina citeru a klidné mizu zemfit.
HWABWL+=4, Odmého odchodu za hory do névratu skrz prismyky ub&hlo dvanéct let,
146 RIEEAMFM.  vSechen mij zal je v Pisnich hunské pistaly.

Ramec putovani se uzavird, Cai Yan se vraci domt, aby spatrila své rodice. Je to
skutecné hlavni duvod, pro¢ opustila nomadsky tabor se svymi synky a manzelem.
Névrat konfuciansky ctnostné Cai Yan k rodi¢iim je paralelou k navratu do vlasti a
ukazkou loajality k nejvySsim hodnotam, zemi a jejimu vladci.

Ve dvojversi 141 a 142, kde kontrastuji zdrivé svicky s sedym popelem a
nefrity ponorené v bahné omyvané chladnymi prameny, se skryva pro Cai Yan
symbolicka nadéje, prestoze ztratila vSe, pro co mélo smysl zit. Liu Shang se ve
143. versi zabyva zdanlivé povrchni zminkou o hygien€, ktera vsak pro Cai Yan
jisté méla velky vyznam a velmi jasné symbolizuje rozdilné zvyklosti dvou kultur.

Cai Yan touzi po hi'e na citeru sitong 224 , o niz ¢teme v basni poprvé. A
pravé v momentu, kdy Cai Yan vezme citeru do ruky se vracime na samy zacatek
vypravéni, které Cai Yan vklada do své teskné pisné. Liu Shang tak bravurné
ukoncil basen v momentg, kdy ve skute¢nosti zacCala vznikat. V poslednim versi
celé basné také autor prozrazuje jeji ndzev, Hujia shiba pai, ktery je ukryt ve trech
zavérecnych slovech basné: hujia qu #8%n# , tedy Pisné hunské pistaly.

Pro srovnani, v basni Beifenshi pripisované Cai Yan nekonci dlouhd cesta
pouhym navratem domu. V jejim zavéru je zminka o druhém manzelovi, kterého

pro ni vybral Cao Cao a za kterého byla nasledné provdana.

-63-



Osmnacta ilustrace
V ilustraci k minulé pisni mali navodil pocit, ze se vracime do povédomého
prostredi. Tento dojem se stava v posledni osmnacté pisni skutecnosti. Ocitdme se
presné na stejném misté, kde cely obrazovy cyklus zapocal krutym tunosem. Cai
Yan se po dvandcti letech vraci do stejného domu. Atmosféra ve mésté je v
porovnani s prvnim obrazem velmi idylicka [27]. Lidé posedavaji v ¢ajovné, ktera
byla na prvni ilustraci zabarikadovana, prodejci nabizeji své zbozi na ulici, matky s
détmi i bézni obyvatelé se prochazeji méstem [28]. A vojaci v cervenych
uniformach unaveni po dlouhé cesté odpocivaji opreni o zed Cai Yongova domu. U
zdi muzeme opét spatfit smotany modry slunecnik, jez na cesté indikoval
pritomnost Cao Caoa. Navrat domu se odehrava v jinou ro¢ni domu, jak pozndme
podle suchych vétvi stromu, které byly pri inosu Cai Yan zaplnény zelenymi listky.
Cai Yan stoji na zaprazi obklopend pribuznymi, opét obleCena v bilem
hanském Satu, poté co se zbavila kitanského kostymu, ktery oblékala den co den
po dvanact let. Na hlavé jiz nema vysoky cerny nomadsky ¢epec, ve vlasech ma
éervenou stuhu [29]. Usta si zakryva rukdvy. At uz v dojeti ¢i prekvapeni, zd4 se,
ze neni Stastna a je mozné, ze place stejné jako na scéné ke ¢trnacté pisni, kde se
louc¢i s manzelem a svymi synky. I kdyz ji domov velmi chybél, vraci se bez svych
déti, které milovala a kvuli nimz by se nakonec odhodlala dal zit v barbarském

prostredi.
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[28] Hujia shiba pai #A%i+/\#A , detail z osmnacté pisné, 14.- 15. stoleti

Metropolitni muzeum, New York

[29] Hujia shiba pai #3%%+/\$8 , detail z osmnacté pisné, 14.- 15. stoleti

Metropolitni muzeum, New York
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6. Propojeni basné Hujia shiba pai s obrazem - vztah poezie a malirstvi v

cinském umeni

V kapitole jsem se pokusila zobecnit vztah basné a jejich ilustraci a nékteré dalsi
poznatky ziskané analyzou textu a obrazu v kapitole predchozi. V druhé Casti pak
zarazuji tyto uvahy do jesté SirSiho kontextu vztahu poezie a malirstvi v ¢inském
umeni.

Prestoze vych4zim z premisy, Ze text a jeho ilustrace jsou v Ciné propojeny
v jeden celek, at uz se jedna o obrazy obsahujici basné Ci naopak bdsne, jez
zahrnuji obrazy,'*° je treba zduraznit, Zze Liu Shanguv narativ v basni je odli$ny od
narativu malite, ktery pribéh prevypravél v obrazech. Malir mél volnou ruku pri
vybéru redlii. Pribéh mohl byt podle pravdivosti zasazen do prostredi jiznich
Xiongnu, avSak o tomto zaniklém kmeni jisté chybély informace. Autor proto pro
roli tnosct zvolil podobu kitanskych nomdadu, jelikoz pravé tento kmen
predstavoval hrozbu pro songskou dynastii v dobé, kdy svitek vznikl. Stejné tak si
tvurce obrazu mohl zvolit méstské kulisy pro prvni a posledni scénu. Prestoze ani
v jedné z basni nenalezneme konkrétni popis ulic a rodného domu, maliti se
povedlo velmi detailné vykreslit zivy a pestry shon v ulicich mésta, ktery bychom
mohli prirovnat k monumentalnimu svitku songského malife Zhang Zeduana 35k %
i (1085-1145) Svdtek gingming na rece (Qingming shanghe tu 7588 L& ),'!!
kde jako predloha poslouzil pravé Kaifeng - hlavni mésto dynastie Severni Song
[30].

Basen i malba vyuzivaji kazda jiné vyrazové prostredky, aby popsaly
juxtapozici dvou svétl, které se v Hujia shiba pai stretavaji, a emoce, které
doprovéazeji hlavni hrdinku béhem dvanécti let stravenych v zajeti. U¢inku, ktery
ma na Ctenare basen svou nostalgii, steskem, zarmutkem a dal$imi emocemi, je v
obraze dosazeno odliSnymi prostredky. Pokud Cai Yan hovori o samoté, stesku po
domovée a nenavisti k cizimu prostredi, malif pracuje velkoryse s prostorem, ¢imz
obrazové vyjadruje samotu, jez Cai Yan v neznamé zemi pocitovala, a zaroven
dava prostor pro Cai Yanina zamysleni, kterych v Liu Shangoveé basni nalezneme

mnoho. Prazdné plochy plné pise¢nych dun ¢i nekoncicich obzora v kompozicich

"0 Yao-t'ing WANG: Cinské malistvi. Privvodce filosofit, technikou a historii. Knizni klub, Praha 2008, 86.
" Svitek Qingming shanghe tu je ulozen v Paldicovém muzeu v Pekingu (Gugong bowuyuan t'S EHIFT ).
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jednotlivych vyjevu tak nejsou neobvyklé. Obzvlasté Citelné je to pri porovnani
prvni scény, kdy je Cai Yan undSena z rusného meésta plného lidi, se scénou
ctvrtou. Zde Cai Yan v doprovodu své sluzebné, stoji na kopci a hledi do dalek,
zatimco ve stejné pisni ndm Liu Shang dava nahlédnout do Cai Yaniny duse plné
tisné. Smutek umocnény bezvychodnosti situace, ktery hlavni hrdinka v basni
velmi Casto proziva, je v obraze zdarile vyjadren jejim osamocenim a vyclenénim
ze spolecnosti. I v pripadé, ze je obklopena sluzebniky, nomadskymi bojovniky ¢i s
vlastnim manzelem, maliri se bravurné podarilo zachytit ji vzdy tak, jako by byla
duchem nepritomna: sklopena hlava a nepritomny vyraz zobrazuji zenu, ktera se
uzavrela do sebe, touzi po vzdaleném domové a citi nechut k nomadskému
prostredi. Na malbé je zachyceno télo, jehoz duch a mysSlenky dli v rodné
domoviné. Divdku, ktery basen znal, se pri pohledu na scény vybavily vyznamy
skryté ve verSich. Smyslem obrazu tak neni nahradit basen, ale vlastnimi
uméleckymi prostredky a postupy rozvinout jeji emotivni slozku a doplnit slova o
vizualni pocity.

Jinych pripadu, kdy Liu Shang pouZziva basnické prostredky, jez neni mozné
prevést do realistické ilustrace, tedy kdy se soustredi na citové rozpolozeni Cai
Yan, vyuziva malir k tomu, aby popisné zachytil zivot ve stepich mezi ko¢ovniky.
Malba tak obsahuje mnoho detaild, vztaht a interakci mezi postavami, které
nejsou zminény v textové predloze. Zanrové scény, kdy se v tabore v kotlich vaii
maso, jezdci osedlavaji koné ¢i muzikanti hraji v jurté k pocté svého vadce jsou v
zasadé spiSe zabavnou a precizni vlozkou z iniciativy malire. Neodpovidaji fakticky
zvyklostem kmene jiznich Xiongnu, ktery Cai unesl. Jsou dobovou reakci na
kitanské kocCovniky, kteri ohrozovali songskou dynastii. Prestoze v dobé vzniku
obrazu nemohl byt malit obeznamen s nasténnymi malbami liaoskych pohrebnich
komor,!? s odstupem ¢asu muzeme tyto dva zpusoby zobrazeni kitanskych redlii
porovnat a nelézt mnoho naprosto shodnych vyjevi jako jsou odévy, pokryvky hlav
¢i kocary. Lze taktéz predpokladat, ze autor svitku znal obrazy starSich mistru z

10. a 11. stoleti, kteri se vénovali tématice vyobrazeni nehanskych etnik Fanzu

12 ROREX 1984 (pozn. 19).
YANG Xiaoneng: Archeological Perspectives on the Origins of Northern Sung Painting. In: Conference on
Founding Paradigms — Papers on the Art and Culture of the Northern Sung Dynasty. National Palace
Museum, 2008, 249-295.
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men #J%(7 , jez byly v mnohych pripadech soucasti kolekce cisare Huizonga.'*?

U nékterych pisni, ve kterych je jisty dynamicky vyvoj pribéhu, malir
ilustroval konkrétni déj. Jedna se predevSim o prvni pisen, kdy je undasena z
rodného domu, trindctou pisen, kdy se louci se svymi synky ¢i osmnactou pisen,

kdy se znovu setkava se svymi pribuznymi.

Narativni malba Hujia shiba pai, ve které se snoubi literarni dilo s obrazovym
doprovodem, reprezentuje zkusenost, o které Cai kdysi psala po svém ndavratu ze
zajeti. Jedna se o vypravéni, které ma pocatek a konec v redlném cCase. Mezi
bodem Unosu a navratu je v basni prostor pro monology, které vychazeji z nitra
zenské hrdinky a jsou tolik typické pro skladbu Hujia shiba pai. Malirské
provedeni dodéavé pribéhu diky doplnénym zanrovym scénkam a mikropribéhiim
na barvitosti a obohacuje jej o informacni rovinu, kterd bdasni pridava na
vérohodnosti. Jakmile je zachycena v obrazech, jakoby se skutecné stala.
Narativni malbu je tak mozné chapat jako analogii k filmové adaptaci literarni
predlohy. Obraz na sebe nestrhava pozornost, naopak doplnuje pribéh o dalsi
rozmér, kterého basen sama o sobé neni schopna. Nabizi tak intenzivnéjsi a
rozmérnéj$i prozitek divdkovi, ktery se pri prohlizeni obrazu muze lépe vcitit
primo do osudu hlavni hrdinky.

Malir pri interpretaci textu postupoval velmi citlivé a na celém svitku
nenalezneme moment, ktery by se radikalné vzdalil od linie basné. Literarni dilo
se vSak pohybuje na silné melancholické vlné, zatimco obrazové provedeni ma
misty tendenci k idealizaci. Prikladem je desata pisen, ve které Cai Yan hovori o
ponizovéni a prvotni nenavisti k synkovi, kterého zplodila s kitanskym vidcem, na
ilustraci vSak spatiime idylicky obraz matky kojici novorozené. Ctenditv a
divakiv zézitek muze byt jediné umocnén. Na druhou stranu trindcté ilustrace,
kdy malir vyobrazil placici synky, sluzebniky, manzela i samotnou Cai Yan, jasné
reprezentuje emotivnost scény popisované ve trindcté pisni, kdy se matka musi

rozloucit se svymi détmi.

13 Mezi zminéné autory patii Hu Gu #8EF (?), Li Zanhua ZEE1E (899-936) ¢i maliit Zhao Guangfu #X Y4
(10.-11. stol.). Ztejmée nejslavnéjsim umélcem, ktery se vénoval tématu zobrazovani nehanskych etnik, byl Li
Gonglin Z22 8 (1041-1106). In: Maggie BICKFORD: Making the Chinese Cultural Heritage at the Courts
of Northern Sung China. In: Conference on Founding Paradigms — Papers on the Art and Culture of the
Northern Sung Dynasty. National Palace Museum, 2008, 499-519.
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Paralelni ztvarnéni pribéhu Cai Yan v obou médiich ndm nabizi jedine¢nou
moznost, jak v grafickém zobrazeni basné detekovat zpusob zpracovani vychoziho
textu. Obraz oslovuje vice lidskych smyslii nez pouze text, zaroven je schopen
zachytit néco vic nez slova. Obraz je svym zpusobem tichou poezii. Tvori-li obraz a
béasen jeden celek, divak lépe pronikne k podstaté dila a znasobi tak svij zazitek,

jenz prameni z harmonického propojeni téchto disciplin.!**

Svitek Hujia shiba pai je ukazkou propojeni historického pribéhu, literarniho dila
a narativni malby. Vizualni reprezentace literarni predlohy zde funguje jako
médium, které zduraziuje kulturni a konfucianské hodnoty, symbolicky upeviuje
moc panovnika a zaroven didakticky poukazuje na zpusob zivot odli$ného néaroda.
Intelektudlni publikum si pri pohledu na narativni malbu dokédzalo vybavit
konkrétni basen, ktera poslouzila jako predloha k ilustraci, a bylo tak schopné
rozlustit skryté poetické aluze a vizudlni metafory.'’> Obraz ma vsak i politické
pozadi. Pro osviceného panovnika, ktery byl objednavatelem dila, predstavuje
snahu jak upevnit centralizovanou moc. Téma basnirky z dynastie Han je
navratem ke starym nezkazenym principim.''® Zamérné obnoveni minulosti a
inspirace davnymi Casy byly za Songt hlavni ideou jak dosdhnout harmonické
spolecnosti. Pribéh Cai Yan a jeho vytvarna podoba jsou tak kromé individualnich

umeéleckych dél i proklamaci idealt dynastie Song.

Pri popisu basné a jeji ilustrace je nutné si uvédomit, v jakém vztahu vedle sebe

17 Vyznamnou osobou, ktera

existovala malba a poezie v cinské historii.
napomohla vyraznéjSimu propojeni téchto dvou uméni, byl vySe zminovany cisar
Huizong, otec cisare Gaozonga, ktery mimo jiné vlastnil sbirku vice jak 6000
maleb. Na pocatku 12. stoleti zalozil malirskou akademii Hanlin (Hanlin huayuan
B EPT ) a zavedl zkousku z malirstvi jako povinnou soucast oficidlnich statnich
zkous$ek."® Uchaze¢ dostal téma v podobé dvou az tii radku z konkrétni basné a

na jejich motiv musel vytvorit ilustracni malbu.!!® Cisai Huizong zavedl na své

4 WANG Yao-t'ing: Cinské maliistvi. Pritvodce filosofii, technikou a historii. Knizni klub, Praha 2008, 88.
IS MURRAY 2007 (pozn. 24) 2.

16 FONG 2008 (pozn. 70) 10.

7 HSU Kuo-huang: Deset zastaveni s ¢inskym obrazem. DharmaGaia, Praha 2007, 14-21.

8 EBREY (pozn. 58) 152.

" FRANKEL 1957 (pozn. 16) 294.

-69-



dvorni akademii novy program, jehoz cilem byla produkce obrazii bohatych na
literarni aluze, které krom své poetiCnosti meély i schopnost odkazovat k
vyznamnym historickym udalostem c¢i klasické staré kulture. Véril, ze skrze
analogii malba-poezie, 1ze vytvorit vyjimecna dila, jez dale vyuzival ve své politice
k upevnovani moci.'*

Pravé Huizongova vladda je obdobim, kdy dochdzi k mnohem uzSimu a
organictéjSimu propojeni malby s poezii.'*! K propojeni basné s obrazem, ktery
ilustruje, dochazelo predevSim v literatskych kruzich jiz pred Huizongovym
nastupem na trun, avSak zpusob literatské malby (wenrenhua 3 A H ) se znacné
1isi od narativniho figuralniho stylu, jakym je zpracovan pribéh Cai Yan, a proto se
jim ve své praci nezabyvam.

Béhem dynastie Severni Song se Huizongova malirska akademie primarné
zameérovala na tvorbu dél, ve kterych se propojovala malba s poezii. Cilem
dvorskych maliri bylo zachytit vyznam a pocity z basné v obrazech, rozehrat
interakci mezi psanym slovem a jeho ilustraci a tim zdlraznit poselstvi basné.!?
Songsky dvur si obrazi jako plnohodnotnych nositelt informace, pocita, historie
¢i moci vazil. Pravé béhem vlady této dynastie se nejvice rozvinulo narativni
malif'stvi, které ovSem mohlo ¢erpat z piedchozi tvorby. Cinské vytvarné uméni jiz
ve 2. stol. pI. n. I. hojné zobrazovalo slavné historické postavy ¢i bozstva, které
odkazovaly na moralizujici texty.'® Od malite Gu Kaizhiho i{g Z (345-406) azZ po
dynastii Tang tak byla cenéna predevsim figurdlni malba, kterd se za Songl
propojila s Zzanrem krajinomalby.!** Figuralistika, ktera byla malovana bez pozadi,
je béhem dynastie Song zasazena do krajinné kompozice. Stojime tak u pocatku
zpusobu zobrazeni, které se dnes oznacuje jako narativni malba. Domnivam se, ze
pravé svitek Hujia shiba pai ze sbirek Metropolitniho muzea, ktery zkoumam, je

jednim z jiz rozvinutych prikladu tohoto zanru.

120 Elizabeth BROTHERTON : The Painting-Poetry Analogy : What Did It Mean for Song Painting ? In :
Bridges to Heaven. Essays on East Asian Art in Honor of Professor Wen C. Fong. Princeton University Press
2011, 211.

21 WANG (pozn. 114) 150.

2 BROTHERTON (pozn. 120) 222.

23 MURRAY 2007 (pozn. 24) 1.

12 WANG (pozn. 114) 129.
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7. Narativni malba v Ciné a jeji definice

Narativni malba je Uzce spojena s textem, definice tohoto terminu vSak neni
jednoducha.'® Nemuze byt pouzit pro kazdy obraz, ktery pouze vychazi z textu, u
néhoz navic neni rozliSeno, zda se jedna o lyrickou basen Ci zapis z kroniky.
Narativni malba, kterd se vénuje souslednym udalostem, musi splnovat urcité
podminky, at uz se objevuje v evropskych ¢i ¢inskych déjindch umeéni. %

Nejstarsi ukazkou narativni malby na c¢inském tzemi jsou buddhistické
nasténné malby, které slouzily jako ilustrace k sutram. Ty se vyuzivaly na dvorech
klastert Ci na buddhistickych poutnich mistech podobné, jako tomu bylo pri
vysvétlovani paSijovych cykli v Evropé. Narativni malby ozZivaly béhem
vypravécova vykladu a slouzily jako nazorné didaktické pomucky pro pouceni
poutnikl a posluchacti, kteri si nedokazali precist prislusné sutry, jez se vazaly k
vypravéni.'?’

Pravé buddhistické narativni malby, které ptivodné prisly ze Stredni Asie,
zazily velky rozkvét béhem obdobi Severnich a jiznich dynastii (Nanbei chao Eit
&1, 420-589). Nejslavnéjsi ukazkou jsou nasténné malby ze skalnich chramu v
Dunhuangu z konce 6. az poloviny 10. stoleti, kde jsou nejcastéji zobrazeny vyjevy
ze zivota Buddhy, dzdtaky ¢i avadanasy.”® V nékterych pripadech jsou
buddhistické vyjevy vyobrazeny na sténach v pruzich nad sebou [31], a jsou tak
paralelou k formatu podélného svitku vhodného pro narativni malby.'* Nasledujici
generace ¢inskych malift se inspirovaly témito buddhistickymi obrazy, nejCastéji
pak jejich podélnym rozvrzenim, kde se déj a ¢as v obrazech vyviji chronologicky

za sebou paralelné s textem.!3°

125 Ptiklanim se k neptekladani pojmu narrativ, kdy? cituji ze sekundarni literatury v cizich jazycich. V celém textu jej

ponechavam v pocestélé podobé narativ, protoze ¢esky ekvivalent vypraveni piili§ asociuje souvislost s beletrii. Pojmy

jako narativni malba, ilustrace k basni, obraz s namétem pribéhu chéapu jako identické, tudiz je v prubéhu této prace

pouzivam zaménitelne.

Pro lepsi pochopeni a pfedstavu o podob¢ narativni malby zmifime alespon jedno evropské vytvarné dilo, jez miizeme

povazovat za dilo narativni. Je jim tapiserie z Bayeux, kterd vypravi o vylodéni Viléma Dobyvatele v Britanii v letech

1064-1066. V narativnich dilech, at’ uz v malbach ¢i reliéfech, se jedna o typ vyobrazeni, kde se v po sob¢ nasledujicich

scénach vypravi piibeh, ktery je ptivodné pisemné zaznamenan, piipadné vypravén oralné. Takovy typ vytvarného

zobrazeni je typicky ve stfedoveku i renesanci.

127 FONG 1992 (pozn. 72) 73.

128 Dzataky jsou ptibéhy ze Zivott buddhy Sakjamuniho v piedeslych inkarnacich. Avadanasy jsou moralizujici piibéhy z
minulych Zivotd svétctl.

12 FONG 1992 (pozn. 72) 73.

130" CHEN Pao-Chen: Time and Space in Chinese Narrative Paintings of Han and the Six Dynasties. In: HUANG Chun-
Chieh, Erik ZURCHER (ed.): Time and Space in Chinese Culture. Brill, Leiden 1995, 265.

126
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I presto to, Ze narativni zobrazeni, byt schematické, existovalo v Ciné jiz od 5.
stol. pr. n. 1. a rozvijelo se diky buddhistickému vytvarnému uméni béhem 6.
stoleti, v ¢inské teorii uméni nikdy nevznikl samostatny zanr i kategorie, ktera by
tento postup definovala jako narativni malbu. V ¢inském malirstvi existuji tri
hlavni zanry malirstvi, kterymi jsou figurativni malby, krajinomalby a zanr kvétin
a ptdku.'*! Narativni malbu bychom mezi témito ustdlenymi kategoriemi jesté
donedavna nenalezli, protoze tento vytvarny projev, ktery se Casto vyznacuje
mnozstvim vyobrazenych postav, byl fazen k zanru figurélni malby.'**> Teprve ve
20. stoleti zacina teorie Cinského vytvarného uméni pod vlivem evropské
taxonomie s kategorii narativni malby pracovat a v moderni ¢inStiné ji oznacuje
jako gushi hua # %= & Ci xushi hua # % & . Tyto pojmy byly vytvoreny nové na
zakladé analogie s ¢inskymi ustdlenymi pojmy pro narativni poezii (gushi shi &%
% a xushi shi $1EEiF ).133

Existujici odoborna literatura, ktera se tomuto tématu vénuje, ukazuje, ze je
slozité podat presnou definici narativni malby a rozhodnout, jaka dila do této
kategorie spadaji a kde je hranice mezi ni a figuralni malbou. Navic tento pojem v
soucasnosti prochazi mnohymi revizemi a zpresnovanim. Rozbor narativni malby v
této praci vychdzi predevSim ze studie Julie K. Murray, kterd se touto
problematikou zacala zabyvat v osmdesatych letech minulého stoleti. Ve svych
pracich postupné vytvari nové pojmoslovi, které umoznuje exaktné urcit a
systematicky dale Clenit ¢inské narativni malby, jez se nam zachovaly. Stejné téma
si vybral i francouzsky badatel Cédric Laurent, ktery se vSak soustredi na ¢inské
umeéni dynastie Ming. U Laurenta je zretelnd snaha o dukladné porovnani
narativni malby s konkrétnimi zdrojovymi texty, z nichz vytvarné dilo cerpa,
napriklad Su Shiho Popisné bdsné o Rudém utesu (Chibi fu 7x220% ) ¢i Cao Zhiho
Popisné bdsné o bohyni reky Luo (Luo shen fu & # W ) s nékolika svitky

mingskych malifti inspirovanymi témito basnémi. '3

13

Three Thousand Years of Chinese Painting 1997, 2.
Vyjimku miiZe predstavovat snad jen Mi Fu K75 (1051-1107), ktery ve svém textu Déjiny malirstvi (Huashi

132

B 58 ) pouziva termin jishi hua 12 H |, ktery lze pielozit jako obrazy zaznamendvajici uddlosti, tedy
jakousi paralelu k na§emu chapani zanru narativni malby. In: Susan BUSH: The Chinese Literati on
Painting: Su Shih (1037-1101) to Tung Ch'i-ch'ang (1555-1636). Harvard-Yenching Studies XXVII, Harvard
University Press, 1971, 22.

13 MURRAY 1998 (pozn. 23) 602.

134 LAURENT (pozn. 26) 78.
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Pokud ma byt malba oznaCena za dilo narativni, musi podle Julie K. Murray
splnovat jisté parametry, které specifikuje pouze pro ¢inské umeni.

VétSina badateli vCetné Murray se shoduje, ze zakladnim znakem
narativnosti, at uz ve filmu, v literature nebo vytvarném umeéni, je déj, ktery se
vyviji, a tim vytvari zménu. Plynuti ¢asu je dulezitou soucésti narativni malby,
ktera vytvari nové situace, jez maji vliv na divaka vytvarného dila.'*

Stejné dulezitou podminkou, jakou je plynuti Casu, je i spoleCny prostor, ve
kterém se déj odehrava. Narativni obraz by tedy meél zdroven odkazovat k
pribéhu, jenz nemusi byt nutné psanym textem, ale muze byt predavan i oralné.
Nezalezi ani na tom, zda je vypravec, autor textu ¢i postava v pribéhu redlnou
osobou, kterou muzeme identifikovat.’®® Pokud vSak narativni malba skute¢né
odkazuje k narativnimu textu, muzeme ji oznacit jako ilustraci. Ilustraci v tomto
pripadé chapejme jako nadrazeny pojem, pod ktery jako urcité specifikum spada
narativni malba. Ilustrace je vytvarny doprovod textu, ktery pomaha osvétlit (z
latinského illustro) jeho znéni. Prestoze ilustrace jsou nejCastéji spojovany s
knihou a zndzornuji déj odehravajici se v textu, v knize existuji separované,
oddélené jednotlivymi stranky textu. Narativni malba je specialni druh ilustrace,
ktery se odehrava v jedné linii, v pripadé Cinské narativni malby na jednom svitku,
maximalné prerusené kaligrafii basné a sdili tedy jeden spole¢ny kontinualni
prostor.'%’

Nezbytnym faktorem, ktery definuje narativni malbu, je spole¢enska funkce
dila. Mnoho narativnich maleb bylo v pribéhu véki vyuzito k nejriznéjSim
zamérum, at uz za uCelem propagandy, pouceni, uctivani, informace ¢i
pobaveni.!® Obrazové prevypravéni pribéhu je schopno uchovat dulezité
historické udalosti a zaroven muze poslouzit jako modelova ukézka toho, co je
spravné nebo naopak S$patné.'®® Dulezitym kritériem je i vytvarné zpracovani
obrazu, které souvisi s historickymi vlivy, jez utvarely tradicni ¢inskou malbu. Jako

u jinych vytvarnych dél se i zde posuzuje format, kompozice a umélecky zamér. Z

35 MURRAY 1998 (pozn. 23) 605.
136 Tbidem 608.

37 MURRAY 2008 (pozn. 25) 558.
138 MURRAY 1998 (pozn. 23) 608.
139 MURRAY 2008 (pozn. 25) 559.
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téchto tri faktoru je vSak zdaleka nedulezitéjsi organizace prostoru obrazu, tedy
kompozice. Pravé u narativni malby prostor na obraze automaticky vyjadruje i
plynuti casu. Umisténi déje do prostoru malby rozhoduje o casovém zarazeni
konkrétni scény do déje pribéhu. Murray blize definuje Ctyri nejCastéjsi typy
kompozice narativnich maleb.'*® V pripadé obrazi s namétem pribéhu Cai Yan, ve
kterém se z casti jedna o strukturu cesty, tedy dynamického vyvoje pribéhu, je
nejCastéji vyuzivana postupné se rozvijejici kompozice (sequential), které radi po
sobé nasledujici déje linedrné za sebe, avSak jeden od druhého jsou ohraniceny
pomyslnym rameckem. Cteni prostoru u narativu je tak nejpfirozenéjsi podle
horizontdlni osy.!

Ideadlnim malirskym formatem pro takové ztvarnéni jsou cinské svitky, které
mohou byt dlouhé i nékolik desitek metrii a nic tak nenarusuje plynulost déje.
Podélny svitek juan % se rozvinuje zprava doleva a je tudiz nutné prohlizet si jej v
tomto smeéru,'*? jakoby se divak sam ocitl na cesté spolecné s unasenou Cai Yan, v
pripadé narativniho svitku Hujia shiba pai. Pro toto ,cestovdni v leze" existuje
¢insky termin (woyou Epi ), vaze se vSak spiSe k vychutnavani svitku s zénrem
krajinomalby.!*® Je nutné podotknout, ze ¢inské obrazy nebyly uréeny k
permanentnimu vystavovani. Shératelé svitky ukladali do knihoven a prohlizeli i
vystavovali je jen pri specialnich prilezitostech, jako byly svatky, setkani s prateli
nebo vlastni chvile studia a kontemplace. Horizontalni svitek je primarné odvozen
od knihy, kterd je zase prapuvodné odvozena od svazki bambusovych ustépki
(zhujian 415 ). Tato paralela mezi knihou a obrazem mimo jiné také zptusobuje, ze
svitek s malbou je ve vysledku cten stejné jako kniha. Podélny svitek se tak stal
idedlnim formatem pro obrazovy narativ, ktery umoznuje, aby byl postupné
odvijen a soucasné tak i ,Cten”.'** Divodem, pro¢ se tato kompozice nejlépe ujala
pro ¢inské narativni obrazy, je jeji jednoduché a logické Cteni, které je snadno
srozumitelné samostatné bez dalSitho vykladu. Plynulost ¢teni byva casto
prerusena pouze oddélenim jednotlivych sekvenci maleb textem, na jehoz zakladé

obraz vznikl. Ten také pred kazdou scénou Ctenari napovi déj pribéhu v dalSim

140V anglickém originale se jednd o tyto typy: monoscenic, synoptic, sequential a planar.
Nékteré pojmy pro druhy kompozice nemaji v ¢eské uménovédné terminologii ekvivalent.

41 Marie-Laure RYANOVA: Narativni prostor. In: Aluze, 3/2010, 38.

%2 HSU (pozn. 117) 26.

4 LAURENT (pozn. 26) 15.

14 Tbidem 14.
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vyjevu.

Preruseni jednotlivych scén obrazu textem, ktery predesila nasledujici déj a
jeho ilustraci, jako je tomu i u svitku Hujia shiba pai ze sbirek Metropolitniho
muzea, ma velmi staré koreny. Pravé zapojeni textu do obrazu oddéluje casoveé
useky do ramecku, jez napomahaji ¢teni pribéhu po ,kapitolach” a usnadnuji tak
divakovi rekonstrukci ¢asové posloupnosti.'*> V jinych pripadech, kdyZz na obraze
chybi literarni doprovod, je mozné scény pribéhu clenit pomoci ponékud
kulisového pouziti prirodnich ttvaru ¢i stromu, jako je tomu v pripadé Gu
Kaizhiho narativni malby Bohyné reky Luo [32], kterd ilustruje stejnojmennou
basen vySe zminovaného Cao Zhiho.!*® Pokud se pribéh odehrava v interiéru, je
mozné jednotlivé scény odehravajici se v Casové posloupnosti oddélovat
architektonicky ¢i kusy nabytku.!*” Narativni malba, kterd se vyznacuje
realisticnosti a darazem na naturalismus, se stala oblibenym néstrojem jak
stimulovat a kultivovat morélni charakter divdka.'*® Jedna se o sofistikovany
zpusob jak pouzit obrazy, aby jasné vyjadrily smysl ukryty v historii ¢i konkrétnim
textu.

Vétsina vySe uvedenych kritérii, ktera definuji termin narativni malba,
potvrzuje nasi hypotézu, ze svitek Hujia shiba pai ze sbirek Metropolitniho muzea
jeho komplementarni spojeni basné a ilustrace, je jedineCnym prikladem rozvinuté

¢inské narativni malby:.

145 RYANOVA (pozn. 141) 39.

46 Bohyné reky Luo se fadi mezi deset klasickych obrazil (shida minghua + XK f&i& ). Original obrazu se
nezachoval a dnes existuje pouze ve tfech songskych kopiich. Jedna kopie se nachazi v Palacovém muzeu v
Pekingu ( Gugong bowuyuan tE THIFT ), druhé ve Freer Gallery of Art ve Washingtonu a teti v
provinénim muzeu Liaoning ( Liaoning bowuguan i T HYIIE ).

7 MURRAY 1998 (pozn. 23) 609.

1 MURRAY 2008 (pozn. 25) 562.
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Zaver

Pribéh Cai Yan, ktery se zachoval v basnich i ve vytvarném uméni, prezil v ¢inské
kulture jiz témeér dva tisice let. Odkazovalo k nému nékolik dynastii, avSak kazda z
jiného duvodu. Basen Hujia shiba pai a nesStastny osud basnirky Cai Yan se tak
staly nositelem odlisnych poselstvi. Na konci dynastie Han je to predevsim
autenticka zpovéd Zeny, kterd ma silnou osobni rovinu. Za Tangu vznikla Liu
Shangova verze basné jen par let po Anlushanové povstani, kdy se zemé snazila
vzpamatovat z chaosu zpusobeného ujgurskymi a tibetskymi najezdy na zapadu
zemé a kdy v roce 763 tibetské vojsko dobylo Chang'an. V této dobé tak Hujia
shiba pai mohla poslouzit jako proklamace, jak odliSit puvodni hanskou kulturu od
zvyklosti kmenu utocicich na zépadnich hranicich zemé. Pozdéji za Songu, kdy
téma vstupuje do vytvarného umeéni, Cai Yan poslouzi cisari Gaozongovi jako
forma politického programu, aby ideové zduraznil svou roli zachrance a snahu o
dynastickou obnovu vychazejici z fenoménu znovunalezeni minulosti.'*°

Svitek s basni Hujia shiba pai je jedinecnou ukazkou komplexniho dila,
které v sobé skryva radu konotaci, a proto je mohly intelektudlni vrstvy v ruznych
historickych momentech vyuzit pro svou potfebu a konkrétni deklaraci. Dllezitou
slozkou basné pripisované autorce Cai Yan je vSak i hrdin¢ina trojrole. Osobni
pribéh predstavuje roli zeny ve spolecnosti. Vypovida o zené milujici svou vlast a
¢inskou kulturu, o oddané a ctnostné dceri, ktera se touzi navratit k rodicum, a v
neposledni radé také o milujici matce, ktera nechce opustit své déti. Mezi témito
vysostnymi moralnimi hodnotami pribéh nejvyse stavi lasku k rodic¢u, domovu a
vlasti. V souladu s konfucianskou filosofii i s politickymi potrebami nejmocnéjsich.
Pribéh se dostava do politické sféry i tim, ze jasné vypovida o strachu z nadvlady
ciziho etnika, o touze po navratu k tradicnim hodnotam ¢i neptimo o vytrvalosti

Hand.

Osudy Cai Yan plynuly a plynou ve dvojim ¢ase: osobnim a umélecko-historickém.
V tom prvnim pred nadmi vyvstava dramaticky zivotni pribéh kultivované a
vzdélané Zeny z vysoce postavené hanské rodiny, ktera po tézkych osudovych

zvratech nedojde smireni, ale je svym rozhodnutim az do smrti postavena pred

149 Viz. pozn. 70.
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neresitelné existencialni dilema. Bylo to asi predevsim pravé toto niterné drama
matky, které dalo impulz k pretaveni zivotniho pribéhu v puvodni basnické dilo
spjaté se jménem Cai Yan, at jiZ je jeho autorem kdokoliv. Cas tohoto druhého,
nadosobniho pribéhu, literarniho a pozdéji i vytvarného, se zacina odvijet jesté za
zivota skutecné Cai Yan, pokud ji nalezi autorstvi alespon nékteré ze tri basni, a
nebo nedlouho po jeji smrti. Tento pribéh se stava prikladem zivota ctnostné zeny
a oddané dcery a s timto poselstvim je pisemné zachycen. Nejprve se Siri ve formé
oslavného Zivotopisu v Kronice Pozdnich Hant a basni. V pripadé Cai Yan je jeji
vClenéni do c¢inského panteonu ctnostnych postav umocnéno i jejim tradicnim

ztotoznénim s jednou z prvnich dolozenych Zenskych basnirek.

Vytvarné zpracovani Hujia shiba pai se poprvé za dynastie Song objevuje ve formé
narativni malby, kdy byla vytvorena pravidla, podle kterych se skrze zakladni
elementy vychdazejici z textu maliri snazili vystihnout pribéh, ne ve slovech ale v
obrazech.

Obé formy, jak textova tak obrazova, se v narativni malbé komplementarné
a harmonicky snoubi, priCemz obrazovy doprovod ma moznost text doplnovat o
novou ikonografii a umocnuje jeho vypovéd. Cai Yan, kterou zname z basné, se tak
lisi od Cai Yan, jak ji zndme z vytvarného provedeni. Songsti maliri, stejné jako
domnély tvirce svitku z Metropolitniho muzea Li Tang, si vytvorili vlastni
obrazovou rétoriku, skrze kterou pribéh vypravéli paralelné s literarni predlohou.
Vedle oslavy zenskych ctnosti skytal pribéh Cai Yan moznost jesté dalsiho vykladu
a ideového vyuZiti. Je jim vzorec fe$eni sloZitého vztahu mezi obyvateli Ciny a
okolnimi etniky. Stejné jako se Evropa zajimala o Orient a formovala svuj vlastni
pohled na tento ,jiny svet”, tak se i ¢inské vzdélané vrstvy zabyvaly okolnim
neznamym svétem, kterym se citili ohrozovani. V pripadé pribéhu Cai Yan je
malirsky jazyk inspirovany kitanskymi atributy, které v prubéhu celého svitku
podrobné vykresluje. V basni jsou nositelem pribéhu city, avSak songsti maliri,
kteri museli basnicky jazyk prevést do obrazli, vyuzivali jako vyjadrovaci
prostredek detailni, az encyklopedicky popis rozdili mezi hanskou a ko¢ovnickou
kulturou, ktera pro né predstavovala jistou formu exotismu. Autor svitku Hujia
shiba pai tak na obraze podal pravdivou vypovéd, které jisté muselo predchazet

dlouhé studium reélii nehanského etnika, jak muzeme soudit podle vérohodného a
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precizniho provedeni atributi a materidlni kultury na obraze.'® DuSevni
rozpolozeni hrdinky, které hraje prim v Cai Yaniné i Liu Shangové basni, se tak
dostava v ikonickém zpracovani do pozadi a ilustrace funguje jako vérohodna

kulisa pro rozehrani pribéhu.

V dramatu Cai Yan je jisté kliCové osobni dilema dcery, ktera touzi po domove, a
naproti tomu jeji role matky, ktera se nehodla vzdat svych déti. Pivodni basen
Hujia shiba pai vznikla nasledné na zakladé zoufalstvi, které Cai Yan proZzivala po
navratu do rodného mésta. Basen sama o sobé je tak silnou vypovédi, ktera v sobé
ukryva velmi emotivni pribéh a prozitek hluboké bolesti. To, Ze basen uspéla i v
jinych déjinnych epochach a kontextech a prezila az do soucasnosti, jen svédci o
jeji nadcasovosti a schopnosti oslovovat ¢tenare. Basen, at uz v provedeni autorky
Cai Yan ¢i autora Liu Shanga, se stala i historickym dokladem a zaroven vypovédi
o Cinské kulture. Jméno Cai Yan tak bude navzdy spojovano s originalnim
basnickym dilem a expresivni osobni zpovédi, ale od dynastie Song také se
specifickym druhem cinské malby. Snad pravé diky propojeni literarniho a
vytvarného dila se pribéh Cai Yan dostal do podvédomi mnoha ¢tenaru ¢i divaku a
ani dnes neupadla tato basnirka Vychodnich Hanu a jeji pohnuty osud v

zapomneni.

150 YANG (pozn. 112) 127.
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Priloha I

Preklad Cai Yan: Hujia shiba pai

Osmnact zpéva hunské pistaly

Pisen 1

10

12

Pisen 2

14

16

18

20

Pisen 3

22

24

26

28

HEZHEER -
RP=ZCHEELEE
MRS ERIE LR -
FXBEBSHEEE ,
RERCSERE .
IEERE S HAERE
EERCHEE -
HFEMESERE
EERSEEH?
H—ESE—H,
DERSEAR o

HRITSERIE -

FUBESHEER ,
RETESRSGD
ASRES B ,
RZHBRSREE .
MHRIZSHAE |
SHEOTS R .

ERE S N,

TRAGSTFMEE .
BEXAESBARE,
BERRSIEERTE
BREIESHERIER ,
HREESHEEE .
BESREBES=HM,
HEERSMEE ?

o

Nez jsem se narodila, nedochazelo k nepokojim,

kdyz jsem se narodila, Hanové prisli o svou moc.

Nebesa nebyla milosrdnd, Ze seslala na nas chaos.

Zemé nebyla milosrdnd, ze mé poslala do této doby.

Stity a kopi byly na dennim poradku, cesty nebyly bezpeé¢ns,
Prach a dym zahalily krajinu, vSude hojnost nomédskych nepratel.
Bylo to proti mé prirozenosti, prisla jsem o svou bezihonnost.
Jejich podivné obyceje nebyly pro mé,

musela jsem Celit zlu a potupé, komu se miizu svérit?

Jedno zahvizdnuti hunské pistaly, pisen na citeru qin,

nikdo nedokéaze pochopit horkost v mém srdci.

Barbar mé donutil stat se jeho manzelkou,

unesl mé na cestu az na konec svéta.

Pres nescetné vrstvy mracnych hor, cesta zpét je dalekd,
silny vitr po tisice mil zvedal pisek,

Jejich lid je divoky a dravy jako jedovati hadi,

napinaji luky, nosi brnéni, jsou zpupni a rozmarili.

Dvé pisné napinaji mé struny k prasknuti,

mé prani je v troskach, srdce zlomené, povzdychdm nad svym osudem.

Presli jsme hranice zemé Hant a vstoupili do sidla nomadd,
bez domova a zneucténd, 1épe se nikdy nenarodit.

Plstény nomédsky odév misto sukné, celé télo se chvéje,
skopové maso k jidlu, nejsem na né zvykla.

Vélecné bubny duni od soumraku do usvitu,

severni vitr sili, tma hali tdboristeé.

Dnesek mé dési, city se méni, treti pisen je dokoncena,

plna zarmutku, potlacené litosti, kdy dojdu pokoje?



Pisen 4

EAERSABRML , Neni dne ani noci, kdy bych si nevzpomnéla na domov,

30 FREECHEBREE . neni zivého stvoreni, jehoZ by potkal hor$i osud nez mé.
RKEBL S AEE, Nebesa seslala pohromy, zemé je bez radu, lidé jsou bez vladce,

32 MR ERSIEAE - jen ja mam nejhorsi osud, padnout do zajeti,
HIBLRSHHE Podivné obyceje, odli$né mysleni, trudno s tim vyjit,

34 RERRA[E] o RE AT BERE ? zéliby a touhy jiné, s kym o tom mohu promluvit?
SRYESSENR, Premitdm nad svymi zazitky, jsou tak znepokojivé,

36 AR S I ¢tvrté piseti je dokoncena a ja tesknim tim vic.

Pisen 5
EREoRTFEE , Divoké husy leti na jih, kéZ by mohly pfedat zpravu na hranici.

38 RS REBES - Divoké husy se vraci na sever, doufam, Ze pfinesou zpravy z Hanu.
ERES®RES Divoké husy leti vysoko, v dalce je tézké je zahlédnout.

40 TGS BIEE . Prazdnota, odriznuté vnitrnosti, poklidné premyslim.
B Ao, Kr¢im oboci, obracim se k mésici a drnkam na vzneSenou citeru,

42 EHRRCERR o pété pisen je ¢ird, jeji vyznam je hlubsi.

Pisen 6
KERESHEE, Led a mréz bolestivé studi, télo trpi chladem,

44 HEAERS TRE . hladovim nad masem a kumysem, které nedokazu pozrit.
REREK S BISIE , V noci nasloucham vzlykani fi¢tky Long,

46 HRRBSEEE . k rénu jsem spatrila Dlouhou zed, cesta by byla dlouhd a nekonecna.
BRERSITER, Vybavuji si minulé dny na cesté, utrapy putovani,

48 NARRS RN Sesta pisen vychézi ze zalu, préla bych si prestat hrat.

Pisen 7
AERESBBRME, Pti zépadu slunce foukd Zalostny vitr, kolem hranic znéji zvuky,

50 THEOSMEHERZ ? Nevim, kdo je ten spravny, komu muaZzu fict o svém utrdpeném srdci?
EEEGSENEE , Plané jsou pusté, straZnych ohiidl a pevnosti je nespocet,

52 BEEE RS DHRE - jsou zvykli pohrdat starymi a slabymi, mladé a zdatné povazuji za krasné.
BHEKECRRESE, Putuji tam, kde je voda a pastviny, usadi se, opravi opevnéni,

54 RSB IR . skot a ovce zaplni plané, roji se jako vcely a mravenci.
BERKBSESERE, Kdyz dojde voda a spase se trava, ovce i koné se vSechny presunou,

56 tHRIRSEERIL ? ze sedmé pisné Cisi litost, o$klivi se mi setrvavat na tomto misté?

Pisen 8

RRERSAFREZBERR ?

58 RHABESMEERREEILE"?
BIAEXRSRMERKET ?

60 BRI G S AR ETTMN ?
HZZ SRR

62 AT B S DR o

Maji-li Nebesa oc¢i, pro¢ nevidi mou samotu?

Maji-li bohové soucit, z jakého divodu mé uvrhli na jih od Nebes a na sever od more?
Neurazila jsem Nebesa, tak pro¢ mé spojila s nerovnym partnerem?
Neurazila jsem ani bohy, tak pro¢ mé zabijeji Zivotem v pusté krajiné?
Slozila jsem osmou pisen, abych napodobila své trapeni,

jak jen jsem mohla tusit, Ze az ji dokon¢im, budu mit srdce plné uzkosti.



Pisen 9

64

66

68

70

Pisen 10

72

74

76

78

Pisen 11

80

82

84

86

88

Pisen 12

90

92

94

96

98

RIFESHES
BOBRSTER -

AEBRZSMARNZIER
ATBERLCERZEF -

BEBRMR
REEBSLES .
LEMNEST=EE ,
NESEEE?

PERE N E R,
BIGERATIRER ?
MSREAEEER
HRERRER .
MRS EER
REBSRAE o
—HFEESEARE,
THER SR

HEFEMER,
TEERGSLE .
EMRBCBRRT,
REEBSRER .
HERA#SHERE,
HAERSEZTF .
WZEZSTED,
MzeZzSERER -
TE—HRSEZE,
REEHESHONE

RERESERS,
HEERRFSHEHBM -
ZHARESES BN,
MEXHSREX .
PBEFESHBIER,
BTESWES .
EREESERE,
BERIFEF S EEE .
TEIHSREY,
HEMBESHRR -

Nebesa jsou bez konce, Zemé je bez hranic,

uzkost v mém srdci je také takova.

Lidsky Zivot je pomijivy jako bilé hiibé spatrené skrze skulinu,
ale ja nemohu dosahnout Stésti ani v rozkvétu svého Zzivota.
Nenéavidim to a prala bych se zeptat Nebes,

modrych Nebes, tak modrych, Zze neni mozné k nim dosahnout.
Zvedém hlavu a vzhlizim k nim, k prézdnym mraktim a mlhoving,

mé pocity z devaté pisné, kdo je posle dal?

Strazné ohné na vrcholu vall nikdy nevyhasnou,

boje na bitevnich polich, kdy jim bude konec?

Smrtici ovzdusi den co den nardzi na bréany,

nomadsky vitr noc co noc duje za svitu pohrani¢niho mésice.
Oddélend od domova, odfiznutd od zprav,

muj plac je tichy, muj dech se dusi.

Mé celozivotni starosti jsou zplisobeny odlou¢enim,

zal deséaté pisné je tak hluboky, ze slzy méni v krev.

Nejsem ta, kdo Ipi na Zivoté a dési se smrti,

nedokézu opustit tento Zivot, mam pro to davody.

Kdyz zlistanu nazivu, je nadéje, Ze se vratim domt, tam za moru$emi,
kdyZz zemru, mé kosti ziistanou pochovany navzdy zde.

Dny a mésice plynou uvnit nepratelskych valu,

nomadsky muz si mé oblibil a ja mu porodila dva syny.

Chovala jsem je, opatrovala jsem je, za to se nestydim,

litovala jsem je, soucitila s nimi, kdyZ vyrastali za hranicemi.
Jedenacta pisen vznikla z tohoto,

jeji smutny zvuk se propléta a pronika az do srdce a morku.

Vychodni vitr se drzi ladéni, teply vzduch je hojny,

vim, ze hansky cisar tu roznasi svou hrejivou harmonii.

Nomadi tancuji a zpivaji oslavné pisné,

obé zemé uzavrely mir a skoncily s boji.

Néhle se setkam s hanskymi delegaty, prednaseji cisar'sky rozkaz,
prinéseji tisic kust zlata, aby mne vykoupili.

Raduji se, ze se vratim ziva a setkdm se s moudrym panovnikem,
vzdycham, Ze opoustim své syny a jiz je nikdy nespatiim!
Dvandcta pisen je skrz naskrz truchlivou melodii,

odejit nebo zlistat, kdo mi poradi mezi obéma situacemi?



Pisen 13

100
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Pisen 14

110
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Pisen 15

120
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Pisen 16

130

132

134

136

138

TRRBE S MG
BIEAR SN TER -
EEIE S LB
ERBOHEM?
HR AL SEME
BETSHELE,
ERPESHILEE .
—$—ESBHY,
HEBECREE -
TEZRSEAHAE,
iR RS AR o

BEESREZRE,
DEBS R .
MEBEMSHER,
WHRBESTYS .
WSS RiTES
ERRE S BIRRL -
BR#FS—E—4,
REBELSEIKREKE .
TEONRSHRIE,

KRR LRER o

THASHHER,
FIERS R ?
BREESBKE o
FRIGERR S RIEEK ,
BEREBSHLERE -
DHERSHER,
HAEFASE R -
FEIBRSERT,
EXBHESMES
EFRFEHM SRS !

TARESREE,
BRERSE—F -
HEABESHERE,
TRIEES =E -
HEESEBTS,
BISESEEG ?
Sl e
ELESHER!
AMMESRERE
HBESHREILM !

Nepredpokladala jsem, Ze pieZiji, oto¢im se a vratim se domd,

utésuji a objimam své barbarské synky, slzy zméac¢i muj $at.

Hansti poslové mé ziskali, Ctyri hebci uhanéj,

béduji dokud neztratim hlas, kdo mi rozumél?

Darovali mi zivot i smrt, v tomto momenté,

jelikoz truchlim pro své syny, slunce ztraci jas.

Kde bych mohla ziskat kridla, abych se pro né vratila?

Kazdym krokem se vzdalujeme, chodidla kraceji stézi,

duse se mi rozplynula, kdyZ zmizely jejich obrysy, mi milovani tam zGstali.
Ve trindcté pisni struny znéji izkostlivé, melodie je smutnd,

vnitrnosti jsou probodény a vyvrzeny, nikdo tomu nerozumi.

Vracim se do vlasti, ale déti mé nenésleduji,

mé znepokojivé myslenky jsou jako dlouhé hladovéni.

Béhem Ctyt rocnich dob se tisice véci probouzi a zase upada,

avSak muljj smutek a trapeni se ani na okamzik nezméni.

Hory jsou vysoké, zemé rozlehld, jiz vas nikdy nespatiim,

kdyZ nastane hluboka noc, snim o tom, ze prijdete sem.

Ve snu se drzime za ruku, $tastni i utrdpent,

kdyz se probudim, srdce se mi sevi'e steskem a nikdy nenajde klidu.
Ctrnacta pisen, placu a slzy stékaji,

jako reky tec¢ou na vychod, takové jsou vzpominky v mém srdci.

Patnacté pisen, jeji rytmus se zrychluje,

mé hrud'se plni hnévem, ale kdo porozumi mé pisni?

Zila jsem v jurté s muZem cizich zvyk.

préla jsem si vratit se domt a nebesa vysly$ela mé prani,

Navrat do hanského statu potésil mé srdce.

mé srdce si stdle pamatuje, mé truchleni je stéle hlubsi,

Slunce a mésic jsou nestranni, tak pro¢ nesviti?

0ddélit matku od syn, je téZké to unést,

sice sdilime stejné nebe, presto daleko od sebe jako Jitrenka a Vecernice,

zda zivi ¢i mrtvi nevime, ani kde hledat!

Sestnacta pisen, touha nezna konce,

j& a mé déti, jsme na opacnych koncich.

Slunce na vychodé, mésic na zapadé, vzajemne k sobé smeéruji,
je nemozné se setkat, marnost mi lame srdce.

1 kdy? si sklonim k denivce, na sviij smutek nezapomenu.
Drnkam na citeru, proc city tolik zranuji?

Nyni, kdyZ jsem opustila syny a vrétila se domd,

utisila jsem svijj stary Zal a zrodil se novy!

Placu krev, zvedam hlavu a stézuji si modri nebes:

Pro¢ j& sama jsem se narodila, abych snésela takové nestésti!
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140
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Pisen 18

150
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+EHsL 88,
BALLFEIE S 1TREEE -
ERRLSOEE,
REFRIR S DIRIE
ELEESRMERL,

LHEBES TIRETR -

EBEERSEREE,
ABRBSHNE .
BEHEBSARE,
EERESRRAT -

HFEA B 8,
BEBHERE.
T\ Hh AR,
LEHBSEEE.

BRGNS Sl Z T,
REZBALSHEE.

HEESREKE,
REMIES FEER.
ERECRSERRE,

NEHESRZETE!

Sedmnadcté pisen, pronikave picha u srdce,

hory a prusmyky jsou nebezpec¢né a dlouhé, cesty je tézké zdolat.
KdyZz mé unesli, touzila jsem po domové, ale mysl jsem méla Cistou,
nyni se vracim bez déti, touzim po nich tak dlouho.

Na hranicich jsou Zluté pelynky se suchymi stonky a povadlymi listy,
bitevni pole jsou plna bilych kosti zjizvenych meci se Sramy od Sipd.
Vitr i jinovatka jsou mrazivi, tak mrazivi na jare i v 1été,

lidé i koné sténaji hladem, jiz nemaji sil.

Jak jsem mohla védét, ze znovu vstoupim do Chang'anu?

Vzdycham a preji si, aby uz byl konec, slzy mi tecou po licich.

Hunské pistala pochazi od noméada,

I kdyZ jsou tyto pisné sloZeny pro citeru qin, melodie je stejna.
Osmnéctd pisen, skladba je sice u konce,

zvuk prodléva, ale jeji vyznam nikdy neskonci.

Vime tedy, Ze strunné néstroje jsou krehké a vyrovnaji se Stvoreni,
v kazdé bolesti i radosti nésleduji lidské srdce, prizplisobi se naladé.
Nomadi a Hanové, riizné zemé a odli$né zvyky.

Nebesa a Zemé jsou oddéleny, déti na zapadé, matka na vychodé.
Plny Zalu je muj utrapeny duch, napliiuje celé rozlehlé nebe,

cely Siry kosmos, ackoliv nesmirny, neni dost velky, aby jej pojmul!



Priloha II

Preklad Beifen shi 5151 1

Basen o zZalu a utrpeni

EZS MM, Kdyz se Chanskéd moc ocitla v koncich,
2 #SFL X% . Tung Cuo nectil principl nebeskych.

HRVBE, Pro vladarsky trtin by sméle vrazdil,

4 FEZEER ., nejprve se moudrych rddct zbavil.

iBIHBEFB, Primél lid opustit hlavni mésto,

6 BEELIEM®. nasilné uzmul cisarské misto.

WELEE, V zemi spojenecka vojska povstala,

8 BRILEF#. na svrzeni zrddce se chystala.

a#%ET, Cuoarmadu z vychodu vyslal,
10 £ REAY . odlesk slunce na zbroji se blyskal.

T+ ARESS, Slabijsou lidé z nizinnych plani,
12 FEE#HFE . utocnici jsou barbarsti Huni.

WEFEWE, Zborili hradby, dobyli mésta,
14 FRIaZ&RT=. zni¢ena sidla, tot jejich msta.

BiE 7, Tali mecem, nikoho nesettili,

16 8% R#53E. kostry a téla se kolem vrsily.

BiBREEE, U sedel visi staté muzské hlavy,
18 B1#E# %% . pres koné prehodili mladé dévy.

REEFAFEY, Tahli dal k zédpadnim soutéskam,

20 mEMERE. cesta se krout! nezndmo kam.
BESESR, Ohlizime se k dali za ndmi,

22 FFR25ME . uvnitt téla stesk szira organy.

FrR& B &5, Houf zajatcl ztratil svobodu,
24 84 HEE, Slysi jen poveld hromadu.
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Ti, co mezi sebou pribuzné nasli,

i kdyz chtéli, radéji nemluvili.

Nadéje a vira se hned ztrati,

kdyz zajatcim vyhrozuji smrti.

« Jediné mec¢ nastoli poradek,

nezbyde tady ani zivacek. »

Proc jen mame tak kruty zZivot!

Tyto tresty nelze vydrzet.

Navic klackem s trny biti budem,

krutd bolest nas srazi do kolen.

Rano s placem vyrazit do délav,

noc¢ni zal utopi sen nasich hlav.

Touzili jsme marné po smrti,

kdyZ ani Zivot nikdo neda ti.

Ach nebesa, jak jste nas zklamala,

proc jste nas v nestésti nechala?

V pustiné nic neni jak v Ciné,

lidé si zvykli nezit spravneé.

BT ES, VSude kolem v pustinach lezi snih,

HEEEE.

WRBR IR X,
MEAKE.

vitr fi¢i v dobéch letnich, jarnich.

BiCuje a nadzvedava mi Sat,

surové se mi do usi chce drat.

%AEA 428, Casto myslim na lasku rodiét,
1~

BEMRIE,
BZEEE.

i[l].FFﬁ:E;;“ﬁ :%s )
HRIEME.

ach, pro¢ muj smutek nemé konca.

Kdyz prijedou hosté z daleka,

mé usi slySet tési ta rozpravka!

Vyptédvam se na novinky od nas,

vSak z domova nic nevédi zas.
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CiREMRE,
HEERT.

REEAL,
SRIEEH.

HFLKER,
FREZE

SATHERE,
MERMZ.
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R ERER,
SIERE.

HEREA,
RMAEE.

RILEREN,
PR IE R

SROLFHEEE,
EREEE.

RERIRE,
THIEEREA

REBISER,
RUEHER.

ERTHEH.

BEEER,
TR TR o

Konecné se splnilo mé prani,

prisli si pro mé mi lidé vlastni.

Sama jsem volnost opét ziskala,

avSak své syny zde zanechala.

Nebesa svazuji lidské srdce,

ve vzpominkach se sejdeme zase.

At Zivi ¢i mrtvi, navzdy vzdaleni,

nikdy nedosdhnu toho smireni.

Synek mé objima kolem krku,

nechape, kdo a pro¢ mu bere matku.

«Lidé mi rikaji, ze musis jit.

Kdy bude mozné té zase spatrit?

Vzdycky jsi k ndm byla matka milg,

proc ses ted v lhostejnou proménila?

Jesté nejsem dospélym muzem,

Proc jen mé trapis takovym zalem?»

Pohled na ného srdce mi szira.

Silenstvi se ve mé otvira.

Placky ho sama musim konejsit,
vdham a nevim jak od néj odejit.

Vsichni kolem na mé naléhaji,

louci se a na cestu mavaji.

Neékdo mi zavidi, ze se zas vracim,

ja vsak vzlykam, bolesti se potacim.

I koné nejisté preslapuji,

Kola vozl se neroztaceji.

Kdo mé vidi, sdm zacne tiSe Stkat,

poutnici téZ zacnou v plac¢ propukat.



X #|{E&, Musim opustit své milované,

+
PAN

82 iGfE HiE&. vpred za sluncem putovani dlouhé.
4% =F B, DAl a dél, pres tri tisice mil,

84 fATBFE 3 E . ve shledani by nikdo nevéril.

2®LHEF, Pomysleni na syny mé tyrd,
86 BafE AR, v hrudi mi smutek srdce svird,

BEZX AT, Doma je prazdno, vSichni pobiti,
88 XigEHSh, opét stojim uprostied samoty.

B ERALLHR, Kde byly hradby, vyrostly stromy,
90 EFEHX. dvorky jsou zarostlé krovinami.

BT, Bilé kosti - nevim ¢ byly,
92 MEEEE. pres sebe leZi tu nepohrbeny.

HP9EAE, Kdyz vyjdu ven, nikde Zadné hlasy,
94 $TIRSERMK. jen vICi vyti a jiné bésy.

BRSNS, Citim se opus$ténad v krajiné,
96 [BREBERFAT. Utroby sviraji se mi hriizné.

EEEME, Zkopce s nadéji ziram do délky,

98 BRI . mé mysl neudrzi myslenky.

BEEME, Kdyz uz jsem na zivot sil neméla,
100 = AtHE K. obétavost druhych mi pomohla.

A58 5, Diky nim jsem znovu pocla silit,
102 BEAEHIE. sice dycham, ale nevim pro¢ Zit.

A FEHA, Provdali mé tu za nového muze,

104 iH:0 B BBl odevzdala jsem se mu do naruce.

TRBERKEREE, Ziji ve strachu z poniZeni,

106 BIL{EI8RE. zase se obavam vyhnani.

NE {5, Jak dlouho jen trva zivot lidsky?
108 EE R ER%. muj bude do smrti Zalu plny.



Priloha III

Seznam nejvyznamnéjsich narativnich maleb k basni Hujia shiba pai

1.

Ctyfi listy z ptivodniho svitku o osmnécti pisnich Wen ji gui Han 3C3E ;X
(Ndvrat Wenji do Han). Dochovany pisné 3, 5, 13 a 18.

Museum of Fine Arts. Boston, USA.

2.
Svitek s osmnacti ilustracemi. Hujia shiba pai #%5+/\ A

(Osmndct pisni hunské pistaly). Metropolitni muzeum. New York, USA.

3.
Album osmnécti maleb. Wen ji gui Han X3E3;X .

Néarodni paldcové muzeum [E &= #E¥I0k . Taipei, Taiwan.

4.
Svitek s osmnacti ilustracemi. Hujia shiba pai #%5+/\#A .

Yamato Bunkan muzeum. Nara, Japonsko.

5.
Svitek s osmnacti ilustracemi. Hujia shiba pai #%5+/\#A .
Nankingské muzeum FgR1E4IFE . Nanking, China.

6.
Album osmnécti maleb. Hujia shiba pai #3551+ /\# .
Muzeum hlavniho mésta B ###IBT . Beijing, China.



Priloha IV

Reprodukce svitku Hujia shiba pai #%i+/\#

Hujia shiba pai #8511+ J\$8 (Osmndct pisni hunské pistaly)

14. - 15. stol.

Shirka Metropolitniho muzea v New Yorku.

Obraz byl muzeu darovan nadaci Dillon Fund v roce 1973.
Rozmeéry: 28,6 x 1196,3 cm (29,2 x 1544,5 cm vCetné montaze).

Rozméry reprodukce obrazu v Priloze IV: 12 x 588 cm.



Seznam vyobrazeni

[1] Wenji gui Han X3EY3;R (Ndvrat Wenji do Han), 14. stol.
Zavésny svitek. Tu$ a barvy na hedvabi.

Smith College Museum of Art, Northampton.

129,54 x 91,44 cm.

Zdroj: http://museums.fivecolleges.edu, vyhledano 16. 6. 2014.

[2] Wenji gui Han X$EY4iX , trinacta pisen, 12. stol.

Fragment pavodniho svitku. Museum of Fine Arts , Boston. 24,8 X 67,2 cm.
Zdroj: http://www.mfa.org/collections/object/lady-wenji-s-return-to-china-parting-
from-nomad-husband-and-children-29004, vyhledano 16. 6. 2014.

[3]1 Wenji gui Han X $EY3iX , prvni pisen, 12. stol.

List alba. Narodni paldcové muzeum [E = #E¥I0E , Taipei.

Kazdy list priblizné 51 x 31 cm.

Zdroj: http://www.npm.gov.tw/exh100/oversize10007/en_01.html#a0,
vyhledéno 10. 6. 2014.

[4] Wenji gui Han 3X$EY3iX , osma pisen, 12. stol.

List alba. Narodni palacové muzeum [E &= 48z , Taipei.

Kazdy list priblizné 51 x 31 cm.

Zdroj: http://www.npm.gov.tw/exh100/oversize10007/en 01.html#a0,
vyhledéno 10. 6. 2014.

[5]1 Li Tang ZJE : Jin Wengong fuguo tu EX A8 EE (Vévoda Wen z Jin se vraci
do svého statu). 1140.

Podélny svitek. TusS a barvy na hedvabi. Metropolitni muzeum, New York.

30,2 x 1242,2 cm.
Zdroj:http://www.metmuseum.org/Collections/search-the-collections/40051,
vyhledano 16. 6. 2014.



http://www.metmuseum.org/Collections/search-the-collections/40051
http://www.npm.gov.tw/exh100/oversize10007/en_01.html#a0
http://www.npm.gov.tw/exh100/oversize10007/en_01.html#a0
http://www.mfa.org/collections/object/lady-wenji-s-return-to-china-parting-from-nomad-husband-and-children-29004
http://www.mfa.org/collections/object/lady-wenji-s-return-to-china-parting-from-nomad-husband-and-children-29004
http://museums.fivecolleges.edu/detail.php?museum=&t=objects&type=ext&f=&s=&record=1&name_title=wenji

[6] Hujia shiba pai #8356+ /\$8 (Osmndct pisni hunské pistaly), 14.-15. stol.
Detail z prvni pisné.

Podélny svitek. Tus, barvy a zlato na hedvabi. Metropolitni muzeum, New York.
Dar nadace Dillon Fund z roku 1973.

28,6 X 1196,3 cm (29,2 x 1544,5 cm vCetné montaze).
Zdroj:http://www.metmuseum.org/Collections/search-the-collections/39569,
vyhledéno 16. 6. 2014.

Stejné: [6, 7, 8, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 22, 24, 25, 26, 27, 28, 29]

[7]1 Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail z druhé pisné.

[8] Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail ze treti pisné.

[9] Nasténna malba Zenskych figur v kitanské hrobce, 1088.

Kulun Banner, Jilin, Vnitrni Mongolsko.

Zdroj: ROREX Robert A.: Some Liao Tomb Murals and Images of Nomads in
Chinese Paintings of the Wen-Chi Story. Artibus Asiae, Vol. 45, No. 2/3, 1984.

[10] Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail ze ¢tvrté pisné.

[11] Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail z paté pisne.

[12] Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail z Sesté pisné.

[13] Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail ze sedmé pisné.


http://www.metmuseum.org/Collections/search-the-collections/39569

[14] Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail z osmé pisné.

[15] Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail z devaté pisné.

[16] Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail z desaté pisné.

[17] Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail z jedenacté pisné.

[18] Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail ze dvanacté pisné.

[19] [20]Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail ze trinacté pisné.

[21] Nasténna malba kocaru v kitanské hrobce, 1088.

Kulun Banner, Jilin, Vnitrni Mongolsko.

Zdroj: ROREX Robert A.: Some Liao Tomb Murals and Images of Nomads in
Chinese Paintings of the Wen-Chi Story. Artibus Asiae, Vol. 45, No. 2/3, 1984.

[22] Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail ze ¢trnacté pisné.

[23] Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail z patnacté pisné.

[24] Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail ze Sestnacté pisneé.



[25] [26] Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail ze sedmnacté pisné.

[27] Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Srovnani prvni a osmndcté pisné.

[28] [29] Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail z osmnacté pisné.

[30] Zhang Zeduan k3%if : Qingming shanghe tu &8 A& (Svdtek gingming
na rece).

Podélny svitek. Tu$ a barvy na hedvabi. Paldcové muzeum # = 1#4F% , Peking.
25,5 X 525cm

Zdroj: http://commons.wikimedia.org, vyhledano 7.7.3014

[31] Mahasattva dzataka, dynastie Zhou, 6. stol.

Jeskyné 428, Dunhuang & , Gansu.

Zdroj: http://www.colby.edu/personal/a/aweitz/AR273 s07/week 5/week 5.htm,
vyhledéno 4. 4. 2014.

[32] Gu Kaizhi {8z : Luoshen fu tu ;& #I{E (Bohyné reky Luo).
Podélny svitek. Tu$ a barvy na hedvabi. Palacové muzeum = 1##IF% , Peking.
27,1 x 572,8cm

Zdroj: http://news.xinhuanet.com, vyhledano 7.7.2014.


http://news.xinhuanet.com/
http://www.colby.edu/personal/a/aweitz/AR273_s07/week_5/week_5.htm
http://commons.wikimedia.org/



