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Abstrakt

Ve své praci popisuji metrickou strukturu ténického verse a jeho misto v soustavé
versifikacnich systémil. Porovnavam definice tohoto typu verSe u zahranic¢nich i ¢eskych
autorti a zkoumam dlivody jejich odliSnosti. Popisuji kategorii izochronie taktii jako
vlastnost jazyka, z niZ ténicky princip vychazi. Dale podavam prehled druhi ténického
verSe v polstiné, angliCting, rustiné a némcing, zvlast se vénuji obecné kategorii prisného
tonismu (strict stress-meter) a jeho vztahu k ténickému versi i k nékterym Ceskym
literarnim texttim. Dale se vénuji blizSimu rozboru textl péti ceskych basnikd, které jsou
na principu ténismu vice ¢i méné postaveny. Nejpodrobnéji zkoumam drama Faéthon od
0. Theera, pricemz vychazim z dobovych kritickych ohlast, svédectvi autora i modernich
metrickych popisii. Zavér prace je vénovan problematice prekladt tonickych versi do
CeStiny a souvislosti tonismu s metrickou zakladnou prizvucnych prevodd ¢asomiry, a
také oralnimu, zvukovému charakteru tonického verse obecné.

Klic¢ova slova: metrika, tonicky vers, versifikac¢ni systém, rytmus, dolnik, Otakar Theer

Abstract

Chief subject of this work is a detailed description of the metrical structure of accentual
verse and its place in the system of versifications. Definitions of this metrical system in
the Czech theory of verse are compared to the international concepts of accentual verse.
Then the category of isochrony is described. Isochrony is a property of language, on
which the priciple of accentual verse is based on. In the next part of the work I present
an overview of the types of accentual verse in Polish, English, Russian and German.
Special attention is paid to the category of strict stress-verse, its relation to the accentual
verse and also to some of Czech literary works. Further in the work I focus on metrical
analysis of the texts written by five czech poets, which are more or less based on the
accentual principle. The most attention is paid to the drama Faéthon by O. Theer.
I elaborate on author’s comments and critical reviews of his contemporaries, comparing
them with the modern metrical descriptions. The last part is devoted to the problem of
translating accentual verses into Czech, connecting this versification with ,sylabotonic”
translations of quantitative verse and also oral character of accentual versification in
general.

Key words: metrics, accentual verse, versification, rhytm, dolnik, Otakar Theer



»,Rytmus, rytmus, rytmus!“

(Otakar Theer Janu z Wojkowicz v dopise z 17. 7. 1911)
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Uvod

Ustfednim tématem mych vyzkumt je basnicky rytmus a jeho obecné zasady, promény a
zplsoby interpretace. Fascinuje mé, jak se miize liSit subjektivni chapani rytmu od
statisticky dolozitelnych hodnot a jaké faktory mohou do vnimani rytmu vstoupit.
Zajima mé, jak basnicky rytmus souvisi s prirozenym rytmem lidského téla a prirody.
V poslednich letech zkoumam predevSim obecné vztahy versifikacnich systémi mezi

sebou a jejich vazby na jiné rytmické principy, predevsim na rytmus hudebni.

V tomto textu jsem se rozhodla bliZe prozkoumat ténicky vers. Jedna se o versifikacni
systém, ktery byl vedle sylabismu zdkladnim metrem stredovéké evropské poezie; v
soucasné ruské, anglické nebo polské poezii najdeme pro tento ver§ mnoho nespornych
piikladli. Ve jmenovanych jazycich je tonicky verS uzivan nikoli jako ojedinély
experiment, ale jako plnohodnotna forma, kterd je teoreticky reflektovana a

Ctenari/posluchaci ispésné rozpoznavana.

Zcela jina situace vSak nastava v kontextu Ceské literatury a Ceské teorie verse.
V odborné literature jsou zminky o tomto versifika¢nim systému nehojné a od 70. let
20. stoleti se obecné versologické prace omezuji na stale zbé7znéjsi definice ¢i spiSe uz
jen zminky. Je to tim, Ze se tonicky vers v ¢estiné nepouZziva a nikdy nepouzival? Nebo je
to tim, Ze jsou CeSti mluvci (tedy i CeSti versologové) prilis uvykli jazyku, jehoZ rytmus je
v prirozené teCi zaloZen na izochronii slabik, a tim paddem je jim samotny princip
toni¢nosti cizi? Ci jsme piilis uvykli poezii na tomto zakladé postavené, a je pro nas
proto prirozenéjsi vnimat jako zakladni rytmickou jednotku slabiku, a nikoli prizvukovy

takt?

V cCestiné délka slabiky v proudu reci priliS nekolisa, a uz vibec ne v zavislosti na
prizvucnosti, jak se to déje v jazycich s vyraznéjsSim pirizvukem, typicky v rustiné a
anglictiné. Tyto jazyky maji pro ténicky vers prirozené predpoklady. Jak se ale v déjinach
literatury mnohokrat ukazalo, prirozené predpoklady nejsou kritériem, na néjZz by
umeélecka tvorba brala velky ohled. Ba naopak. Umélecké naléhavosti se ¢asto dosahuje
prostredky pravé opacnymi. Prikladem budiZ cesky jamb - metrum pro ceStinu

neprirozené, podle nékterych teoretikii takika nerealizovatelné. Piesto pravé v tomto



metru je od devadesatych let 19. stoleti sklddana vétSina vazané poezie a ctendri a

posluchaci nemaji problém rytmus basné spravné interpretovat.

Opacnym pripadem je Ceska Casomira, pro niZ se CeStina se svou délkou nezavislou na
prizvuku zdala jazykem idealnim. Po vasnivych prozodickych sporech v prvni poloviné
19. stoleti vSak bylo rozhodnuto, Ze je 1épe verSovati prizvucné, a od té doby se skute¢né
Casomira z Ceské poezie pomalu vytraci. KdyZ byl ale pitizvucény verS do ceStiny
programoveé zaveden, bylo zpocatku tfeba na néj Ctenare upozornovat, ucit je, jak takovy
vers Cist a jak vnimat jeho rytmus. AZ kdyz se rozsiril natolik, Ze si vefejnost zvykla a

naucila se ho spravné ¢ist, mohl se sylabotonismus stat metrem béznym a - prirozenym.

Vratme se ale ke klicové otdzce této prace: Existuji v Ceské literature texty psané
tonickym verSem? Abychom mohli odpovédét, musime mit jasno pfinejmensim ve dvou
dil¢ich otazkach: 1. Co je to tonicky vers a 2. co urcuje jeho existenci v té které narodni
literatufe? Jinymi slovy - podle jaké definice se mame ridit, abychom vers mohli oznacit
za toénicky, a za druhé - ma byt méritkem vyskytu Ctenarské povédomi, teoreticka
reflexe, vyjadreni samotnych autorli nebo statistickd data ohledné poctu a rozmisténi

slabik a prizvukii?

Je mozZné a opravnéné vztdhnout definice ruskych, anglickych a polskych versologii na
Cesky vers? Vidyt versologické kategorie nelze automaticky brat jako univerzalni a
aplikovatelné na kazdy jazyk. Nelze napriklad s jistotou rici, zda je Cesky sylabismus
tentyZ systém jako sylabismus francouzsky, mezi anglickym a polskym jambem najdeme
ziretelné odliSnosti atd. Zretelné se problematika univerzality versologickych pojmi
univerzality odrazi napriklad ve sporech o Cesky amfibrach - tvrzeni, Ze v ceStiné
amfibrach neexistuje, zatimco polské verse jsou ho plny, mize byt na jednu stranu
odrazem objektivni skutecnosti, do jisté miry ale také poukazuje na odliSnou
interpretacni tradici Ceskych a polskych teoretikii. Z téchto diivodii nemohu nechat
stranou koncept ,narodniho verSe“, ktery se v nékterych teoretickych pracich (spise
implicitné) objevuje v opozici k chapani ,versifikacniho systému“ coby univerzalni

nadjazykové a nadnarodni kategorie.

Ténicky vers je v teoretickych pracich o ¢eské poezii malokdy zmifiovan samostatné.
Vynofii se vétSinou ve chvilich, kdy je s néjakym basnickym dilem ¢i rytmem svizel.
Zacina se o ném mluvit v souvislosti s obtiZné zaraditelnymi dily a s texty, které stoji

v béZném zjednodusSeném déleni na periferii nebo na pomezi dvou kategorii.
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0 tonickém versi v Cestiné se nejcastéji mluvi (opravdu se o ném spise mluvi, nez Ze by
byl u néjakého textu oficidlné urcen) jako o moZnosti, hypotéze pomahajici vyplnit
mezery v charakteristice néjakého versového textu, ktery se rytmicky vymyka. Zminuje
se nejcastéji v souvislosti s preklady, prevazné z jazykdl, v nichZ je tento verSovy typ
bézny (Celakovsky a pieklady z rustiny). Dale se objevuje v ¢etnych versologickych
sporech - zminky o tonickém principu najdeme v popisech Erbenova verse (v souvislosti
se sylabismem), Theerova dramatu Faéthon (v souvislosti s volnym verSem) ¢i v
rozborech verSe BezrucCova (v souvislosti se sylabotdnickym daktylem). Skoro to vypada,
jako by v cestiné neSlo o plnohodnotny versifikac¢ni systém, ale o pomocny princip, ktery
se v teoretickém popisu objevuje predevsim ve chvilich, kdy je umélecky text natolik

svébytny, Ze si dovoluje prerustat tradi¢ni kolonky.

Tato studie nejprve pripomene tradicné chapané misto ténického verSe mezi
versifikacnimi systémy a stru¢né objasni vztahy mezi nimi. Poté bude nezbytné podivat
se bliZe, v jakych literaturach se ténicky vers vyskytuje a jak se shoduji definice tohoto
rytmického systému u naSich a zahrani¢nich teoretiki. Pokusim se zmapovat
v zakladnich obrysech teoretické reflexe tohoto verse v ¢eském kontextu a podrobnéji se
podivdm na ty basnické texty, které jsou v souvislosti s tonickym verSem zminovany
nejcastéji. Nejdéle se zastavim u dramatu Faéthon od Otakara Theera a pokusim se

ukazat, jak je pro tento typ verSe podstatny a charakteristicky jeho oralni charakter.

Urcovani typu verse by se mohlo jevit jako zaleZitost, vychazejici ze statistickych udaji, a
tudiZ objektivni. Ve skutecnosti vstupuje do hry mnohem vice faktori neZ jen
usporadani prizvuki, slabik a dalSich suprasegmentalnich jevi.! Do procesu, jehoz

s

vysledkem byva oznaceni konkrétniho verse nalepkou typu ,sylabicky“ ,sylaboténicky®,
»tonicky“, ,volny“, popr. ,uvolnény s tendencemi k...“, se zapojuje aktualni literarni
kontext autora a jeho vlastni komentar k textu, dobova reflexe, zkuSenost a dobovy
kontext recipienta, vliv okolnich jazykl a literatur a jejich kulturni a politicka prestiz,
téma a intertextualni vazby poetického textu, znalost jinych jazyki a jejich poezie - a to

jak u autora, tak u ¢tenare - a tak dale.

LK tomu srov. napfiklad zagatek textu B. Tomasevského Vers a rytmus, in:
LOTMAN, Jurij Michajlovi¢. Poetika, rytmus, vers. Praha: Svét sovétll, 1968, Str. 19nn.
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AC¢ nas dnesni doba se svym zalibenim v exaktnich tudajich presvédcuje o objektivni
dokazatelnosti stale vétSi rady jevli, uméni exaktni neni a nebude. Kategorie
versifika¢nich systémi jsou a vidycky budou pomocnym konstruktem, ktery nam
pomaha osvétlit rytmickou podstatu verSovych textd, ale nemiliZe pro interpretaci
konkrétniho uméleckého textu text stacit sam o sobé. Nejen proto, Ze rytmus je v poezii
pevné provazan s vyznamovou slozkou, na kterou je statistika kratka, ale také z toho
dtvodu, Ze poezii vzdy skladali a skladaji ,zivi lidé“, sledujici urc¢ity umélecky a lidsky

zameér, kterému vybér verse podrizuji.
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1 Misto tonismu mezi versifikacnimi systémy

1.1 Vers a versifika¢ni systém

Vers je druh literarniho textu, ktery je urcitym zplsobem rytmizovan.2 Zakladem
rytmizace (obecné, nejen ve verSi) je opakovani urcité rozpoznatelné jednotky.
Opakovani nemusi byt dokonale pravidelné, staci, aby bylo natolik vyrazné, Ze vzbudi
pocit rytmu a ocekavani jeho pokracovani. Tento princip, zvany rytmicky impuls, se
uplatiiuje v rytmu obecné, at uz s nim pracuje hudba, vytvarné umeéni, architektura ci
pohyb. Vpoezii ho nazyvame impulsem metrickym, protoZze nam dava tusit, jaké

metrické struktury se vers (at uz uzkostlivéji nebo volnéji) drzi.3

Vidéno zjiného uhlu, zakladem verSového textu je jeho rytmizace, kterda spociva v
Jrozvrzeni textu vjeho ¢asovém pribéhu na useky, které diky svému obdobnému
uspoiadani jsou vnimany jako ekvivalentni: vSechny jsou realizacemi téhozZ vzorce [...]

jehoz smyslim piistupné realizace se navzajem tieba i znacné lisi“.4

Pro basnicky text je rytmizace charakteristickym znakem. Umeélecky verSovany text
ovSsem malokdy naplni navozené rytmické schéma na 100 %. Rytmus konkrétniho
basnického textu je zaloZen na védomé praci jeho autora s napliovanim a
nenaplnovanim navozeného ocekavani. Kazdy verSovy systém vyuziva razné zplsoby,
jak metricky impuls variovat, ménit, c¢init nezretelnéjsim, nebo na néj naopak
upozornovat. Toto variovani, a tim zplisobena ¢astecna nepredvidatelnost, umoznuje,
aby byl rytmus Zivy, dynamicky, aby probouzel napéti ¢i zvédavost. Kdyby bylo
opakovani rytmotvornych jednotek zcela pravidelné, a tudiZ predvidatelné, kdyby
konkrétni rytmus celé basné v kazdém versi presné a bez vyjimky ,naplnil metrickou
Sablonu“, rytmus by se stal neZivym a jednotvarnym - mrtvym.> Dynamika rytmického
pribéhu versového textu je samoziejmé Uzce propojena s obsahem basné, ovliviiuje

jeho vyznéni a nelze ji od sémantické roviny uplné oddélit.

2 podrobnéjii vymezeni poezie od prézy napf. in: HRABAK, Josef. Uvod do teorie verse. Praha: SPN, 1970, 256 s.
Str. 14 nebo in: IBRAHIM, Robert — PLECHAC, Petr — RiHA, Jakub. Uvod do teorie verse. Praha: Akropolis, 2013.
159 s. Str. 9-11.

3 Vice o metrickém impulsu a zaroveri zajimavou Gvahu a vztahu rytmu a fyziologie najdeme in: HRABAK, Josef.
Uvod do teorie verse. Praha: SPN, 1970, 256 s. Str. 14—16.

4 CERVENKA, Miroslav. Kapitoly o ¢eském versi. Praha: Karolinum, 2006, 283 s. Str. 13-14.

5 Vztah metra (tj. ,vzorce®) a rytmu — konkrétni realizace podrobné popsana in: IBRAHIM, Robert — PLECHAC,
Petr — RIHA, Jakub. Uvod do teorie verse. Praha: Akropolis, 2013. 159 s. Str. 36—40.
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Zplsobil rytmizace verSového textu je velké mnoZstvi. Opakovani se miize odehravat na
riznych rovinach textu (fonologické, morfologické, lexikalni ¢i syntaktické, pripadné
napii¢ nimi). Na nejobecnéjsi roviné lze versované texty délit podle toho, ktera jednotka
je nejvyraznéjSim nositelem rytmu, tedy rytmotvornym cinitelem. Takové rozliSeni

zaklada kategorii versifikac¢nich systému.

V evropské poezii rozliSujeme Ctyri zakladni versifikacni systémy: sylabicky,
sylaboténicky, ténicky a ¢asomérny. Versifikatni systém toénovy ponechavam zcela
stranou, nebot se v evropskych literaturach nevyskytuje a v jinych nez tonovych jazycich
ani neni mozny. Zbylé Ctyfi se naopak v historii ovliviiovaly a v riznych dobach a
jazycich castetné i prolinaly, jak uvidime dale. Pro orientaci uvadim strucny popis

fungovani téchto ¢tyr versifikacnich systém?i.6

1.2 Sylabicky vers

JeZis Kristus, Krdl nejvyssi,
prijde k ndm s nebeskou risi

k soudu vsech Zivych i mrtvych
podle hlasu pisem svatych.”

Sylabicky vers, pravdépodobné nejstarsi versifikacni systém indoevropskych jazykd,
bere za zakladni jednotku rytmu slabiku.8 Slabiky jsou v ném vici sobé povaZovany
z rytmického hlediska za ekvivalentni jednotky, v subjektivnim vnimani maji vSechny
stejnou délku a dulezity je pouze jejich pocet ve versi, tj. zdvazny mezislovni predél po
daném poctu slabik.? Slovni prizvuk, slabi¢na délka ani ostatni fonologické prvky jazyka
nemusi podléhat Zzadnému obecné platnému pravidlu, mohou byt na kterékoli slabice ve

verSi a jejich rytmické vyuziti je otazkou stylu autora.

6 Pro podrobnéjsi charakteristiku i historické pozadi jednotlivych versifikagnich systém( odkazuji na publikaci:
IBRAHIM, Robert — PLECHAC, Petr — RIHA, Jakub. Uvod do teorie verse. Praha: Akropolis, 2013. 159 s.

Str. 17-28.

7 Zakatek hymnu z kanciondlu Piesné Chval BoZskych, sestaveného br. Janem Rohem, vydany u Pavla Severyna
roku 1541.

8 |IBRAHIM, Robert — PLECHAC, Petr — RiHA, Jakub. Uvod do teorie verse. Praha: Akropolis, 2013. 159 s. Str. 18,
podobné Hrabdk: HRABAK, Josef. O charakter ¢eského verse. Praha: Svoboda, 1970, 227 s. Str. 65n.

9 Preferovén je mezislovni pfedél néjakym zptisobem posileny, podrobné in: CERVENKA, Miroslav. Kapitoly o
Ceském versi. Praha: Karolinum, 2006, 283 s. Str. 23.
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V sylabické poezii jsou bud’ vSechny verse stejnoslabi¢né (8 8 8 8 apod.), anebo se strida
pocet slabik podle pravidelného strofického schématu (napt. 87 87 87 nebo 4676 4676
4676).10 Predevsim u delSich versti byva pritomen jesté dalSi rytmotvorny prvek -

dieréze, tedy zavazny mezislovni predél uprostired verse, délici vers na dva poloverse.

Sylabicky vers se uzival v ¢eStiné od prvnich psanych pamatek az priblizné do narodniho
obrozeni, hojné se uplatnil ve slovanské lidové poezii.ll Z jinych jazykd ho dodnes

pouZziva polstinal? a typicky je téz pro jazyky romanské.13

1.3 Sylabotonicky vers

Sedi bubdk na dubu,
ktery v lese stoji.
Strasi déti: - Bububu!
A pak se sdm boji!t4

Sylabotoénicky verS je ten, ktery je pro nas dnes v CeStiné (vyjma volného verse)
nejbéznéjsi. Texty, které vnimame jako ,normalni pravidelné basnicky“, jsou psany
pravé timto verSem. V sylaboténickém versi je, stejné jako v predchozi versifikaci,
dilezitym rytmickym faktorem pocet slabik ve versi, tj. zdvaznost mezislovniho predélu
po daném poctu slabik.’> Ktomuto pravidlu se ptidava dalsi, tykajici se prizvuku -
metrické schéma obsahuje mista, kterd maji tendenci byt obsazovdna piizvucnou
slabikou a mista stendenci k neptizvucnosti. Dilezité je, Ze jde pouze o tendence.

Skutecna realizace se liS{ nejen podle vétsi ¢i mensi uvolnénosti verst, ale podstatné

10 srov.: LEVY, JiFi: Izochronie taktl a izosylabismus jako ¢initelé basnického rytmu. Slovo a slovesnost 1962, ro€.
23,¢.1,s.1-8/¢. 2, 83-92. Str. 89.

111BRAHIM, Robert — PLECHAC, Petr — RIHA, Jakub. Uvod do teorie verse. Praha: Akropolis, 2013. 159 s. Str. 18.
12 HRABAK, Josef. O charakter ¢eského verse. Praha: Svoboda, 1970, 227 s. Str. 65.

13 HRABAK, Josef. Uvod do teorie verse. Praha: SPN, 1970, 256 s. Str. 126. Pro podrobné rozpracované déjiny
sylabického verse odkazuji na publikaci: GASPAROV, Michail Leonovi¢. Ndstin déjin evropského verse. V Praze:
Dauphin, 2012, 423 s.

14 )ivi Zacek: Bubdk.

15 Asi nejlépe je sylabicky princip popsan in: CERVENKA, Miroslav. Kapitoly o ¢eském versi. Praha: Karolinum,
2006, 283 s. Str. 20-24.
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také podle jednotlivych meter (jamb, trochej, daktyl...).16 Dodrzovani mist, kde prizvuk

vivs

byt nem4, je dokonce o néco diilezitéjsi, o tom ale dale.

Pro sylabotoénicky vers$ tedy plati hned dvé pravidla - pocet slabik a umisténi prizvuku.
Jejich soucasné bezvyjimecné dodrZovani by vSak bylo pro autora prili§ komplikované a
pro vyjadreni jeho uméleckého zaméru svazujici. Recipient by navic vysledny rytmus
vnimal jako velmi jednotvarny, a tudiZ neschopny spolupracovat svyznamem a

odstinovat ho.

Zatimco pocet slabik je i v (Ceském) sylaboténismu zavazny, umisténi prizvuénych slabik
na silnych pozicich metrického schématu je podle versologickych vyzkumi obligatorni
jen zcasti. Mira zavaznosti se lisi podle uZitého metra (jamb, daktyl, trochej...) a je také
specifickd pro rizna mista verSe, tedy napriklad pro verSovy incipit (zacatek) ci

versovou klauzuli (konec).

Fakt, Ze zdaleka ne vSechny silné pozice musi byt podloZeny prizvukem, umoznuje
daleko Sirsi vyuziti slovni zasoby daného jazyka. Kdyby vSechny sylabotonické basné
psané trochejem a jambem musely obsahovat pouze dvouslabi¢na slova, vSechny
daktylské basné toliko slova trojslabicna atd., bylo by to zavazné a pritom nijak
smysluplné omezeni jejich potencidlniho rytmického slovniku (tedy souboru slov
z rytmického hlediska pouzitelnych). V evropskych jazycich se vSak béZné vyskytuji
mnohem delsi slova neZ dvou- a trislabicnd a takova bychom v pripadé presného

dodrzovani prizvukového pravidla v Zzadné basni nemohli pouzit.1”

1.4 Tonicky vers

Dva milencové blaZeni

jak plakali v ndruci vrouci!
A v nevyslovnim touZeni

v své tonuli Idsce horouci!
A neZ se setkd s rokem rok,
tu proména rychld se stala:

16 pravé daktyl stoji mezi éeskymi metry ve zvld$tnim postaveni, jelikoZ zde se tendence k pFizvukovéni silnych
pozic méni v konstantu (o tom podrobnéji zde v kapitole 1.6.1 a také in: CERVENKA, Miroslav. Kapitoly o
Ceském versi. Praha: Karolinum, 2006, 283 s.

17 Vice k zavaznosti prizvukového pravidla a k rytmickému slovniku Cervenka (viz pozn. 16) a téZ v metrické
studii: PLECHAC, Petr. Ceska versifikace a teorie metra, Aluze 2008, ro¢. 12, €. 3, s. 86—93.
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smév vymrel v lici, v zraku mok,
on hynul v bolu, Ze ona se vdala!8

e

Ténicky (jinak také iktovy)1® verS byl ve stredovéku v evropskych jazycich druhy
nejrozsirenéjsi po sylabismu.20 Stejné jako systém sylabicky a sylaboténicky pracuje se
slabikami a piizvuky. Re¢eno velmi zjednodu$ené, v ténismu je, na rozdil od piredchozich
dvou versifikaci, v zasadé lhostejné, kolik slabik ma ktery vers. DileZité je to, kolik
prizvuki ve versi je. Jejich rozmisténi na konkrétni slabiky neni dano. Pocet iktli?! ve
verSi miize byt bud konstantni pro cely text (napriklad Sestiiktové a triiktové typy
v polské poezii, Ctytriktové typy v poezii anglické a némecké, triiktové v ruské) nebo
sledovat pravidelné schéma, vnémz se stridaji dva nebo vice rozmért (23 2 3 ikty

atp.).22

Slovni prizvuky v ténickém versi funguji jako rytmickd kostra, do jejichZ mezer se
»,vmeéstna“ ,vata“ slozena z libovolného poctu neptizvucnych slabik. Pozdéji zjistime, Ze
této slabi¢né liboviile je v tonickém versi méné, nez na prvni pohled vypada, a podle jeji

miry se ténicky vers dal rozcleniuje. Definicim ténického verse je vénovana 2. kapitola.

1.5 Casomérny vers

0d Labe zrddného k rovindm aZ Visly nevérné,

od Dunaje k heltnym Baltu celého péndm:
krdsnohlasy zmuZilych Slavianii kde se nékdy ozyval,
ai, onémélt' uz, byv k ourazu zdsti, jazyk.23

Nejmensi jednotkou ¢asomérného rytmu (jehoZ nejzndméjSim Utvarem je hexametr) je
tzv. méra, doba potfebna kvysloveni kratké slabiky. Casomira rozlisuje slabiky na
kratké (trvajici jednu moru) a dlouhé (trvajici dvé mory). Dlouha slabika je tedy dvakrat

delSi nez kratka. Slabiky jsou usporadany do vysSich jednotek - stop. Ve versi je pak

18 Gustav Pfleger-Moravsky: Cypfise.

19 Napt. in: LEVY, Jifi: 1zochronie taktd a izosylabismus jako ¢initelé basnického rytmu. Slovo a slovesnost 1962,
roc.23,¢.1,s. 1-8/ €. 2, 83-92. str. 3.

20 |BRAHIM, Robert — PLECHAC, Petr — RiHA, Jakub. Uvod do teorie verse. Praha: Akropolis, 2013. 159 s. Str. 27.
21 | evy uziva téZ oznadeni ,ptizvukové vrcholy”. Srov. LEVY, lifi: Izochronie taktt a izosylabismus jako &initelé
basnického rytmu. Slovo a slovesnost 1962, roc. 23, €. 2, s. 90 (i jinde v textu).

22 Srov. tamtéy.

2 )an Kollar: Sldvy Dcera, Ptedzpév (Uryvek).
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urceno, kolik mor trva stopa a kolik stop tvori verS. Kombinovatelnost dlouhych a
kratkych slabik v kazdé stopé ma sice sva pravidla, ale zbyva tu dost prostoru pro

variovani.

Casové ekvivalentni jednotky jsou vii¢i sobé nap¥. daktylska stopa:

— v =dlouhd, krdtkd, krdtkd = 4 méry

se stopou spondejskou:

——  =dlouhd, dlouhd = 4 méry.

S tonickym verSem ma casomira spolecného to, Ze se mohou liSit pocty slabik
v jednotlivych versich a v omezené mire i ve stopé, a také skutecnost, Ze vSechny stopy
jsou navzajem izochronni.24 Casomérny versifika¢ni systém se v ¢estiné pouzival nejvice

za humanismu a obrozeni.?> Dodnes se uziva napi. v mad’arstiné.

1.6 Vztahy versifikacnich systémii mezi sebou

Vztahy mezi versifikatnimi systémy nejsou zcela jasné ani historicky neménné.
Jednotlivé typy verSe se vii¢i sobé vymezuji, navzdjem se ovliviiuji, vice nebo méné
experimentuji, prisnéji nebo volnéji zachazeji s metrickymi pravidly. To, jak je vers
konkrétniho literarniho dila vniman, zalezi velmi podstatné na kontextu, v némz se

vyskytuje.26

1.6.1 Vztah versifikaci pracujicich se slabikou a prizvukem

UZ podle nazvi - sylabicky, sylabotdnicky a ténicky vers - je patrné, Ze uvedena trojice
versifikaci ma urcité sty¢né body. Ve vSech trech jde vlastné o rytmickou organizaci

slabik a prizvuki, pricemz zalezi nejen na té které versifikaci, ale také na jejich

24 |zochronni = zabirajici stejny Usek v ¢ase.

%5 7 Eeskych autor(i &asomérny ver$ nejpodrobnéji popsal J. Kral (viz Literatura). Z modernich pfiruéek
doporucuji o mnoho struéné;jsi publikaci E. Kutakové, ktera se sice vénuje ¢asomife antické, ale pro pochopeni
tohoto systému obecné je velmi vhodna: KUTAKOVA, Eva. Laudabile carmen. Cdst I., Rimskd metrika. Praha:
Karolinum, 2012. 127 s. Zakladni charakteristika té7 v kapitole o ¢asomite in: IBRAHIM, Robert — PLECHAC, Petr
— RIHA, Jakub: Uvod do teorie verse. Praha: Akropolis, 2013. 159 s. Str. 20nn.

26 K tématu doporucuji kapitolu K metodice vyzkumu vzdjemnych vztahii v oblasti verse z publikace: HRABAK,
Josef. O charakter ceského verse. Praha: Svoboda, 1970, 227 s.
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podtypech a variantach, nakolik variabilni miiZe byt v praxi pocet slabik, pocet prizvuki

a jejich umisténi. Pochopitelné existuji i pfechodné varianty a kombinace téchto typt.

Podle nékterych teorii je tdnismus variantou sylabotonismu (napt. Horalek, 1956),
sylabotonismus variantou ténismu (néktera pojeti anglicka), sylabismus variantou

sylaboténismu anebo oba systémy variantou jednoho.

»,Vznika otazka, zda jde pri tridéni na vers Cisté sylabicky, Cisté tonicky a sylaboténicky
o trichotomii, tedy o Klasifikaci, pti niZ jsou vSechny cleny stejné vyznamné, (,stoji ve
stejné roviné‘), nebo zda jde v podstaté jen o dva typy. Jinymi slovy, jde o to, zda se ma
sylabicky ver§ subsumovat do kategorie sylabismu nebo ténismu jako jejich zvlastni
pripad, nebo zda jde o vyhranény systém rovnocenny sylabismu a tonismu“27 Jak
uvidime v dalSich kapitolach, ani nazor, Ze sylabismus a tonismus jsou rovnocenné typy,

neni vSeobecné prijiman.

Z hlediska ceské literatury je asi nejtésnéjsi vztah sylaboténismu a sylabismu; tyto
systémy leckdy dokonce splyvaji. Sylabizujici tendence v ¢eskych sylaboténickych
verSich nebyly v historii ojedinélé,?8 stejné jako tihnuti k pravidelnému usporadani

piizvuki v poezii sylabické.2?

7 7

Zakladni rozliSeni ténického a sylaboténického principu je v zavaznosti podkladani
tézkych dob metra prizvu¢nymi slabikami.3? Zatimco v sylabotonickém versi jde pouze o

rizné zavazné tendence, v tonismu je realizace vSech tézkych dob konstantou.

Zavaznost realizace vSech silnych pozic prizvucnou slabikou ovSem plati také pro
daktyl,3! ktery je metrem sylaboténickym.32 D4 se Fici, Ze daktyl je ve své podstaté

dokonce ,nejvzornéjsi“ sylaboténické metrum, protoZe zavazné dodrZuje pocet slabik i

27 HRABAK, Josef. O charakter ¢eského verse. Praha: Svoboda, 1970, 227 s. Str. 66.

28 Napf. v poezii prvni poloviny 19. stoleti, in: CERVENKA, Miroslav. Sestero revoluci ve vyvoji novoceského
verse, in Otdzky ceského kdnonu, ed. Stanislava Fedrova. Praha: UCL AV CR, 2006, s. 283-298. Str. 290nn.

29 Napft. trochejské tendence ve staroeském versi, in: HRABAK, Josef. Uvod do teorie verse. Praha: SPN, 1970,
256 s. Str. 130.

30 Srov. tamtéy, str. 133.

31 0 daktylu vysla vroce 1994 samostatna monografie: CERVENKA, Miroslav. Z vecerni skoly versologie IV,
Daktyl. Praha: UCL AV CR, 1999, 104 s.

32 HovofFim o &eském daktylu sylaboténickém. Daktyl je plivodné pojmenovani pro stopu ¢asomérnou, které
zdomacnélo v popisu tfidobého metra sylabotonického se silnou prvni slabikou (budic tak matouci zdani pfimé
analogie mezi ob&ma daktyly, jejiz komplikace jsem popsala podrobnéji ve své bakalafské praci: ZINDULKOVA,
Klara. Vzdjemné plsobeni metrickych a fonologickych faktoru pri utvareni bdsnického rytmu. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, 2011. 52 s. str. 15-16.
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prizvuki ve versi.33 Touto konstantou se ale zaroven bliZi k ténickému principu. Hrabak
navic upozoriiuje na to, Ze v BezruCovych textech (které jsou pro Cesky daktyl
povazovany za typické) ,nabyva pocet tézkych dob misty dokonce vétsi dlilezitosti nez
pocet slabik, a tim tvori Bezruciiv daktyl prechod kversi cisté tonickému, protoZe
otevira cestu kvyvoji, pri kterém se muize ménit pocet slabik verSe pri neménné

zachovavaném poctu tézkych dob verse“.34

Nékteri autori ustavuji kromé sylaboténismu, sylabismu a ténismu jesté samostatnou
kategorii tonosylabického verse, ve kterém je ,normovan pocet slabik verSe i pocet
tézkych dob, nikoli vsak misto téZkych dob (napt. nékteré verSe Erbenovy)“.3> Nékdy se
interpretuji jako zvlastni druh ténismu, tj. jako tonismus naroubovany na sylabicky
princip.3¢ O interpretaci Erbenova verse tohoto typu se v letech 1962-1968 rozvinula
Casopiseckd diskuse mezi ]. Levym a K. Hordlkem,3” kniZ se pripojila téz stat

M. Cervenky z roku 1967.38 O Erbenové versi se podrobnéji zminime v kapitole 4.3.

V zahranicnich teoriich najdeme jesté jeden typ verSe aspirujici na zarazeni do systému
jako podtyp tonismu (polsky piistup),3® podtyp sylaboténismu (zminka u J. Levého)*0
nebo samostatny versifikac¢ni systém.*! Jedna se o strict stress-meter, prisny tonicky vers,

jemuZ je vénovana kapitola 3.2.

33 HRABAK, Josef. Uvod do teorie verse. Praha: SPN, 1970, 256 s. Str. 134.

34 HRABAK, Josef. O charakter ¢eského verse. Praha: Svoboda, 1970, 227 s. Str. 82.

35 HRABAK, Josef. Uvod do teorie verse. Praha: SPN, 1970, 256 s. Str. 121-122. Podrobnéji tamtéz 134-135.

36 TamtéZ, str. 134. AC se tato kategorie Eeskymi autory béZné neuvadi, ma paralelu i v jinych literaturach. Srov.
kupf. polsky , osmizgtoskowiec trzyakcentowy”, popsany in: PSZCZOtOWSKA, Lucylla. Wiersz polski — Zarys
historyczny. Wroctaw: Leopoldinum, 1997, 429 s. Str. 256.

37 HRABAK, Josef. Uvod do teorie verse. Praha: SPN, 1970, 256 s. Str. 63 a 135. Diskuse zapocala ¢lankem LEVY,
Jifi. Vers Ceské poezie a jejich ohlast, Slavia 1962, r. 31, str. 242 a skondila po Sesti letech textem v ¢asopise
Slovo a slovesnost 27, 1968, str. 49 a 53.

38 CERVENKA, M. Ver$ové systémy v Erbenové Kytici, Ceskd literatura 1967, r. 15, str. 202.

39 Viz zde kapitolu 3.2 o polském tonismu. Tam i zakladni literatura.

40 | EVY, Jifi: Izochronie taktdl a izosylabismus jako ¢initelé basnického rytmu. Slovo a slovesnost 1962, ro¢. 23,
¢.1,s.1-8/¢. 2, 83-92.

41 TARLINSKAJA, Marina. Strict Stress-Meter in English poetry. Compared with German&Russian. Calgary: UCP,
1993. 261 stran.
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2 Definice tonického verse

Po stru¢ném piehledu versifikacnich systémi uz se obratme ptrimo k tonickému versi a
podivejme se, jak je vymezovan. Pri zkoumani definic ténického verse u rtiznych ceskych

a zahranicnich autori se ukazuje, Ze existuji dva zakladni pohledy na jeho podstatu.

2.1 Definice na zakladé poctu prizvukii

Ve své krajni, vyhranéné formé se definuje tonicky vers jako vers s pevnym poctem

metrickych prizvuki, ale volnym poctem slabik (vers ,Cisté tonicky”).

v

- Tak zni u nas nejbéZznéjSi definice ténismu, kterou prejimam od ]. Hrabaka.42

e 7

V podobném duchu definuji ténicky vers i nékteri autori polsti (M. Dtuska, Fr. Siedlecki)
a rusti (L. I. Timofejev).43 Ve stejném duchu je pojata nejnovéjsi — ac¢ také nejstrucnéjsi -
definice toénického verse, jiz najdeme v Uvodu do teorie verse z roku 2013. Autofi si p¥i
popisu ténismu vystacili s timto tvrzenim (zatimco Hrabak ve své stejnojmenné knize

z roku 197044 potreboval Ctyti stranky):

Tonickd versifikace [...] se zaklddd na normovdni poctu prizvukil v Fddce bez pevného

slabi¢ného rozsahu.*>

v,

Takova definice ma dvé vyhody (které jsou zaroven jejimi piicinami) - 1. téni¢nost verse
je mozno urcit ¢i vyvratit na psaném textu bez jeho zvukové podoby, 2. pro ceského
Ctendre je tato definice, zakladajici se intuitivné na pocitani délky verse ve slabikach,
pochopitelna. Notori¢nost tohoto chapani je ale pravdépodobné také diivodem pro
zamitnuti praktické existence ténického verse v ¢eské poezii (aZ na drobné vyjimky,

které ale neni nutno brat v potaz), jaké ¢ini napt. zmifiovany novy Uvod do teorie verse.

Definice, které se vice priblizuji skutecné rytmické podstaté ténismu, si v§imaji nejen
poctu iktq, ale také toho, co je mezi nimi. K tomu se priblizuje opét J. Hrabak ve studii

O charakter ceského verse:

2 HRABAK, Josef. Uvod do teorie verse. Praha: SPN, 1964, 209 s. Str. 96.

43 HRABAK, Josef. O charakter ceského verse. Praha: Svoboda, 1970, 227 s. Str. 100. Tam i bibl. odkazy k témto
autordm.

44 HRABAK, Josef. Uvod do teorie verse. Praha: SPN, 1970, 256 s. Str. 121-125.

45 |BRAHIM, Robert — PLECHAC, Petr — RiHA, Jakub. Uvod do teorie verse. Praha: Akropolis, 2013. 159 s. Str. 27.
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[T]onicky vers md normovany pocet metrickych prizvuki, ale pocet neprizvucnych slabik

mezi jednotlivymi metrickymi prizvuky je pritom volny (a tedy proménlivy).46
0 néco obsahlejsi definice od téhoZz autora zni:

Jako Ccisté tonicky oznacuji takovy vers, ktery normuje pocet tézkych dob (ty jsou diisledné
podkldddny slovnimi prizvuky), ale pocet neprizvucnych slabik mezi téZkymi dobami (tedy
pocet a misto lehkych dob) je irelevantni. To znamend, Ze pocet slabik metricky
neprizvucnych miizZe byt libovolny a proménlivy, takZe délka verse neni slozkou metrického

schématu a miiZe se ménit od verse k versi.47

Poznamka o délce verse je pro nas dulezita hned ze dvou diivodi. Za prvé, délka verse se
tu podvédomé pocita ve slabikach. Vzhledem k izosylabickému charakteru cestiny je pro
ceského mluvciho obtizné pocitat délku verSe (nebo stopy) v jinych jednotkach. Pro
chapani tonického verse (stejné jako casomérného) je to ovSem nutny predpoklad. Za
druhé, uz se tu nemluvi o libovolném poctu slabik ve versi, ale o tom, Ze pocet slabik
neni pro ténicky vers podstatny. Co se miliZe zdat jako hra se slovicky, nabyde zasadni

dtlezitosti pti sporech o Erbentiv , tonosylabicky vers.

2.2 Definice na zakladé rozestupu piizvuki

Pokud ustoupime z tradi¢niho (a pro ceStinu opravnéného) pohledu na slabiky jako
izochronni jednotky, pomiiZe ndm to pochopit druhy typ definice tonického verse. Ta je
zaloZena na principu izochronie,*8 tedy vyrovnavani rozestupi mezi jednotlivymi
prizvucnymi slabikami v ¢ase, bez ohledu na pocet neptizvucnych slabik mezi nimi.
[zochronie je vlastnost jazyka (v nékterych se uplatiiujici silnéji, v jinych méné),*? ktera
je zakladem ténického rytmu ve versi. Stoji v opozici proti izosylabismu, rytmickému
principu, vnémz je za jednotku ¢asu povazZovana slabika, bez ohledu na to, jestli je

prizvucna, neprizvucna, dlouha nebo kratka.

4 HRABAK, Josef. O charakter ceského verse. Praha: Svoboda, 1970, 227 s. 100. V tomto duchu nadale napt.
definice Fr. Tencika in: TENCIK, Franti$ek. Slovnicek literdrnich pojmi. Praha: Albatros, 1976. str. 261.

47 HRABAK, Josef. Uvod do teorie verse. Praha: SPN, 1970, 256 s. Str. 121.

48 K tématu v polském kontextu napt.: DLUSKA, Maria. Odmiany i dzieje wiersza polskiego (Prace wybrane,
svazek 1). Red. S Balbus. Krakdéw: Universitas, 2001. Str. 343.

49 DUBEDA, Tomas. Jazyky a jejich zvuky. Univerzdlie a typologie ve fonetice a fonologii. Praha: Nakladatelstvi
Karolinum, 2005, 230 s.Str. 168.
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Izochronie je vlastnost, kterou lze posoudit pouze ve zvukové podobé textu. Casové
useky mezi piizvuky nemaji objektivné naprosto piesné stejné ¢asové trvani. Tendence
k vyrovnavani meziprizvukovych interval je ale natolik vyrazna, Ze posluchac tyto
useky (jak v bézné mluvé u izochronnich jazykd, tak ve versi) za stejné dlouhé povazuje.

Definici, ktera tuto skutecnost reflektuje, podal napt. J. Levy:

O izochronii se opirajici rytmickd kostra anglického verse (fada stejné vzddlenych diirazii)
je tak pevnd, Ze ostatni rytmicti Cinitelé - predevsim pocet slabik - mohou byt dosti silné

rozkolisdni.50

0d J. Levého také prebiram obrazek ilustrujici ¢asovy priibéh anglického (ténického)
verSe a Ceského (sylabického/sylabotonického) verSe. Tmava pole znaci prizvucné

slabiky, svétla nepiizvucné:>!

-
Anglicky vers: 1 ///
77

.

4 _

Tento princip se trochu blizi tradicnimu pojeti hudebniho rytmu, vnémz je

Cesky vers:

N N
\

rytmotvornym faktorem hudebni akcent,52 ktery vidy znovu prichdzi po uplynuti
daného casového useku, bez ohledu na pocet tont, které mezitim zazni. Opét ale nejde
o matematicky presné useky, ale pravidelnost, kterd sta¢i kvnimani takti jako
izochronnich jednotek. Je-li navozen dojem izochronie prizvukovych/hudebnich taktt,
lze basen i hudebni skladbu zpomalovat a zrychlovat, aniz by tim utrpélo vnimani jejiho

rytmu. Izochronie taktii je vlastni i verSiim casomérnym.

Tyto dva uhly pohledu bychom méli mit na paméti i dale. Zdaleka ne vzdy je totiz
jednoduché ténicky vers odlisit od jinych versifikacnich systémii a na zakladé téchto

dvou hledisek mtze byt vysledek riazny.

S0 LEVY, Jifi: Izochronie taktd a izosylabismus jako &initelé basnického rytmu. Slovo a slovesnost 1962, roé. 23, €.
1,s.1-8/¢. 2.. Str. 83-92.

51 Tamtéz str. 3. Opravuji zjevny omyl v prohozeni jazyka.

52 Blize k hudebnimu akcentu a rytmické podstaté hudby napf in: ZENKL, Ludék. ABC hudebni nauky. Praha:
Supraphon, 1982, 199 stran.

21



2.3 Izochronie taktii a izosylabismus jako vlastnosti jazyka

Dosud jsme hovorili o principu izochronie a izosylabismu jako o zakonitostech rytmické
vystavby verSe. Rytmus verSe ovSem vzdy vybira a védomé utfid'uje prvky, které jiz
v jazyce existuji. I obecny princip izochronie taktii, na némz je zaloZen ténicky vers, ma
tedy sviij zdroj v samotném systému jazyka. Existuji jazyKky, v jejichZ rytmické stavbé
prevazuje princip izosylabi¢nosti (napf. ¢eStina) a naopak jiné, pro které je typicka

izochronie taktl (napft. rustina a anglictina).

Pro dalSi ivahy bude uzite¢né tyto jazykové vlastnosti podrobnéji popsat. Jako hlavni
zdroj k tomuto tématu mi poslouZzil podrobny ¢lanek Jiriho Levého Izochronie taktii a
izosylabismus jako &initelé bdsnického rytmu.53 Clanek otistény v roce 1962 je dodnes asi
jedinym zevrubnym popisem problematiky izochronie taktd a izosylabismu po strance
jazykové i verSové v cesStiné. Informace vném obsazené dopliuji podle potieby

soucasnymi fonologickymi a versologickymi vyzkumy.

Cesky sylabismus (a sylaboténismus) miize byt zaloZen na principu izosylabi¢nosti
diky tomu, Ze v CeStiné existuji slabiky jako jasné rozliSitelné jednotky, které jsou
v ptirozené fe¢i vnimany jako navzajem izochronni. Cesky jazyk ma sice fonologickou
kvantitu, ktera ovliviiuje objektivni trvani délky samohldsky a zaroven umoziuje
pomérné velké souhlaskové shluky, kjejichZz vysloveni je potfeba vice Casu. Tyto
vlastnosti v§ak neznamenaji, Ze by vztah kratké a dlouhé (¢i polohové dlouhé) slabiky
byl v néjakém primém cCasovém vztahu, napt. 1 : 2, jak se domnivali fonetikové jesté
v poloviné 20. stoleti. AC neni trvani slabik v proudu reci v ¢esStiné zcela stejné, cesti
mluvci vnimaji slabiky subjektivné jako izochronni, kazdé trislabi¢né slovo tedy sluchem

vnimaji jako delsi nez dvouslabicné atd.>*

Tendence k izochronii takti jako jazykova vlastnost je pritomna do jisté miry v kazdém

jazyce.>> Projevuje se snahou mluvcich vyrovnavat v proudu feci vzdalenosti mezi

53 LEVY, JiFi: Izochronie taktl a izosylabismus jako ¢&initelé basnického rytmu. Slovo a slovesnost 1962, ro¢. 23, €.
1,s.1-8/¢. 2, 83-92. Zde i dalsi literatura k tématu.

54 Kvantitativni a kvalitativni rozdily ve dvojicich dlouhych a kratkych vokald z fonetického hlediska popisuji
podrobné ve své bakaldiské praci: ZINDULKOVA, Klara. Vzdjemné pisobeni metrickych a fonologickych faktort
pri utvdreni bdsnického rytmu. Praha: Univerzita Karlova v Praze, 2011. Str. 25-27. Tam také dalsi literatura
k tématu.

55 DUBEDA, Tomas. Jazyky a jejich zvuky: univerzdlie a typologie ve fonetice a fonologii. Praha: Karolinum, 2005,
230s. 168.
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prizvuky, tedy délku prizvukovych takt(i,>¢ tim, Ze ¢im vice neptizvucnych slabik je mezi
dvéma prizvucnymi, tim rychleji tyto slabiky vyslovuji, a naopak. V silné izochronnich
jazycich vede tato snaha k silné upravé délky slabiky v zavislosti na rytmu reci. Slabika je
tedy co do trvani mnohem pruznéjsi. U neprizvucnych slabik se zaroven casto objevuji
redukce. V anglictiné je slabika mnohem méné samostatnou a pro rytmus reci
podstatnou jednotkou neZ v ceStiné. Neplati pro ni v tplnosti to, co je pro ¢eské mluvci

samoziejmosti - Ze lze u kazdého slova (v povédomi mluv¢ich i pri zfetelném slovnim

projevu) jednoznacné urcit, kolik ma slabik.

Pro kazdy jazyk jsou néjaké versifikacni systémy vhodnéjsi a jiné méné vhodné. To,
které typy verse v jednotlivych literaturach v praxi prevladaji, je vSak urceno mnohem
vice faktory neZ jen rytmickymi vlastnostmi jazyka. Nepopiratelny vliv ma také domaci
tradice, literatura okolnich narodi a jejich aktualni kulturni prestiz, pireklady, teoreticka
reflexe uméleckych tendenci a v neposledni fedé samoziejmé téma toho kterého
literarniho dila. V kazdé literatuie se navic upiednostiiované typy verse v priibéhu ¢asu

’

znacné proménuji.

Nesmime zapominat také na to, Ze poezie je dUtvar umélecky a jejim ukolem neni
uskupovat jazykové jednotky tak, jak je to prirozené v bézné reci. Jazykova pravidla
pouze vyuzivd a pravé jedinecné usporadani jednotlivych jazykovych jevl (vcetné

vyznamové stranky slov) dava vzniknout kategorii verse, jiZ je mozné odlisit od proézy.5?

2.4 Zaznam schématu tonického verse

V kapitole 3 pojedndme o riznych typech toénického versSe, jak se vyskytuji
v jednotlivych jazycich. Predtim bude dobré si ujasnit, jaké zplisoby zapisu se k zdznamu
schématu tdénického verSe pouZivaji, zvlasté proto, Ze v ¢eské versologii se jednotny
systém zapisu pro tonicky verS dosud neustalil. Uvadim prehled nejpouzivanéjsSich

zplUsobil zaznamu metrické struktury ténického verSe ceskymi i zahrani¢nimi autory.

56V této praci beru tyto dva pohledy jako dva nahledy na jednu skuteénost. J. Levy ale upozorfiuje, Ze nejde o
zcela totozné jevy: LEVY, Jifi: Izochronie taktd a izosylabismus jako ¢initelé basnického rytmu. Slovo a slovesnost
1962, ro¢. 23,¢.1,s. 1-8/ €. 2, 83-92.
57 K tomuto tématu napt.: IBRAHIM, Robert — PLECHAC, Petr — RiHA, Jakub: Uvod do teorie verse. Praha:
Akropolis, 2013. 159 s. Str. 9-11. nebo HRABAK, Josef. Uvod do teorie verse. Praha: SPNm 1964, 209 s. Na
raznych mistech v kapitole 1, str. 5nn.
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Jako u jinych typt versSe, i zde je nutné rozliSovat zaznam metrického schématu a zapis

konkrétni rytmické realizace v daném textu, jak upozoriiuje napf. Josef Hrabak.>8

Zaznam verSového schématu zdaleka neni jen neutrdlni vizualizaci objektivné
existujiciho rytmu. Zpasob, ktery autor vybere, uz prozrazuje interpretaci, kterou pro
dany basnicky text zvoli. Zaznam metrického schématu je z velké casti zalezitosti
konvencni a je dan narodni tradici. VZzity zplisob zdpisu metrickych schémat ovliviiuje
interpretaci rytmickych struktur verSe obecné a tato interpretace zpétné usmérnuje
zplsob zapisu. Na zacatek predkladam navrh J. Hrabdka na univerzalni zpiisob zapisu,
pouzitelny napfi¢ prozodickymi systémy, znéhoZz vysvita pohled mluvciho

izosylabického jazyka.

Josef Hrabik, Uvod do teorie verse, 1970:

V kapitole o grafickém znazornovani metra a rytmu obecné navrhuje autor nasledujici
postup. Pro zachyceni metrického schématu verse doporucuje zachovat vZzité znaky
antické metriky — a «, pri¢emZ znak (—) by signalizoval ,téZkou dobu, tj. slabiku, na
kterou pripadd prvek, nesouci metricky impuls (ve verSi prizvucném tedy slovni
prizvuk, ve verSi casomérném délka), a obloucek () by znamenal slabiku, ktera je
charakterizovana nedostatkem prvku, nesouciho metricky impuls (lehkd doba;

v prizvucném versi slabika nepiizvucna, v casomérném versi slabika kratka)“.5°

Dale navrhuje pridat do repertodru znak 0 pro slabiky neutralni, tj. ,takové, na které
prizvuk, resp. délka pripadnout muze, ale nemusi, které jsou tedy netecné“,®0 a tradi¢ni
znak antické metriky << pro ,slabiku, kde je volba mezi dvéma kratkymi slabikami a
jednou slabikou dlouhou“.6! Metricky zavazna hranice slovniho celku (napft. ve versi se

stalou dierezi) by se pak oznacovala svislou ¢arkou |.

Pro nazornost uvadi autor dva priklady znacCeni v praxi:62

58 Ke grafickému znazorfiovani metra a rytmu a k rozlideni téchto dvou entit: HRABAK, Josef. Uvod do teorie
versSe. Praha: SPN, 1970, 256 s. Str. 43—45.

59 Tamtéz, str. 43.

80 TamtéZ. Gasparov zavadi podobny neutrdlni znak (x) pro obojetné slabiky v &asomife a jejich
sylabocasomérnych variacich (v¢. indické): GASPAROV, Michail Leonovi¢. Ndstin déjin evropského verse.
V Praze: Dauphin, 2012, 423 s., kap. IV, V, VI.

61 Viz pozn. 58.

62 Ke grafickému znazorfiovani metra a rytmu a k rozligeni téchto dvou entit: HRABAK, Josef. Uvod do teorie
versSe. Praha: SPN, 1970, 256 s. Str. 43—45.
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0000[0000 - osmislabicny, Cisté sylabicky vers se stiredni dierezi

—w |—=w|—w|—w| -stopovy Ctyrstopy trochej

Hrabakem navrzeny repertoar znaki se zda byt na prvni pohled Gcelnym univerzalnim
FeSenim pro zapis versifikacnich meter systémd, jez pracuji se slabikou, ptizvukem a
slabi¢nou délkou. Schéma béznych sylabickych, sylaboténickych i casomérnych versi se

jim skutecné zaznacit da. Problém nastava praveé u versua téonickych.

PotiZ je v tom, Ze zakladni jednotkou celého Hrabakem navrZeného grafického systému
je slabika. Ta je (—) nebo neni () nositelkou metrického impulsu, pfipadné to neni pro
dané metrum relevantni (0). Vyjimkou z tohoto pravidla je znak -, ktery oznacuje
rytmickou jednotku, kterou je moZno realizovat bud jednou (dlouhou) nebo dvéma
(kratkymi) slabikami. OvSem uZ vySe citovana formulace, Ze jde o ,slabiku“ s moZnosti
volby ,mezi dvéma kratkymi slabikami a jednou slabikou dlouhou“, prozrazuje, Ze ani
tady se autor nedokaZe zbavit predstavy slabiky jako zakladni jednotky. Tato znacka je
v evropské poezii pouzitelna pro zapis casomérnych verst, kde se substituce jedné tézké
a dvou lehkych slabik bézné vyskytuje. V nich je ale zakladni rytmickou jednotkou

mora®3 neboli doba, nikoli slabika.

V tonickych versich je klicovy pocet téZkych dob, tj. prizvucnych slabik ve versi. Mezi
nimi miiZe nachazet riizny pocet slabik nepfizvucnych. Pro tento typ verse by tedy bylo
potieba do Hrabakova univerzalniho systému zavést jesté znacku, kterd by zahrnovala
vSechny slabiky, nachazejici se v meziptizvukovém intervalu. Znacku, ktera by tikala: na
tomto misté miize byt 1-x (dle konkrétniho metra) neprizvucnych slabik. Znak << by
bylo moZné pouZit pro vSechny typy prisného ténického verse (viz kap. 3.2), kde se mezi
ikty skutec¢né vyskytuje 1 nebo 2 neprizvucné slabiky, ovSem s vyjimkou incipiti a
klauzuli, kde je mozZno neprizvucnou ¢ast Uplné vynechat. Tento typ zapisu by tam

zbytecné zkresloval zachazeni tonického verse se slabikou obecné.

Podivejme se nyni, jaky zaznam struktury tonického verSe je zvolen v dalSich

publikacich. Nejprve predstavime nékolik typtli zachyceni metrického schématu.

8 Modra odpovidad délce jedné dlouhé slabiky nebo dvou kratkych. KaZdd stopa ma dany pocet mér —
v hexametru napf. ¢tyfi. Ty ale mohou byt realizovany rozdilnym pocétem slabik. 4 méry ma jak stopa daktylska
— ', tak spondejskd — —. Podrobné napf. in: KUTAKOVA, Eva. Laudabile carmen. Cdst I., Rimskd metrika.
Praha: Karolinum, 2012. 127 s.
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Josef Hrab3k, O charakter ¢eského verse, 1970

V knize, kterd se vénuje povaze ¢eského verse a vztahiim jednotlivych versifikaci a meter
mezi sebou, najdeme kapitolu o ¢eském versi ténickém.* Josef Hrabak v ni mj. reaguje
na Horalkovu®s interpretaci verse Erbenova Stédrého vecera jako iktového a k ukazce

pripojuje schéma.¢ Tentokrat jde pouze o zachyceni poctu iktl na radku:

Tma jako v hrobé, mrdz v okna duje, ////
v svétnici teplo u kamen; ///
v krbu se sviti, stard podrimuje, ////
dévcata predou mékky len. ///

V situaci, kdy je vers chapan jako téonicky, by univerzalni znaceni, navrzené v piedchozi
publikaci téhoZ autora, nemeélo opodstatnéni. Ztratil by se v ném ponékud pravidelny

iktovy princip a vynikla by naopak riiznoslabi¢nost radkd, ktera ale v tonismu nikterak

nevadi...

Tma jako v hrobé, mrdz v okna duje, —wv /o) oo/ —o
v svétnici teplo u kamen; —wv /v =

v krbu se sviti, stard podirimuje, —wv /v v
dévcata predou mékky len.67 —wv /v o

Takové znaceni by pravdépodobné pouZil autor, ktery by dany basnicky text chapal jako

daktylotrochej, cozZ neni z povahy textu vylouceno.

Ibrahim - Plecha¢ - Riha, Uvod do teorie verse, 2013:

V odstavci o ténickém versi®8 je zaznacen pouze konkrétni rytmus ¢tyrversové ukazky,

zpusob zapisu obecného metrického schématu uveden neni.

Hledame-li zptisob zapisu schématu iktového verse, které by nebylo zatiZeno chapanim

slabiky jako zakladni rytmické jednotky, a 1épe tak odpovidalo ténickému principu, je

64 HRABAK, Josef. O charakter ¢eského verse. Praha: Svoboda, 1970, 227 s. Str. 97-111.

8 HORALEK, Karel. Slabi¢ny ver$ v slovanské lidové poezii, Slavia 32, 1963, str. 54—69.

6 HRABAK, Josef. O charakter ¢eského verse. Praha: Svoboda, 1970, 227 s. Str. 102.

67 PrizpGsobuji zapis Horalkové iktové interpretaci, proto nap¥. znadim v poslednim versi t¥i stopy, nikoli &tyfi.
6 |BRAHIM, Robert — PLECHAC, Petr — RIHA, Jakub. Uvod do teorie verie. Praha: Akropolis, 2013. 159 s. Str. 27.
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tfeba nahlédnout do praci zahrani¢nich autori. Jednou ze zakladnich textli o polském

tonismu je nasledujici monografie.

Dobrzynska - Kopczynska, Tonizm, 1979:

Schéma triiktového verse (typické formy polského tdnismu) je zaznaceno nasledujicim

zplisobem:6?
(0-1)-(1-2)-(1-2)-(0-1)

Pro Ceského c¢tenare, uvyklého systému jeden symbol (at uZ kterykoli) se rovna jedna
slabika, mtZe byt takové schéma zpocatku nejasné. Cislice v zavorkach tu oznacuji
minimalni a maximalni pocet slabik ve slabych pozicich metra, tj. moZny pocet
neprizvucnych slabik mezi jednotlivymi prizvuky. Pomlcka mimo zavorky pak oznacuje
piizvucnou slabiku. Vtomto ptripadé mame pired sebou schéma verSe o pravé trech
piizvuénych slabikach, mezi nimiz je jedna aZ dvé slabiky nepfrizvucné a jedna nebo
zadna neprizvucnd na zacatku a Kkonci verse. Konkrétni realizace tedy miize mit

minimalné 5 a maximalné 9 slabik.

Pokud bychom chtéli schéma pro lepsi predstavu prevést na klasicky slabi¢ny vzorec,

jakého uziva napft. Josef Hrabak v prvnim prikladu, dostali bychom tuto strukturu:
(v) = (v) = ()=~ (v)

Cesky ¢tenar si z takového vzorce udéla lep$i piredstavuy, jak je vers dlouhy, ale asi ho
zarazi, Ze témér polovina slabik nemusi byt viibec realizovana. Navic zde chybi znaceni
stop, a tak vysledny dojem z verSe bude, Ze je patrné velmi nepravidelny. V kontextu
polského ténického basnictvi jde ale o typickou, vysoce pravidelnou formu triiktového,

tzv. prisného verse.”0

6 DOBRZYNSKA, Teresa — KOPCZYNSKA, Zdzistawa. Tonizm. Wroctaw: Zaktad Narodowy imienia Ossoliriskich,
1979. Str. 12.

70 Timto ptivlastkem piekldddm po vzoru J. Levého (1962, str. 3) polsky termin wiersz $cisty. Jde o ver§ stojici
v protikladu k pozdé&jsim rozvolnénéjsim variantam.
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Nyni prejdéme k mozZnostem znaceni rytmické struktury konkrétniho textu.

0. Mali$, Theertv Faéthon (metricka studie), 1972:

jenz nad mor'skym brehem kvapi, vétru sok

121110

Takto je znacen pétiiktovy vers. Cisla znadi pocet metricky nepiizvuénych slabik, na
zaCatku a na konci verSe i nepritomnost neprizvucné slabiky; pocet iktli se rovna poctu

mezer mezi ¢islicemi.”?

Ibrahim - Plecha¢ - Riha, Uvod do teorie verse, 2013:

Zde je rytmus zaznacen stejné, jako u sylaboténickych meter. X = piizvucna slabika,

X = neprizvucna (u Levého najdeme také variaci X /X).

A vrdtil se Muromec k dobrému mlddci,

X XX X Xxx XXX XX

]. Levy, Izochronie taktu a izosylabismus jako ¢initelé basnického rytmu, 1962:

Zaznam rytmu skotské balady, tj. typické anglické lidové poezie - ,verSe triiktové a

Ctyriktové o rizném poctu slabik:

He hadna gane a step, a step, IV 8
A step but barely ane I 6
When a bout flew out o’the gude ship’s side IV 10
Ant the saut sea it cam’in. 1 7

Dobrzyniska, Kopczynska, Tonizm, 1979:

Pro piehledné znazornéni rytmu del$iho iseku basné pouzivaji autorky schéma typu:

0-1-2-1

71 MALIS, Otakar. Theertv Faéthon: metrickd studie (autoreferat o obhajobé disertaéni prace). Praha: [s.n.],
1980. 18 s. Str. 13.
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3 Tonicky vers a jeho typy v riiznych jazycich

3.1 Koncept narodniho verse

J. Levy konstatuje, Ze v jazycich se silné dominantnim prizvukem a izochronnim rytmem
prozy se tendence k izochronii silné uplatiiuje i ve versi.”2 Nasledujici obrazek zachycuje
jeho pohled na vyuziti principu slabi¢nosti a izochronie ve versi. Ponechavam ptivodni

komentar.”3

VII. Obvyklé tfidéni evropskych prozédii na sylabické, sylaboténické a ténické
je velmi hruba abstrakce; ve skutenosti se evropské narodni verse nedéli na né-
kolik vyhranénych skupin, ale jsou kazdy ponékud jiny nez viechny ostatni, roz-
dily mezi nimi jsou stupriovité, pfechody mezi jednotlivymi prozodickymi skupi-
nami jsou postupné. Jako hlavni rytmické principy se v dne$nim evropském veri
uplatiuji slabiénost a pfizvuk; podle pomérné zidvainosti obou prin-
cipi je mozno zkusmo nadrtnout asi tuto radu:

ténicky sylaboténicky sylabicky

» :
6
E sthn. Z
N ’ L6
w—  stangl. ném. =
a4 ;
A, sti. — angl, rus, bulh, srb, &es. — pol, S§paf., it, franc 5
N

Na tomto pojeti je vidét, Ze jeho autor chape rytmickou strukturu kazdé narodni poezie
jako viceméné samostatny utvar, ktery je charakterizovan mimo jiné mirou uplatiovani
izochronie takti oproti izosylabi¢nosti. Jednotlivé metrické varianty se vSak v
jednotlivych literaturach mohou podobat. Levy svou predstavu ptibliZuje jesté jinym

zplsobem:

Srovndni ¢eského a anglického verse umoZnuje ucinit zdver, Ze vyvojové rozpéti tradi¢niho
anglického verse se realizuje v rozmezi mezi verSem C(isté tonickym (iktovym) a
sylabotdnickym (stopovym) a Ze vyvoj ceského verse se odehrdl v oblasti mezi versem

sylaboténickym (stopovym) a Cisté slabicnym:74

iktovy stopovy
Anglicky vers: l | |

stopovy sylabicky
Cesky vers: I I |

72 LEVY, JiFi: Izochronie taktl a izosylabismus jako Cinitelé basnického rytmu. Slovo a slovesnost 1962, ro¢. 23, €.
1,s.1-8/¢. 2, 83-92. Str. 6.

73 Tamtéz, str. 92.

74 Tamtéz, str. 90.
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Schéma dobte poslouzi pravé charakterizaci ,tradi¢niho anglického“ a ,tradi¢niho
Ceského verse (pro nasi praci budiz atéchou, Ze i v tradi¢nim ceském versi uznava autor

maly ptresah do tonismu).”>

Veskera narodni basnicka tvorba se néjak vztahuje k formam tradi¢nim. MliZe se jimi
inspirovat nebo je svymi texty popirat a jejich pravidla bofrit. ACkoli jsou tedy verSové
experimenty vnimany na pozadi bezpiiznakové normy, kterou tvori pravé ,tradi¢ni
narodni verse“ (a ktera se projevuje napriklad také ve zplisobu Cteni poezie cizi, jejiz
metrickou zdkladnu nezname), jsou basné jimi skladané zaroven pravoplatnou soucasti

narodni poezie.

J. Levy svou stat’ konci tvrzenim, které tento nazor ponékud problematizuje. ,Teprve
zname-li pomér prozodickych Cciniteld v narodnim verSi, mlzeme sjistou mirou
spolehlivosti rozliSovat v poezii narodni formy od formalisticky orientovanych

experimenti“.’¢ [ tento ndhled méjme pfri ¢teni dalsiho textu na paméti.

3.2 Typ prisného tonického verse v riznych jazycich

Chystame-li se popisovat jednotlivé varianty tonického verSe, musime si nejprve ujasnit,
zda tonismus vnimdme po vzoru americké generativni metriky’” predevsim jako
univerzalni kategorii, pro kterou hledame stejné univerzalni podtypy, anebo zda nas vice

zajimaji jeho jednotlivé varianty narodni a jejich specifika.

V predchozich kapitolach jsme pracovali s pojmem ténismus jako s univerzalni kategorii.
Existuje velmi rozsifeny podtyp ténického verse (Ci jemu pribuzny typ, zalezi na thlu
pohledu), ktery ma smysl zminit obecné, protoze se ve vSech jazycich s izochronii taktt
vyskytuje vedle ,¢istého” ténického (iktového) verse.’8 Caste¢nému reflektovani jeho

narodnich variant se ale uz nevyhneme, bereme je vSak jako z metrického hlediska

75 Zajimavym ndamétem k vyzkumu by byla otézka, ktery typ poezie vlastné tvofi onu pétef ,narodni versové
normy“. Jsou to lidové basné, fikanky pro déti, ucelové basnicky, skladané amatéry, reklamni texty nebo snad
umélecka tvorba konkrétni historické epochy nebo zanru?

76 LEVY, Jifi: Izochronie taktl a izosylabismus jako ¢initelé basnického rytmu. Slovo a slovesnost 1962, ro¢. 23,
€. 1,s.1-8/ ¢. 2, 83-92. Str. 92. ProloZeni autor.

77 TARLINSKAJA, Marina. Strict Stress-Meter in English poetry. Compared with German&Russian. Calgary: UCP,
1993. 261 s. Str. viii.

78 LEVY, JiFi: Izochronie taktl a izosylabismus jako ¢&initelé basnického rytmu. Slovo a slovesnost 1962, ro¢. 23, €.
1,s.1-8/¢. 2, 83-92. Str. 3.
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analogické. Touto variantou je typ verse, oznaCovany v némecké poezii jako knittelvers, v

ruské jako dolnik,”® v polské jako tonizm Scisty8? a v anglické jako strict stress-meter.81

V Ceské teorii se Zadny vhodny ekvivalent oznacujici tento typ verSe nevZil. Pokud uz se
o tomto typu v ceskych teoretickych pracich piSe, pouZiva se vétSinou termin prejaty
z teorie daného jazyka (dolnik, knittelvers,...). Touto praxi se ridim i ja, nicméné pro
souhrnné oznaceni tohoto viceméné univerzalniho podtypu pouZivam termin prisny
tonicky vers, pripadné jeho prisnd varianta.8? Tento typ je definovan jako vers, v némz
interval mezi prizvukovymi vrcholy vypliiuje 1-2 slabiky.83 Na okrajovych pozicich, t;.

pied prvnim a za poslednim iktem ve versi nemusi byt slabika Zadna (ale muze).

Vztah prisného tonického verse k tonismu neni zcela jednoznacny. Mtizeme ho chapat po
vzoru (napft.) polskych versologti84 jako jednu z forem ténického verse. Jifi Levy tento
termin naopak preklada jako prisny sylabotdnicky vers8> tedy podtyp versifikace
sylaboténické. Marina Tarlinskaja, americka teoreticka ruského ptivodu, definuje strict
stress-meter jako hrani¢ni variantu na ptli cesty mezi ténickym a sylaboténickym
verSem.86 Tvrdi ovSem zaroven, Ze ,strict stress-meter tihne spiSe k sylaboténickému

nez k ténickému versi“.87

Nasnadé je podstatna otazka, ¢im jsou tyto rozdily v definici zpilisobeny. Zdali jinym

pohledem kaZdého teoretika nebo tim, Ze v pfipadé narodnich verzi piisného ténického

7® TamtéZ. TéZ in: TARLINSKAJA, Marina. Strict Stress-Meter in English poetry. Compared with German&Russian.
Calgary: UCP, 1993. 261 s. Str. xv.

8 DOBRZYNSKA, Teresa — KOPCZYNSKA, Zdzistawa. Tonizm. Wroctaw: Zaktad Narodowy imienia Ossoliriskich,
1979. Str 12.

81 TARLINSKAJA, Marina. Strict Stress-Meter in English poetry. Compared with German&Russian. Calgary: UCP,
1993. 261 s., na riznych mistech. Tuto publikaci viele doporucuji pro zevrubné seznameni se s danym typem
verse v anglické, némecké a ruské poezii.

82 Toto oznadeni pouZivdm z divodu potieby zahrnout pod jeden ndzev nirodni podtypy tohoto ver3e, jak je
chape Tarlinskaja (dolnik, knittelvers, strict stress-meter, ...). Vybiram pro néj ¢esky ekvivalent polského nazvu
tonizm Scisty, nechci tim vSak vzbudit domnénku, Ze ho povaZuji za podtyp tonického verse bez ohledu na
raznici se nazory na jeho zarazeni.

8 napft. FILIPOVA, Helena. Rusky ver$ a pocitacové systémy. Sbornik praci Filozofické fakulty MU X, Brno: FF
MU, 2000, ro¢.3, ¢. 3, s.91-95. Str. 93 nebo DOBRZYNSKA, Teresa — KOPCZYNSKA, Zdzistawa. Tonizm.
Woroctaw: Zaktad Narodowy imienia Ossolinskich, 1979. Str. 12.

8 DOBRZYNSKA, Teresa — KOPCZYNSKA, Zdzistawa. Tonizm. Wroctaw: Zaktad Narodowy imienia Ossoliriskich,
1979. Str. 12.

85 | EVY, Jifi. Izochronie taktd a izosylabismus jako initelé basnického rytmu. Slovo a slovesnost 1962, roé. 23, ¢.
1,s.1-8/¢.2,,s.83-92. Str. 3.

8 TARLINSKAJA, Marina. Strict Stress-Meter in English poetry. Compared with German&Russian. Calgary: UCP,
1993. 261 s. Str. xv.

87 Tamtés, str. 196.
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verSe nejde ve skutec¢nosti o metrické paralely. Pri¢ina riznych pohledl tkvi nejspise

v historickém vyvoji tohoto typu verse v basnickych tradicich jednotlivych jazyku.

Prisny tonicky verS vznikl v anglické a némecké basnické tradici o mnoho drive nez
rusky, ale zapadni teoretici ho do objeveni ruského dolniku nevnimali jako samostatny
verSovy typ. V anglické a némecké poezii se vyvinul z ,¢istého” tonického verSe smérem
k vétsi pravidelnosti, charakterizuje ho omezeni pocCtu neprizvucnych slabik

v meziprizvukovych intervalech na 1-2 neprizvucné slabiky.

V rustiné probéhl vyvoj této varianty opacnym smérem. Nikoli zpravidelnénim slabicné
rozvolnéného verSe, nybrZ uvolnénim normy pravidelného verse sylabotonického.88
Termin dolnik se objevil na pocatku 20. stoleti, kdy se rusti basnici masové odklonili od
do té doby prevladajiciho sylaboténismu a zacali experimentovat s rliznymi variantami
tonického a volného verse. Ne, Ze by byl do té doby v ruské poezii neznamy, ale na svijj

skutecny rozkvét si musel néjakou dobu pockat.8?

Zatimco v anglické a némecké poezii Slo o postupny regulativni proces, probihajici v
ramci stiedovéké poezie, v ruském verSi byly ,chyby“ v dodrzovani principu
izosylabicnosti ve versi (do té doby striktné sylaboténickém) vnimany velmi silné.?0 To
bylo diivodem k jeho brzkému ustanoveni jako specifického verSového typu v ruské
poezii, které teprve inspirovalo zapadni teoretiky k hledani jeho paralel v jinych

narodnich versich.

KdyZz zacali v 18. stoleti némecti a anglicti romantikové napodobovat folklorni
»2dolnikovy“ vers, teoretici se v charakterizovani tohoto verSe rozdélili na dva tabory.
Jedno kiidlo popisovalo tento typ jako ténicky, ¢i dokonce volny, druhé naopak jako
druh volnéjsi poezie jambické (tedy sylaboténické). Tento nazor byl zplisoben tim, Ze
pravidla pro anglicky sylabotdénicky jamb nejsou pro jeho sylabickou sloZku tak prisna

jako v rustiné a urcité odchylky od metrické normy jsou zde béZzné.?1

V nasledujicich kapitolach bliZe popisu, jak je chapan ténismus v polsky, anglicky a rusky

psané tvorbé. Toto rozliSeni nam jednak umoZni nahlédnout, jak se liSi téonicka poezie v

88 Tamtéz, str. xvi.

89 Tamtés, str. xv.

% TARLINSKAJA, Marina. Strict Stress-Meter in English poetry. Compared with German&Russian. Calgary: UCP,
1993. 261 s. Str. xv-xvi.

91 Tamtéz. str. xvi.
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jednotlivych jazycich, ale také jaké jsou rozdily mezi ptistupy jednotlivych narodnich
teorii k charakterizaci tonického verse obecné. Zahrani¢ni prozodické teorie totiz vzdy
plsobily i na interpretaci verse ceského a podle Jifiho Levého to byla, kromé teorie
hudby, predevSim prozodicka teorie némecka a ruska, ktera prispéla k tomu, Ze ,byly
dlouho sylabické typy c¢eského verse (vers lidové pisné, Erbentiv apod.) interpretovany

nespravné jako vers tonicky“.%?

3.3 Polsky tonicky vers

Pro polské basnictvi jsou charakteristické dvé versifikace, sylabicka a sylabotonicka.
Polsky sylabismus je velmi propracovany a na rozdil od ceské literarni tradice, kde ma
silnou prichut lidovosti a jednoduchosti, je zakotven v silné tradici a mistrovskych
dilech.?3 Ténicky vers je v polské literarni tradici nejvétSim novackem, nebot se v ni
objevil az na zacatku 20. stoleti.?4 Soucasné je zastoupen nejmensim mnozstvim textd a

nejrychleji z téchto tii versifikaci podlehl uvolnéni.?s

Dodejme jesté, Ze polstina jako jazyk s tendenci kizochronii slabik, nikoli taktl, neni
materidlem, ktery by realizaci tonického verSe poskytoval sdm o sobé idedlni
podminky.?¢ Stejné tak neni z Cisté lingvistického hlediska (!) pro ténismus ,,vhodna“ ani
CeStina. Kexistenci tonického verSe v polstiné a jeho neuchyceni v CeStiné podava

zajimavé vysvétleni ]. Hrabak:

vsve

Hlavni pricina obtiZzného pronikdni tonického verse do ceské literatury je zi'ejmé ddna spis
literdrnim kontextem neZ fonologickou strukturou Ccestiny. Neprimo to dosvédcuje

tonismus v polské literature. Fonologickd vystavba polstiny klade ténismu nemensi (spis

92 | EVY, Jifi: Izochronie taktd a izosylabismus jako &initelé basnického rytmu. Slovo a slovesnost 1962, ro¢. 23, €.
1,s.1-8/¢. 2, 83-92. Str. 91.

93 CERVENKA, Miroslav. Sestero revoluci ve vyvoji novoceského verse, in Otdzky ceského kdnonu, ed. Stanislava
Fedrova. Praha: UCL AV CR, 2006, s. 283-298. Str. 286.

% DOBRZYNSKA, Teresa — KOPCZYNSKA, Zdzistawa. Tonizm. Wroctaw: Zaktad Narodowy imienia Ossoliriskich,
1979. Str. 8.

% Tamtés, str. 7-8.

% Ppolstina neni typicky izochronni ani izoslabi¢ny jazyk. Nedochdazi v ni k redukci samohlasek, ale zérover
dovoluje i vétsi souhlaskové skupiny. Avsak uz tato nevyhranénost je zfejmym rozdilem oproti dal$im jazykim
tradi¢né izochronnim — Aj, Nj, Rj — ve kterych se ténismus bé&7né pouziva (podrobné in: DUBEDA, Tomas. Jazyky
a jejich zvuky: univerzdlie a typologie ve fonetice a fonologii. Praha: Karolinum, 2005, 230 s. 165nn.). Cestina je
podle Palkové (PALKOVA, Zdena. Fonetika a fonologie cestiny. Praha: UK, 1994, 366 s. Str. 158) typickym
izoslabicnym jazykem. Vztah cesStiny a polStiny na ose izochronie—izoslabi¢nost je vSak u rlznych autort
pojiman rlzné. Ve vétsiné fonetickych textl je charakterizovan jeden z nich vzhledem k jinym jazyklm, neni
vsak vymezovan vztah Cestiny a polStiny navzajem.
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vetsil) prekdzky nezZ fonologickd vystavba cCestiny, a presto vytvoril v polské literature
tonismus samostatny versovy typ. V polstiné totiZ bylo mezi viddnoucim sylabismem a
volnym versem pro ténismus podstatné vice prostoru neZ mezi ceskym volnym versem a

ceskym sylaboténismem [...].97

Pres své okrajové postaveni a nepfiliS vhodné jazykové podminky je tonismus v polské
literature plnohodnotnym typem verse, jehoz existence nebyva zpochybnovana.?8 Piisna
forma ténismu - tonizm $cisty - je v polské teorii chapan bez vyhrad jako pravidelnéjsi
varianta Cisté ténického verse, nikoli jako zcela samostatny typ (k ¢emuz tihne napft.
rustina a anglictina). Je to pochopitelné hlavné vzhledem k rozsahu materialu, ktery ani
v souctu vSech variant ténického verse neni v polstiné velky. Kdyby se mél tento dale
tridit na zcela samostatné typy podle miry uvolnéni, zlistalo by v jednotlivych skupinach
jen nezanedbatelné mnozstvi textli. Naopak rustina se svou bohatou ténickou tradici si

mize ,dovolit” tiidit tonické verse jesté podrobnéji.??

Zakladnimi formami polského tonického verSe jsou 3-akcentovec a 6-akcentovec.100

Texty zaloZené na jiném poctu ikt ve versi jsou opravdovou vyjimkou.101

3-akcentovec ma v kazdém versi 3 akcenty, piicemz pocet slabik ve versi je proménlivy
(ovSem nikoli libovolné, jak pozdéji uvidime). MnozZstvi textli, napsanych timto
rozmérem, neni velké - jde radové o nékolik tisic versa. VétSina z nich je obsazena ve
dvou sbirkach Jana Kasprowicze, jimiZ jsou Ksiega ubogich (1916)102 a M¢j swiat (1925),
které hraly velkou roli pfi uvadéni ténismu do polské literatury.103 Nesmélé literarni

pokusy v ténickém versi se sice objevovaly uz od prvnich let 20. stoleti, ale aZ Ksiega

97 HRABAK, Josef. O charakter ¢eského verse. Praha: Svoboda, 1970, 227 s. Str. 109.

% Mezi tfemi zakladnimi metrickymi systémy je ténismus zmifiovan napf. uz v publikaci: FURMANIK, Stanistaw.
Podstavy wersyfikacji polskiej. Warszawa, Krakéw, 1947.

% Podrobnéji zde v kapitole o ruském versi.

100 y/zhledem ke srozumitelnosti pro ¢eského &tenate a kvali absenci vhodného &eského ekvivalentu prejimam
terminy 3-akcentowiec a 6-akcentowiec do Cestiny.

101 DOBRZYNSKA, Teresa — KOPCZYNSKA, Zdzistawa. Tonizm. Wroctaw: Zaktad Narodowy imienia Ossolifiskich,
1979. Str. 8.

102 7ajimavosti je fakt, Ze Faéthon Otakara Theera, o némi bude Fe¢ v kapitoldch o ténismu v ¢esting, byl
uveden o pouhy rok pozdéji.

103 DOBRZYNSKA, Teresa — KOPCZYNSKA, Zdzistawa. Tonizm. Wroctaw: Zaktad Narodowy imienia Ossolifiskich,
1979. Str. 8. Dalsimi autory, ktefi k ustaveni polského ténického verse prispéli, jsou Julian Tuwim, Janina
Brzostowska, Kazimiera Ittakowiczéwna, Wtadystaw Broniewski, Kazimierz Wierzynski a Konstanty Ildefons
Gatczynski.
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ubogich, vhimana jako manifest ténismu, se postarala o proniknuti tohoto typu verse do

v

SirStho povédomi.104

Prvni ustaveny a zreflektovany typ triiktového ténismu v polstiné je tonizm Scisty
(prisny).105 Jde o nejpravidelnéjsi variantu, kterd se, na rozdil od pozdéjsich,
uvolnénéjsich variant, snazi uzkostlivé naplnit pocet prizvukl a zaroven v ném plati
omezeni poctu slabik v neprizvucnych usecich. Je tedy pomérné pravidelna v tonické i
sylabické roviné - coZ je velmi dilezité v dobé, kdy tonismus neni v polské literature
obvyklym verSem. AZ pozdéji, kdyz si na néj ¢tenari zvyknou, si autori ,mohou dovolit”
vice experimentovat a rozvinout i ,ténictéjsi“, tedy slabicné uvolnénéjsi formy.
V polském basnictvi se tedy jako prvni objevila prisna varianta a Cisty tonismus je aZ

jeho rozvolnénim, dalo by se skoro fici - jeho volnéjsSim podtypem.

6-akcentovec je forma skladajici se ze dvou poloversti oddélenych césurou. Kazdy
polovers ma 3 akcenty, cely vers 6. Mnozstvi versi, slozenych timto rozmérem, je jesté
mensi nez u formy 3-akcentové. Vyrazné nejvic jich najdeme u Kazimiery

[Hakowiczowny.106

3.3.1 Pocet slabik v prisném polském tonismu

U extrémné tonickych (tedy co do slabi¢nosti volnych) variant iktového verSe je
teoreticky jedno, kolik neprizvucnych slabik se v meziprizvukovych intervalech nachazi.
V praxi je tato liboviile omezena rytmickym slovnikem daného jazyka a jednotlivé

varianty ténického verSe maji navic sva vlastni pravidla, ktera slabi¢nost dale ohranicuji.

Nejobecnéjsi schéma prisné formy 3-akcentového verse lze tedy vyjadrit nasledujicim

zplsobem.107

(0-1) - (1-2) - (1-2) - (0-1)

104WOZNIAKIEWICZ-DZIADOSZ, Maria — RYSZKIEWICZ, Mirostaw — CHOMIUK, Aleksandra — et al. Wersyfikacja
polska. 1, Teksty teoretyczne i stowniczek pojec. Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej,
2007. Str. 91.

105 DOBRZYNSKA, Teresa — KOPCZYNSKA, Zdzistawa. Tonizm. Wroctaw: Zaktad Narodowy imienia Ossoliriskich,
1979. Str. 12.

106 Tamté?, str. 8. Dal$imi autory, u nichZ 6-akcentovou variantu najdeme, jsou Julian Tuwim, Jzef Ruffer, J6zef
Wittlin, Kerzy Braun, Tadeusz Borowski, Alexander Rymkiewicz.

107 DOBRZYNSKA, Teresa — KOPCZYNSKA, Zdzistawa. Tonizm. Wroctaw: Zaktad Narodowy imienia Ossolifiskich,
1979. Str. 12.
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V zavorce je zachycen minimalni a maximdalni pocet neprizvucnych slabik mezi ikty,
pomlcka mezi zadvorkami oznacuje slabiku nesouci prizvuk. Prisna varianta ténického
versSe tedy odpovida svym slabicnym omezenim pitisné formé (strict-stress meter) verse
anglického, némeckého a ruskéhol%® - pocet neprizvucnych slabik v meziprizvukovych
intervalech se pohybuje od jedné do dvou. Drobny rozdil najdeme v pravidlech pro
zaCatek a konec verSe - zatimco v ostatnich jmenovanych literaturach se pocet
neprizvucnych slabik na zacatku verSe pohybuje v intervalu 0-2, pro polsky vers je to

pouze 0-1.

Jinymi slovy, vanglické, némecké a ruské varianté miize ver§ zacinat aZ dvéma
neprizvuénymi slabikami a koncit (feCeno tradi¢ni sylaboténickou terminologii)
muzskou, Zenskou nebo daktylskou Kklauzuli. V polstiné, sjejim prizvukem na
piredposledni slabice, je vsak realizace daktylské klauzule prinejmensSim obtizna, a

klauzulové pravidlo je tedy z velké ¢asti dano povahou jazykového materialu.

Pro nazornost pripojuji obrazové schéma, na kterém je vidét nejdelsi a nejkratsi varianta
polského 3-akcentovce ve srovnani s odpovidajici formou anglickou/ruskou. MoZné jsou
pak vSechny jejich mezistupné. Kazdé policko s ¢islem odpovida jedné slabice, tmava

pole znadi slabiky prizvucné.

e Schéma polského prisného 3-akcentovce, u néhoz se rozsah slabik ve versi

teoreticky pohybuje v rozmezi 5-11:

(0-1) - (1-2) - (1-2) - (0-1)

min. slabiény rozsah: 5 slabik

max. slabi€ény rozsah: Hﬁ Hﬁ ﬁ 11 slabik

e Schéma anglického verSe typu ,strict-stress meter / ruského ,dolniku“ ve
triiktové varianté, u néhoZ se rozsah slabik ve versSi teoreticky pohybuje

v rozmezi 5-9:

(0-2) - (1-2) - (1-2) - (0-2)

108 podrobnéjsi tdaje o ténismu v téchto jazycich v&. s odkazd na dalsi literaturu najde &tend¥ v ptislusnych
kapitolach této prace.
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min. slabi€ény rozsah: 5 slabik
max. slabi¢ny rozsah: EREE B 9 slabik

V praxi je z moZnosti muZzské a Zenské klauzule Castéji vybirano zakonceni Zenské, tedy
sekvence prizvucnd-neprizvucnd. 1 to je podporeno jazykové - prizvuk na posledni
slabice maji v polstiné pouze plnovyznamova jednoslabi¢na slova, vSechna delSi maji
piizvuk na predposledni (aZ na vyjimecny vyskyt vyrazii akcentovanych z gramatickych
¢i tvarotvornych diivodi na treti slabice od konce).109 Zenské zakonéen slov je tedy pro

polStinu typické i v béZné mluvé.

Shrneme-li predchozi odstavce, miizeme konstatovat, Ze pro prisnou formu polského 3-
akcentovce i 6-akcentovce plati, Ze nejbéZnéji pouzivana délka verSe (prip. poloverse)
muze byt teoreticky 5-9 slabik. Redlné se pak délka verSe u textli v prisné ténické

varianté pohybuje pri typickém Zenském zakonceni v rozmezi 7-9 slabik.110

Pro ilustraci prisné varianty 3-akcentovce uvadim prvni dvé strofy basné Rzadko na
moich wargach (Malokdy na mych rtech) z Kasprowiczowy Ksiegi Ubogich. V ukazce
muzeme vidét dvoji zapojeni vedlejsiho inicidlniho prizvuku (kupczykowie, litujqcy):
Rzadko na moich wargach -

Niech dzis to warga ma wyzna -

Jawi sie krwiq przepojony,
Najdrozszy wyraz: Ojczyzna.

Widziatem, jak sie na rynkach
Gromadzq kupczykowie,
Licytujqcy sie wzajem,

Kto Jq najgtosniej wypowie.111

6-akcentovec se rozpada na dva poloversSe po trech iktech, oddélené cézurou. Polska

terminologie je rozliSuje na cézurovy a klauzulovy ¢len.112 Oba poloverSe byvaji stejné

109 Jde napf. o substantiva zakon&end na —ika/—yka (technika, muzyka), verba v 1. a 2. osob& minulého &asu
(zrobilismy, przezylismy) atd. Pro podrobna pravidla o pozici polského prizvuku odkazuji ¢tenare na publikace o
fonetice a fonologii polstiny, napf.: OSTASZEWSKA, Danuta — TAMBOR, Jolanta, Fonetyka i fonologia
wspotczesnego jezyka polskiego, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2013. 143 stran.

110 DOBRZYNSKA, Teresa — KOPCZYNSKA, Zdzistawa. Tonizm. Wroctaw: Zaktad Narodowy imienia Ossolifiskich,
1979. Str. 16.

11 pgiklad prejimam z: WOZNIAKIEWICZ-DZIADOSZ, 2007, str. 88. Pro ceského ¢tenaie doddvam vyznadeni
prizvukl. Upozornuiji, Ze vyraz , krwig” je v polstiné jednoslabicny, polstina nema slabikotvorné ,r.
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dlouhé (s vyjimkou texti Kazimiery IHakowiczéwny, které vsak tvori nezanedbatelné

procento ze vSech 6-akcentovych versii).113

Nejobecnéjsi schéma piisné formy 6-akcentového verSe lze vyjadrit nasledujicim

zpisobem (znak ,+“ znaci césuru).114
(0-1) - (1-2) - (1-2) - (0-1) +  (0-1)-(1-2)-(1-2) - (0-1)

Pro ilustraci prisné varianty 6-akcentovce uvadim dvojverSi z dobfe znamé basné
Wiadystawa Broniewskiego Co mi tam troski (O co se staram):

Wiele sie Igdow zdeptato, / wiele sie krajéw obeszto,
a ziemia wciqz byta polska / pod kazdq Zotnierskq podeszwq!115

Stejné jako u 3-akcentovce, délka obou poloversi se pohybuje vrozmezi 7-9 slabik,
z toho nejméné ¢asta délka je 9 slabik, ¢astéjsi 7, nejcastéjsi 8. Celni postaveni tu tedy

opét maji osmislabi¢né (Zenské) celky.116

3.3.2 Prizvukova pravidla polstiny a jejich metrické vyuziti

Cesky sylabicky vers disledné dodrZuje pocet slabik, zatimco pocet a rozloZeni piizvuki
jsou limitovany v zdsadé pouze rytmickym slovnikem. Dokonce i ¢esky sylaboténicky
ver§ dodrzuje pocet slabik duasledné, benevolence v podkladani iktl prizvucnymi

slabikami je pak rtzna u jednotlivych meter.117

Ceskou basnickou tradici ,odkojeny“ ¢tenatr by se mohl domnivat, Ze v ténickém versi
sjeho slabi¢nou volnosti je naopak pocet prizvucnych slabik zadvaznou konstantou.
Situace v polském tonickém versi je vSak mnohem komplikovanéjsi. V prisné, stejné jako

volné (neboli cisté) varianté polského versSe dodrzuji dany pocet iktd zhruba 34 vSech

12y origindle: czlonek $redniéwkowy, czlonek klauzulowy.

113 DOBRZYNSKA, Teresa — KOPCZYNSKA, Zdzistawa. Tonizm. Wroctaw: Zaktad Narodowy imienia Ossolifiskich,
1979. Str. 17.

114 WOZNIAKIEWICZ-DZIADOSZ, 2007, str. 96.

115 piklad prejimam z: WOZNIAKIEWICZ-DZIADOSZ, 2007, str. 92. Pro eského ¢tenafe dodavam vyznadeni
ptizvukl a cézur.

116 pryni a druhy polover$ maji samozfejmé sva vlastni specifika souvisejici s charakterem a dlohou rymu, cézury
¢i verSového incipitu. Ta zde umysIné vynechavam, nebot pro srovnani s ¢eskym ténismem nejsou podstatna.
Pro blizsi studium odkazuji ¢tenafe na prislu$né kapitoly v publikaci: T DOBRZYNSKA, Teresa — KOPCZYNSKA,
Zdzistawa. Tonizm. Wroctaw: Zaktad Narodowy imienia Ossolinskich, 1979.

117 podrobnd pravidla tendenci a konstant piizvukovani silnych pozic v ¢eském versi formuloval M. Cervenka v
publikaci: CERVENKA, Miroslav. Kapitoly o ceském versi. Praha: Karolinum, 2006, 283 s.
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verSi 3-akcentovych a néco pres polovinu verSi 6-akcentovych. Jako vkazdém
rytmickém textu i v polskych téonickych versich je snaha navodit rytmicky impuls

v zacatku textu, aby pak mohl byt vznikly rytmus dale variovan, prip. rozvoliiovan.

PolStina ma ale na rozdil od ceStiny dvé prozodicka pravidla, ktera zpravidelnéni rytmu
u ,nedoakcentovanych” ¢i ,preakcentovanych” verSli napomahaji. Oba principy

vychazeji z prozodickych vlastnosti polStiny.118

Prvni zasadou je moZnost vzniku prizvukového staZeni (Sciegniecie akcentowe, zbitka
akcentowa), ve kterém splynou dva setkavsi se akcenty metricky v jeden, druhou je
zahrnuti vedlejSiho prizvuku (akcent poboczny) mezi iktované slabiky. Prikladem obou
principi miliZe byt vers:

na bohaterski stos zycia,1?
ve kterém jsou tri prizvukové takty, ale jeho metricka osnova se s délenim na piizvukové

takty rozchazi. Rozdil 1. prirozeného akcentovani v proudu feCi a 2. akcentovani

metrického je nasledujici (podtrZené slabiky jsou piizvukované):
1. na bohaterski stos Zycia
2. na bohaterski stos zycia

V incipitu verse se objevil vedlejsi akcent (méjme stdle na paméti, Ze polstina akcentuje

prirozené predposledni slabiku) a dva ptizvuky v souslovi ,stos Zycia“ splynuly v jeden.

Vedlejsi prizvuk je v polstiné na rozdil od cestiny prokdzanym jevem.120 Vzhledem
k tomu, Ze v polStiné nese hlavni prizvuk témér vidy predposledni slabika, vedlejsi
prizvuk se objevuje na slabice prvni (u slov nadmérné dlouhych na druhé).2! QOba
prizvuky pak mohou vytvaret bidirekciondlni prozodické schéma, nazyvané také

prizvukovym obloukem. Tato vlastnost spojuje polStinu napft. s francouzstinou, v niZ je

118 \WOZNIAKIEWICZ-DZIADOSZ, Maria — RYSZKIEWICZ, Mirostaw — CHOMIUK, Aleksandra — et al. Wersyfikacja
polska 1, Teksty teoretyczne i stowniczek pojec. Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej,
2007. Str. 83.

119 ) Kasprowicz, Ksiega ubogich, XXVI. Tento i nasl. priklad piebirdm z: DOBRZYNSKA, Teresa — KOPCZYNSKA,
Zdzistawa. Tonizm. Wroctaw: Zaktad Narodowy imienia Ossoliriskich, 1979. Str. 25.

120 9 ¢eském prizvuku napf in: PALKOVA, Zdena. Fonetika a fonologie ¢estiny. Praha: UK, 1994, 366 s.

121 WOZNIAKIEWICZ-DZIADOSZ, Maria — RYSZKIEWICZ, Mirostaw — CHOMIUK, Aleksandra — et al. Wersyfikacja
polska 1, Teksty teoretyczne i stowniczek pojec. Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej,
2007. Str. 83. Zde také podrobnéjsi komentar k vyuZziti obou jazykovych vlastnosti v metrice.

39



nositelem hlavniho slovniho ptizvuku zpravidla posledni slabika slova, arménstinou c¢i

gruzinsStinou.122

Prizvukové staZzeni mohou realizovat pouze dva hlavni prizvuky a objevuje se
nejcastéji pri setkani plnovyznamového monosylaba s vyrazem dvouslabi¢nym. U jedné
z akcentovanych slabik (vétSinou prvni v poradi) je realizace prizvuku zeslabena na
uroven neprizvucné slabiky a nositelem jediného metricky platného akcentu v tomto

,shluku” se stava slabika druha.123

Tyto dva jazykové procesy se staly - spolu s obecnymi pravidly pro prizvuk v polStiné a
vySe popsanymi slabi¢nymi a akcentovymi pravidly pro tonicky vers - zdkladem pro

krystalizaci 3-akcentové varianty piisného ténického verse.124

3.3.3 Volnéjsi varianta polského tonismu

z

Méné pravidelna varianta ténismu, zvana téz Cista, vznika uvolnénim pravidel pro piisny

tonismus, ustaveny v polské literatuie na zacatku 20. stoleti.

Zatimco v prisném tonismu ma kazdy vedlejSi prizvuk metrickou funkci, ve volné
varianté tohoto verse je jeho pozice ambivalentni a jeho zapocitdvani do metrického
vzorce neni zavazné. Stejné tak i pravidla prizvukového stahovani zde funguji ponékud
odliSné. Kromé splyvani dvou akcentii tésné po sobé nasledujicich vyuZiva volna
varianta jeSté dalSi obecné jazykovou vlastnost polStiny - hierarchii vyraz v ramci
syntaktickych tuseki. Toto obecné pravidlo tika, Ze jeden ze sousedicich vyrazi miva
vyznamové zdsadnéjsi platnost, kterd se miiZe projevit i v diirazu jeho vysloveni. Ve
versi se dostava ke slovu pti vzdalenosti dvou hlavnich akcentti ,,ob jednu slabiku®. Jeden
znich je, podobné jako v pripadé prizvukového stazeni, zeslaben. Nemusi byt vsak

postaven na roven slabice neptizvucné, Casto vytvari spisSe ziretelnou hierarchii akcent,

podobnou jako napft. u trochejské dipodie.125

122 pyBEDA, Tomds. Jazyky a jejich zvuky: univerzdlie a typologie ve fonetice a fonologii. Praha: Karolinum,
2005, 230 s., 145.

123 \WOZNIAKIEWICZ-DZIADOSZ, 2007. Str. 84.

124 Tamtéz, str. 85.

125 Tamté? str. 85-86.
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Vedlejsi prizvuk i prizvukové staZeni jsou jazykové mechanismy, které mohou, ale
nemuseji byt metricky vyuzity, a davaji tak moZnostem ténického verse vétsi flexibilitu,
ale také mensi rytmickou predvidatelnost. Pro to, aby mohla volnéjsi varianta ténismu
v polské literature zdomacnét, mél klicovy vyznam fakt, Ze ji predchazel typ prisného
verse, popsaného vyse. Teprve jeho ustaveni a teoretické zreflektovani pripravilo ptdu
pro dal$i rozvolnéni, aniz by se z ¢tenaifského povédomi ztratilo povédomi o plivodni
rytmické zakladné tonismu.126 I u volné varianty ténismu je vSak pocet neprizvucnych

slabik mezi iktovymi vrcholy urcitym zpiisobem limitovan.

Pro c¢tenarskou srozumitelnost cisté ténického verSe bylo klicové, Ze mu v polské

literature predchazela prisna varianta.

3.3.4 Spojitost polského tonismu s jinymi metrickymi systémy

V polské literature se konstituoval kromé ténického 6-akcentovce jesSté jeden druh verse
s akcentovou zakladnou 3+3 ikty ve dvou poloversich. Je jim polsky hexametr. Jde o
piizvuénou variantu ¢asomérného hexametru, v némz jsou dlouhé slabiky nahrazeny
piizvu¢nou a kratké neprizvucnou slabikou. Vysledkem je Sestiiktovy vers, slozeny
z trochejskych a daktylskych stop.12?” Uz zndzvu lze soudit, Ze v polské literatuie je
prizvucny hexametr zakotven pevnéji nez v ¢eské a povaZuje se za mensi experiment.
Vzorovym textem psanym v polském hexametru je Powies¢ Wajdeloty z dila Adama

Mickiewicze Konrad Wallenrod (1828). Odtud je také nasledujici vers:
skaqd Litwini wracali? Z nocnej wracali wycieczki.

Polsky hexametr je vniman jako samostatny verSovy typ. Z Casomérného vzorce si
ponechava povédomi stop (daktyl+trochej), bez historického kontextu by ale dost dobte
mohl byt chapan jako jeden ztypl tonického versSe. Tradicné se schéma polského
hexametru zapisuje po slabikdch a s fakultativnimi pozicemi (symbol _/ oznacuje

prizvucnou slabiku, v zavorkach jsou fakultativni neprizvucné slabiky):128

126 Tamtéz, 87.

127 OLINKIEWICZ, Elzbieta — RADZYMINSKA, Katarzyna — STYS, Halina. Stownik Encyklopedyczny — Jezyk polski.
Wroctaw: Wydawnictwa Europa, 1999. 708 s.

128 5chémata si vypQjcuji z: WOZNIAKIEWICZ-DZIADOSZ, 2007, str. 896.
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Vzhledem k metrické povaze tohoto verSového typu vSak mliZeme schéma prevést na
7 - v 7 7 7 - 7 v - v « z z . A4
zapis pouzivany pro tonicky vers. Ikty jsou znaceny symbolem ,__“ a v zavorkach je vzdy
toto schéma se schématem prisného tonického 6-akcentovce, zjistime, Ze se tyto dva

typy od sebe prilis neodlisuji (pro lepsi prehlednost jsou zde ikty zarovnany pod sebe).

polsky hexametr: _(1-2)_(1-2)_() + _(1-2)_2) _)

tonicky 6-akcentovec: (0-1) __ (1-2) _(1-2)_(0-1) + (0-1) _ (1-2) _(1-2) _(0-1)

Polsky hexametr se podle schématu odliSuje jen tim, Ze poloverse musi zacinat iktem,
zatimco u 6-akcentovce je mozné (nikoli nutné) zacit jednou nepiizvucnou slabikou.
Naopak v Kklauzulich poloversti je neprizvu¢na slabika vyzadovana, zatimco u 6-
akcentovce je fakultativni. To souvisi i s obligatornim poctem slabik u koncové klauzule
polského hexametru, kterd imituje klauzuli hexametru casomérného (daktyl+spondej >
daktyl+trochej), coz je divodem jediného nutné dvouslabi¢ného intervalu pted

poslednim iktem.
Jinak feceno, a to je pomérné dilezité:

Schéma toénického 6-akcentovce umoZiiuje vytvorit vers metricky totoZny se

strukturou polského hexametru.

Na metrickou strukturu polského ténického verSe je moZno se podivat jeSté zjiné
strany. V kapitole 3.1.1 jsme poukazali na to, Ze ptisna varianta 6-akcentovce miva

obvykle 7-9 slabik v poloversi, autoti vSak nejcastéji sahaji po varianté osmislabi¢né.

Také prisné 3-akcentové verSe mivaji, jak uz jsme zminili, nejcastéji 7-9 slabik a Zenské
klauzule. Podivame-li se diikladné na vers$ uZzivany Janem Kasprowiczem v textech
Ksiega ubogich a Moj swiat, zjistime, Ze je co do slabi¢nosti jeSté pravidelnéjsi. Kromé
vyhradniho uziti Zenskych klauzuli se drzi 7- a 8-slabi¢nych versa. Diivod je zde ovSem

nikoli jazykovy, ale tradicionalisticky - basnik dba na to, aby se prili§ nevzdalil od
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tradi¢nich polskych rozméri.12° K tém bezesporu patii tzv. oSmiztoskowiec,13° sylabicky,

prip. sylabotdnicky vers o osmi slabikach.

Rytmické analyzy ukdzaly, Ze rytmickd podstata ténického osmislabicného 3-
akcentovce je vlastné tatdZ jako podstata slabi¢ného oktosylabu (8-zgtoskowce)

se tremi prizvuky.131

Po téchto konstatovanich by se mohlo zdat, Ze tonismus nemiZe v polstiné tvorit
samostatnou kategorii a je jen variantami jinych verSovych typu. Zde se ale ukazuje, jak
klicovou roli pro ukotveni konkrétniho typu verSe v dané literarni tradici hraje
teoreticka reflexe i Ctenarské povédomi o tomto typu. ProtoZe polSti Ctenari i
teoretikové chapou polsky 3-akcentovec a 6-akcentovec jako samostatné typy regulérné
existujiciho polského tonického versSe, nemaji velké problémy tyto verSe jako téonické
Cist, chapat a interpretovat. Teoretickd, autorska i ¢tenarska reflexe dopomaha tomuto

metrickému systému (i s jeho podtypy) k samostatnosti.

Vztah prisné varianty polského tonismu Kk versifikaci sylabické je pro srovnavaci
metriku pomérné dileZity a my se k nému vratime v kapitole o dile Erbenové a kategorii

tono-sylabického verse.

3.4 Anglicky tonicky vers a anglické definice tonismu

V anglictiné se pro tonicky vers$ uziva nazvu accentual verse, stress verse,132 popr. tonic
verse.133 Jeho prisny typ je nazyvan strict stress-metter. Marina Tarlinskaja pouZiva pro
tuto variantu - poukazuje-li na jeji spojitost s obdobnym verSem ruskym - také nazev

»dolnik“ verse.13* ProtoZe ndarodni literarni teorie a ndrodni literatura se vzdy

12 DOBRZYNSKA, Teresa — KOPCZYNSKA, Zdzistawa. Tonizm. Wroctaw: Zaktad Narodowy imienia Ossolifiskich,
1979. Str. 16.

130 0 ném napt. in: KULAWIK, Adam. Teoria wiersza. 2. wyd. Krakéw: Antykwa 1995.

131 DOBRZYNSKA, Teresa — KOPCZYNSKA, Zdzistawa. Tonizm. Wroctaw: Zaktad Narodowy imienia Ossoliriskich,
1979. Str. 17-18.

132 viz heslo Accentual verse in: BROGAN, Terry V. F — PREMINGER, Alex — WARNKE, Frank J. (eds.) The New
Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics. Princeton: Princeton University Press, 1993. 1434 s. Str. 6-7.

133 NaptF.: TARLINSKAJA, Marina. Strict Stress-Meter in English poetry. Compared with German&Russian.
Calgary: UCP, 1993. 261 s. Str. xv.

134 Tamtéz, str. xv.
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obousmérné ovliviiuji, dejme promluvit anglicky psanym zdrojim.135 Nejprve se
zastavme u hesla Accentual verse v uznavané The New Princeton Encyclopedia of Poetry
and Poetics (dale Encyclopedia).13¢ Heslo je sice pojato jako obecna charakteristika
tonického verSe, ale pochopitelné vychazi nejvice z praci anglickych a americkych
literarnich teoretikl. Zabyvam se jim pomérné podrobné, nebot neni pouhym shrnutim
tradi¢nich popist ténického verse, ale je pojato ve velmi konfrontacnim duchu,

upozornujicim na nebezpeci zjednodusovani metrickych definic.137

3.4.1 Toénicky vers podle The New Princeton Encyclopedia of Poetry and

Poetics

Autofi hesla upozortuji na to, Ze do kategorie accentual verse byly teoretiky od 18. do
zacatku 20. stoleti (napft. Schippersem) s oblibou zahrnovany struktury, které patrily
k rozdilnym metrickym texturam, vzesly z riiznych socidlnich sfér a viibec patrily do
odlisnych kontextli, ale mély jedno spolecné - pevny pocet iktli ve versi (povétsinou 4).
Nesourodost textli vyhovujicich tomuto pravidlu nas vede k poznatku, ze pocet iktl ve
versi nemtize byt jedinou a mozna ani nejdtlezitéjsi charakteristikou ténického verse

jakoZto zvlastni skupiny.

Pokud chceme zachovat ténicky vers jako samostatnou metrickou kategorii, je tieba
nejprve definovat spolec¢né rysy versovych typtl prindlezejicich k ténismu, aby pak bylo

mozné urcit, jakym zplisobem je tato trida vnitiné diferencovana.

V zapadnich jazycich bylo navrZzeno nasledujici tfidéni variant tonického verSe

(prebirdm z Encyclopedia, mirné zjednodusuji):138

1) Lidovy vers jako opozice vici versi umélému. Patfi sem verSovana prani, pisnicky,

ukolébavky, slogany, riizné popévky a znélky
2) metrum balad (zvl. anglickych a skotskych) a hymnd, verse nékterych zaltaia

3) literarni imitace metra tradi¢nich balad (napt. Christabel)

135 v této kapitole zahrnuji anglickou i americkou teorii, vzhledem k tomu, Ze obé v tomto pFipadé vychazeji
predevsim z anglicky psané literatury a jeji tradice.

136 iz pozn. 134.

137 N3sledujici text je volnym a ponékud zkrdcenym prekladem celého slovnikového hesla, k némuZ na
nékterych mistech pfidavam vlastni komentar.

138 \/ textu bohuzel neni upfesnéno, odkud toho tfidéni pochazi.
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4) enormné obsahla skupina popularnich pisni
5) tradi¢ni Gistné predavand poezie

6) neobratné verSe, v nichz jedinou pravidelnosti je skutecné pouze pocet piizvukd,
ovSem spiSe autorskou nezbéhlosti nezli zamérné. Mnoho pozdné stiredovékych verst je

fazeno mezi adepty na ¢lenstvi v této kategorii.

7) literarni verS, ktery je méné pravidelny, neZ by vyZadovala pravidla pro
sylabotdénismus, ale na druhé strané zjevné neni ani tplné volny (napft. T. S. Eliot: Four

Quartets, 1949).

8) némecky knittelvers 1. ve své volnéjsi, pozdné stredoveéké varianté, ktera byla znovu
oZivena v dramatech Goethovych a Brechtovych, 2. v oktosylabickych dvojversich ze 16.

st. uzivajicich prisnéjsi variantu tohoto verSe (Hans-Sachs verse).

9) rusky dolnik - ver§ uZivany ve 20. stoleti, zpopularizovany A. Blokem, vétSinou
triiktovy. Zajimavé je, Ze v rustiné tento vers vzeSel z literarniho verse, nikoli z lidového,

jak tomu bylo v basnictvi anglickém a némeckém.

Nechame-li typologii stranou, mame podle autorii divod se domnivat, Ze existuje jesté
jiny rys, ktery je schopny rozlisit metrickou organizaci tonického verse lépe neZ pocet
prizvukil. Basnik S. T. Coleridge napftiklad tvrdil, Ze jeho Christabel (1800) je psana zcela
,novym metrem”“. Témér kazdy verS ma presné 4 piizvuky, avSak basen obsahuje i
»problematické” radky s mensim poctem slovnich ptizvukl - napt. verS How drowsily it

crew ma pouze 2.

Robert Bridges (ve své Prozodii sepsané vroce 1889) pro tuto situaci upozoriiuje na
nebezpeci nasledujiciho paradoxu: ,Ma-li byt piizvuk pravidlem pro metrum, nemiizeme
zaroven chtit, aby metrum tento prizvuk udélovalo.“13° Platna definice tonického verse
pak podle néj obsahuje dvé pravidla: , 1. rytmus je fizen prizvukem, 2. VSechny piizvuky

realné existuji uz na jazykové roviné.“140

139 orig.: ,if the stress is to be the rule of the metre, the metre cannot be called on to provide the stress.”
Encyclopedia, str. 7, (citovan BRIDGES, Robert. Milton's Prosody, with a chapter on Accentual Verse and Notes.
Oxford: Oxford University Press, 1889. Str. 88.).

140 The stress governs the rhytm, the stresses must all be true speech-stresses.” Encyclopedia, str 7. (citovén
BRIDGES, Robert. Milton's Prosody, with a chapter on Accentual Verse and Notes. Oxford: Oxford University
Press, 1889. Str. 92.). Ponékud zavadéjici je termin ,speech-stress”, bézné v angl. fonetice neuzivany, z néhoz
neni jednoznacné poznat, zda oznacuje pfizvuk slovni nebo prizvuk vétny (popt. oba). Proto také maj opatrny
preklad.
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Kombinace téchto pravidel, jak dale Kkonstatuji autoii Encyclopedia, neplati pro
sylaboténicky vers, v némZ nejsou zdaleka vSechny silné pozice realizovany prizvukem,
ale po navozeni metrického prizvuku si je Ctenar dokaZe mentdlné doplnit podle
abstraktniho metrického vzorce. Pokud je toto doplinovani nutné u vySe zminéné basné
Christabel, bud’ nemiiZeme tuto povazovat za zastupkyni toénické poezie, nebo ténicky

vers funguje na sloZitéjSim principu, nez je pouhé dodrZovani poctu prizvukd.

Vyradime-li Christabel z tonické poezie a vykazuje-li podobné vlastnosti zbylych 8 z vyse
uvedenych typl ténického verse, pak tonicky vers jednoduse neexistuje. Pokud vsak
vezmeme Vv potaz druhou mozZnost, a sice Ze definici tonického verSe nestaci pocet
prizvukil, pak musime konstatovat, Ze tdnicky vers neni metrickym systémem (angl.

v v/

meter), ale né¢im trochu jinym, snad dokonce podruzné;jsim.

V disledku ovSsem obé tyto moZzZnosti poukazuji na stejnou véc: tonicky vers neni
metricky systém vtom smyslu, vjakém je metrickym systémem sylabotdnicky vers.

R. Bridges tento rozpor fesi nasledujicim vysvétlenim:

Casomérny ver§ ma svou vlastni ¢asomérnou prozodii, sylabicky svou prozodii
sylabickou. Ténicky vers tedy mliZe mit svou vlastni prozodii ténickou. VSechny tii
struktury pracuji s rytmem feci, pristupuji k nému ovSem riizné a s rliznymi vysledky.
Mozna (a neni to viibec nepredstavitelné) by celé basnické uméni bylo mozné zaloZit na
rytmu feci a jednotlivé prozodie potom rozlisit na zakladé jejich tcinki na rec. Nikdo to

ale dosud neudélal.14?

Pokusime-li se shrnout hlavni myslenky vySe rozebraného slovnikového hesla, je tieba
zdlraznit, Ze ténicky vers nelze chapat jako kategorii metrického systému, stojici na
urovni verse sylaboténického, sylabického ¢i ¢casomérného. Ma sva vlastni pravidla, jak
naklddat s rytmem feci a modifikovat ho. Ténicky verS je principem, ktery nelze
definovat pouze poctem prizvuki, protoze pak by texty, které se odchyli od tohoto
jediného pravidla, nebylo moZno za tonické povazovat (navzdory tomu, Ze tak bézné
¢inime). Ténicky vers dosud neni uspokojiveé popsanou kategorii, do které byva (byvalo)

nékdy Fazeno obrovské mnozstvi nesourodych texti jen proto, Ze zachovavaji, leckdy jen

141 Just as quantitative verse has its quantitative prosody, syllabic verse has its syllabic prosody, and a. v. will
have its a. prosody. All three are equally dealing with speech-rhytm, and they all approach it differently, and
thus obtain different effects. It might be possible, perhaps, as it is vertainly conceivble, to base the whole art of
versification on speech-rhytm, and differentiate the prosodies secondarily by their various qualities of effect
upon the speech. But no one has ever attempted that” (R. Bridges, 110-111, citovano z Encyclopedia, 7).
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nahodou nebo ndasledkem jinych metrickych zdkonitosti, pravidlo o pevném poctu

piizvuki ve versi.

3.4.2 Anglicky prisny tonismus podle Mariny Tarlinské

Marina Tarlinskaja, pristupuje k charakterizaci ténického verse zcela jinym zptsobem
nez Encyclopedia a ji citovany R. Bridges. V dalSim textu vychazim zjeji knihy Strict
Stress-Metter in English Poetry z roku 1993. V dobé vydani této publikace se metrice
vénovala jiz pres dvacet let. Specializuje se na hledani vztahti mezi anglickou a ruskou
basnickou tradici. Na anglicky tonicky ver$ aplikuje metodu plivodné urcenou pro
ruskou poezii, kterd je té anglické v nékterych, zdaleka vSak ne ve vSech rysech

podobna.142

Ruska lingvistickd statistickd metoda, jiZ se v Ceském prostiedi inspiroval napt. Miloslav
Cervenka,!43 statisticky zaznacuje nap¥- to, v kolika procentech ptipadti se objevi pfizvuk
na které slabice verse (napf. 2. slabika je akcentovana v 55 % pripadi atd.). Pomoci ni se
daji napt. sledovat promény konkrétnich typl verSe v Case. PomliZe nam dokazat, Ze
zatimco v 18. stoleti rusti basnici akcentovali prvni iktus v 90 % a druhy iktus v 75 %
pripadl, béhem 19. stoleti se poméry zménily a norma akcentovani vypadala jinak.144
Tato metoda neni omezena pouze na studium sylabotdénickych rozméri, je mozno ji
pouZzit pro analyzu dalSich typl a aspektii verSe nebo také pro studium rymu a

strofiky.14>

Dilezity je dtvod, pro¢ dala Tarlinskaja této metodé piednost pred generativni
metrikou. Podle ni se snazi na zadkladé velkého poctu dat vyvozovat zavéry, nikoli snaZit
se napasovat poezii do abstraktniho schématu. ,CoZ je rozdil oproti generativni metrice,
ktera pouziva podobnou terminologii, nicméné je vice zaujata formulovanim pravidel
aplikovatelnych na veSkerou basnickou tvorbu napsanou v daném metru a jazyce.
Jednotlivé pripady, které pravidlim neodpovidaji, nejsou brany v uvahu.“14¢ Ruska

statisticka metoda je podle autorky vice deskriptivni a méné preskriptivni.

142 TARLINSKAJA, Marina. Strict Stress-Meter in English poetry. Compared with German&Russian. Calgary: UCP,
1993. 261 s. Str. xi.

143 Napt.: CERVENKA, Miroslav. Kapitoly o ¢eském versi. Praha: Karolinum, 2006, 283 s.

144 TARLINSKAJA, Marina. Strict Stress-Meter in English poetry. Compared with German&Russian. Calgary: UCP,
1993. 261 s. Str. xii.

145 Tamtéz, str. xiii.

146 Tamté?.
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Ovsem aplikovat metodu, vyvinutou pro studium ruského verse, na anglickou poezii,
s sebou nese nutna uskali, plynouci nejen z rozdilné tradice, ale predevsim z fonologické
riznosti obou jazyki. Na druhou stranu je to prilezitost faddné prozkoumat a porovnat

prozodické zakony obou jazyki a jejich zapojovani se do verSového rytmu.

Prvni rozdil mezi jazyky je v délce slov. Anglictina ma mnohem vice jednoslabi¢nych slov
nez rustina. Je jich tolik, Ze ptizvuk nemize byt staly, kazdé plnovyznamové slovo
nemuZe mit za vSech okolnosti prizvuk, nebot by byl proud reci prizvuky presycen.
»Anglicky prizvuk je zdsadné ovlivnén pouZitim slova ve vété, a vétny prizvuk proto

musime brat v ivahu stejné jako prizvuk slovni.“147

Rozdil je také v prizvukové Skale. Zatimco vrustiné figuruje jasny protiklad
prizvucné/neprizvucné slabiky, jsou zde i ve versi silné (S) a slabé (W) pozice zretelné
vyhranény.148 V angli¢tiné oproti tomu zaleZi na aktudlnim kontextu a prizvuk se zde
nevyskytuje pouze v této zakladni opozici, ale tvori spiSe Skalu. Stupen prizvucnosti je
dan spoluplisobenim situa¢niho kontextu, umisténim ve vété, tlakem metra atd. Obecné
je prizvukové mnohem zastienéjsi, v fadé nékolika monosylab nelze presné urcit, které

je zrovna akcentovano atd. AngliCtina je zkratka na rytmickou analyzu tézs{.14

Tarlinskaja, ktera se 1éta zabyva i srovnavaci metrikou, se stejné jako autori publikace
Encyclopedia pokusila o charakteristiku ténického verSe napfic¢ jazyky s vyzdviZenim
jeho univerzalnich rysu. Jeji déleni se ale od deviti druhli, popsanych v predchozim
oddile, znacné lisi. Tarlinskaja formuluje své zavéry na zakladé rozsahlych korpust
anglickych, ruskych a némeckych versi. Na nejobecnéjsi roviné rozliSuje typ Ccisté
tonického verse a typ v angliCtiné nazyvany strict stress-meter. Tomuto metrickému typu,
jemuZ odpovida némecky knittelvers a rusky dolnik (a podle mého nazoru také polsky

tonizm $cisty), je jeji kniha vénovana predevsim.150

Strict stress-meter je podle Tarlinské samostatnym verSovym typem, existujicim ve vSech

literaturach, v nichZ se vyskytuje tonicky vers. Nechape ho jako podtyp verSe ténického,

147 Tamtéz.

148 Tamtéz, str. xv—xvi.

149 TARLINSKAJA, Marina. Strict Stress-Meter in English poetry. Compared with German&Russian. Calgary: UCP,
1993. 261 s. Str. xiv.

150 ygechny tyto varianty v tomto textu souhrnné oznaduji jako pfisny ténismus &i pfisnou variantu ténismu.
Podrobné o ném v kapitole 3.2.
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ale definuje ho jako ,hrani¢ni variantu mezi sylaboténickym a ténickym versem“.151 Na
rozdil od Cistého ténismu jsou zde formulovana pravidla pro pocet neprizvucnych slabik
mezi ikty. Oproti sylaboténismu, v némZ nejsou bézné odchylky od poctu slabik, je strict

v

stress-meter zase vyrazné rozvolnéné;jsi.

Pravdou je, Ze toto neplati stoprocentné a mira shovivavosti k odchylkdm
v sylabotonismu se mezijazykové ponékud lisi. Odchylky od poctu slabik v malé mire
toleruje anglictina a némcina, naopak striktné zapovézeny jsou napft. v ¢eStiné a rustiné.
Jakmile napf. rusky jamb nebo trochej (stiidajici vzdy po jedné slabice pozici
akcentovanou a neakcentovanou) prejde do dolniku (ktery muiZe mit mezi ikty az dvé
neprizvucné slabiky), zména je okamzité rozpoznatelnd.l’2 Déje se tak i presto, Ze
rustina silné redukuje délku trvani neptizvucnych slabik a rozdil v rozestupu prizvuki je

tedy minimalni.

3.4.3 Typy anglického tonického verse

Jak uz bylo zminéno vyse, anglicka fonologie Casto pracuje s podrobnéjsi prizvukovou
Skdlou nez binarni. R. Bridges naptiklad (v souvislosti s ténickym verSem rozliSuje
slabiky ,ptizvucné“, ,tézké" (napt. broad ) a ,lehké“ (napt. brightest). V jinych popisech
najdeme zminky o silné akcentovanych, zvlast silné akcentovanych ¢i slabéji
akcentovanych slabikach, popt. slabikdch akcentovanych z néjakého specidlniho
kontextualniho dtvodu. Je to do zna¢né miry i dlohou slovniho a vétného prizvuku
v anglictiné (viz predchozi kapitolu). Zatimco v Ceské teorii se s témito dvéma typy
prizvuku pracuje vétSinou zvlast a v popisu jazyka se ,nescitaji“, popis angli¢tiny se
bézné reflektuje jejich spoluprace a vzajemné podporovani.153 S vicestuptiovou skalou

prizvuku pracuji i jini zahrani¢ni autori, napt. Otto Jesperson.154

151 TARLINSKAJA, 1993, str. xv.

152 Tamtéz, str. xvi.

153 viz napf.: POLDAUF, Ivan. Anglicky slovni pfizvuk. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983, 172 s. Str.
6-7.

154 JESPERSEN, Otto: Metrum (pfeklad P. Plechag). Aluze 2009, ro¢. 11, &. 2, s. 102-120. (Originalni text:
JESPERSEN, Otto: ,,Notes on Metre”, in Linguistica: Selected Papers in English, French, and German. Kgpenhavn:
Levin & Munksgaard, 1933, str. 249-274.)
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Podstatné je, Ze teorie anglického ptizvuku vychazeji ze zvukové podoby feéi. Skalovy
pristup je uzitecné mit na paméti - s jeho pomoci bude mozZna lépe pochopitelné napt.

pojeti deklamacéniho prizvuku u Otakara Theera.

K podtypim anglického verSe byva razen staroanglicky aliteracni vers (alliterative
verse).155 Dale sem byva frazen tzv. sprung rhytm, ktery pro anglickou literaturu
v 19. stoleti , objevil“ basnik Gerard Manley Hopkins. Jedna se o stopovy vers, kde maji
stopy rozsah 1-4 slabik (nikoli 2-3 jako v pravidelnych anglickych metrech), pocet ikt

ve versi je pevny.

Typicky anglicky ténicky vers je Ctyriktovy.156

3.5 Rusky tonicky vers

Rustina je silné ténicky jazyk. To sice neni nutnou podminkou pro to, aby v ruské poezii
tonicky vers$ skutecné konstituoval, nicméné stalo se tak. Za zakladni formy ruského
tonického verSe se povazuje dolnik, taktovik a verS Ccisté tonicky neboli prizvukovy
(akcentnyj, Cisto toniceskij stich).157 Tato rada postupuje od slabi¢né nejpravidelnéjsi

varianty po nejvolnéjsi.

Dolnik (diive téz pauznik) je v ruské teorii verSe definovan jako vers, v némz je pocet
neprizvucnych slabik v meziprizvukovych intervalech roven 1 nebo 2, pied prvnim nebo
po poslednim iktu se pocet neprizvucnych slabik pohybuje od 0 do 2.158 M. Tarlinskaja

ho uvadi jako prisnou variantu ténismu, viz kap. 3.2. Vznikl na zacatku 20. stoleti.1>?

1550 tomto typu podrobné napf. in: CABLE, Thomas. The English Alliterative Tradition. University of
Pennsylvania Press, 1991.

1% ktyplm anglického ténismu srov. napf. stat: Dana Gioia: Accentual verse. Dostupné z:
http://www.danagioia.net/essays/eaccentual.htm [cit. 8. 5. 2014].

157 podle FILIPOVA, Helena. Rusky ver$ a pocitacové systémy. Shornik praci Filozofické fakulty MU X, Brno: FF
MU, 2000, roc. 3, €. 3, s. 91-95. Str. 93. Téz in: GASPAROV, Michail Leonovic¢. Ndstin déjin evropského verse. V
Praze: Dauphin, 2012, 423 s. Str. 328, pozn. 17 a cely pfislusny paragraf.

158 Gasparov, 2012, str. 41, pozn. 5

159V dobé jeho vzniku ho toreticky popsal Vostokov: Esej o ruské prozodii, 1812.
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Metrické strukture dolniku se v nékterych pripadech blizi metrickd zdkladna ruského
hexametru, tazeného mezi verSe sylaboténické, ovSem povolujictho zaroven dle

antického vzoru trochejské substituce daktylskych stop.160

v

Taktovik je vers vyznacujici se o stupen vyssi slabi¢nou toleranci. Omezeni poctu slabik
v meziprizvukovych intervalech je 1-3. Vyvinul se z ruského pétistopého trocheje. Jeho
tiiiktova varianta se stala zakladnim rozmérem ruskych bylin a dalSich epickych Zanri.
Vedle ni se v bylinach vyskytuje i varianta dvouiktova s daktylskou klauzuli.161 Tento
termin zavedl basnik a metrik A. P. Kwiatkowski v roce 1928; v jeho pojeti Slo nejen o
novy rozmeér, ale také o specificky zplisob prednesu s nim spojeny. Taktovik byl typicky
pro skupinu basnikli konstruktivistickych, kam se vedle Kwiatkowského radil napr.
Selvinski a Lugovskoi. Jasnou definici taktoviku, zaloZenou nikoli pouze na subjektivnich

kritériich pro recitaci, vypracoval M. L. Gasparov.

Cisté ténicky vers poclet slabik v mezipfizvukovych intervalech neomezuje (resp. je

omezen pouze jazykové, rytmickym slovnikem rustiny).

3.6 Némecky tonicky vers

Klasickym typem némeckého ténického verse je Knittelvers. Tarlinskaja jej povazuje za
verSovy typ odpovidajici anglickému strict stress-meter a ruskému dolniku. S témito
typy ma spolecné pravidlo o meziptizvukovych intervalech vyplnénych 1-2 slabikami
(vice v kapitole o prisné formé ténického verse, 3.2). Knittelvers ovSem charakterizuje
také to, Ze jde o vyhradné cCtytiktovou variantu se sdruZzenym rymem. Tento vers

pouzival napriklad Goethe.162

V némecké literature ovSem najdeme kromé knittelversu také formu streng Knittelvers,
tedy prisny knittelvers. Ten ma v zavislosti na kadenci 8-9 slabik.163 Tento je ve srovnani

s anglickou a polskou metrickou terminologii ponékud matouci. Knittelvers totiZ - co do

160 0 ruském hexametru napf. JEGUNOV, A. N. lomep 8 pycckux nepesodax XVIII—XIX eekos. M.—/1. 1964, a
také BURGI R. A History of the Russian Hexameter. Connecticut, 1954.

161 GASPAROV, Michail Leonovié. Ndstin déjin evropského verse. V Praze: Dauphin, 2012, 423 s. Str. 41-42.

162 podrobné o némeckém ténismu napf in: BREUER, Dieter. Deutsche Metrik und Versgeschichte. W. Fink/UTB,
Munchen 1981. Dale in: CHISHOLM, David: Goethe's Knittelvers. A Prosodic Analysis, Bouvier, Bonn 1975.

183 In napf.: SCHLUTTER, Hans-Jiirgen: Der Rhythmus im strengen Knittelvers des 16. Jahrhunderts. In: Euphorion
60, 1966, S. 48-90.
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omezeni v napliovani meziptrizvukovych intervali - odpovida jejich ptisné ténické
formé, streng Knittelvers je pak formou omezenou navic poctem slabik ve versi (tato
charakteristika, pomineme-li ostatni rysy dané formy, napf. rymova pravidla, divérné

pripomina Horalkovu definici ténosylabismu).
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4 Tonicky vers v cestiné

Cestina neni jazykem, v némz by se vyrazné uplatiioval ténicky princip, tedy tendence
k vyrovnavani délky ptizvukovych taktli. Ten vSak neni podminkou pro to, aby se
v jazyce daly skladat ténické verSe.164 Ani polStina takovym jazykem neni, a presto se tu
tonicky vers konstituoval, a to dokonce v nékolika variantach. I kdyZ je jim napsano
pomérné malo dél, mezi typy polského verse ma své pevné misto. VerSovy typ je totiz

vZdy do urcité miry konstrukt, a jeho ,existence” tak zavisi z velké ¢asti na teoretické

reflexi.

4.1 Cesti basnici spojovani s téonickym versem

V historii Ceské literatury najdeme nékolik basniki, jejichZ jména jsou v souvislosti
suvahami o existenci ténického verSe v ceStiné zminovana témér zakonité, a¢ ani
u jednoho neni ténismus jednoznacné prokazan a vSeobecné prijiman. Nejprve je treba
si ujasnit, kteff autori to jsou a jak (a s jakymi nadéjemi a cili) byla reflektovana jejich
dila v dobé svého vzniku. Podivime se také na to, jaké motivace méli samotni autori
ktomu, aby zvolili dany typ verSe, at uZz je skute¢né tdnicky, nebo ne, jak ho

charakterizovali a s ¢im (kym) ho spojovali. U Zddného z nich nebude chybét pohled

moderni literarni historie a teorie.

V nasledujicich oddilech se budeme podrobnéji zabyvat dilem FrantiSka Ladislava
Celakovského (1799-1852), Karla Jaromira Erbena (1811-1870), Otokara Theera
(1880-1917), Petra Bezruce (1867-1958) a Josefa Kainara (1917-1971).165
U kazdého z nich se vztah k toénickému principu objevuje v jinych souvislostech,

u vétSiny z nich se vSak jedna pouze o jedno konkrétni dilo.

164 Ned4 se Fici, Ze by &estina méla zrovna dobré ptedpoklady pro jamb. Basnicka tvorba poslednich 150 let viak
jasné dokazuje, Ze to neni divodem pro to, aby v ¢eské poezii jamb nemohl zdomacnét, ba stat se na nékteré
obdobi nejoblibené&jsim versem.

165 7de i déle Fadim chronologicky dle data Gmrti.
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4.2 Frantisek Ladislav Celakovsky a Ohlas pisni ruskych

0j za horami, za vysokymi,

za témi lesy, za hustymi,

a za lesy hustymi lichvinskymi
vyletoval jasny, mlady sokol

na rychlych kridlech aZ pod oblaky,
a za tim za sokolem tfi jestidbi,
tri zbojci-jestrdbi jsou se hnali;
oni sokola obletovali,

oni k sokolu doletovali,

ostré zobce mu do téla zatinali,
aZ jsou oni sokola k zemi strhli,
a strhnuvse tak do smrti ubili. 66

Z text Fr. L. Celakovského je v souvislosti s ténickym ver$em zmiiiovana ohlasova
poezie, predev$im Ohlas pisni ruskych (1829).167 Vers této sbirky i ver$ Celakovského
piekladi z rustiny je porovnavan s versem ruské lidové a lidovou tvorbou inspirované
poezie a s charakterem ruského verse viibec. Po metrické strance jsou vsak tyto pokusy
mnohymi povazovany za neprili§ zdarilé: ,Pokud se daly pokusy uvést do Ceské poezie
formalni ohlasy cizich tonickych forem, napft. ruskych bylin, pak byl zpravidla vysledkem

uvolnény vers s nepravidelnym poctem nejen slabik, ale i prizvukovych vrcholi“.168

vevs

Nez vers ruského Ohlasu podrobili pozdéjsi teoretici dikladnéjsi metrické analyze,
soudilo se, ze Celakovsky pouze pienesl do ¢eského basnictvi rusky tonicky vers. Jednim
z téch, kdo tento nazor vyvratili, byl Jifi Levy, ktery soudi, Ze ,rytmickym vychodiskem
Celakovského je ziejmé& sylabicky ver$ blizky ¢eské lidové pisni a jen tlakem ciziho

tonického systému se uvoliiuje sylabismus, aniZ v§ak tonicky systém prevlada“.16?

Jak ale presvéd¢ivé ukazuje K. Hordlek, pti prekladech zruské poezie Celakovsky,
ovlivnén c¢eskou sylaboténickou tradici, preci jen ponékud vyrovnava z pohledu ¢eského
Ctenare rozkolisany rytmus predloh.170 Nesmime ale zapominat na to, Ze lidovy vers
(atim i jeho ohlasy) ma charakter oralni, tim spiS, vychazi-li z formy pisiové. Je tedy

ponékud zkreslujici posuzovat jeho metrickou zakladnu pouze na zakladé psaného textu.

166 £ L. Celakovsky: Bohatyr Muromec.

167 K ver§ovému typu Ohlasu pisni ruskych srov: HRABAK, Josef. O charakter ceského verse. Praha: Svoboda,
1970, 227 s. Str. 100-102.

168 | EVY, JiFi: Izochronie takt( a izosylabismus jako Cinitelé basnického rytmu. Slovo a slovesnost 1962, ro¢. 23,
¢.1,s.1-8/ ¢. 2, 83-92. Str. 90.

189 | EVY, JiFi. Ver$ Ceské lidové poezie a jejich ohlastl. Slabia 31, 1962, &. 2. (O versi Celakovského na str. 254—
255).

170 HORALEK, Karel. Ver$ Celakovského pieklad(i a ohlast ruskych pisni. Cs. rusistika I, 1956, 365.
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Je dobré pripomenut, Ze Celakovsky svymi dily cilené napliioval program narodni
kultury, ktery formuloval Josef Jungmann spolu s P. ]. Safaiikem v textu Pocdtkové
Ceského bdsnictvi, obzvldsté prozddie (1818) a o néco pozdéji ve stati O klasi¢nosti
(1927). Podle této koncepce se méla ceska poezie védomé snazit jednak o
monumentalni, vysokou poezii (to se Casto délo za pouziti casomérného verse, jako
v Kollarové Sldvy dceri), jednak o priblizeni se prostoté lidové slovesnosti. Vzor
dokonalého spojeni téchto dvou po6la byl nalezen v Rukopisech, jez byly priblizné v té

dobé ,objeveny*“.171

Vers$ Ohlasu pisni ruskych charakterizoval ]J. Levy dvéma krajnimi typy, které ve sbirce
nalezl - 1. basné sylabické a 2. basné napodobujici byliny (formou i obsahem), snazici se

napodobit rusky ténicky vers.172

Receno stru¢né: snahou o ténicky princip svych verst se Celakovsky pokousi naplnit
Jungmannovy pozadavky na lidovost a vzneSenost zaroven, coZ bylo dobovou recepci
vysoce ocenovano. Pisnova forma ruskych bylin a lidova slovesnost viibec, kterou ma
sbirka evokovat, ma vyrazné oralni raz - coz namitky pozdéjsich metriki k
nedodrzovani iktového ani slabi¢ného principu, vychazejici vyhradné z psaného textu,

zapominaji reflektovat.

4.3 Karel Jaromir Erben a Kytice

Miloteé dévceti pristi, milo

za smutnych zimnich veclert;
neb nebude darmo jeji dilo
tu pevnou chovd diivéru.173

O charakter rytmu basni z Erbenovy Kytice se v historii vedlo nékolik sport. Ve
30. letech stal J. Mukatovsky (pozdéji s R. Jakobsonem) proti A. Grundovi, v 60. letech
J. Levy proti K. Horalkovi, jednou statf se k této zaleZitosti pridal i M. Cervenka. Erbentiv

verS je zminovan v souvislosti s ¢eskym folklornim verSem, ktery inspiroval vznik

171 7ZAVODSKY, Artur. Uplatnéni tii prozédii v dile Fr. L. Celakovského. Teorie verse. I, Sbornik brnénské
versologické konference, 13.—16. kvétna 1964. Brno: Universita J. E. Purkyné, 1966, str. 237-245.

172 7AVODSKY, Artur. Uplatnéni tfi prozédii v dile Fr. L. Celakovského. Teorie verse. I, Sbornik brnénské
versologické konference, 13.—16. kvétna 1964. Brno: Universita J. E. Purkyné, 1966, str. 237-245. Str. 241.

173 K. J. Erben: Stédry vecer.

55



sylabizované varianty sylaboténismu v prvni poloviné 19. stoleti.l1’4# Zastavme se u

novéjsiho ze zminovanych sport.

J. Levy vidi rytmickou podstatu verSe Kytice v sylabismu, coZ statisticky doklada. Chape
tonicky vers$ stejné jako J. Hrabak v Uvodu do teorie verse (tedy v duchu prvni definice,
viz kap. 2.1) jako ver§ o pevném poctu ikti a proménlivém poctu slabik. Prida-li se k
tomuto pravidlu i sylabicka konstanta, pak uz to neni vers tonicky ale sylabicky. Levy
dale upozorniuje na to, Ze princip konstantniho poctu ikti u Erbena neplati, natoz aby byl

nadrazen sylabické konstanté.17>

Horalek nepovazuje celkovy pocet slabik na radce pro ténicky vers za podstatny. Stejny
pocet slabik v jednotlivych verSich pro néj tedy jeSté neni vyvracenim ténického
principu. Podle ného lze v basni Zdhorovo loZe interpretovat vétSinu versua jako ténické
(Levy ovSem toto tvrzeni napada otazkou, jaké jsou ty ostatni; pokud by nebyly ténické,

pak by se v jedné basni misily dva prozodické typy, coz je predstava dosti podivna).176

Horalek v odpovédi specifikuje své pojeti tonismu. Podle ného je slucitelny nejen se
sylabismem, s ¢cimZ Levy priliS nesouhlasi, ale za urcitych podminek miiZze byt i obménou
sylaboténismu. Na tryvcich ze Stédrého vecera a Svatebni kosile ukazuje, Ze je lze
interpretovat jak daktylotrochejsky (ovSem s prohiesky proti zdkazu prizvucnych slabik
na slabych pozicich), tak ténicky (uvedené verSe disledné dodrzuji pocet iktli, ovSem
stejné disledné také pocet slabik). Dale zastava nazor, ze tonicka interpretace nemuze
byt v zZadném piipadé omezena na skladby, kde dostal ténicky princip podobu

konstanty.177

V toénické interpretaci navrhuje (ze zavaznych dlvodii) povazovat koncovy iktus za
metricky irelevantni, coz by umoznilo interpretovat verse jako daleko vice odpovidajici
iktové konstanté.1’8 Tato interpretacni Uprava se mozna zda byt umélym zkreslenim
rytmické podstaty Erbenovych verst. Podle mého nazoru je vSak opravnéna - klauzule
maji ve verSovém rytmu zcela zvlaStni postaveni, coz doklada uz jen fakt, Ze za porusSeni

sylabické konstanty se nepovaZuje katalexe (tedy kolisani o jednu slabiku), a to ani

174 podrobné in: CERVENKA, Miroslav. Sestero revoluci ve vyvoji novoceského verse, in Otdzky ceského kdnonu,
ed. Stanislava Fedrova. Praha: UCL AV CR, 2006, s. 283-298. O sylabizujicim versi na str. 290nn.

175 Lewy, Jifi: jesté k vers$i Erbenovy Kytice, s. 49-53. Str. 49-50.

176 Levy, Jifi: jesté k vers$i Erbenovy Kytice, s. 49-53. Str. 51-52

177 Hordlek, Karel: Doslov k odpovédi Levého, s. 53-56. Str. 56.

178 Hordlek, Karel: Doslov k odpovédi Levého, s. 53-56. Str. 55.
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v hypotetickém pripadé stiidani muzZskych a daktylskych klauzuli u daktylu (kolisani
o dvé slabiky).179

Spor o Erbentiv ver$ nebyl jednoznacné rozhodnut.180 Horalek pro vers tohoto typu
zavedl termin ténosylabicky vers a definoval ho jako vers, v némz je ,normovan pocet
slabik verse i pocet tézkych dob, nikoli vSak misto téZkych dob“, pricemz nezuZuje jeho
uziti na tvorbu Erbenovu.181 Promény daktylotrocheje a sylabizujici experimenty
19. stoleti vskutku davaly vzniknout basnim, které by tezi o vétSim rozsifeni tohoto
verSe jen podporovaly. Je také tfeba dodat, Ze vyrazny vliv na (z dneSniho pohledu)
nejednoznacnou formu versi ztohoto obdobi mél vliv pisiiové tvorby: ,ze zpévniho
verSe se transakcentace Sifila i do obrozeneckého basnictvi a plisobila na uvolnovani

mechanického prisné stopového verse (Erben)*“.182

Ackoli nelze zahrani¢ni prozodické teorie mechanicky prevadét na Cesky materidl,
vSimnéme si v této souvislosti podobného typu v polské poezii. Pfisna forma polského
tonického 3-akcentovce je chapana zcela samoziejmé jako vers ténicky. KdyZ se vSak
podivame na typickou ukazku takového polského verse v kap. 3.3.1 (Rzadko na moich

wargach), zjistime, Ze jeho sylabicka zakladna je velmi pravidelna: 7888 8788.

V kap. 3.3.4 jsme navic uvedli tezi, Ze ,rytmicka podstata ténického osmislabi¢ného 3-
akcentovce je vlastné tataz jako podstata slabi¢ného oktosylabu (8-zgtoskowce) se tiremi
prizvuky“.183 To vSak neznamend, Ze by v polské literatufe splyval sylabismus a
tonismus. Oba udtvary figuruji v literarnim povédomi samostatné. Ukazuje se vSak na
nich nezastupitelna role historického zasazeni, tématické roviny a teoretického zarazeni

pod urcity typ versSe, pro chapani kterékoli metrické kategorie.

179 Metricka specifika daktylu ve vztahu k ténismu zminime v kapitole o poezii Bezru¢ové, v kap. 4.5.

180 D3le k Erbenovu versi i jmenovanému sporu in HRABAK, Josef. O charakter éeského verse. Praha: Svoboda,
1970, 227 s. Str. 79nn. Zde i nejdlleZitéjsi bibliografie.

181 HRABAK, Josef. Uvod do teorie verse. Praha: SPN, 1970, 256 s. Str. 121-122. Podrobnéji tamtéz, str. 134—
135.

182 Tamtéz, str. 62.

183 DOBRZYNSKA, Teresa — KOPCZYNSKA, Zdzistawa. Tonizm. Wroctaw: Zaktad Narodowy imienia Ossolifiskich,
1979. Str. 17-18.
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4.4 Otakar Theer a Faéthon

Faéthon:
Cerny Epafos, rohaté loje syn -
trojhlavy kéz shitne jej pes! - ddvno,
Ze lzu, rikd, boZsky mi upird piivod.
,Jd“ rikd, ,Ditiv jsem syn jen v pavi chvost popatr!
Ta z oka Arga jsou Titana. Pln viecek byl o
po celém téle, kdyZ za strdzZce Zdrlivd Héra
matce mé jej urcila. Neb [6ju slicnou
v krdvu tehdy zacarovali, a kruty stiecek ji Stval
ze zemé do zemé...

[.]

Pred tvdri vsech mne vyznej!
Hélios:
Tak budiz!18
Mluvi-li se o rytmickych experimentech Ceské poezie, zaloZenych na ténickém principu,
mezi prvnimi byva zmifiovano Theerovo drama Faéthon z roku 1916 (uvedeno 1917).
Faéthon je nejdelSim textem, ktery byva jako ténicky interpretovan a zaroveii je jedinym
textem dramatickym, tj. takovym, jenZ byl urcen primarné pro zvukovou realizaci.
Faéthona lze chapat jako vrchol Theerova dila a cesty k novému vyrazu. Spolecné
s lyrickou sbirkou V§emu navzdory ho dokoncil (a vzapéti dodal k uvedeni v Narodnim

divadle) nedlouho pred svou smrti.

Vers Faéthona sice souvisi s formou predchozich Theerovych basnickych textl, ne vSak
zplUsobem, Ze by se z ni nepozorované vyvinul. O. Theer Casto konstruoval formalni
strukturu textu a priori a mnoho casu a vile vénoval jejimu teoretickému vytvoreni na
miru konkrétnimu dilu. ,Jsem Stasten, Ze se mi kone¢né podarilo najit rytmickou formu
pro Elegii...“ piSe napriklad v dopise 1912.18> Ve své tvorbé prozkoumal formu sonetu,
rizné druhy strof a verst (jamby, daktyly, trocheje i daktylotrocheje, vSechny predevsim
Ctyrstopé), v dobé Vyprav k ja si oblibil formu alexandrinu. Vybrousené a dokonale
dodrzené schéma mu je vSak predevSim ideadlem, ktery v basnické praxi ponékud

svazuje a neni mozné ho zcela dodrzet.186

1840, Theer: Faéthdn.
185 piSA, Antonin Maté&j. Otakar Theer I. Praha: Cin, 1928. 287 s. Str. 61.
186 pjSA, Antonin Maté&]j. Otakar Theer II. Praha: Cin, 1933. 223 s. Na rdiznych mistech.
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A. Pisa pisSe, Ze ,forma u Theera vznika jako plod napiatého usili volniho“.187 Nejinak
tomu bylo u Faéthona. Ten byl jednak pokusem o dokonalou formu prezentujici genialni
»novy, volny vers“, k niZ se Theer snazil dospét, zaroven vsak vyjadienim skutecné velké
a vzneSené myslenky (podporeni jesté valkou), jaké aristokraticky a autorsky ponékud

sebestiedny!88 Theer u nas zoufale postradal.18?

0d zacatku valky byl Theer rozhoicen pasivitou a postupujici loajalitou predstavitelti
domaci politiky a stdle castéji mu na mysli tanul ,jakysi faéthonsky ¢in narodni”,
»vyslovné velezradny“.190 Méla-li takova myslenka dojit naplnéni v literarnim dile, pak
byla nejvhodnéjsi inspiraci francouzska nebo anticka tragédie, v nichZ Theer obdivuje
zboZzsténi vile a muzné kazné, hrdinstvi a kult cti, stejné jako véény zapas intelektu a
vasni.1?1 Ale i v ostatni Theerové tvorbé je trvale pritomen vyrazny kult heroismu, jak
dosvédcuje jeho esej O novém heroismu (v némz navazuje na F. X. Saldu a pochvalné se
zminuje mj. o Wagnerovi a Nietzschem),12 nazvy sbirek Vypravy kjd (1990) a Vsemu

navzdory (1916) i obliba Aischylovy Oresteiy a Shelleyho Odpoutaného Promethea.1?3

Theer byl piimo posedly rytmem, coZ je jednak rys typicky pro celou skupinu autori
kolem Almanachu na rok 1914, mezi néZ Theer patiil, jednak jde urcité o vliv
Bergsontivl?4 (ten mél zasadni vliv na celou generaci, ovSem na Theera s jeho zalibou ve
francouzském pisemnictvi o to vétsi). V rytmu spatfuje zasadni vyznam ne pouze
basnicky, ale pfimo Zivotni. ,Rytmus, rytmus, rytmus!“ - piSe nadSené svému priteli Janu
z Wojkowicz v dopise ze 17. 7. 1911 s tim, Ze v ném objevil podstatu lyriky.1?> O ptl roku
pozdéji vyjadril v dopise Ot. Simkovi dokonce myslenku, Ze ,[r]ytmus jest absolutni

poznani Zivota ¢i spiSe splynuti s nim v jedno“1% Podle A. PiSi je rytmus

187 piSA, Antonin Maté&j. Otakar Theer I. Praha: Cin, 1928. 287 s. Str. 100.

188 Napf. V. Dyk v recenzi na sbirku Véemu navzdory zminil ponékud ironicky ,bdsnikovo boZstvi, jeZ se modli
pred vlastnim oltdfem”. (z Recenze na sbirku VSemu navzdory, LN, 15. 2. 1916), cituji z PISA, Antonin Matéj.
Otakar Theer II. Praha: Cin, 1933. 223 s. Str. 107nn.

189 To dokladaji napft. jeho slova: ,je tak malo velkého u nas v dnedni dobé.“ Citovéno in: PiSA, Antonin Maté;.
Otakar Theer Il. Praha: Cin, 1933. 223 s. Str. 30-31.

190 Jan Heidler, projevy ¢eskych spisovatel(. Cituji z: PISA, Antonin Maté&j. Otakar Theer II. Praha: Cin, 1933. 223
s. Str. 107nn.

191 p{SA, Antonin Maté&j. Otakar Theer I. Praha: Cin, 1928. 287 s. Str. 236—7.

192 Tamtés, str. 70.

193 Tamtéz, str. 238.

194 pSA, Antonin Maté&]j. Otakar Theer II. Praha: Cin, 1933. 223 s. Str. 85.

195 Tamtéz, str. 74.

1% Tamtéz, str. 86.
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,V bergsonistickém pojeti Theerové organem, jimz se lze zmocniti metafyzické podstaty

svéta ... poznani bezprostredniho,... ne rozumové analytického.197

Autor Faéthona se rytmem intenzivné zabyval i po teoretické strance. Byl strZen
verslibristickym proudem, ktery vzeSel od nastupujicich autort francouzskych (jejichz
teorie a diskuse Theer pozorné sleduje) a ktery zachvatil vlastné celou mladou
Evropu.198 Volny ver$ se zda vzchazet organicky z ducha doby a jako takovy spojuje
generaci Almanachu na rok 1914. PredvaleCni verslibristé upozoriuji, jak je
u nastupujicich autori zvykem, predevSim na rozdily své tvorby oproti generaci
predchozi (Sova, Brezina, Bezru¢) a hypoteticka zakotvenost jejich verse v domaci

tradici neni nécim, co by je zvlast zajimalo.199

Otakar Theer ovSem nebyl basnik, jemuZ by mohl vyhovovat smér urceny davem. VZdy
se citil byt mimo néj, a pokud moZno nad nim. DobrodruZnost a smyslovost volného
verSe, jakou spatroval napf. u S. K. Neumanna, ho neuspokojovala. Pro ného bylo téma
volného verse zalezitosti filosofickou.200 Nové pristupy francouzskych verslibristl se
pokousi ovérit na ceské prozddii jak historicky (v dilech starSich autori), tak
prostiednictvim vlastni tvorby. Pri pohledu zpét objevil K. J. Erbena a je jeho verSem
nadSen. UZ v osmndcti letech ho obdivuje coby nedocenéného basnika a srovnava ho
s (jak jinak nez) francouzskymi201 basniky P. Fortem a Ch. Baudelairem.292 Otokaru
Simkovi nad$ené piSe, Ze v Erbenovi objevil prvniho ¢eského verslibristu, a doklada tim,

zZe volny vers jeho soucasnikli ma své koreny v domaci tradici.203

Jak ale souvisi zaliba ve volném versi, kterou miiZzeme objevit u mnoha ¢eskych autorii az
do soucasnosti, s versem ténickym? Je tfeba si uvédomit, Ze volny vers$ je velmi vagni
kategorie, do které lze zahrnout verSe svelmi rozlicnou rytmickou strukturou, od
odchylek od konkrétniho metra (uvolnény sylabotonicky daktyl), aZ po verSe stojici na

zcela jiném rytmickém principu, verSe s rymy a strofikou nebo bez nich... Zasadni je

197 p{SA, Antonin Maté]j. Otakar Theer II. Praha: Cin, 1933. 223 s. Str. 85.

198 Tamtéz, str. 82.

199 Tamtéz, str. 83.

200 Tamtéz, str. 86.

201 v pFipadé Theera, francouzskou literaturu milujiciho, neni vybér basnik( této provenience piekvapivé.
Ponékud zarazejici je ale fakt, Ze zrovna ve francouzské literature se sklony k ténismu nikdy vyrazné neprojevily,
nebo alespon nebyly reflektovany natolik, aby prispély k povédomi ténického verse jako Utvaru ve francouzské
slovesnosti existujicimu.

202 piSA, Antonin Maté&j. Otakar Theer I. Praha: Cin, 1928. 287 s. Str. 69.

203 piSA, Antonin Matéj. Otakar Theer II. Praha: Cin, 1933. 223 s. Str. 82.
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ptitom hledisko vnimatele, doby a kontextu, v némz se dany text naléza. Ceskym volnym

ver$em se soustavné zabyval M. Cervenka, prenechavam tedy slovo jemu:

V evropské literdrni kulture, v jejich ndrodnich a socidlnich subkulturdch jsou v riiznych
momentech jejiho trvdni vytvdreny versové utvary rytmicky ,volnéjsi‘, nez jak to
predpokldda Siroce prijimany standard prislusného (prislusnych) versového systému
(versovych systémii). Stupen této volnosti miiZe byt v synchronni a diachronni dimenzi
velmi rizny. V kazdém pripadé vsak ,volnost” zdleZi bud’ v tom, Ze (a) dosavadni normy,
definujici vers, jsou vdanych textech uplatiiovdny s mensi zdvaznosti neZ v textech
standardnich, nebo (b) nékteré nebo vsSechny tyto normy ztrdceji ve vymezené skupiné
textti platnost viibec a prestdvaji ridit vybér a kombinaci jazykovych jednotek; obecnd
norma verse se ovSem uplatriuje i pri vytvdreni takovychto texti, nikoli vsak tak, Ze by
kaZdé misto textu bylo samostatné posuzovdno z jejiho hlediska (a pak casto klasifikovdno
jako ,neobvyklé”, ,,odchylné” nebo ,chybné”), ale tak, Ze jako odchylny - at’ uz s kladnym
nebo zdpornym hodnocenim - se jevi cely text. (c) misto standardnich norem, zatlacenych
do pozadi, se pripadné konstituuji versové normy nové, v aktudIni podobé literdrni kultury
dotud nepritomné, sSirsim nebo uzsim (nékdy dokonce jen singuldrnim) dosahem

platnosti.204

Vezmeme-li vuvahu Cervenkovu stru¢nou charakteristiku volného verse, je
pochopitelné, Ze nemliZeme oznacit tonické interpretace Faéthona jako neopodstatnéné
jen proto, Ze ho autor a nékteri vykladaci oznacuji za volny vers. Volny vers a tonicky vers
totiZ nejsou kategorie, do nichZ by bylo lze podle pfedem danych kritérii roztiidit texty,
pro néz se nehodi oznaceni sylabicky ani sylaboténicky, a to tak, Ze text patri bud do
jedné, nebo do druhé kategorie. V predchozich kapitolach jsme ukazali, jak vnitiné
diferencovana je kategorie tdnického verse a jak moc se chapani této diferencovanosti i

vztahu tonismu k ostatnim metrickym systémiim liS{ u riznych autort.

Volny verS byva nékdy povaZovan za samostatny versifikaCni systém, ktery lze postavit
na roven versifikaci sylabické, tonické, casomérné a sylabotonické. Cervenka i jini autofri
ho ovSem vnimaji jako ,utvar ,parazitni’, zaloZeny na odkazech k versi metrickému*.20>

Ani postaveni tdénického verSe mezi ostatnimi Utvary neni zdaleka vyjasnéné. Jak

204 CERVENKA, Miroslav. Dé&jiny ceského volného verse. Brno: Host, 2001. 247 s. Str. 11.
205 |BRAHIM, Robert — PLECHAC, Petr — RiHA, Jakub. Uvod do teorie verse, Praha: Akropolis, 2013, 159 s. Str. 54.
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podotykaji autoti The New Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics (bliZe zde, kap.
3.3.1):

,[T]onicky vers neni metricky systém vtom smyslu, vjakém je metrickym systémem
sylabotoénicky vers.“206 Jak mame potom chapat povahu prisného ténického verse (viz
kap. 3.2) a jeho vztah k ostatnim versifikacim, principtim, skoroversifikacim, podtyptim
¢i nadtyplim, ponechame v tuto chvili radéji jako recnickou otazku (bude o tom tec

déle).

Z ptedchozich odstavci (byt ponékud ucelné zdramatizovanych) plyne, ze by bylo
fatalnim zjednoduSenim tvrdit, Ze pokud se prokaze, Ze verS Faéthona je volny, pak je
zbyte¢né u néj mluvit o tonickém principu a naopak. Verslibrismus i ténismus maji tolik
odriid a pysni se tolika definicemi, Ze se jisté nasly takové, které by vyskyt jednoho nebo
obou ,meter vtomto textu spolehlivé dokazaly, a na druhé strané ty, které by je

prokazatelné zpochybnily.

Vratme se k povaze Theerova verse a podivejme se, jak ho pojimal on sam (je treba mit
stale na pameéti, Ze Slo o idedl, ke kterému se snazil dospét, ¢i k némuz dokonce dospél ve
svych ocich, nikoli o objektivni popis verse), jak mu rozuméli dobovi recenzenti a jak byl

a je chapan v dobé o mnoho pozdéjsi.

4.4.1 Theeruv vers pohledem autora a dobové kritiky

K predstavé, jak vidél sviij ver§ sam autor, poslouzi tryvek zjeho Uvodniho slova
k recitacnimu veceru zroku 1913. Hovori sice jako mluvéi basnikii na veceru
zastoupenych, ale zjevné mluvi z velké Casti o své vlastni predstavé volného verse
a svych textech.207 Nejde sice primo o komentar k versi Faéthona, podstatné rysy z jeho

formy jsou ovSem patrny i zde (Faéthona navic Theer v této dobé uz promysli):

Volny vers je pro mne ten, jenZ je umérnym vyrazem nitra, naziraného
jako neustdlda zména. Zavadélo by mne daleko, kdybych mél vycist vSechny teoretické

zmeény, které takto pojatym volnym versem vznikaji v technice metrické. Jenom na dvé

206 yiz heslo Accentual verse in: Brogan, Terry V. F. — Preminger, Alex — Warnke, Frank J. (eds.) The New
Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics. Princeton: Princeton University Press, 1993. 1434 stran. Str. 6—7.
207 Nevidim pro svou osobu jinou cestu, nez pravé tuto...“, str. 36.
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upozoriiuji: predem, Ze tim [uZitim volného verSe] odpadd mechanické méreni verse
poctem slabik. Pocet slabik neni pri volném versi nicim. Bezprizvuké slabiky ztrdceji v ném
takorka uplné vyznam, ktery se z Cdsti presunuje na slabiky prizvucné. Tim ovsSem je

zlomen krk viddé iambu v nasi prozodii a misto ného nastupuje metrum daktylotrochejské.

Ale ani prizvucné slabiky nepodléhaji mechanickému pocitdni, nemusi se vracet vZdy ve
stejném poctu. Rytmus bdsné provedené volnym versem je prdvé neustdly tviirci déj duse,

neustdlé vytvdreni a pretvdreni formy pro ménivy obsah.208

Takto pojaty volny verS je pro Theera mimo jiné gestem odpovédnosti - basnik se
nenecha vést pomocnym schématem, opousti vySlapanou cesticku osvédceného metra a
,razi si cestu pralesem”. Volny vers je verSem basniki, ktefi chtéji misto ,drobnych

lyrickych utvart“ radéji ,tvorit monumentalni celky, velké, symfonické skladby*.209

V Theerové charakterizaci volného verse najdeme nékolik pro nasi véc podstatnych véci.
Za prvé, uvolnéni verse si Theer spojuje piredevsim s prolomenim zakonitosti pevného
poctu slabik ve versi. Ani pocet piizvucnych slabik ovSem nema za zasadni pravidlo, ac¢
ho Ize tusSit prinejmensim jako tendenci. Tim ovSem piedem odpovida na pozdéjsi

kritiky, Ze v textu Faéthona neni schopen ani dodrzet predsevzaty pocet ikt.

Zminka o ,bezprizvucnych slabikach“ dava tusit, jak vypadal Theeriiv povéstny autorsky
prednes a také jaka byla jeho predstava pro zvukovou realizaci volnych versii. Mlizeme
se domyslet, Ze takto méla pulsobit i pozdéjsi jevistni deklamace Faéthona. Zhruba ve
stejné dobé (1912) si Theer k budoucimu Faéthonu poznamenal do deniku: ,Bude to

zvlasStni rytmus, ale na jeho harmonii se privykne, tim jsem si jist.“210

Z teoreticko-kritickych textl, které vysly k uvedeni Theerova antického dramatu,
vybiram tri, které se podrobnéji vénuji metrické strance textu. V Narodnim divadle byla
hra nazkouSena témér okamzité po svém dokonceni, zatimco jeji knizni vydani se
ukazalo aZ v pristim roce. Teoretickym doprovodem k Faéthonovi, psanym nékolik dni
pred premiérou, byl ¢asopisecky clanek Richarda Weinera, ktery je velmi informativni,

a zadroven populariza¢ni, aZ navodny. Starostlivé vede divaka, jak ma rozumét formalni

strance inscenace. Do jaké miry Weineriv text ovlivnil sim Theer, tézko zjistime. Nelze

208 Na pamét Otakara Theera (sbornik) Praha: B. M. Klika, 1920. 173, [4] s. Str. 35. ProloZeni autor.

209 Tamtéz, str. 36.

210 MALIS, Otakar. Theertiv Faéthon: metrickd studie (autoreferdt o obhajobé disertaéni prace). Praha: [s.n.],
1980. 18 s. Str. 14-15.
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vSak vyloucit, Ze na jeho obsah mél néjaky vliv. Po podrobném vyli¢eni déje (vC. pointy)
se Weiner vénuje formalni strance verse. Pasaz o versi prebirdm z ¢lanku celou, nebot
zajimavé Kkoresponduje jednak svySe uvedenou proklamaci Theerovou, jednak se

statistickymi vyzkumy O. MaliSe ze 70. let, o nichZ bude zminka dale v textu:

Theerovo drama psdno je ,volnym versem®, jehoZ je uZito velmi zajimavé po strdnce
formdlni i vécné. Na Theerové zpiisobu lze, mimochodem receno, ukdzati také lichost
tvrzeni, jako by volny vers znamenal liboviili. Bdsnik podrizuje jej prdaveé tak Zeleznému
zdkonu formdlnimu, jako mu je podrizen vers pravidelny. Pouze zdsady jsou jiné.
Skutecnym ,volnym versem” mluvi pouze Faéthdn; ostatni postavy hry deklamuji
v daktylotrochejich o péti prizvucnych v kazdém versi. To znamend: kazdy ver§ md
neménné pét slabik prizvucnych, rozloZenych na pét stop bud’ trochejskych (prizvucnd-
neprizvucnd), bud’ daktylovych (prizv.-neprizv.-neprizv.). Rhytmické schema lisi se u
jednotlivych postav tim, Ze Heliovy verse konli Zensky (neprizvucnou), Prometheovy
muzsky (prizvucnou) a Tyfénovy Zensky nebo muZsky. Autor zamysli i takto prispét
k charakterisaci postavy. Faéthénovo schema versové je pétiiktové. Iktus znamend
v metrice tézkou slabiku, t. j. onu slabiku, které se v plynulé recitaci a viibec ve volné reci
dostdvd tolik prizvuku, Ze prizvuk ostatnich (prosodicky prizvucnych) slabik jaksi mizi.
Versovd mira, zaloZend na iktech, dbd tedy vyznamu slova neb slabiky ve vété, jaky jim
ndleZi v prednesu dramatickém. Tak stdvd se v rukou dramatikovych ndstrojem velice
vyznamnym a citlivym. Verse, kterymi mluvi Faéthon, maji takovych zdvihi disledné pét,

kdeZto pocet slabik ,,meziprizvucnych” (irrelevantnich) je libovolny.
... Ve Faéthontu je uZito volného verse, vybudovaného s Zeleznou diislednosti.?11

Ze zpUsobu, jakym Weiner dale popisuje scénografickou stranku inscenace, ale i z popisu
deklamace a hlasu sboru, se miZeme domnivat, Ze autor ¢lanku inscenaci na nékteré
z poslednich zkou$ek skute¢né vidél. Ci presnéji Fe¢eno - %e Faéthona slysel. Metrické
udaje zjistil patrné pohledem do psané podoby nebo od autora samého,?1?2 nicméné

prevazna cast jeho vyrazné kladného hodnoceni vychazi z dojmu, jakym na néj ucinila

jevistni realizace. VSimnéme si také zminky o, po¢tu meziptizvucnych slabik".

211 WEINER, Richard. Besedy o uméni. Venkov: orgdn Ceské strany agrdrni. Ro€. 32 (1937), & 216 ¢&. 3, 23. 3.
1917. Praha: Tiskarské a vydavatelské druzstvo rolnické. Str. 4-5. ProloZeni autor.

212 Neptedpokldddm, Ze na jeden poslech piesné rozkli¢oval metrickou charakteristiku jednotlivych postav, ale
dost mozna jen vychazim ze zkuSenosti soucasnych divadelnich kritikd, versi neuvyklych.
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Pro autora neni dileZité, kolik slabik ma ktery vers. VSima si mezipiizvukovych
intervalli a toho, ¢im jsou naplnény, coZ je pristup typicky pro popis ténického verse.
Z Ceské teorie ovSem v priibéhu 20. stoleti témér zmizel a popis ténického verse se ¢im
dal vic omezuje na vers, jejZz charakterizuje pouhé ,normovani poctu prizvuki v radce

bez pevného slabi¢ného rozsahu“.213

DalSim textem, komentujicim v kratké dobé uvedeni Faéthona na jevisti, je Clanek

Otokara Fischera v ¢asopise Osvéta.214 Vyjimam z ného nékteré klicové pasaze:

Vnéjsi znak, jimzZ se lisi Faethoén od predchozi nasi dramatiky, jest jeho metrum, které jest
pojato — jako celd bdsert — s védomym usilim o vytvoreni cehosi nového, a reknéme hned,
s usilim revolu¢nim. Je starou bolesti naseho dramatu, Ze nemd vlastniho, odjinud

neprejatého verse.

Fischer dale komentuje vers Faéthona ve vztahu k Theerovu volnému versi lyrickému,
od néhoZ se pry autor posunul o krok dale - zbavuje ho volnosti a vtésnava do novych
schémat. A co je podstatnym povSimnutim (u jinych zdporné hodnocenym), je fakt, Ze
,dba — a v tom je jeho padnost i vétsi jeho nebezpeci — prizvuku vétného, jimz chce
nahradit akcent slovni“. Fischer kladné hodnoti teoretickou promyslenost formy,

nicméné proti provedeni ma ,zasadni ndmitku“:

Predné, slyseny Theertiv dialog (nemluvim o partiich chéru) nemd v sobé té rytmické
nutnosti, jejiz dojem je vzbuzovdn poslouchdnim rytmii, jakym naSe ucho navyklo z
anglického a reckého dramatu; podle slyseného slova jisté bych nerozdeélil jeho verst tak,

jak je vidim rozdéleny v tisténém textu.

A na jiném misté: ,Pfi nejednom versi jen s jistou ochotou napocitam ikt pravé pouze

pét. 215

Ac O. Fischer neni Faéthonem tak nekriticky uchvacen jako predchozi recenzent, celkové

vyznéni inscenace na néj evidentné udélalo silny dojem:

[1] ten, kdo, neobezndmen s umyslem Theerova pétiiktového verse a nepoustéje se do

theoretickych rozkladi, naslouchd jeho mluvé, podivuje se prekvapujicim pddnostem,

213 |BRAHIM, Robert — PLECHAC, Petr — RiHA, Jakub. Uvod do teorie verse, Praha: Akropolis, 2013, 159 s. Str. 27.
214 FISCHER, Otokar. Divadelni studie. Osvéta 1917, &. 6, str. 357-360.
215 7ménéno téz in: HRABAK, Josef. O charakter ¢eského verse. Praha: Svoboda, 1970, 227 s. Str. 106
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nezvyklostem, nepravidelnostem, chiastickému uspordddni myslenek a slov a jinym

origindlnostem Theerova vybrouseného slova i podmanivé sile jeho rytmu.

Tretim z recenzenti je Josef Kral, ktery se k versi Faéthona stavi velmi odmitavé.z16
Nejvice ho rozdiluje fakt (clanek je skutecné pomérné emocionalné ladén), Ze autor musi
své drama doprovazet ,manudlem“ pro spravnou deklamaci, aby herci - ale i divaci, a
také Ctenari - vibec védeéli, vCem spociva rytmickd podstata textu. Nasledujici

poznamka je principidlné spravna a dililezita:

Tu véru bylo treba, aby bdsnik ty slabiky, které pokldda za zdvazné a opatrené iktem,
néjakym zpiisobem v bdsni své oznacil, aby se mohly Cisti a poslouchati tak, jak zamyslel.
Nebot' cCtendr i posluchac¢ bude v téchto i jinych verSich znamenati ikt vice. SkuteCny

rytmus je vsak sluchem vnimatelny bez takovych pomiicek.?\7

Podle ptedchozich dvou recenzenti i podle svédkli Theerova autorského basnického
piednesu vsak byl poslech jeho volnych versii achvatnym zazitkem, a to i po strance
rytmické. Tento dojem je vsak, zda se, zaloZen z velké Casti na jejich vztahu k teoretické
strdnce jeho versi. R. Weiner, ktery vysoce vyzdvihoval teoretickou zakladnu tohoto
nového verse, byl i jeho provedenim nadSen. Podobné i O. Fischer, ktery Theerovu
tvorbu uz dlouho predtim pozorné sledoval. Naproti tomu Kral, prosluly svymi
pozadavky na vzorné dodrZovani metra (ovSem tak, jak ho sdm chapal), nemohl tuto
podivné neusporadanou formu pres jeji efektnost ocenit, nebyla-li podle jeho nazoru

spravnd.

Z komentaia vSech citovanych autori vysvita, jak interpretaci verse ovliviuji a posiluji
teoretickd vychodiska. Z dobovych charakteristik verSe Faéthona obecné vyzniva

nejsilnéji toto:

Jedna se o metrum pétiiktové, s riznymi variantami pro jednotlivé postavy (liSicimi se
zvl. v klausulich), jde o volny vers, svazany ovSem zarovenl propracovanymi pravidly.
Forma je to zcela nova, na jevisti velmi pulsobiva, sice ponékud nezvykle a uméle

konstruovana, ale bezpochyby anticky vznesena.

216 Clanek z Listt filologickych, Pretisténo in: O prozddii ceské |, str. 688—695.
217 Cituji z: HRABAK, Josef. O charakter ceského verse. Praha: Svoboda, 1970, 227 s. Str. 106. Zvyraznila KZ.
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4.4.2 Theeruv vers pohledem pozdéjsich teoretiki

Deset let po Theerové smrti sepisuje Antonin PiSa dvoudilnou monografii o jeho Zivoté a
dile.218 Literarni vyvoj ale na Theerovy pokusy nenavazal a vydal se jinymi sméry, a tak
zajem o jeho dilo postupné utichl. Cas od ¢asu se jeho jméno v néjakém teoretickém
textu najde, tyto jednotlivé a ¢asové od sebe vzdalené charakteristiky vSak maji velmi

riznd vyznéni. Theeriv ver$ tak casto slouzi k deklaraci naprosto rlznych, ba

i protichtidnych teoretickych myslenek.

V roce 1925, tedy v jedné ze svych ranych stati, se o Theerové versi zminuje Jan
Mukarovsky.219 Text se primarné pokousi dokazat izochronii pro ¢esky vers, (vzhledem
k tomu, Ze byla zacatkem stoleti postupné prokazana pro jiné narodni verse).220
Knazortim zde vyslovenym se ale uz pozdéji nevraci. Theertiv ver§ mu je piikladem

jednoho z péti typi Ceského verse, verse iktového, jejz charakterizuje takto:

Daktylsky ptidorys se v Theerovych volnych versich uplatriuje tak silné, Ze se casovd rozloha
daktylu stdvd pri cetbé mirou tempa, trochejskd stopa znamend zde zpomalenti, stopa delst

nez trojslabicnd zrychleni...

Jaky rozdil oproti pojeti recenzentli divadelniho Faéthona! Zatimco oni vychazeli
z Theerovych proklamaci o pétiiktovych verSich (at' uz byly ikty podloZeny prizvukem
slovnim ¢i vétnym), Mukarovsky, inspirovan ziejmé pracemi zahranicnich teoretiki
(nejen metrik(, ale téz fonetikl), spravné podotyka, Ze zakladem izochronie je
ekvivalence vtrvani intervali mezi ikty, umoznénd zmeénou tempa v jednotlivych
usecich. Tyto useky vSak zcela samoziejmé nazyva stopami, a to stopami daktylskymi a
trochejskymi (o daktylotrocheji ale okrajové mluvi i Theer, citovany za zacatku kapitoly

4.4.1). Uvahy o zrychlovani a zpomalovani v3ak nevychazeji zrealného poslechu

218 piSA, Antonin Maté&j. Otakar Theer I, Il. Praha: Cin, 1928 a 1933.

219 |n: MUKAROVSKY, Jan. Kapitoly z éeské poetiky. Praha: Svoboda, 1948, 446 s. Str. 84.

220 yiz: LEVY, Jifi: Izochronie takt( a izosylabismus jako ¢initelé basnického rytmu. Slovo a slovesnost 1962, ro¢.
23, ¢. 1, s. 1-8/ €. 2, 83-92. Str. 5-6. K izochronii se vyjadfuje také Jakobson v Zdkladech ceského verse z roku
1926 (JAKOBSON, Roman: Zdklady ceského verse. Praha: Jan Fromek, 1926; téZ in R. J., Poetickd funkce, ed. M.
Cervenka. Jinogany: H&H, 1995, s. 157-248.). Pro &estinu ji ale zavrhuje s tim, Ze vyrovnavani rytmickych Gsek
brani fonologicka kvantita. Tento nazor uz pozdéji nikdo neopakoval.
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Theerovych versii, 221 ale jsou aplikaci teoretického popisu verse jinych jazykl (hlavné

anglictiny a rustiny).

Antonin PiSa ve své monografii z let 1928-1933 zdiraziiuje predevsim to, Ze veskeré
Theerovo Usili, véetné jeho nalézani formy verSové, je hnano ,géniem viile“. Metrickou
zakladnu jeho verSe chape v tomto duchu jako disciplinované pojeti volného versSe. Byl
pravdépodobné prvnim, kdo princip jeho versSe oznacil za ténicky, byt ma k jeho
praktické realizovatelnosti své vyhrady: ,Theer zde tak predjima do jisté miry svou
budouci iktickou soustavu, spocivajici na pravidelném poctu taktdi, bez zavazného
zietele Kkjejich obsahu. Ze ostatné i potom pozdéji pravidelné provadéni tohoto
iktického principu u Theera bylo zna¢né pruzné a ve své diislednosti pochybné, ukazala

Kralova kritika Theerovy rytmické prakse ve Faéthontu“.222

Od té doby zajem o Theerovo dilo rychle upada. V roce 1962 je vSak zrealizovan

ojedinély projekt - témér zapomenuty Faéthon je péci dramaturga Jaromira Ptacka a

reziséra Miloslava JareSe proveden jako rozhlasova hra.

Dle nahravky, uloZené v Archivu Ceského rozhlasu,223 mizeme soudit, Ze rytmické a
obecné zvukové strance textu byla vénovana velkd pozornost. Vysledek je dlistojnou
poctou vzneSenému tématu i samotnému basniku. Deklamace, vyrazné pracujici
s expresivitou, je intonacné velmi propracovana. Celkovy rytmicky raz textu ovSem dava
tusit, Ze interpreti pojimali text jako volny vers. OvSem nikoli volny vers, jak ho chapal
sam Theer a jeho soucasnici (tedy v jeho ténické varianté, ve které ,bezprizvuké slabiky
ztraceji takorka uplné vyznam, ktery se z Casti presunuje na slabiky prizvucné“). Tvirci
rozhlasové hry ho interpretovali ho jako volny vers, jak ho znali od soucasnych basnikd.
Neminim brat interpretim jejich interpretacni pravo, rozhlasova verze je podle mého
velmi zdarila. Chci jen upozornit na to, jak se béhem pulstoleti zménilo chapani volného

verse.

221 Neni pravdépodobné, Ze by mél MukaFovsky pfileZitost Faéthona vidét na jevisti. PfestoZe inscenace dockala
ve vypjaté valeéné dobé velky Uspéch, dockala se — idajné kvdli pfilis ndrocnému scénografickému feseni, které
se ukazalo byt pro ucinkujici nebezpecné.

22 pjSA, Antonin Matéj. Otakar Theer I. Praha: Cin, 1928. 287 s. Str. 97.

223 premiéru rozhlasové hry vysilal Cs. rozhlas na stanici Praha dne 26. 12. 1962. Dalsich 8 repriz bylo odvysilano
v letech 1963-1969. Udaj z: MALIS, Otakar. Theertiv Faéthon: metrickd studie. Praha: [s.n.], 1972. 191 s. Str.
158.
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V 70. letech se po dlouhé dobé objevily dva zevrubné teoretické texty zabyvajici se
metrickou strankou Theerova verSe. Prvnim je publikace O charakter ceského verse
Josefa Hrabdka, ktery vénuje ténickému verSi, s Theerem jako jeho celnim

predstavitelem, samostatnou kapitolu.224

Podle néj Theer nepocitoval Zadné starsi tonické vzory. Sam Theer pritom piSe o svém
obdivu k Erbenovi, kterého povazuje za prvniho ¢eského verslibristu - verslibristu v tom
smyslu, za jakého se povazoval sam (viz kap. 4.4.1). Velmi dilezita, ba klicova véc,
kterou zde Hrabak vyslovuje, je fakt, Ze tonismus se v ceské literatuie mize uplatnit jen
diky mimogramatické podpore. U Theera byla touto podporou zvukova jeviStni

realizace a doprovodné teoretické staté.225

O tri roky pozdéji dokoncil Otakar Mali§ dosud nejpodrobnéjsi metrickou studii
Faéthona ve své disertacni praci.226 Diikladné se zabyva vztahem poetického textu a jeho
metrického ,nastroje” a také dlivody pro volbu pravé takové formy. Na jeho metodologii
je znat patrny vliv tehdy popularni generativni gramatiky, kterd na prelomu 60. a 70. let
podnitila vznik generativni versologie,?27 jeZ v nasi i zahrani¢ni (zejména pochopitelné

americké) teorii zakotvila jako jeden z pristupi.228

Jednim z kli¢covych pojmi generativniho ptistupu je ndstroj - v generativni versologii je
vers$ nastrojem poezie. 0. MaliS podminiuje u Theera volbu nastroje (tj. zejména verSovou
formu) tim, ¢eho chtél dosdhnout predevSim: imitaci poetického absolutna. O totéZ
usilovali ¢eSti casomérnici, ¢inili tak ovSem prostym prevzetim antického nastroje, tedy
casomérného verse.229 Tuto cestu Theer odmital a hledal formu, ktera by ptisobila stejné
vzneSenym (a do jisté miry i odcizenym, archaickym) dojmem, ale jejiZ princip by

zaroven nebyl cizi CeStiné a Ceské poezii.z30

224 HRABAK, Josef. O charakter ceského verse. Praha: Svoboda, 1970, 227 s. Str. 97nn.

225 Tamtéz, str. 107—1009.

226 MALIS, Otakar. Theeriv Faéthon: metrickd studie. Praha: [s.n.], 1972. 191 s.

227 MALIS, Otakar. Theertiv Faéthon: metrickd studie (autoreferdt o obhajobé disertaéni prace). Praha: [s.n.],
1980. 18 s.

228 \fiz napt. komentar M. Tarlinské zde v kapitole 3.4.2 nebo publikaci CERVENKA, Miroslav. Kapitoly o ¢eském
versi. Praha: Karolinum, 2006, 283 s. Z nejnovéjsich pak ¢lanek: PLECHAC, Petr. Miroslav Cervenka a generativni
model metrické normy ¢eského sylaboténického verse. Ceskd literatura. Roé. 60, ¢. 3 (2012), s. 398-408.

229 MALIS, Otakar. Theertv Faéthon: metrickd studie (autoreferat o obhajobé disertaéni prace). Praha: [s.n.],
1980. 18 s. Str. 8-9.

230V roce 1923 zkomponoval Artur Honegger skladbu s ndzvem Pacific 231. A¢koli méla imitovat jedouci parni
lokomotivu, neSlo o pouhé napodobeni Zelezni¢nich zvukl za poufZiti orchestru. Skladatel usiloval o imitaci
dojmu, jaky na nas Cini vlak projizdéjici méstem a krajinou, a hudebni kompozici vytvofil na miru tomuto dojmu.

69



Velka cast studie je vénovana statistickému rozboru verst jednotlivych postav na
nékolika rovinach, ktery zptesnuje jejich povSechnou charakteristiku piitomnou uz
v textech dobovych recenzentii.231 Na zakladé vysledkl analyzy (a po vzoru generativni
metriky) pak formuluje 4 zakladni a 4 aplikac¢ni pravidla, kterymi je moZno vers

Faéthona definovat.232

Verse déli autor do dvou skupin. Pro prvni skupinu (verse Prométhea, Tyfona a Hélia) je
charakteristicka zretelna tendence k pétiiktovosti. Interval mezi sousednimi metricky
prizvuénymi slabikami je vyplnén nejméné jednou a nejvice dvéma slabikami. Druhu
skupinou jsou verSe Faéthonovy, vnichz ,tendence k pravidelné pétiiktovosti je silné
zeslabena variabilitou nepftizvuénych slabik, nahodnosti metrické relevance,
nekonzistentnosti metrickych pravidel. Nékolik versi ma vice nez pét dvoj- az tri-

slabi¢nych slov...“233

Slabi¢ny rozsah meziiktovych intervali textu, je podle MaliSe (a v tomto konstatovani se
shoduje s predchozimi autory) 1-2 slabiky. Praveé to je spolu s pevnym poctem prizvuki
charakteristikou prisného tonického verse v riiznych jazycich, popsané podrobné zde
v prislusné Kkapitole (3.2). Autor vsSak tento fakt opomiji a mozZnou pribuznost

s metrickymi Gtvary v jinych literaturach nezkouma.234

ZaleZitosti, které naopak vénuje velky prostor, je otazka konzistentnosti, kompaktnosti
verSové stopy. Tomuto pravidlu se viditelné protivi segmenty jako napt. ,prokldl
Ted“235 Pravé ve stavbé versové stopy, versového segmentu (slovy ]. Hrabaka) ci
metrickym schématem (terminologii autorovou) vidi Mali$ nejvétsi limit Theerova usili o

»2prozodickou reformu” Ceské poezie,?3¢ a to presto, Ze tuto stopovou nekompaktnost

To natolik zaujalo zakladatele Voicebandu E. F. Buriana, Ze vytvofil (pondékud parodickou) verzi Pacifiku 231
pro lidské hlasy.

81 \MALIS, Otakar. Theertiv Faéthon: metrickd studie. Praha: [s.n.], 1972. 191 s. Str. 81nn.

232 Tamtéz, str. 85.

233 \MALIS, Otakar. Theertiv Faéthon: metrickd studie (autoreferdt o obhajobé disertaéni prace). Praha: [s.n.],
1980. 18 s. Str. 12.

234 Ani j& nechci tvrdit, Ze ver$ Faéthona lze k tomuto ver$ovému typu automaticky pfifadit, zvlasté pro
autorovo pojeti prizvuku, které je — na rozdil od pfisného ténismu v ostatnich jazycich problematické,
vychazime-li z psaného textu. Nicméné uvaZovat o metru Faéthona jako o zastupci Ceské varianty prisného
ténismu, a zaradit ho tak do rodiny ruského dolniku ¢i anglického strict sress-meter, neni podle mého nazoru
vibec zcestné a stoji za blizsi vyzkum.

235 MALIS, Otakar. Theertiv Faéthon: metrickd studie (autoreferat o obhajobé diserta¢ni prace). Praha: [s.n.],
1980. 18 s. Str. 14. Podrobné vysvétleni vlastnosti , konzistence” najde ¢tenar pfimo v textu disertacni prace.

236 Tamtéz, str. 13.
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chape jako védomé usili ,odliSit poezii od ,nepoezie’, nové specifikovat jeji odliSnost,

zvlastnost, umélost“.237

Komentar ke své studii konc¢i autor pomérné prikrym odsudkem. Theerlv pokus

ztroskotal, protoZe (mimo jiné)...

... produkt jeho versového ndstroje [...] nevytvdri repetici konstantnich zvukovych stimulli,
symetrickou zvukovou konstelaci, harmonii slova Theerova deniku, Ci ,libozvucnost” slovy
predobrozeneckych poetik, nybrz to, co je jejim potrenim, disonanci, ¢i, slovy ]. Krdle,
arytmii. Disonanci a arytmii chtél Theer prirknout ve Faéthonovi znacku kvality imitace

antického ,poetického absolutna“. Pokus to o mnoho naivnéjsi ceské casomiry.238

Zavérecné odkazani se na J. Krale je pro tento text priznacné. Analyza MaliSova je
nepochybné mnohem hlubsi a snad také méné predpojatd nez Kralova, pracuje
metodologii, kterou vypracovala moderni metrika a miiZze se opfit o vSechny texty
piedchozi. Jedno maji ale spolecné - text Faéthona je sice plsobivy, pozoruhodny a
origindlni, avSak jeho metricka zakladna je zaloZena na principech, které pro navozeni
a udrZeni rytmu prili§ nefunguji, bud’ uZ na roviné zaméru (zdmérna nekonzistentnost

stop) nebo jeho realizace (nedodrzovani pétiiktovosti versii).

Pristupu Josefa Krale i Otakara MaliSe je spolecny jesSté jeden klicovy aspekt. Oba
hodnoti rytmus Faéthona na zakladé rozboru psaného textu. Zakladni formou dramatu
je ovSem jeho jevistni realizace, a tedy podoba zvukova, ktera se fidi vlastnimi pravidly,
jez sice z textové opory vychazeji, maji vSak sva vlastni specifika (jak dokldda obsahla
literatura vénujici se uméni deklamace). Ignorovani tohoto faktu se bliZi hodnoceni

rytmu pisné na zadkladé pouhé jeji textové slozky, coZ bohuZel neni jev nevidany.23?

Pro uplnost se slusi dodat, Ze o charakteru Theerova versSe obecné psal v posledni dobé
také Miroslav Cervenka v o néco vy$e zmitovanych Déjindch ¢eského volného verse.240
Vzhledem kintenci, sjakou je psana tato kniha, je metrum Faéthona v zavéru

charakterizovano nasledujicimi slovy:

237 MALIS, Otakar. Theeriv Faéthon: metrickd studie (autoreferat o obhajobé disertaéni prace). Praha: [s.n.],
1980. 18 s. Str. 14.

238 Tamtéz, str. 15.

239 Tento problém skvéle zpracovava publikace: MERTA, Vladimir. Zpivand poezie — tvaha vznikld za pochodu v
letech 1982-84. Praha: Panton, 1990. 141 str.

240 CERVENKA, Miroslav. Dé&jiny ceského volného verse. Brno: Host, 2001. 247 s. Str. 11. 47-50.
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Nejprimérenéjsi bude poklddat vers tohoto dramatu za dlouhy volny vers relativné stdlého
- a to znacného - rozsahu, ktery, podobné jako symbolisticky volny vers, vyvoldvd silné
reminiscence na anticky hexametr. To posledni je ve shodé s antickou tematikou. K téZe
antické a symbolistické tradici poukazuje i daktylsky pdd bdsné (se zvysenou cetnosti
dvouslabi¢nych meziiktovych intervalii a s herojskou klauzuli asi v poloviné versovych
zdvérii).241 Rytmické rozliSeni postav pak chéape jako rozdil v mitfe ,uplatnéni daktylské
rytmizace, ktera je nulova u titulniho hrdiny a mimoradné vystupniovana v reci jeho
boZzského otce“.?42 Koblibenému tématu pocitani ,skutecné pétiiktovych radek”
upozornuje, Ze sam jich v textu napocital jen néco pres 50 % v pripadé, Ze bere v ivahu
vSechny bézné slovni prizvuky. Pokud ale pocitani prizpisobil co nejvice autorovu

zameéru (vzit v uvahu vétny piizvuk), vyslo mu takovych versa az 90 %.

Znamena to, Ze metrum Faéthona je natolik subjektivni, Ze neni s to vzbudit a udrzet
rytmicky impuls? Nikoli! Je to jen dokladem pro to, Ze v deklamaci podle danych pravidel
(ktera jsou vSak dle mé vlastni zkuSenosti pomérné intuitivni a po bliZ§im seznameni se
s textem bezproblémové aplikovatelna na cely jeho rozsah) je rytmicky efekt dramatu

velmi silny a piisobivé spolupracuje s vyznamovou, stylovou strankou textu.

Faéthona ovSem (kromé rozhlasové rekonstrukce ze 60. let, viz vySe) uz sto let nikdo
neslysSel, a tak se jeho analyzatofi spokojuji s psanou formou dramatu, coZ ¢asto vede
k nespravnym zavértim. Snad se jednou doc¢kdme toho, Ze se nékdo pokusi Faéthona,
alesponi jako rozhlasovou hru ¢&i scénické cteni, zrealizovat podle Theerovych

deklamacnich predstav.

241 CERVENKA, Miroslav. Dé&jiny ceského volného verse. Brno: Host, 2001. 247 s. Str. 49.
242 Tamtéz.
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4.5 Petr Bezruc a jeho daktylské basné

V drahou mi Skolu ziim, pod okna rdam,
srdce se zachvélo v ki'eCi:

deti, ty déti, ty modli se tam

protivnou, panskou mi reci,243

Cesky daktyl je spolu s jambem a trochejem tradi¢né fazen mezi metra sylaboténicka. Je
jedingm ceskym metrem tfidobym?44 a od jambu a trocheje se odlisuje jesté jednim
zdsadnim rysem - prizvukovou Kkonstantou: ,Zasadni rozdil ceského daktylu ve
srovnani s Ceskym trochejem a jambem je v tonické strance, nebot v daktylu nelze
nechat tézkou dobu nepodloZenou piizvukem.“24> Zatimco v ceském sylaboténickém
versSi obecné ma, jak bylo opakované dokazano, vétsi vahu slozka sylabicka, v daktylu se
zavaznost obou sloZek vyrovnava. Za typicky piiklad ¢eského daktylu se povazuji basné
Petra Bezruce (néktefi to Cini tak stereotypné, Ze se zda, jako by u ndas nikdo jiny

daktylem nepsal).

Pro zjiSténi obecné struktury ceského daktylu analyza Bezrucova verSe nestaci. Jeho
texty maji ale své specifické rytmické zakonitosti, které jsou podstatné k tématu ceského

ténismu:

Jak ukdZi ddle, v Bezrucové daktylu nabyvd pocet téZkych dob misty dokonce veétsi
diileZitosti neZ pocet slabik, a tim tvori Bezruciv daktyl prechod k versi Cisté tonickému,
protoZe otevird cestu k vyvoji, pri kterém se miiZe ménit pocet slabik verse pri neménné
zachovdvaném poctu téZkych dob verse. Zvldsté zajimavd je v Bezrucové daktylském versi
po té strdnce predrdZka, nebot’ se chovd jinak neZ u trocheje a predstavuje zi'ejmé prvni

stuperi ve vyvoji k Cistému tonismu.246

Jak jsme psali v predchozi kapitole, daktylsky spad s Cetnymi trochejskymi substitucemi

byl konstatovan i pro ver$ Theerova Faéthona, coZ pribuznost daktylu s tonismem jen

243 petr Bezrué: Ndvrat.

244\ odborné diskusi se obcéas objevi otdzka po existenci ¢eského amfibrachu. K tématu napf. Daktyl, na
rGznych mistech a Horalkova polemika se Zavadou in: HORALEK, Karel. K otazce ¢eského amfibrachu. Sas 11,
1949. s. 46-47.

245 Hrabdk, Josef. O charakter ceského verse. Praha: Svoboda, 1970. str. 81. Podrobné o této pfizvukové
konstanté in CERVENKA, Miroslav. Kapitoly o ¢eském versi. Praha: Karolinum, 2006, 283 s.

246 Hrabak, Josef. O charakter ¢eského verse. Praha: Svoboda, 1970. str. 82.
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dotvrzuje. Metrickou podstatu c¢eského tridobého metra zachytil vycerpavajicim

zplisobem Miroslav Cervenka v monografii o daktylu.247

Kromé prizvukové konstanty se Bezrucliv daktyl vyznacuje jesté dvéma rysy, jez ho
pribliZuji k podstaté ténismu. Tim prvnim je mozZnost substituce daktylské stopy
trochejskou. Tato moZnost je vSak vyuZivana zfidka a casto zachovava urcitou
pravidelnost v rozloZeni stop, a blizi se tedy metrickému plidorysu daktylotrocheje.
Druhym rysem je u Bezruce bézna transakcentace, kterd rozrusuje tridoby spad pri

zachovani poctu ikti ve versi.

Jesté jedna vlastnost spojuje Bezrucliv daktyl piimo s metrem Faéthona - je jim pravé
ona nekompaktnost stopy, kterou u Theerova Faéthona tolik Kritizuje Otakar Malis.
Bezruc si ve svych daktylskych basnik , dovolil“ uzit takovych nekompaktnich stop jako
napi-.:

»Miij krok — krok* ,avéma. Neb” LVSici vy, dim ‘248

Podnikneme-li exkurz k daktylu 19. stoleti, zjistime u néj dalsi rysy, které jej coby
metrum k ténismu piibliZuji. Je to zejména slabi¢na variabilita zplisobena tfemi typy
klauzuli, jaké z logiky véci daktyl umozZnuje (muZska, Zenska, daktylska) a také hojné
uzivani predrazky.?4® Trochejské substituce daktylskych stop navic nebyly u prednich
majovcl ni¢im neobvyklym. To vSe zplisobovalo zvySenou potiebu zachovavat pocet
iktt jako rytmizujici faktor a rozmyvalo hranice mezi daktylem a daktylotrochejem. Jako
priklad uvadim ¢ast basné Gustava Pflegera-Moravského, ve které neni presné dodrZena
sylabicka konstanta (pocet slabik je 8988 9898 8787 atd., Zenské a muZské klauzule se
ovSem stiidaji zcela pravidelné) ani jednotnost predrazky. Navic neplati, Ze by delsi

verSe predrazky mély a kratsi ne.

Tato basen je tedy prikladem cesky psaného verSe, vnémz jedinym zavaznym

metrickym pravidlem je pocet iktli ve versi. Zarover je zde dodrzen princip, ktery zname

247 CERVENKA, Miroslav. Z vecerni skoly versologie. IV, Daktyl. Praha: Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR, 1999,
103 s.

248 Blize o t&chto rysech in: Hrabak, Josef. O charakter ¢eského verse. Praha: Svoboda, 1970. str. 82. P¥iklady
stop vybiram ze zde citovanych basni.

249 CERVENKA, Miroslav. Z vecerni skoly versologie 1V, Daktyl. Praha: UCL AV CR, 1999, 104 s. Str. 42.
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z prisného tdnického verse — vyplnéni meziprizvukovych intervali 1-2 neprizvucnymi
slabikami.250

Bylo to v mdji, ba v mdji,

kdyZ jsem ja uzrel milenku svou;

kosové péli tam v hdji
tak vzorné, jak piseri by mou!

A hvézdy, ty leskly se hvézdy,
Jak v o¢ich mé milenky svit,
Ze touZebné za noci vezdy
Ted' ve slzdch k nim je mi Zit.

Sklon k ténicnosti tridobych a logaedickych rozmért doklada i nasledujici konstatovani:
,u nékterych basnikil se setkdme s pojetim piredrazkovych a nepredrazkovych rozmért
coby izometrickych, tj. povaZovanych za metricky ekvivalentni“ a o néco dale zminka
o (ojedinéle uplatnované) moZznosti zamény v podobé trochejskych substituci daktylské

stopy.251

4.6 Josef Kainar a Zlatovlaska

V krajiné pusté a nevlidné,
tam kde ptdci nezpivali,
kde se ryby micet bdly,
tam vlddl zIy kradl 252

Zlatovldska je vyvojové zajimavé dilo. Na jeho pocatku stala prézou psanad Erbenova
pohadka, kterou Josef Kainar zpracoval verSem ve dvou podobach - nejprve jako
divadelni loutkovou hru (1953), podruhé jako epickou basen pro déti (1958).253 Vers,

ktery Kainar zvolil, ma asociovat erbenovsky vers, predevsim vers Kytice. Jeho metricka

20 0 hranicich mezi daktylem a daktylotrochejem i obecné k charakteru &eského daktylu v jednotlivych
obdobich: CERVENKA, Miroslav. Z vecerni skoly versologie IV, Daktyl. Praha: UCL AV CR, 1999, 104 s.

251 |BRAHIM, Robert — PLECHAC, Petr — RiHA, Jakub. Uvod do teorie verse, Praha: Akropolis, 2013, 159 s. Str. 34.
Autofi tonicky raz téchto substituci nekomentuji, misto toho poddvaji soustavu generativnich pravidel,
zalozenych na principu izoslabi¢nosti, ktera takové pripady zahrnuji. Tyto substituce jsou pro né ,samoziejmé
napodobou ¢i reliktem spondejskych substituci daktylské stopy v ¢asomite”, coz v zadném pripadé nechci
zpochybniovat. Jen zdroven upozornuji na to, Ze prizvuéné napodoby c¢asomérnych meter maji k ténismu
»,nebezpecné blizko”. Blize o tom v kapitolach 3.3.4 a 5.

252 7at4tek Zlatovidsky J. Kainara.

253 HRABAK, Josef. O charakter ¢eského verse. Praha: Svoboda, 1970, 227 s. Str. 113.
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zakladna je osmislabi¢na, coz je tradi¢ni délka ceského verse. PocCet slabik ve versi vsak

zdaleka neni konstantou.

Josef Hrabak komentuje v otazce verSe Zlatovldsky dva vztahy. Metrické rozdily mezi
,obéma Zlatovldskami“ a pomér Kainarova verSe Kk verSi Erbenovu. Vzhledem
k charakteru Kainarova dila bychom méli vzit v ivahu jesté treti vztah - souvislost s jeho

pistiovou tvorbou a hudebni formou obecné.

Dvé verze Zlatovldsky se od sebe lisSi predevsim benevolenci k poctu slabik ve versi.
V dramatické verzi jsou osmislabi¢nych versti pouze asi dvé tretiny, celkové text kolisa
piedevsim v rozsahu 7-9 slabik. V epické basni jsou odklony stale znacné, ale je jich
pireci jen méné a vychyluji se takika jen k sedmislabi¢né varianté (ktera ale neni zavisla
na typu klauzuli).?25¢ Tento rozdil 1ze vysvétlit rozdilnym poslanim téchto dvou textd.
Dramaticka varianta byla urc¢ena pro hlasity prednes (a to jeSté prednes divadelnimi
herci, podpofreny navic pohybem), a mohla si tedy vétsi nepravidelnosti ,,dovolit“, nebot’
se daly korigovat v deklamaci. Pohadka, ur¢end pro knizni vydani, predpokladala
détskou tichou cetbu ¢i nanejvyS domaci predcitani a vyzadovala proto pravidelnéjsi

formu.255

Souvislost s verSem Erbenovym nelze vidét v rozvolnénosti sylabické slozky. Ta je
basnim Kytice (s vyjimkou Zdhotrova loZe) cizi. J. Kainar tedy spatfoval podstatu
Erbenova verSe v né¢em jiném. Vzhledem ke snaze o diisledné dodrZovani ptizvukové
konstanty ve Zlatovidsce povazoval za typicky metrotvorny rys pravé princip ténicky.
Vyznéni, jakym na Ctenare pisobi obé dila, potvrzuji, Ze se mu pres nedodrzovani
sylabi¢nosti podarilo podstatné rysy Erbenova verSe zachytit, a tim také to, Ze
zachovavani sylabické konstanty neni nejpodstatnéjsi rytmickou charakteristikou jeho
textli. Mizeme tedy fici, Zze verS loutkové hry je tonicky a ver$S basné se vice blizi
sylabotonickému principu (tthne k trochejskému spadu), ale tonicka slozka u néj stale

prevazuje.

Zbyva okomentovat vztah basni Josefa Kainara k hudbé. Tento autor se nevénoval
zdaleka jen skladani poezie. Hojné prekladal, a to i pisfiové texty. Otextoval pisné rady

americkych swingovych klasiki (G. Gerschwin, D. Ellington), nékteré vlastni basné

254 HRABAK, Josef. O charakter ¢eského verse. Praha: Svoboda, 1970, 227 s. Str. 113-114.
255 Srov. tamté?, str. 116.

76



pozdéji sim zhudebnil. Byl také aktivnim hudebnikem. Z toho nutné neplyne, Ze vSechny
basnické a dramatické texty ]. Kainara nesou nutné stopy hudebniho rytmu. Pri
interpretaci jeho texti vSak musime mit na paméti, Ze jejich rytmickd podstata je
predevsim zvukovd, Ze jejich autor mél se sklddanim i prekladanim pisniovych textt
bohaté zkuSenosti a Ze i jeho basnické texty byly skladany v ovzdusi prosyceném jazzem
s jeho transakcentacemi. Ignorovat tyto souvislosti a vychazet pouze z psané podoby

textu nam muze zakryt nékteré podstatné rytmické aspekty dila.z56

256 Jedna z mala knih na toto téma: MERTA, Vladimir. Zpivand poezie — tivaha vzniklé za pochodu v letech 1982—
84. O Praha: Panton, 1990. 141 str.

O souvislostech jazzu a ¢eské literatury vyslo v posledni dobé také: NOVAK, Radomil: Ceskd literatura jazzujici
(1918-1968). Ostravska univerzita v Ostravé, Pedagogicka fakulta, Ostrava 2012. 186 stran.
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5 Tonicky vers a preklady

Piekladova literatura ovliviiuje domaci basnickou tvorbu ve vSech ohledech, vcetné jeji
metrické stranky. Pri prekladech verSti stoji na strané origindlu bdasen psana
v konkrétnim jazyce s jeho rytmickymi omezenimi a predpoklady, uzivajici néjaky
versifika¢ni systém a konkrétni metrum, majici navic v domaci literatute urcity stylovy
priznak. Problémy mohou nastat na vSech téchto rovinach.257 Podivdme se nejprve na to,
jak se v historii do CeStiny prekladaly ténické basné, predevsim z rustiny, némciny,

anglictiny a polstiny.258

5.1 Pireklady tonickych versi

0 vlivu ruského basnictvi jsme se podrobné zminovali v Kkapitole o tvorbé
F. L. Celakovského (4.2). Celakovsky prekladal ruskou lidovou tvorbu i dila dobovych
basnik, ktefi se ji snazili priblizit. Inspirovan tématy, verSem a vyznénim téchto texti
vydal v roce 1829 Ohlas pisni ruskych. VerSem, o jehoZ imitaci (¢i aplikaci, zaleZi na
interpretaci) se Celakovsky snazil, byl tHiktovy taktovik, tradi¢ni rozmér ruskych bylin
(viz kap. 3.5). Erou Celakovského vliv ruského ténismu na ¢esky ver$ pohasina, ale

nekonci. Pomérné optimisticky vidi tuto véc J. Hrabak:

V Ceském prostredi se tonismus dlouho prosazoval jen velmi téZko, proto napr. nenalezly
pokusy Celakovského tviiréi odezvu a v modern{ literature se ténicky vers prvné uplatnil v
dramaté (Theertiv Faéthon), pri jehoZ realizaci vychdzeli herci z ndvodu, jak vers recitovat.
Domovské prdvo si tonicky vers ziskal teprve v povdlecné dobé, ziejmé diky prekladiim z

Majakovského.25°

V této souvislosti musime chté nechté vzit v tvahu kontext, nikoli jen kulturni a
jazykovy, ale také politicky. V. V. Majakovskij (1893-1930) byl rusky basnik, ktery se

vyrazné angazoval v komunistickém hnuti, a to jiz od svého mladi, kdy toto smysSleni

257 Blize se této problematice vénuji ve €lanku Akcent v jazyce, akcent v hudbé: problémy s pfeklady pisni a
bdsni pro pfipravovany sbornik z konference Interfaces 2013.

258 O prekladech z ¢edtiny i do Cedtiny a vlivu rozdilné miry Izochronie v obou jazycich napt¥. in: LEVY, Jifi:
Izochronie takti a izosylabismus jako Cinitelé basnického rytmu. Slovo a slovesnost 1962, ro€. 23, ¢. 1, s. 1-8/ ¢.
2, 83-92. Str. 89.

259 HRABAK, Josef. Uvod do teorie verse. Praha: SPN, 1970, 256 s. Str. 134.
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rozhodné nebylo podporovano oficidlni politikou. Po Velké tijnové revoluci se stal

jednim z nejvyznamnéjsich oficidlnich spisovatelti v SSSR.260

Preklady, o nichZ piSe ]. Hrabak, jsou praci Jiftho Taufera, ktery Majakovského dilo
kompletné prebasnil do ceStiny a v letech 1956-1986 v deseti svazcich vydal.261 Dilo
tohoto velkého sovétského basnika se tedy zacalo pro ceské Ctenare pripravovat na
zaCatku 50. let, coZ se vzhledem k politickému ovzdusi doby zda byt logickym krokem.
Volba prekladatele také neni prekvapiva. ]. Taufer byl od roku 1951 clenem
predsednictva Svazu ceskoslovenskych spisovateli a v letech 1954-1956 byl
nameéstkem ministra kultury. Pfedchozimi vétami nechci v Zadném pripadé napadat
kvalitu jeho preklad. Taufer byl jako prekladatel pravem velmi uznavany a jeho

preklady Majakovského i Chlebnikova si kazdopadné zaslouZi velkou pozornost.262

Ptredchozimi odstavci chci pouze upozornit na fakt, Ze kdyZ v roce 1970 piSe J. Hrabak o
tom, Ze si tonicky vers v ¢eské literature kone¢né ziskava domovské pravo, prohlasuje to
v dobé, kdy je v plném proudu mohutné prekladatelské dilo snad nejoslavovanéjSiho
sovétského basnika péci jednoho z nejvazenéjSich domacich socialistickych

piekladatelli. Odkaz na nadchazejici rozsireni tonismu byl tedy spiSe odkazem na silici

vliv ruské kultury a politiky.

Dalsi vyvoj ostatné Hrabakovu nadéjnou prognézu nepotvrdil. Snad i proto, Ze pro
aktualni domaci tvorbu téZko mohlo byt inspiraci dilo futuristického basnika, preloZené
do Cestiny s témér pulstoletym zpozdénim. Majakovského soucasniky, kteri zazili jeho
navstévu Prahy, zaujal jeho strhujici projev. Ctenafi pirekladi neméli moznost jeho podle
vSeho jedinecnou recitaci zazit, a tak se pro né po formalni strance stalo nejvyraznéjSim
znakem jeho basni zvlastni schlidkovité ¢lenéni textu na strance, které napodobuje napf.

J. Kainar. Tato zvlasStnost vSak ke konstituovani kategorie ténismu v predstavé ceského

¢tenare nevedla.263

260 7Zmifuji jen kontext jeho tvorby, ktery je déle duleZity pro vnimdni tohoto spisovatele v socialistickém
Ceskoslovensku. Nechci tim tvrdit, e prokomunistické zaméfeni Majakovského povaZuji za postacujici
charakteristiku jeho dila.

261 Majakovskij, Vladimir Vladimirovi€. Spisy Viadimira Majakovského. Praha: St. nakl. krasné lit. hudby a uméni,
[1956-1986]. 10. sv.

262 K problematice Taufrovych pieklad(i napt. prisluiné heslo in: OPELIK, JiFi, Vladimir FORST a Lubo$ MERHAUT.
Lexikon Ceské literatury: osobnosti, dila, instituce. Praha: Academia, 1985-2008, 7 sv.

263 ponékud jinak se na vyznam grafiky Tauferovych pfeklad(i diva J. Hrabak in: K ver$ovému typu Ohlasu pisni
ruskych. Srov: HRABAK, Josef. O charakter ¢eského verse. Praha: Svoboda, 1970, 227 s. Str. 100-102.
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Z némecké literatury mél na cesky vers velky vliv H. Heine (1797-1856), ktery byl pro
majovce coby zastupce némeckého pozdniho romantismu basnickym vzorem. Jeho vliv
nastoupil v C¢eské literatufe o necelé pilstoleti pozdéji, neZz Celakovského sbirka
odkazujici k ruskym bylinam, a ovlivnil ¢eské basniky v daleko vétsi mife. Heinovskym
verSem byl ovlivnén jiZ zminovany G. Pfleger nebo (v pozdéjsich cyklech) Neruda a

Halek.264

Pfleger hledal obdobu jednoho z typickych versovych titvari Heinovy lyriky: ténického Ctyr-
a triiktového verse. Ténicky vers, jak zndmo, md ustdleny pocet hlavnich prizvukii v Fddce a
nenormovany (presnéji: jistou neprilis Sirokou volnost vybéru ponechdvajici) pocet slabik v
intervalu mezi ikty. U Heina a ostatnich jsou dalsi omezeni, vyvoland vlivem sylaboténismu;
mj. je meziiktovy interval omezen na 1-2 slabiky a vétsinou je stabilizovdna i konstantni
predrdzka. Sylabismus verse je presto znacné rozkolisdn, coZ je ve shodé s folklorem

i tradici (knittelvers).265

Podivame-li se na Pflegerovu basen, otisténou zde v kap. 1.4, vidime, Ze na ni lze
charakteristiku Heinova verSe vztahnout. Presto je v ¢eském povédomi sklon vnimat ji
radéji jako metricky utvar, v némz se stridaji ctyrstopé jambické muzsky zakoncené rddky
s versi tiistopého Zenského daktylu s predrdzkou (zapsano podle Cervenky: J4M + pD3Z)
s jistou nepravidelnosti v poslednim versi nez jako basen tonickou, tii- a ctyriktovou.
Stejné tak vzajemné substituce 2- a 3-slabi¢nych stop (obéma smeéry) v daktylu a
daktylotrocheji jsou vnimany jako charakteristicky rys predevSim majovské tvorby,

nikoli jako prechod k tonismu.

Vv

Také J. Neruda se heinovskym verSem silné inspiroval. V plné $ifi je to vidét na sbirkach

Pisné kosmické a Prosté motivy. Uvadim prvni sloku pisné ¢. 30:

Déj Zemé je krdtce jen vyprdvén, - predr. daktyl (daktylska klauzule)

jak pisen se krdtce sklddd: - predr. daktylotrochej (Zenska klauzule)
vylétla jiskricka z plamene - neptedr. daktyl (daktylska klauzule)

a zCernald zpét zas padd. - predr. daktylotrochej (Zenska klauzule)266

264 CERVENKA, Miroslav. Z vecerni skoly versologie. IV, Daktyl. Praha: Ustav pro &eskou literaturu AV CR, 1999,
103 s. Str. 44nn.

265 Tamtéz, str. 45.

266 p¥iklad pFebiram z: tamtéz, str. 49-50. Zde také podrobnéjsi analyza.
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Metricka struktura sloky je oproti typickym ,vzornym“ daktylotrochejskym basnim
pomérné komplikovani, jak je vidét z popisu. Pfi snaze o metrickou interpretaci basné z
této jedné sloky je jedinym metrickym pravidlem zachovavani ti ikt na radce. Basen

ma vSak dalsi tfi sloky, které vySe ukdzanou metrickou strukturu zrcadli.

Je tento fakt rozhodujicim momentem pro zarazeni textu do Skatulky sylaboténického
daktylotrocheje? V ceském prostiedi asi ano. Plati to totiZ i pro jiné rozméry - sylabicka
basen nemusi sylabickou konstantu dodrZovat v rdmci jedné sloky (napft. struktura 4676
slabik, zminéna J. Levym, zde v kap. 1.2), ale je povaZovana za sylabickou pravé proto, Ze

stejné slabi¢né schéma dodrzuje i v ostatnich slokach.

V interpretaci M. Cervenky pravé tato skute¢nost lisi Nerudfiv ver$ od Heinova. Neruda
se verSem némeckého basnika inspiruje, ,postupuje vSak i samostatné a ve shodé s
tradici ceského verSe. Sméruje totiz k zachovani sylabické stability rytmickych
jednotek."267 Dodejme ale, Ze tato stabilita se opét neprojevi vramci jedné sloky
(10 8 9 8), ale aZ opakovanim ve slokach dalSich. Chceme-li tedy basné tohoto typu radit
mezi sylaboténické, zakladni rytmickou jednotkou nam musi byt celd strofa. Pokud
bychom se priklonili kinterpretaci ténické, bylo by uZitecné prozkoumat, zda i
v némecké poezii (popft. ostatnich) najdeme basné, v nichZ se rozloZeni ptizvuki a slabik

z prvni strofy odrazi i v ostatnich.

K prekladim H. Heina uved'me jesSté alespon jeden teoreticky text. Jedna se o ¢lanek
Pavla Trosta z roku 1953, ktery komentuje Petiskav pieklad satirického eposu Némecko
- Zimni pohddka.?%® Autor se v ném zaméruje na srovnani verSové stranky originalu a
prekladu. Prevazné zaporné hodnoti jeho vyrazné uvolnéni, kdy oproti ptivodni jedné az
dvéma slabikdm mezi ikty, povoluje prekladatel meziptizvukové intervaly az
Ctyislabi¢né; dal$i rozvolnéni jsou viditelnd v klauzulich i incipitech. Heinliv vers
nenazyva primo ténickym, odkazuje se k némeckému oznaceni fiillungsfreier Viertakter a
sam ho interpretuje jako jambicko-anapesticky. Zajimava je poznamka, zda jsou

«u

zminované rozdily na zavadu nebo zda ,jde jen o dvé obmény ,dolniku®. Knittelvers a

267 CERVENKA, Miroslav. Z vecerni skoly versologie. IV, Daktyl. Praha: Ustav pro &eskou literaturu AV CR, 1999,
103 s. Str. 49.
268 TROST, Pavel. Pozndmka k novému piekladu Heina. Slovo a slovesnost 1954, ro&nik 15, &islo 4, str. 187—-188.
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dolnik jsou zde tedy dany v pfimou souvislost, terminu dolnik je ovSem uZito Siteji, nez

je jeho pravy vyznam, mysli se jim tonicky vers obecné.26°

Anglicky a polsky tonismus ovlivnil ¢eské basniky nejméné. U anglického verse to
mohlo byt tim, Ze jde o pomérné stary vers, jehoZ vznik neprovazela Zadna programova
prohlaseni (jak napf. vers polsky). Jako nejtypictéjsi typ anglického verSe navic cesky

¢tenar vnima vers Shakespeartiv, ktery inspiroval ¢eské autory o mnoho vice.

Polsky ténismus nemél na Cesky vers celkem Zadny vliv jednak proto, Ze z nevelkého
mnoZstvi polskych tonickych basni jich bylo preloZeno jen malo, ale také, a mozna jesté
vice, kviili tomu, Ze ténismus neni pro polsky vers typicky (ani tendence k izochronii pro
polsky jazyk). Ténismus neni vlastnost, kterou bychom si s polskou literaturou a reci
spojovali, a proto CeSti basnici, chtéjice vyvolat atmosféru polského prostredi, uzivaji
jinych charakteristi¢t&jsich jazykovych, motivickych & jinych znakd. Ceskd deklarace
nového iktového versSe, doprovazejici Faéthona, se objevila na scéné ve stejné dobé jako
Ksiega ubogich Jana Kasprowicze - manifest tonismu v polské literatufe. Na
Kasprowicze navazali dalsi autori a pomohli nejprve piisnou a pak i uvolnénou variantu
tonismu ustanovit jako vSeobecné prijimanou kategorii. Naproti tomu Otakar Theer zahy
po vydani Faéthona umird a rychlé zmény doby a vpad novych uméleckych impulst

rozvinuti této formy (zvlasté ve spojeni s antickou tématikou) nepraly.

269 K pfekladu Heineho basni V. Nezvalem napf.: BLAHYNKA, Milan: NezvalGv Heine. Shornik praci Filozofické
fakulty brnénské univerzity. D, Rada literdrnévédnd. 1982, ro¢nik 31, &islo D29, str. 169-175.
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5.2 Prizvucné prevody casomiry

Pirevody ténickych versti do cestiny a jejich napodoby nejsou jedinym zdrojem
krystalizace ténického principu v Ceské literature. Ténicky princip se dale objevuje tam,

kde bychom ho moZna necekali - v pirekladech z latiny.

V historii se k prekladu latinskych ¢asomérnych textl (psanych povétSinou hexametrem
nebo elegickym distichem)?70 uZzivalo dvou moZnosti. Tou prvni byla prima aplikace
casomérného principu na cesStinu. Dlouhé slabiky se nahradily dlouhymi slabikami i v
testing, kratké kratkymi. Uloha piizvuku byla potlacena. Z ¢eskych spisovatelii psali
(nejen) v ¢asomérném versi napt. Jan Amos Komensky, Pavel Josef Safafik nebo
Svatopluk Cech. Latinsky hexametr se sklada z daktylskych a spondejskych stop, které se
mohou témér libovolné stridat (omezeni plati pro zacatek versSe, ktery je zavazné
daktylsky, a posledni dvé stopy, tzv. heroickou klauzuli - daktyl+spondej). Jak uz bylo
zminéno v kapitole o c¢asomérném verSi (1.5), rytmus hexametru je zaloZen na

izochronii stop - kazda stopa trva pfti recitaci stejné dlouho.

Druhou mozZnosti, pouzivanou zhruba od 19. stoleti, je pouziti prizvu¢ného
hexametru.2’! Vném se dlouhé slabiky nahradi prizvu¢nymi a kratké neptrizvu¢nymi.
Tim dojde k zdsadni zméné rytmu verse - z ¢tyFdobého metra se stane tiidobé.2’2 Cesky
prizvucny hexametr se sklada z daktylskych a trochejskych stop, které se mohou
vzajemné nahrazovat po vzoru casomérného hexametru. Tim nabyva formy
daktylotrocheje, vnémz se mohou témér volné zaménovat stopy daktylské
s trochejskymi. Pocet stop (a tedy i pocet iktd) vSak musi byt dodrZen. Tento popis
presné odpovida ténickému versi, presnéji jeho prisné varianté. Toho si vSiml naptiklad
uz K. Horalek, ktery v Pocdtcich novoceského verse oznacuje prizvucény hexametr jako

zvlastni pripad tonického verse.?’3 PiSe o ném:

V prizvu¢ném hexametru se mohou do jisté miry libovolné stridat daktyly s trocheji a tim

praveé vznikd proménlivy pocet slabik pri opakovaném poctu péti prizvukii. [...] Vyznacnym

270 Elegické distichon je stfidani hexametru a pentametru po versich.

271 p¥izvuény hexametr neni formou, kterd uz se nepouZiva. Pro svij pfeklad Vergilia ho v posledni dobé zvolila
napf. H. Kurzova: Vergilius, Zpévy pastyrské. Pfeklad Helena Kurzova, doslov Eva Kutdkova. Praha — Litomysl:
Nakladatelstvi Paseka, 2004, 101 s.

272 0 zméné rytmického pGdorysu pfi pfevodu ¢éasomérného metrického vzorce na ptizvuény a o vztahu téchto
variant piu podrobné ve své bakalaiské praci: ZINDULKOVA, Klara. Vzdjemné pisobeni metrickych a
fonologickych faktorti pri utvdreni basnického rytmu. Praha: Univerzita Karlova v Praze, 2011. 52 s.

273 HORALEK, Karel. Po&dtky novoceského verse. Praha: FF UK, 1956. Str. 20.
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rysem obrozeneckych hexametri, jak ukdzala J. Novdkovd,?7# je tendence k isochronismu

daktylskych a trochejskych stop.275
A o néco dale:

Prizvu¢nému hexametru, ktery je v podstaté vers o stabilnim poctu iktii s kolisavym poctem
slabik (kolisdni je v§ak v podstaté omezeno na striddni jedné a dvou neprizvucnych slabik

ve stopé), jsou blizké t. zv. verse tonické.276

Pokracuje popisem versového typu, zaloZzeného rovnéz na stiidani daktyli s trocheji,
ovSem tak, Ze pocet slabik ve versi je jen malo kolisavy. Prikladem tohoto typu je mu
Zdhorovo loZze od K. ]J. Erbena. Prizvucny hexametr se tu tak diky odhaleni svého
tonického principu dostava typologicky do blizkosti tvorby Erbenovy. Od padesatych let
se vSak o ténické podstaté piizvuéného hexametru nepisSe. Zaroven s upadanim znalosti
Klasické latiny a schopnosti spravné deklamovat casomérné versSe (zaloZené téZ na
izochronii takt(i) je ceskym ¢tenartim (i teoretikim) princip prizvu¢ného hexametru ¢im
dal vzdalenéjsi. Pro predstavu uvadim priklad takto sloZené basné:

Tak tedy ku méstu tomu my tehdy zacali krdcet,

ozbrojivse se fejzry, jak uZ jsem drive byl rekl,

nikoliv sami, neb s ndmi tu krdceli roboti také

kovovi, nebot' ty, co z Zivé zrobili tkdné

v dobrych jsme nechali lodich, Ze snadno zranit se mohli

vSechny zvitecich forem, a ovSem, zejména Frantu,

v§emoZnych znalce to f'eli, jenZ pravy védy byl zdzrak,
by se mu nestalo nic, neb velkou robot mél cenu.

Prokazani ténic¢nosti prizvucného hexametru ndm umoZni podivat se z jiné strany jesté
na dals$i zde zminované dilo - Theerova Faéthona. JestliZze je prizvu¢ny hexametr,
kterym se bézné prekladala anticka dila, typem verse ténického, pak je spojeni tonismu
(zvl. jeho varianty s omezenim mezipiizvukovych interval na 1-2 slabiky) a antického
tématu pritomno v ceské literature davno pred Theerem. Autor Faéthona této
skutecnosti vyuZzil a tonicky princip pouze ,modernizoval® a pretvoril k obrazu svému -
sahl k pétiiktové formé (na rozdil od Sestiiktového prizvucného hexametru) a dil¢imi

metrickymi pravidly odstinil party jednotlivych postav.

274 NOVAKOVA, J.: Ti studie o ¢eském hexametru. Véstnik Krdl. ¢es. spol. nauk 1947, €. 5, str. 70n. / List
SdruZeni morav. spisovatelt I, 1947-8, str. 47—-49.

275 HORALEK, Karel. Po&dtky novoceského verse. Praha: FF UK, 1956. Str. 37—38.

276 Tamtéz, str. 39.
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Zavér

Po osmdesati strankové analyze mista tonického verse v Ceské literarni tvorbé a zaroven
literarni védé se nemiiZzeme spokojit s obecné prijimanym tvrzenim, Ze ténismus se
v Ceské literatuife nevyskytuje a pro cestinu jako jazyk neni ani vhodny. V prvni ¢asti
textu jsme zkoumali, co se pod pojmem tdénismus presné skryva. Vysledky byly
prekvapivé rozdilné. V prvé fadé se nepotvrdilo, Ze priléhavou a postacujici definici
tonického verse je ,pocet prizvukl ve versi“. Ukazali jsme, Ze vlastnost, na které je
metricka zakladna tohoto systému zaloZena, nespociva ani tak v poctu ikti, jako v jejich
intervalech v Case, coZ je skutecnost, kterou je mozno zjistit pouze z mluvené, nikoli
psané podoby textu. Popsali jsme izochronii takti jako jazykovou vlastnost, ktera
moznost rytmizace prostrednictvim pravidelnych rozestupl prizvucnych slabik v ¢ase
zaklada. Ukazali jsme také, Ze ténismus se pouZiva prevaziné v jazycich se silnou
izochronii (v anglic¢ting, ruStiné atd.), ale Ze tato tendence neni pro pouZiti ténické
versifikace nutna - to se ukazalo na prikladu polského ténického verse.

Na vybranych definicich ténismu, zformulovanych ceskymi i zahrani¢nimi teoretiky,
jsme demonstrovali, jak mtze vliv domaci literatury a matei'ského jazyka ovlivnit nahled
na univerzalni rytmické principy. V tomto ohledu jsme predstavili i nejpouzivanéjsi
zpusoby zapisu tonického verSe a ukazali miru interpretace, kterd je do pouhého
»objektivniho univerzalniho zaznamu" vloZena.

Dalsi c¢ast prace je vénovana tonismu ve Ctyrech vybranych literaturach. Ukazalo se, Ze
tonismus je kategorie vnitiné diferencovang, a to v kazdém jazyce jinak. Samostatna
podkapitola je vénovana kategorii ,prisného ténismu“, ktera se, alespon podle nékterych
nazord, vyskytuje ve vSech zminovanych jazycich. Vztah prisného ténismu k ténické
versifikaci neni zcela objasnén a i jeho vyvoj v jednotlivych literaturach byl odlisny.
V polské teorii verSe je tento typ chapan jako typicky ténicky vers, z néhoz se po
zdomacnéni vyvinula rozvolnéna varianta. Ce$ti teoretici (Levy) maji tendenci ho
zahrnovat do kategorie meter sylabickych, zatimco rusko-americka autorka M.
Tarlinskaja ho chape jako samostatny versifika¢ni systém.

Ukazuje se, Ze ani u zahraniCnich teoretiki neni kategorie toénické versifikace
bezproblémova a Ze jeji zarazeni jako Clenu trichotomie ténismus-sylabismus-
sylabotonismus muze byt zkreslujici. Ze vSech nazord a dokladd vysvita, Ze podstata
tonického rytmického principu obecné je zvukova. Ténismus je typ rytmizace, ktery
vyvstane pravé az (uz?) pri hlasitém prednesu textu. To ostatné doklada i charakter
tonickych textl v Ceské literatuie — vSechna jmenovana dila jsou vice nebo méné epicka,
coZ jejich primarné oralni formu podtrhuje, u Faéthona, ktery je dilem dramatickym,
toto zaméreni na zvukovou stranku reci vyvstava nejvyraznéji.

Dlivodem ke stdle FidSim zminkdm o ténismu v ceStiné v poslednich desetiletich je
mozna ¢im dal vétsi zaméreni na psany text. I u poezie se z posluchacii a recitatort
stavaji tisSi Ctenari, verSe na jevisti jsou dnes spiSe ojedinélym experimentem. V dobé
vzniku Theerova dramatu bylo ale verSované drama i nahlas recitovana poezie jevem
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béZnym, ktery doprovazela dobra znalost zakonti deklamace, at uz u hercti ¢i recitatort
nebo u divakd a posluchaci. Ténicky princip ale z psaného textu (aZ na informaci o
poctu prizvukil, ovSem v zasadé jen slovnich) vycist nelze, a proto neni divu, Ze zlistava
v Ceské literature prevazné nepovsSimnut. Deklamace je totiz u tohoto typu verse
vyznamnou slozkou, ktera rytmicky charakter dila dotvari. Zvukova forma tu
neznamend pouhé prevedeni zdkonitosti psaného textu na zvukovou rovinu, ale sama je
interpretaci v pravém slova smyslu, kterou nemtzeme pti odborné metrické analyze
zrovna u ténismu pominout tak lehce, jako to lze napt. u ¢eského sylabismu.

JestliZze jsme vychdazeli z otazky, zda se v ¢eské literatuie tonismus vyskytuje nebo ne,
bylo - po objasnéni jeho metrické zakladny a jeho druhti - nutnym krokem poohlédnuti
se po kritériich ,vyskytu verSového typu v literature“. Podrobny popis polského ténismu
odhalil, Ze metricky ptdorys asi nejbéznéjsiho tonického utvaru v polské literatuie -
prisného 3-akcentovce, je vzasadé totozné s metrickym plidorysem sylabického
oktosylabu, jaky zname predevSim ze staré ceské literatury i my. 6-akcentovec zase
vykazal blizkou souvislost s polskym piizvu¢nym hexametrem.

Na téchto podobnostech a nékdy az prostupovani jednotlivych kategorii je vidét diilezita
véc - text se do literatury nezaradi jako ténicky proto, Ze po statistické strance odpovida
tomuto typu rozloZeni prizvucnych a neprizvucnych slabik. Je tieba, aby byl jako tonicky
chapan. Na jeho skute¢né zarazeni ma vliv osobnost autora, literarni kontext dila, jeho
téma, ovlivnéni jinymi jazyky a literaturami, Ctenaiskd/posluchacska zkuSenost
recipienta a v neposledni radé jeho teoretické reflexe. Jen tak se miliZe stat, Ze jsou texty,
z rytmického hlediska velmi podobné, chapany jako zastupci jinych typi verse, dokonce
odlisSnych versifikacnich systémi. ZavéreCnd Cast prace je vénovana piekladim.
Preklady, a to predevSim z némciny, na vyvoj ceského verse ténického, nepochybné vliv
mély. Nejvyraznéji to mizeme sledovat na tvorbé majovcii a jejich soucasnik, ktera
Casto experimentuje s daktylotrochejem. Tyto experimenty se pohybuji na hranici
sylaboténismu a tdénismu, ba misty tuto hranici i prekracuji. V kontextu pravidel
sylaboténismu, jak je explicitné formuloval Dobrovsky, a ve svétle prevazujici tvorby
sylabotonické jsou vsak tyto presahy vnimany stale jako zaloZené na sylabotonickém
principu, s mensimi nebo vétSimi odchylkami.

Zahrani¢ni popisy ténismu nas dovedly jeSté k jedné klicové otazce - jaky je metricky
zaklad ¢eského piizvuéného hexametru. Casomira je systém, povaZovany drtivou
vétsinou Cechti za mrtvy, vzdaleny a eské literatury se netykajici. Hexametr je spojovan
s latinskym pisemnictvim a znalost latiny je u nas ¢im dal méné. Neni divu, Ze védomosti
o tomto versifikacnim systému, ktery se u nas rozhodné nepouzival jen ojedinéle, se
vytraceji a stavaji spise teoretickymi. Zkusenosti s recitovanim casomérnych verst, at uz
v CesStiné, Fectiné nebo latiné, si proSel malokdo, a tak zapominame i fakt, Ze také
Casomira je zaloZena na izochronii taktd, nikoli na izosylabismu (jako napft. sylabismus a
sylabotonismus). Prizvu¢ny hexametr je pak povazovan za néjaky podtyp ¢asomiry, kde
se pouZziva prizvuk.
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Kdyz se ale vratime k odbornym publikacim z 50. let, zjistime, Ze metricky princip
prizvuného hexametru byl tehdy jeSté znam a spravné chapan. V Horalkovych
zakladech novoceského verse najdeme explicitni informaci o jeho ténické podstaté. Coz
odpovidd popisu prizvuéného hexametru vjinych jazycich. Metrickd zakladna
prizvucného hexametru odpovida zaroven metrické zakladné prisné varianty tonismu.
Intervaly mezi ikty jsou vyplnény jednou aZ dvéma nepiizvucnymi slabikami, iktd je
v radku urcity pocet. Slovy ¢eské sylabotdnické tradice - prizvu¢ny hexametr je tiidobé
metrum, u néhoz Ize (na nékterych mistech verse) libovolné substituovat daktylské
stopy trochejskymi. Pocet stop, a tedy iktl ziistava, pocet slabik se méni.

Prizvucny hexametr miizeme tedy povazovat za Utvar, ktery je tonicky jiz z podstaty své
definice, tonicky strukturné. U ¢eskych basnik(, jmenovanych v této praci, jde vétSinou o
experimenty, v nichZ k tonismu dospéli od sylaboténického verse, jsouce ovlivnéni jinou
rytmickou strukturou, a tyto experimenty nebyly reflektovany jako zvlastni samostatny
versSovy typ. Tonicky princip je u nich ale patrny i tak. Vyjimku tvoii drama Faéthon
Otakara Theera, doprovazené proklamacemi nového verSového typu, ktery se neujal
spise z dlivodl historickych a tematickych (rychly vyvoj po prvni svétové valce antické
vzneSenosti nepral, a tak jeho pokus zlistal na dlouho osamocen). VSechny tyto texty
jsou prikladem toho, Ze v CeStiné tonické texty najdeme. Jsou to vsSak dila, ktera
nespojuje jeden literarni proud, obdobi nebo manifest. V polské literatuie neni
tonickych basni o mnoho vice. Manifest tonismu, ktery se prostrednictvim Ksiegi ubogich
objevil ve stejné dobé jako u nas Faéthon, vSak uvedl tento typ verSe ve vSeobecného
povédomi, z néhoZ uz ho ani dalsi historicky a literarni vyvoj nesmazal.

Cestina se svou tendenci k izosylabismu nema k ténismu vyrazné piedpoklady. Aby byl
tonicky vers v cestiné adekvatné chapan, tedy - aby jeho rytmicka struktura dokazala
vzbudit rytmicky impuls, je tfeba (jak upozoriiuje J. Hrabak) podpofit tonicky princip
néjakym mimogramatickym cinitelem. Takovym prvkem miiZze byt jevistni deklamace,
pisiovd melodie nebo alesponl jeji stopy (jaké zaznamendvdme napi. u détskych
rikanek), pohybova pomoc nebo napriklad grafické voditko (kupfrikladu ve versich
Majakovského). A takovou podporou mize byt i teoreticky a odborny komentar.
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