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Abstrakt (slovensky)

Karibsky ostrov Kuba svet obohatil o cukor, rum, cigary, ale aj hudbu, tanec a poéziu.
Prave ta bude hlavnou témou nasej prace. Umenie na zaciatku 20.st. navzdy zmenilo ostrov a
pohlad jeho obyvatelov na cernocha, ktory sa stal stredobodom pozornosti a bol zdrojom
inSpirdcie nejedného autora, ¢i uz cernocha alebo belocha. Jeho temperament a kultura,
tradicie a charakter, to vSetko su aspekty ovplhviujuce tvorbu umelcov, ktori sa venovali
fenoménu s ndzvom negristicka poézia. Jednym z najznamejSim a najvplyvnejsim, co sa
negristickej alebo ako sam hovori, mulatskej poézie tyka, je bezpochyby, Nicolas Guillén.
Kubdnec, ktory sa nebdl hovorit o rasovom probléme. Nezlakol sa otvorit citlivi tému a
pomoct tak Kube zamysliet sa nad otazkou naroda a kultury.

Hlavnou témou prdce je, ako uz z nazvu vyplyva, zvukovd, rytmicka a formdlna
stranka zbierky Songoro Cosongo a jej vybranych basni. Budeme sa snaZit o komplexnejsi
pohlad na basne, ktoré boli v roku 1931 synonymom slova revolucia. Postupne budeme
objasnovat’ pévod a intenzivnejsie sa venovat’ pojmom ako bozal, negristickd poézia, son,
pregon, basnickad forma a rytmus. V zavere prace sa pokusime analyzovat basen La cancion
del bongo a ndjst v nej zvukové, rytmické a formdlne aspekty, ktorymi sa v prdci budeme

zaoberat.

Abstract (English)

Caribbean island of Cuba has enriched the world of sugar, rum, cigars, as well as music,
dance and poetry. This is what will be the main topic of the given thesis. The art of the early
20th century has changed the view of the island and its inhabitants to a black man who
became the center of attention and was the author and the source of inspiration, whether a
black man or a white man. His temperament and culture, tradition and character are all
aspects that affect the production of artists who devoted phenomenon called Negro poetry.
One of the best-known and most influential, as Negro poet or as he says, mulato poetry is
concerned, is undoubtedly, Nicolas Guillén. Man from Cuba, who was not afraid to talk about
the race issues, even not afraid to open sensitive subject so as to help Cuba to consider the
question of nation and culture.

The main theme of the thesis, as the title of the thesis implies, sound, rhythm and format
collection Songoro Cosongo and her selected poems. We will seek a more comprehensive

view of the poems that were synonymous with the 1931 revolution. Gradually, we clarify the



origin and intensively devote term as bozal, Negro poetry, son, pregon poetic form and
rhythm. In conclusion, we will try analyze poem La cancion del Bongo and to find the best

sound, rhythmic and formal aspects, which we will discuss at work.

Resumen (espariol)

La isla caribeiia de Cuba ha enriquecido al mundo con azucar, ron y cigarros, y
también con musica, danza y poesia. Este serd el tema principal de nuestro trabajo. El arte
de los principios del siglo XX cambio para siempre la isla y la vision de sus habitantes y puso
la mirada en el hombre negro, que se convirtio en el centro de atencion y fue una fuente de
inspiracion para mas de un autor (ya sea negro o blanco). El temperamento y la cultura, la
tradicion y el cardcter, son los aspectos que afectan a la creacion de los artistas que se
dedicaron a un fenomeno llamado poesia negrista. Uno de los mds conocidos y mas
influyentes que pertenecen a la poesia negrista, o, como él mismo dice, la poesia mulata, es
sin duda alguna, Nicolds Guillén. Este cubano no tenia miedo de hablar sobre el tema racial.
Tampoco tenia miedo de entrar en temas mas delicados con el fin de ayudar a Cuba a
considerar la cuestion de la nacion y la cultura.

Como ya indica el titulo, el tema principal de la obra es el sonido, el ritmo y la forma
de la obra poética Songoro Cosongo y sus poemas seleccionados. Intentaremos dar una
vision mds completa de los poemas que en el afio 1931 eran sinonimo de la palabra
revolucion. Poco a poco, vamos a aclarar el origen y vamos a ver intensamente el significado
de términos como bozal, poesia negrista, son, pregon, forma poética y ritmo. Al final
intentaremos analizar el poema La cancion del Bongo y encontrar en éste los aspectos

musicales, ritmicos y formales que habran sido tratados anteriormente en el trabajo.
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Uvod

Cernoch a Kuba st dva elementy, ktoré k sebe sice neprisli "dobrovolne", ale dnes si
ich uz nevieme predstavit’ oddelene. Prave tento vztah, ktory dal ostrovu svoj jedinecny
kolorit a kultirne zdzemie, lakal mnoho autorov literarnych, ale aj hudobnych ¢i divadelnych
diel. SnaZili sa o pochopenie a zobrazenie tohto jedine¢ného vztahu, ktory pretrvava uz viac
nez pit’ storo¢i. Kto bol ¢ernoch ked’ priSiel v 16.st. a kym je dnes? Aké bolo jeho miesto v
literatire a Co sa zmenilo? To su otdzky na ktoré sa budeme v Uvode tejto prace snazit
odpovedat, aby sme neskor mohli pochopit’ dielo Songoro Cosongo.

Cernoch a otroctvo nie je zaleZitost’ tykajica sa len Kuby, ale celej Juznej Ameriky.
Vplyv africkej kultiry na ostrove je nepopieratelny a cernoch je jeho zakladnym
spoloCenskym a kultirnym elementom. Od objavenia Ameriky v roku 1492, cez dobijanie az
po oslobodzovacie procesy v 19.st., bolo spociatku povodné obyvatel'stvo a neskor cernosi,
ktori boli dovadZani pre potreby otrokarskeho systému spoloc¢nosti, povazovani za
menejcennych, narodenych pre otroctvo, marginalizovanych. Tento stav sa za¢ina pomaly
menit’ v rokoch 1886, kedy je zruSené otroctvo, a 1902, ked Kuba vyhlasuje nezéavislost’.
Nésledne na to sa zac¢ina hovorit’ o cernochovi, belochovi, ale aj indidnovi ako o troch rasach,
ktoré sa podiel’ali na vytvoreni mulatskej rasy a kubanskej kultary. Tieto vplyvy sa najviac
odzrkadlili v hudbe, tanci a literattre.

Prvé desatrocia 20.st. boli ovplyvnené eurdpskou avantgardou, ktora mala v Latinskej
Amerike podobu indigenizmu, kreacionizmu a antilského negrizmu. Prave antilsky negrizmus
a negristickd literatura, ktora v sebe skryva dva koncepty: etnicky a esteticky, dodal Kube
sebavedomie k tomu, aby prijala uz slobodnych €ernochov medzi seba a prestala sa na ich
pozerat ako na bezduchy tovar odsudeny k praci'. Okrem Kuby sa tento druh literatary
rozsiril aj v Karibiku, Venezuele, Kolumbii, Ekvadore a Peru.

Nicolas Guillén bol jendych z hlavnych predstavitelov tohto smeru a jednym z
prvych, ktori sa na Kube snazili pochopit’ ¢ernocha z pohl'adu cernocha (teda mulata, lebo
Guillén bol taktiez mulatom). V jeho tvorivych zaciatkoch sa sustredil hlavne na zvukova a
formalnu stranku jazyka. V prvej basnickej zbierke, Motivos de son, ktord bola vydana v roku
1930, sa tieto dva elementy odzrkadl'uju najviac. Zékladom pre rytmus a melddiu bésni je

zvuk bonga a inych bubnovych néstrojov. Druhé dielo, Songoro Cosongo, uz odzrkadlilo

! cirkev &ernocha povazovala za zviera, ktoré nemalo dusu, pretoZe ak by ju mal, mohla by byt kritizovana za to,
ze dovol'uje (a taktiez podporuje) otroctvo



autorov posun smerom k socidlnym otazkam. Na otdzku, preCo nepokracoval s pouZivanim

¢ernoSského jazyka v jednom rozhovore odpovedal:

"It was very limited. I was absolutely limited. I could use it in several poems ... It produced a
language that could no express everything that needed to be expressed. That's why the
"Cancion del bongd" was written. In the " Cancion del bongd" the resources are broader,
although it uses folkloric elements, too. But it goes beyond them, it goes beyond other

2
poems."

"Bolo to vel'mi limitujice. Bol som absolttne limitovany. Mohol som to (¢ernossky jazyk)
pouzit’ v niektorych basniach,... . Vytvoril sa jazyk, ktory nebol schopny vyjadrit’ vSetko ¢o
malo byt vyjadrené. To je dovod preco bola napisanid basenn Cancion del bong6. Aj ked
vyuziva folkloérne elementy, k jej tvorbe boli vyuzité SirSie zdroje. Ale ide mimo nich, mimo

ostatné basne."

2 PRESCOTT, Laurence E. A Conversation with Nicolas Guillén. Callaloo, 1987, 352-354.



1  Cernoch, beloch, Kubanec

1.1 Kultirny a spolocensky kontext

Kubanska spolocnost’, jej vznik a historia je predmetom rozsiahleho skimania. UZ od
pociatku, teda od objavenia Ameriky, sa na Kube mieSalo viacero rozdielnych kultar. Zo
zacCiatku to boli hlavne pdvodni obyvatelia a prichddzajici dobyvatelia zo starého kontinentu.
Ani dnes nevieme odhadnit’ presné &islo povodnych kubanskych indianov?, ale je isté, Ze ich
pocet prudko klesal uz pocas prvych rokov po objaveni. Indiani boli takmer uplne vyhubeni
epidémiami a chorobami, s ktorymi ich imunitny systém nebol schopny bojovat, ale tiez
tazkou pracou, na ktort neboli zvyknuti. Odhady hovoria, Ze ich pocet klesol az o devétdesiat
percent. DalSou zlozkou kubanskej spolo¢nosti boli &ernosi, o ktorych sa hovori va&sinou az v
spojeni s otroctvom, ale nesmieme zabudnut, Ze v Spanielsku bolo otroctvo davno pred
objavenim Ameriky, a preto africki (Spanielski) otroci na novoobjavené iizemie prichadzali uz
pocas prvych Kolumbovych plavieb. Pochadzali najmé zo Seville, kde v polovici 16.st. tvorili
asi sedem percent obyvatel'stva mesta. Fernando Ortiz vravi, ze v Sevilli boli davno pred
narodenim Kolumba. Uz v 16. st. mali Cernosi svoje mestské zastupitel'stvo, nemocnicu,
kostol a dokonca spolok. Bolo len malo rodin, ktoré by nemali otrokov. Preto nie je Ziadnym
prekvapenim, ze uz Lope de Rueda pouzil vo svojich hrach postavy cernosSskych sluzok
(napr.: Negro bembon). TaktieZ Calderdn de la Barca ¢i Juan de Alcaron. Aj Cervantes mal v
diele La Gitanilla postavy cernoSskych utecencov. U Queveda mame v diele Los suerios
pastavy bozales de trabajo, ¢o st CernoSski otroci, ale aj la chacona mulata, mulatska
tane&nica.*

Kubénsku kultiru by sme mohli rozdelit’ na dva poly. Na jednej strane su to eurdpski
dobyvatelia a ich kultlry, ktoré sa miesali s ostrovnymi a tak vznikd euro kubansky pol, a na
druhej africké kultary, ktoré sa miesali s euro kubanskymi a vznikol tak afro kubansky pol.
Stretom tychto dvoch poélov a ich konfrontaciou sa uz od 16.st. vytvara jednotnd kubanska
kultara. Vyraz pdl a nie kultara pouzivame preto, lebo v skuto¢nosti euro a afro
kubénsky pol tvoria spolu kulturu. Typickym znakom tychto dvoch pélov je transkulturacia’,
ktord je definovand ako stbor vSetkych kultar, ktoré sa podielaji na tvorbe kubanskeho

mestizo- mestic. Jej charakteristickym rysom je jazyk bozal, ktory si vytvorili otroci preto, Ze

3 Ramiro Guerra hovori odhaduje pocet na stotisic, Pichardo Moya hovoria aZ o po&te dvestotisicoch indianov

4 PEREIRA, M. Balada de las dos lanzas. Primavera, vol.4, ¢. 76, 2006, str. 95-107

> termin, ktory aplikoval Fernando Ortiz v diele Contrapunteo cubano del tabaco y el aziicar

ORTIZ, Fernando. Contrapunteo cubano del tabaco y el azucar. Fundacion Biblioteca Ayacuch, 1987, str. 129-
135



nerozumeli 3panieléine a ani s fiou neprichadzali do priameho styku.® Snazili sa len
napodobnovat’ zvuky, ktoré poculi. Otroci si ¢asto nerozumeli ani medzi sebou, lebo
pochadzali z r6znych oblasti Afriky, v ktorych sa hovorilo r6znymi jazykmi. Vplyv na
kultarne formovanie Kuby mala Eurdpa rovnako ako Afrika. Kultiry na ostrove sa navzdjom
ovplyvnovali, ¢o vyustilo k zaniku jazyka bozal a k tomu, Ze africké obyvatel'stvo zacalo

pouzivat’ len SpanielCinu, obohatenl najmai o africké slova.

1.2 Spaniel¢ina a bozal
Obdobie otroctva mozeme rozdelit’ do dvoch casti: predplantdZové-preplantacional
(16.st- polovica 18.st.), a plantazové- plantacional (druha polovica 18.st.- 18867). Tieto
obdobia mali r6zny vplyv na vyvoj kultary a jazyka. V prvom obdobi bolo na ostrove otrokov
pomerne malo a ich kontakt s bielymi obyvateI'mi bol velmi uzky. Pracovali priamo v
domacnostiach a na plantdZach, v podstate vedla svojich eurdpskych pénov. Takze
lingvisticky prechod od pdvodnych jazykov ku Spanieline bol rychlejsi. Pocas druhého
obdobia sa situdcia zmenila. Na ostrov sice otroci prichadzali aj na d’alej priebezne, ale teraz
uz vo viacSom pocte. Taktiez sa zmenili podmienky byvania a plantdznici zacali stavat
barracones®- ubytovne. Tymto sa kontakt s Eurépanmi vyrazne obmedzil, spomalil sa proces
prechodu k SpanielCine a kontakt s africkou kultirou bol vyrazne intenzivnejs$i. Vysledkom
bolo zachovanie troch africkych jazykov: locumi, abakud, congo.
Vicsina otrokov dovezenych z Afriky patrili do lingvistickej skupiny Niger-Kongo.
Ich spolo¢nym jazykom na novom kontinente sa stal bozal. Ako sme uz vyssie spominali,
zalozeny na fonetickom napodobneni SpanielCiny. Bozal je Casto vyuZivany aj v diele
Nicolasa Guilléna a to hlavne v jeho zbierke Motivos de son. Dopad na takmer pét'storocnti
symbiozu tychto dvoch jazykov je vplyv bozalu na Spaniel€inu, a nie naopak. Ten bol nie len
v karibskej oblasti, ale aj v hispanoamerickom pacifiku. Jednymi z hlavnych zmien, ktoré
mozeme sledovat’ su:
a) aspirécia -s na konci slabiky a slova
b) zéamena hlasok -/ a -7 na konci slova
c) asimilacia-/a-r
V prvych dvoch pripadoch sa nedd presne urcit, ¢i ide prave o vplyv africkych

jazykov, pretoze tieto dva lingvistické fenomény ndjdeme aj v andalizskej SpanielCine. Aj

% bozal nie je typicky len pre Kubu, ale aj Panamu, Puerto Rico a Kolumbiu

77. oktébra 1886 bolo na Kube otroctvo oficilne zrugené

¥ obrovské stvorcové haly, ktoré mali jeden vchod a otroci v nich spavali na poschodovych posteliach. Pre pripad
ich uteku boli strazené spami. Dnesni historiaografi to prirovnavaju ku koncentraénym taborom.



ked v niektorych idiolektoch &ernosského divadla bufo’ najdeme tieto znaky, nie je isté, &i
pochadzali priamo z Afriky alebo boli priamym vplyvom juzného Spanielska."

Z pohl'adu lexikalneho obohatenia je vplyv africkych jazykov nepochybny. Napriklad
vyrazy ako: estar en la fudcata- ser pobre, miserable (byt chudobny), querer hasta que
nankue- querer hasta la muerte (milovat az do smrti), mi ecobio- mi saber (znalost’), un
ocambo- un viejo (starec). Bozal sice nie je jazyk, ktorym by sa dnes na Kube hovorilo bezne,
no prezil az dodnes vo vrstvach vzdelanych Afrokubancov, ktori ho pouzivaju pri tradi¢nych
cernosskych ritualoch. Zaujimavostou je, Ze Kuba nepripustala vplyvy ¢ernosskej kultiry na
vyvoj jazyka, pretoze sa to nepovazovalo za dostato¢ny prejav patriotizmu hovorit’ "otrockym
jazykom". Preto sa vSetky exoticky znejlice slové pripisovali indidnskemu kmeiiu ciboneyes.
Tento trend pokraCoval aj po€as vlady Dominga Faustina Sarmienta, ked’ bola ulahcena
emigracia europskeho obyvatel'stva na Kubou'' zdmerom podporit rozvoj krajiny a
"obielovanie" obyvatel'stva. 2

Tento trend na ostrove vydrzal do zaciatku 20.st., ked’ sa mlada generécia antilskych
autorov medzi ktorych patrili Alejo Carpentier, Luis Palés Matos, Emilio Ballagas, Ramon
Giiirao, José Zacarias a jediny mulat Nicolas Guillén, zacala podiel'at’ na vytvoreni afro-

antilského literarneho smeru. Jeho hlavnym znakom bola orientdcia na ¢ernocha a snaha o

jeho spoloc¢enské zaclenenie a uznanie.

? kubanske Pudové divadlo ktoré bolo zmesou satiry a hudby a oscilovalo medzi réznymi §tylmi: zarzuela,
burleska, parddia, a iné.

" hovorime o vplyve andalizskeho dialektu nie len zo strany dobyvatelov, ale aj zo strany ich otrokov,
prichadzajucich na Kubu v prvych rokoch po objaveni

" tento trend bol v celej Latinskej Amerike

12 CASTELLANOS, Jorge; CASTELLANOS, Isabel. Cultura Afrocubana (El negro en Cuba, 1492-1844).
Ediciones Universal, Miami 1988



2 Kubanska poézia a americky jazz 20.st.

Pre prvu polovicu 20.st., bola v literatirach hispanskych krajin typick4 avantgarda.
Smer, ktory vznikol v Eurdpe pocas prvej svetovej vojny ako odozva na koniec eurdpskych
humanitnych idedlov, sa v byvalych $panielskych koléniach naplno prejavil v 20.- 50.rokoch.
Typickymi smermi avantgardy boli takzvané -izmy (kreacionozmius, ultraizmus,
indigenizmus, a.i.).

Medzi najznédme;jsSich autorov predchddzajuceho smeru (modernizmus v 19.st.) patrili
Julian del Casal a José Marti. Aj ked’ ich literatira kladla velky doraz na estetickost’, ich
poézia bola politicky orientovand. Hlavne Marti bol politicky aktivny demokrat a liberal,
ktory vyrazne pomohol Kube na ceste ku republike. Zaciatok storocia sa preto niesol v
znameni politickych zmien. Az v 20. rokoch pomaly nastupovala avantgarda v rdmci ktorej
nachddzame aj umelecky smer negrizmus, pod ktorym si dnes predstavuje kultarnu
emancipaciu na Antilach. Pévodne to bol smer indigenisticky, ale vzhl'adom k absencii
povodného indianskeho obyvatel'stva a vyraznému vplyvu cernoSskej kultiry na vyvoj tej
kubanskej, hovorime o negristickom smere. Zlom vo vyvoji tohto smeru nastal hlavne po
tom, ¢o Kubanci zacali pocitovat’ narodnu hrdost’” a doveru v samych seba. Tento zlom
nenastal samozrejme hned’, ale najpodstatnejSie bolo uvedomenie, Ze ¢ernoch, beloch a mulat
su sice rasovo odliSni, ale rovnocenni a na vytvoreni kubdnskeho néaroda sa podielali
spolocne.

V priblizne rovnakom case, teda na prelome 19.- 20.st., sa v Severnej Amerike
rozbiehala harlemska renesancia a indigenisticky smer na Haiti. Rozdiel s Kubou bol vSak v

tom, 7e na Kube §lo o hladanie identity a o spojenie troch réznych ras v jednu, mulatsku. "

2.1 Harlemska renesancia v USA

Pod tymto nazvom sa ukryva obdobie, ktoré nasledovalo po zruieni otroctva'®, ked’ sa
¢ernosi z juhu rozhodli naplno ukézat a vyuzit' svoju slobodu. Zacalo sa hromadné
stahovanie do velkych priemyselnych miest na severe spojenych Statov (New York, Detroit,
Chicago), ¢o zmenilo ich Zivotny §tyl z vidieckeho na velkomestsky.

Najvacsi priliv Cernochov zaznamenal New York v dvoch vinach, pred 1. a 2.
svetovou vojnou. Mestska stvrt’ Harlem bola dovtedy obyvana strednou ekonomickou vrstvou

bieleho obyvatel'stva, ale ¢ernosi postupom Casu obyvali ¢oraz viac blokov, az doslo k tomu,

13 KUTZINSKI, Vera M. Re-Reading Nicolds Guillén: An Introduction. Callaloo, 1987, 161-167.
'y roku 1865 bolo 13. doplnkom americkej istavy zrusené otroctvo v celych Spojenych Statoch Americkych



ze sa Harlem stal symbolom amerického slobodného cernocha tiziaceho po lepSom
ekonomickom a spolo¢enskom statuse. Stvrt bola plnd mladych, nad$enych, odhodlanych
l'udi, ktori sa chceli zapojit’ do mestského Zivota. Ked' pred 1.sv. vojnou USA potrebovalo
poslat’ na europske fronty vojakov, boli to prave cCernosi, hifne sa hlasiaci do sluzby,
odhodlani bojovat’ a ukdzat’ svoju silu. Z menej nadSenych pre vojnu sa postupne stavali
mladi podnikatelia, ktori zacali ¢asom konkurovat’ na obchodnych trhoch belochom a pomaly
sa dostavali do vysSich spoloc¢enskych kruhov.

Svoj velky americky sen si prichadzali splnit’ ¢ernosi tak ako aj belosi, no harlemska
renesancia je obrazom cernoSského obdobia, plného novych autorov, intelektudlov,
spisovatelov a umelcov, ktori vyjadrovali spolo¢enské pocity a osudy l'udi prostrednictvom
svojej tvorby. Vznikol tak fenomén s menom new negro (novy €ernoch). Jeho najzname;j$im
predstavitelmi boli Langston Hughes, Walter Francis White, Josephine Baker, Nela Larsen,

Countee Cullen, Blanche Taylor Dickinson a ini. °

2.2 Negristicka poézia

Antily kolonizované Spanielmi, Franctizmi a Angli¢anmi neboli jedinym regiénom,
kde bola Cernosskd kultura prenesend do umenia. V Eurdpe bol v tom ¢ase velmi moderny
primitivizmus.’® Myty a legendy &ernochov pritahovali pozornost nie len francuzskych
(napr.: Blaise Cendrars- Antoligia negra) a nemeckych autorov literatiry (napr.: Leo
(napr.: Pablo Picaso- Panicky z Avignonu) ¢i balet. Tento zaujem tykajuci sa znovuobjavenia
africkych a afroamerickych kultar Nicolas Guillén pohfdavo okomentoval ako:

"... excursions for the sake of photographing coconuts, monkeys, drums, and naked Blacks." !

"... exkurzie na fotenie kokosovych orechov, opic, bubnov a nahych ¢ernochov."

Za zadiatok negristickej poézie ako takej povazujeme zrod neopopularizmu'®, ktory sa

z Eurépy postupne presunul do Ameriky. (V Spanielsku uz pocas Zlatého veku autori ako

S HUGGINS, Nathan Irvin. Harlem renaissance. Oxford University Press, 2007.

' Eurépasa ponorila de krizy gregolatinskej a krestanskej tradicie a ¢lovek sa zadal obraciat’ k emocii a citu, k
instinktu, ¢o povazoval za zaklad bytia. Napomohla tomu tiez Freudova teoria, ze neStastie, frustracia a
sklamanie vychodnych miest pochadza z potlacania instinktov.

7 KUTZINSKI, Vera M. Re-Reading Nicolas Guillén: An Introduction. Callaloo, 1987, 161-167.



Lope de Vega a Luis de Gongora spajali tradiciu, stredoveké rytierske romany, s inovaciou,
"modernou" poéziou pisanou do doby Garcilasa de la Vegy. Tento $tyl spdjania starého a
nového sa neustale opakuje a je vel'mi podobny §tylu, ktory pouzili autori na zaciatku 20.st., a
teda méZeme hovorit’ tiezZ o neopoularizme.) Za zrodom prvych diel stali autori Ramén
Guirao (Kuba), ktory v Casopise Revista de Avance (1928) publikuje svoju basent Bailadora
de rumba a Luis Palés Matos (Porto Rico) publikuje Danza negra.

Téma Cernocha v literatire nebola na Kube nova. Uz pocas kolonizécie ¢i romantizmu
a kostumbrizmu sa jeho postava objavovala v literarnych dielach (napr.: Espejo de Paciencia-
Silvestre de Balboa, La Mulata- Francisco Munoz del Monte, Cecilia Valdés- Cirilo
Villaverde, a.i.), ale stale patrila medzi tabu témy. Po prichode na Kubu a pocas celého
obdobia kolonie bola kultira a hudba ernosského obyvatel'stva podhodnocovana, ¢i dokonca
povazovand za znak civilizaCnej nevyspelosti. Krajina bola ovplyvnena prili§ velkymi
predsudkami na to, aby si pripustila, Ze ¢ernoch mal akykol'vek vplyv pri formovani néaroda.
Zaujem o mulatské a africké kultirne dedicstvo zo strany hispanoamerickych autorov zacal az
zaCiatkom 20.st. Negristickd poézia bola tieZ nazyvané afrokubéanska ¢i afroantilska, ale z
tychto ndzvov skor vyplyvalo, Ze ¢ernoch nebol stcastou Antil. V skutocnosti ma kubansky
¢ernoch po starociach stravenych na ostrove, kultiirne a rasovo omnoho blizsie ku belochovi z
Kuby nez k ¢ernochovi z Afriky.

Co sa tyka formalnej stranky, drvivd viésina §tadii zaoberajucich sa rytmom v
negristickej poézii dospela k zaveru, Ze za jej vznik vd’a¢ime africkej a afromaerickej hudbe.
Tt sa autori snazili graficky zachytit’ a napodobnit’ pouzitim réznych bésnickych prostriedkov
tak, aby sa jej ¢o najviac priblizil.

Pri pozornejSom Citani basni ale zistime, Ze v mnohych pripadoch bola pouzita
metrika a Struktira tradicnej Spanielskej poézie (ako je to aj u Nicoldsa Guilléna). To
samozrejme neznamend, Ze by sme tymto chceli popriet’ skuto¢nost’, Ze negristicka poézia sa
snazila o prenos hudby na papier. Chceme len podotkntt, Ze tato poézia nie je vysledkom len
cernosskej kultiry, ale je kombinaciou Spanielskej 'udovej poézie, po formalnej stranke a
africkej hudby a kultury, po stranke obsahove;.

Negristicka poézia napodobiiuje uder bicieho nastroja. Samotnéd africka hudba ale

nepozostava len z uderov bubnov a len tazko by sme ju mohli generalizovat, pretoze sa v

'8 termin, ktory pouzil prvykrat §vajéiar Gustav Siebenmann v knihe Los estilos poéticos en la Espaiia del siglo
XX. SIEBENMANN, Gustav. Los estilos poéticos en Espaiia desde 1900: Gustave Siebenmann; version
espaiiola de Angel San Miguel. Gredos, 1973.. Podl'a neho ide o poéziu, ktora je pisana v 20.r. 20.st. autormi ako
Rafael Alberti a Federico Garcia Lorca.



ramei afrického kontinentu velmi lisi. '* Otrocké obyvatel'stvo bolo kultiirne rozmanité, a to
prave preto, ze pochddzalo z r6znych casti Afriky. Konkrétne na Kubu boli ¢ernosi dovazani
hlavne zo Senegalu, Guiney, Konga y Angoly, Mozambiku a vychodného pobreZia Afriky. V
tychto oblastiach sa hovorilo odliSnymi no dobre vyvinutymi jazykmi, niektoré dokonca s
vlastnou gramatiku.?’

Hudba v Latinskej Amerike tvorila silny kontrast oproti dovezenej kultivovanej
europskej tradicii, ktord sa na ostrove prezentovala v salonoch. Bola teda opakom Stvorylky, v
$panieléine znamej pod slovom "contradanza”'. Znej sa neskor v Latinskej Amerike
krokovymi a rytmickymi zmenami vyvinuli tance ako conga, tango, danzon, rumba a hlavne
antilsky son, ktory je povazovany za najblizsi k africkému rytmu.?? Rozdielom medzi sonom
a Stvorylkou je vSak podla Petra Manuela v tom, ze son je spievany (a sprevadzany
hudobnym nastrojom™) a §tvorylka je len zahrana na hudobnom nastroji. ** Zmes Spanielska

a Afriky na Kube vyustila do vzniku rumby, sonu a "'udového spevu".

2.2.1 Ludovy spev

Je sprevadzany gitarami a lutnami. Autori tychto piesni su povazovani skor za
basnikov, nez za spevakov. Co je najviac zvlastne na tomto druhu spevu je, Ze jednotlivé
verSe pisané su, aj napriek tomu, Ze vznikli na Kube, v oblibenej strofe Spanielskej

stredovekej literatiry, v décime™.

2.2.2 Rumba

Rumba bola sprevadzand len bubnami, ktoré boli povodne africké. Je spievana
strofami Spanielskeho pdvodu, ktoré spevdk pouziva na to, aby mohol vytvorit' dialog s
chéorom. Rumba vznikd na zdpadnom pobreZi, ale je prenesend na vychod vd’aka stilemu

vojsku Ejército permanente, ktoré bolo zriadené v prvych rokoch po vzniku republiky.

2.2.3 Son
Son sa na Kube objavil uz v XIX st. najprv na vychodnom pobreZi, niekde medzi

Santiago de Cuba a Guantdnamo. Ide o spojenie Spanielskych, africkych, taino (Arawak)

19 MANSOUR, Ménica. La poesia negrista. Era, 1973, 146-147.

2 MOREJON, Nancy. Nacién y mestizaje en Nicolds Guillén. Unidn de Escritores y Artistas de Cuba, 1982.

2 DRAE-(del fr. contredanse, y este del ingl. country dance, danza campestre), f. baile de figuras, que ejecutan
muchas parejas a un tiempo/ Stvorykla ("country dance")- vznikka v Anglicku a bola popularna hlavne na
vidieku. Neskor sa rozsirila do celej Europy. Na Kubu sa dostala v 18.st.

22 FERNANDEZ RAMOS, M. A. Buailes populares cubanos. Pueblos y educacion, 1976.
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2 MANUEL, Peter. From Contradanza to Son: New Perspectives on the Prehistory of Cuban Popular Music.
Latin American Music Review, 2009, 30.2: 184-212.
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prvkov a kubanskou hudbou. Afrika dava sonu polyrytmiku dopliiani $panielskou a
kubanskou gitarou. Kombinuje Spanielske balady 15. a 16.st. so Struktirou zalmu, ktora je
africkd, ale moze nacrtavat’ aj atreiti, taino oslavy, ktoré v preklade znamenaju "tancovat, aby
sa zapamaitalo".

Prvym zndmym sonom je Son de la Ma' Teodora, ktory bol pravdepodobne napisany v
erno$skou umelkyfiou Teodorou Ginés okolo roku 1580."*® Son je, rovnako ako ¢ernosska
kultara, spociatku zo strany vysSich spolo€enskych vrstiev odsudzovany. Podobny osud mali
aj jazz v Severnej Amerike €i tango v Argentine. AZ v 20.r. 20.st. za¢inaji son vyuzivat na
ostrove dve najpopularnejSie kapely Sexteto Habanero a Trio Matamoros, ktoré son
predstavili aj v USA, Francuzsku a Spanielsku. Fenando Ortiz ho povazuje za sucast
transkulturécie, kde sa melddia a metrika Spanielskych néstrojov spdja s africkym spevom.

Zo zaciatku bola negristickd poézia typickd prave pre hudobnost, rytmus a svoju
estetickost’. Postupne sa premenila na socialnu a politickd. Kubansky autori charakterizovali
son tak rozne, e ho nakoniec vyhodnotili ako piatu esenciu’’ kubanskej identity.*® Jej
hlavnym predstavitel'om bol Nicolas Guillén, u ktorého sa ¢ernoSské a socidlne spajaju, aby

vytvorili poéziu vysich l'udskych hodnot. *°

26 KUTZINSKI, Vera M. Re-Reading Nicolds Guillén: An Introduction. Callaloo, 1987, 161-167.

27 piata podstata alebo éter, ktory k Empedoklovym prvkom (zem, voda, vzduch, ohet) pripojil Aristoteles

2 MANUEL, Peter. From Contradanza to Son: New Perspectives on the Prehistory of Cuban Popular Music.
Latin American Music Review, 2009, 30.2: 184-212.
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3 Nicolas Guillén

Nicolas Guillén y Batista bol prvorodenym synom novinara Nicolasa Guilléna y Urra
a Isabely Argelia Batista y Arrieta. Narodil sa 10 jaila 1902 v hlavhom meste provincie
Camagiiey, Camagiiey, na Kube. Literarnej tvorbe sa zacal venovat’ pomerne skoro, hned’ po
ukonceni strednej Skoly, v dvadsiatych rokoch. Medzi jeho prvé knihy patri Cerebro y
corazon zverejnené az o pol storocia neskor, ked’ bola vydana kompletna zbierka jeho diel.
Na zaciatku svojej kariéry sa venuje, tak ako jeho otec, novinarskej kariére pocas ktorej sa
stava $éfredaktorom Casopisu E/ Camagiieyano. Neskor sa prest'ahuje do hlavného mesta, kde
nadviaze kontakty s miestnymi intelektudlmi a spozna autorov ako Federico Garcia Lorca, ¢i
Langston Hughes, ktory bol nie len jeho blizky priatelom, ale mal vplyv aj na jeho tvorbu.

Prvou oficidlnou bésnickou zbierkou je kniha Motivos del son (1930). Uz o rok neskor
vydava svoju druht zbierku, umelecky hodnotnejSiu, Songoro Cosongo: poemas mulatos.
Tato kniha nie je len zrkadlom kubanskej kultury, ale tiez dielo, vd’aka ktorému si ziskal
obdiv aj u Spanielskych autorov, akymi bol v mimo in¢ho aj Miguel de Unamuno.

Zatial’ ¢o rok 1898 bola pre Spanielsko koniec imperializmu, na Kube to bol naopak
rok, ktory znamenal koniec kolonie a prechod pod spravu Spojenych Statov. To sa meni v
roku 1902, ked’ Kuba vyhlasuje republiku. Guillén sa teda narodil a svoju mladost’ preZil na
Kube plnej euférie a optimizmu, €o sa v roku 1934 meni, ked’ sa vedenia $tatu ujima serzant
Fulgencio Batista. V tomto roku vydéava svoju tretiu zbierku West Indies, Ltd., ktora je istou
spoved’ou jeho umeleckého vyzretia a tiez vyjadrenie Coraz vacsej kritiky voci politickému a
socialnemu statusu Kuby. Pocas Spanielskej obcCianskej vojny odchddza na Druhy
Medzinarodny kongres Spisovatelov Obranujucich Kultaru (II Congreso Internacional de
Escritores para la Defensa de la Cultura). Vd’aka tejto ceste rozSiruje svoje obzory a dostava
sa do blizSieho kontaktu s eurdpskymi intelektualmi, akymi st napr.: Antonio Machado,
Miguel Hernandez, Pablo Neruda, Rafael Alberti, César Vallejo, Octavio Paz, Tristan Tzara,
a.i. Téato cesta a pohl'ad na obciansku vojnu ho priviedli ku Komunistickej strane, ktorej
¢lenom ostava az do svojej smrti.

Styridsiate roky sa nesu v znameni spoznavania kontinentu. Podniké cesty do Juznej
Ameriky a to mu poméha ziskat' novy obraz o Amerike, ktory sa odzrkadli v autorovom
neskorSom tvorivom obdobi.

V pitdesiatych rokoch, konkrétne v roku 1952, je po dalSom Batistovom Statnom
prevrate priniteny odist’ do exilu. V Stokholme sa zGiastiiuje Medzindrodného mierového

kongresu, na ktorom obdrzi Leninovu cenu mieru. Ked v roku 1959 na Kube triumfuje



revollcia, je prave na navsteve v Buenos Aires. Vydava tam svoju d’al$iu basnickll zbierku
pod ndzvom La paloma de vuelo popular a ihned’ po tom sa vracia na Kubu, kde piSe sonet
Che Guevara.

Pocas Kongresu, ktory sa organizuje v hlavom meste, La Habana, pociatkom 60.
rokov, je zalozena UNEAC (Union de Escritores y Artistas de Cuba) a Guillén sa stava jej
prezidentom. Tato funkciu zastava az do svojej smrti, 17. jula 1989. *

Nicolas Guillén sa pre svoju politickll kariéru a politicky zaujem, taktiez ako
podporovatel’ Kubanskej revolicie Casto oznacuje za marxistického béasnika. Tento pohlad sa
neuplatiluje len na prace oslavného charakteru vyzdvihujlice Gspesnost’ Castrovej revolucie,

ale aj tie predrevolu¢né, zameriavajuce sa na socialno-politicku situaciu.

3.1 Langston Hughes a Guillén

Meno Lagston Hughes (spominané v kapitole 2.1. Harlemska renesancia) je s
Guillénom Uzko spojené. Ich priatel'stvo zacalo v roku 1930, ked” Hughes, ako jeden z
hlavnych osobnosti Harlemskej renesancie navstivil Kubu. Latinsko americka verejnost’ v tej
dobe severoamerického spisovatela a prekladatel'a dobre poznala. Jeho vzt'ah k ¢ernosskej
poézii sa v§ak po oboznameni s Guillénovym dielom vyrazne posunul vpred. Vysledkom ich
spoluprace bolo predstavenie kubanskeho autora americkému publiku knihou zloZenou z jeho
tvorby, preloZzenou Langstonom Hughesom a Benom Carruthersom, pod ndzvom Cuba Libre:
Poems by Nicolas Guillén v roku 1948, vydana v limitovanej edicii 250 kusov.

Nazov knihy, spoloény s kubanskym drinkom cuba libre®’, mal zo zaiatku
symbolickil hodnotu. Rum (biely aj hnedy), ako znak ostrova, ktory predstavuje kubansku
emancipaciu, ducha, vasen a Zivot. Biely rum bol znakom belosskej krvi, ktord kolovala v
Guillénovych Zzilach a Coca Cola mala byt synonymom afrického dedi¢stva. Nazov Cuba
libre podl'a legendy vznikol v Case, ked’ v roku 1898 USA vstipilo do americko- Spanielskej
vojny>? po potopeni vojenskej lode Maine 15. februara 1898 v havanskom pristave®. Tuto
metaforu pouZzil Hughes spolu s Benom Carruthersom, ktory ju pévodne publikoval v jednom
zo svojich ¢lankov. Hughes sa od nej neskor diStancoval a v skratenej verzii zverejnil v knihe.

Vera M. Kutzinski sa k nej vo svojom ¢lanku stavia negativne, pretoze povazuje toto

30 TOUS, A. La poesia de Nicolas Guillen. Cultura Hispanica, 1971.

3! na ostrove znamy aj ako bacardi&coke, vyrabany z bieleho rumu, coca coly, limetky a 'adu

32 yojna trvala 25.aprila a7 12.augusta 1898

33 pri¢iny vybuchu nie s dodnes zname. Tento Gitok na americka armadnu lod’ bol dévodom pre¢o USA dalo
Spanielsku ultimatum na odvzdanie Kuby a Filipin, na &o Spanielsko reagovalo vypovedanim vojny USA.



prirovnanie za tak nepravdivé ako vyrok, ze pit prilis vela Coca Coly sfarbuje kozu do hneda.

Nakoniec bola metafora iplne odstranena a dielo bolo prezentované ako:

"an ideal Christmas gift for all lovers of poetry, of Spanish, or of our good neighbours to the

South"

"idealny viano¢ny dar pre vSetkych milovnikov poézie, Spaniel¢iny alebo naSich dobrych

. 34
susedov z juhu."

Polemika o tom, ¢i Hughes ovplyvnil Guillénovu tvorbu sa vedie uz od 30. rokov.
Niektori badatelia ako Ramoén Vasconcelos a Regio Boti spochybiiuju akykol'vek vplyv, ¢i uz
Hughesa na Guillénovu tvorbu a jeho rytmy alebo opacne. Aj napriek tomuto tvrdeniu sa vo
vysledku odbornici na tuto tému zhoduju, ze isty vplyv Ameriana na mulatsk(l poéziu
Nicolasa G. nastal, a to hlavne prostrednictvom diela The Weary Blues a po spominanej
navsteve Kuby v 30. rokoch. Hlavnym rozdielom je, ze Kubéanec svoju tvorbu opieral o
pouZivanie sonu a Ameri¢an vyuZival blues. Oba terminy maju Siroké spektrum vyznamov a
stali sa popularnymi v priblizne rovnakej dobe. Blues vyjadruje narek, son zasa tanec a spev,
ale zdkladom oboch je spev spevdka alebo sonera, ktory hovori o svojom emociondlnom
rozpolozeni a snazi sa tak vyvolat odpoved’ publika. Hughes okrem blues vyuZzival aj jazz.

Jednou z najzaujimavejSich tedrii podporujicu nazor, Ze spominané dva elementy st
si podobné je nazor Josého Piedru, ktory hovori o spolo¢nom zéklade v slove so,
pochadzajiceho z afro- haitského jazyka dogd™. Vravi, Ze oba st rétorickym vyjadrenim neo-
africkej logiky divadelné¢ho hrania. S6 v preklade znamenéd zvuk a slovo a podla Piedra z

neho nevyplyva len slovo son, ale pravdepodobne aj anglicky vyraz soul (duga). *°

3 KUTZINSKI, Vera M. Fearful Asymmetries: Langston Hughes, Nicolds Guillén, and" Cuba Libre".
Diacritics, 2004, 112-142.

3 etnick4 skupina Zijlica v centrdlom Mali, na juhovychode rieky Niger, blizko mesta Bandiagara

3¢ MILLER, Marilyn. (Gypsy) Rhythm and (Cuban) Blues: The Neo-American Dream in Guillén and Hughes.
Comparative Literature, 1999, 324-344.



3.2 Guillén, poézia a Afroamerican

Guillén pocas svojej kariéry preSiel dvoma fazami. Prvou, na ktorej pociatkoch st
diela Cerebro y corazon (1922), Motivos de Son (1930), Songoro Cosongo (1931) a West
Indies Ltd. (1934), je taza estetickd, ktord bola obrazom kubanskej kultary, kde najsilnejSim
aspektom bol, bez pochyby, ernossky a mulatsky folklér. Prvé basne boli pre verejnost’
poburujice. Intelektudlom sa zdalo, Ze jeho tvorba je vhodnd prezenticie nanajvys na
nejakych tancovackach na predmestiach, ale urCite nie je na takej Grovni, aby bola hodna
uznania "vys$ej kultary".’” V Cerebro y corazén oficidlne vydanom aZ pol storo&ia po jeho
vzniku, zlozeného z basni vydanych v réznych literarnych ¢asopisoch bolo jasne vidno vplyv
romantizmu a modernizmu. TaktieZ sa uspeSne popasuje so sonetom ktorému venuje 22
basni, d’alSie basne su napisané v jedendst’slabi¢nom versi, alexandrine, osemslabi¢nom a
desat’slabi¢nom versi. Podari sa mu uspesne vyuzit’ metriku, ktora bola typickd pre renesanciu
a neskor oZivena $panielskym modernistami. **

Témy sa to€ia okolo lasky, prirody, filozofie, ndbozenstva a smrti. Najviac
vyuzivanymi strofami je cuarteto- §tvorversie s obkro&nym rymom’’ a soneto endecasilabo-
jedenast'slabi¢ny sonet”. V tom istom roku v &asopise Alma mater vydava tri sonety,
alejandrinos- Strnastslabicné, ktoré uzatvaraju tento romanticko- modernisticky cyklus a
oznamuju prechod k postmodernizmu. So zbierkou Motivos de son prenika do folklorneho a
miestneho vyrazu ostrova. Tato basnicka zbierka je Specificka svojim slovnikom, ktory je
typicky pre rozne etnikd obyvajuce Kubu, ale ja tym, Zze pouzival typicky avantgardné
Stylistické prostriedky ako jintanjafory, onomatopoje, rima aguda/oxitona®. V poslednej,
Séngoro Cosongo kombinuje Fudové verSe romance - baladu a son s kultivovanymi**.

Neskor, v druhej faze svojej tvorby, sa vplyvom politickych a socidlnych zmien na
ostrove zacal venovat’ poézii, ktord vyjadrovala socidlny protest, boj proti imperializmu,

korupcii, politickej nezodpovednosti, taktiez nacrtol tému marxizmu. Zobrazuje Antily ako

oblast’ na pohlad bohatt, ale vo svojom vnutri vidiet' za srdce chytajucu chudobu, kde

3" MARTINEZ ESTRADA, E. La poesia de Nigolds Guillén. Calicanto S.R.L., 1977.
3 ELLIS, Keith. Nicolds Guillén: poesia e ideologia: perfil libre. Ciudad de La Habana: Union de Escritores y
Artistas de Cuba, 1987.
39 cuatro versos de arte mayor, su rima es ABBA/ §tyri verse zloZené z 9 a viacerych slabik, v obrko&nom ryme
(ABBA). QUILIS, Antonio. Métrica espariola. Ariel, 1984.

un pequeniio poema que consta de catorce versos, divididos en cuatro estrofas: dos cuartetos y dos tercetos,
sucesivamente/ kratka basen, ktord pozostava zo 14 verSov, rozdelenych do 4 strof: dve §tvroverSové a dve
trojverSové za sebou. cit. taktiez pozn. 39
! rym, ktory mé na poslednom slove versa prizvuk a tym musime priratat’ o jednu slabiku viac, nez v
skuto¢nosti ver§ ma
“2 BLAS PEDRAZA JIMENEZ F. Manual de literatura hispanoamericana IV, (Las Vanguardias). Cenlit
Ediciones, 1991, 283-298.



bohatstvo v rukach cudzinca je vysledkom tvrdej prace vidieku. Cely tento politicko-
ekonomicko-socidlny kontrast méZeme vidiet' v kratkej ale vystiznej basni Caria / Cukrova

trstina (Songoro Cosongo):

El negro Cernoch

junto al cafiaveral. na plantazi cukrové titiny.

El yanqui Yankee

sobre el cafiaveral. nad plantazi cukrovéj titiny.

La tierra Zem

bajo el canaveral. pod plantaZzi cukrové titiny.
iSangre Té krve,

que se nos va! co nam teée do kubanské hliny!*?

Guillén sa uz nikdy nevratil k basniam v takej podobe, v akej ich prezentoval v
zbierke Motios de son, aj napriek uspechu, ktory zozZali. Jeho neskorSie knihy nie su ani tak
dokazom opustenia sonu ako opustenia jeho lyrickych moznosti. **

Motivos de Son st mixom medzi zapdjani zmyslov a pikaresky. Songoro Cosongo nie
je tak estetické dielo, pretoZze Guillén uZ nepouzival v basnicha tol'ko ¢ernoSskych vyrazov a
hlavne &ernossky jazyk.*> Témy v zbierke sa viac sustreduju na folklor a obsahovu stranku®,
taziskom je rasa, imperializmus a chudoba.*’ Guillén podporoval nazor, Ze Gernoch, beloch,
mulat, indidn, vSetci su si rovni a kazdy jeden zanechal v kultire dneSného Kubénca svoj

otlatok. Vo svojom predslove v diele Songoro Cosongo vravi:

"Opino por tanto que una poesia criolla entre nosostros no lo serd de un modo cabal con
olvido del negro. El negro- a mi juicio- aporta esencias muy firmes a nuestro coctel. Y las dos

razas que en la isla salen a flor de agua distantes en lo que se ve, se tienden un garfio

# vietky tGryvky basni prelozené do Geského jazyka pochadzaju z knihy Nicolds Guillén- Antilské rytmy, Klub
E)fétel poezie, Ceskoslovensky spisovatel, 1980. Slovenska verzia je vlastny preklad.

* BARCHINO, Matias; MARTIN, Maria Rubio (ed.). Nicolds Guillén: hispanidad, vanguardia y compromiso
social. Univ de Castilla La Mancha, 2004.
4 pozn.¢. 2
*TOUS, A. La poesia de Nicolas Guillen. Spain: Cultura Hispanica, 1971.
*"ELLIS, Keith. Nicolds Guillén: poesia e ideologia: perfil libre. Ciudad de La Habana: Union de Escritores y
Artistas de Cuba, 1987.



submarino, como esos puentes hondos que unen en secreto dos continentes. Por lo pronto, el
espiritu de Cuba es mestizo. Y del espiritu hacia la piel nos vendra el color definitivo. Algin
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dia dse dird <color cubano>. Esos poemas quieren adelantar ese dia."

"Preto si myslim, ze kreolskd poézia nebude dokonalou cestou ako zabudnit’ na ¢ernocha.
Cernoch, podl'a mojho nazoru, prinsa do nasej (kultiirnej) zmesi jasna esenciu. A obe rasy
na ostrove, ktoré¢ sa vynaraju spod hladiny, vzdialené tomu co je skutocne vidiet’, sa veSaju
na podmorsky hacik, ako mosty hlbin, ktoré tajne spdjaju dva kontinenty. Zatial’ ¢o kubanska
dusa je mestickd. A skutoc¢na farba pride z duse na kozu . Jedného dila sa povie <kubéansky

kolorit>. Tieto basne chcu priblizit’ tento den."

Vdaka tymto charakteristickym ¢rtdm jeho tvorby sa uz v 30. rokoch 20.st. dostal do
pozornosti kritikov. Ezequiel Martinez Estrada, asi najvyznamnej$i Guillénov Kkritik,
upozoriiuje hlavne na to, Ze jeho poézia je oralna. Nie je na to, aby bola ¢itana ¢i pisand, ale
aby bola vyslovena a pocuta.

Oproti tomu stoji nazor Luisa Ifliga-Madrigala, ktory tvrdi, ze Guillénova poézia nie je
oralna. Autor sa podla Ifliga-Madrigala , okrem toho, Ze je jeho poézia prenasana pisomnou
formou, vedome ¢i nevedome snazi o vytvorenie takého diela, ktoré by bolo T'ahko
zapamaitatelné a schopné tustneho prenosu, k ¢omu vyuziva Stylistické prostriedky od
rytmickych a fonetickych, aZz po narativnu formu, opakovanie slov, viet a mnoho dal$ich,
ktorym budeme venovat’ pozornost’ neskdér. Samozrejme nezabtida ani na to, Ze v dneSnych
alfabetizovanych spolo¢nostiach nemdzeme hovorit’ o Cisto ordlnej literature. Aj ked ma
Guillénova poézia didakticky zdmer, nejde v nej o zachovanie tradicie spolo¢nosti, ale o

zmenu dnesnej spolo¢nosti a jej kultury.*

3.3 Charakter Guillénovej tvorby

Ako sme uz vysSie spomenuli, snaha preniest’ ¢ernoSsky jazyk na papier sa u Guilléna
prejavila na pociatkoch jeho tvorby v dielach Motivos de Son a Songoro Cosongo. Medzi
najcCastejSie fonetické zmeny Spaniel€iny, ktoré boli v zbierkach poZité patria:

a) seseo

* GUILLEN, Nicolas. Séngoro cosongo: poemas mulatos. Presencia Latinoamericana, 1931.
¥ BARCHINO, Matias; MARTIN, Maria Rubio (ed.). Nicolds Guillén: hispanidad, vanguardia y compromiso
social. Univ de Castilla La Mancha, 2004.



b) yeismo

¢) vynechavanie s a z v zatvorenych slabikéch

d) vynechavanie d v koncovych -ado, -ada

e) strata koncovych spoluhlasok -7, -/, -d

f) asimilacia a duplikécia istych spoluhldsok

g) metatéza konsonantov -/ a -r

h) aferéza a apocope (para, nada, estd)

Su to fonetické zmeny, ktoré je mozné vidiet uz v dielach Lopeho de Vegy, Gongoru,

ale aj Sor Juany Inéz de la Cruz, ked sa tieZ snazili napodobnit’ ¢ernossky jazyk (pozn.:
spomenuté v kapitole 2.2. Negristicka poézia). Ezequiel Martinez Estrada popisuje negristicku

poéziu ako:

"...quien siente la poesia negra o indigena y sus variedades mulata y mestiza, no sabe
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expresarla, y quien sabe expresarla, por eso mismo no puede sentirla."

"...kto dokéze citit’ negristicku alebo indigenisticku poéziu a jej mulatské a mestické variacie,

nedokéze ju vyjadrit’. Kto ju dokaze vyjadrit’, nedokéze ju citit’.

Co sa tyka autorovho postoja k tomu, Ze sa prezentoval ako mulatskéhy autor, Estrada
vo svojom diele popisuje takto: "Nechcel byt povazovany za afrokubdnskeho basnika,
pretoze v jeho ponimani bolo africké”' suastou kubanskeho rovnako ako $panielske®”.
Taktiez nechcel byt’ nazyvany negristickym, pretoze jeho poézia bola mulatksa rovnako ako

kubénska. A v jeho o&ach mulat nebol rasa, ale kultura.">

Estrada tiez hovori o tom, ze v
Guillénovej poézii je vzdy nieCo comu nerozumieme a nerozumie tomu ani on sam. Této
poézia je plnd afrokubanskeho pétosu a prave kvoli nemu kultivovany jazyk nestaci na to, aby
ju mohol dokonale vyjadrit.>* Prave Nicolas Guillén za¢al objavovat moznosti ako obohatit’
poéziu o tradi¢né CernosSské rytmy a Struktiry ukryté v kubanskom sone. Zo sonu si nakoniec

prevzal rytmicky refrén, ale aj humorny zmysel, ¢o znamend, ze jeho diela sa takmer vzdy

koncia tancom a smiechom. V jeho poézii nendjdeme opovrhovanie formalnou strankou diela,

" MARTINEZ ESTRADA, E. La poesia de Nigolas Guillén. Calicanto, 2004, str. 65.
> hudba, kultara, zvyky, jazyk, atd’.

32 TaktieZ. pozn. 44

>3 Taktiez. pozn.50

> Taktiez. pozn. 46



ako to robila vidcSina avantgardnych spisovatelov. Namiesto toho je tam viditelné isté
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pohfdanie metrikou a rymom za u¢elom dosiahnut’ ¢o nadprirodzenejsi zvuk.

4 Songoro Cosongo

Zlom v $tadiu Guillénovej tvorby a orientdcia na hudobnt, rytmicku a formalnu
stranku diela nastal v 70.rokoch 20.st. Do vtedy literarnu kritiku zaujimala skor stranka
obsahova, jej doraz a vyjadrenie nespokojnosti s rasovymi, socidlnymi a ekonomickymi
podmienkami na Kube. Zvuk, rytmus a forma su tri aspekty poézie, ktoré su od seba zavislé a
v Guillénovom diele to plati dvakrat. Je tazké hovorit’ o rytme a nespomenit’ zvukovu
stranku, rovnako ako je takmer nemozné hovorit’ o forme a nespomenut’ pri tom rytmus.
Vsetky tri vlastnosti vytvaraju celkovy charakter jednotlivych basni. Aj preto sme v nasej
praci tieto elementy zhrnuli do jednej kapitoly, zacinajic zvukom alebo presnejsie kubanskou
hudbou, pokracujic formou a to vSetko ukonc¢ime rytmom, ako zdkladom hudby, tanca a

melodie.

4.1 Zvuk vs. hudba

To, Ze sa Nicolds Guillén snazil vo svojich béasinach o napodobnenie zvukov
hudobnych nastrojov bolo uz viackrat spomenuté. Baviac, zvukova stranka v diele Songoro
Cosongo uz nie je alfa omegou ako tomu bolo v Motivos de son.”® Neznamené to viak, zeby
boli basne afonické. Autor vSak pomaly zacina prechddzat’ a sustredit’ sa viac na obsahovu
stranku, davajuc tak doraz na rasové problémy, ktoré pretrvavali eSte aj pocas prvych
desatroci 20.st. Vzhladom k tomu, Ze sa téme zvukovych vlastnosti budeme venovat’ aj v
nasledujucich kapitolach, radi by sme v tejto Casti prace objasnili povod a vyvoj kubéanske;j
hudby, jej vplyvy na basnikove dielo a spolo¢enskt atmosféru, pretoze bez kubdnskej hudby
ako ju pozname dnes a bez jej famdzneho vzostupu zaciatkom 20.st. by Kuba mozno este
stale pokracoval boj s etnickou nerovnostou.

Korene dnesnej podoby americkej hudby a smery, ktoré sa casom vyvinuli ako jazz,
blues, soul v Severnej Amerike alebo tance ako Stvorylka, son, tango, rumba, danson, mambo

&i cha-cha-cha v Juznej Amerike, siahajii az do kolisky civilizicie, do Afriky.”’ Odtial’ bolo

> RAFAEL, L. Continuidad de la renovacién poética hispanoamericana: la metdfora y el ritmo en José Marti y
Nicolas Guillén. Anales de Literatura Hispanoamericana Vol. 31, 2002.

*% vid. ivodna kapitola

57 Jorge Castellanos & Isabel Castellanos, Cultura Afrocubana, tomo 4



pocas troch storo¢i na Kubu dovezenych odhadom milidon otrokov prichadzajucich so svojou
kultarnou tradiciou, ktort sa snazili ako jediny kontakt s domovom, Unik pred otrockou
tyraniou (hlavne spev pocas prace na plantazach), ale aj socializa¢ny akt, zachovat. Tento
proces, vedomy ¢i nevedomy, nepozostaval len zo spevu a ritudlov, ale aj zo zhotovovania si
hudobnych nastrojov podla africkych vzorov. Téato snaha bola Casto prekazend nedostatkom
¢1 nepritomnost'ou potrebnych materidlov. Tie boli nahradzované podobnymi, dostupnejSimi
na ostrove (iné druhy dreva ¢i koze). Vysledkom tejto improvizécie bol odlisny zvuk v
porovnani s nastrojmi zhotovenymi v Afrike.

Ako sme skor spominali, pocas zaciatkov otrokarskeho systému boli na Kube ¢ernosi
v uzSom kontakte s eurdpskymi obyvatelmi. Vd’aka tomu sa uZ v prvych desatrociach
dostavali do miestnych kostolnych zborov, kde kolaboraciou ¢ierneho a bieleho obyvatel'stva
povodné krestanské pesniCky nadobudali novy charakter. Uz od 16.st., ked na ostrove
za&inali oslavy Corpus Christi>®, boli sochy prechadzajuce ulicami doprevadzané bubnami a
piestiami, ktorych povod bol nespochybnitel'ne ¢ernossky.

Na Kube sa ani najvyssie spolocenské vrstvy nedokdzali tplne izolovat’ od afrického
spevu a preto postupom casu cernosi ovplyvnili vyrazne kreolskii hudbu. Afrokubédnska
hudba mala dve zakladné odvetvia: naboZenské a svetské. Obe v podstate vyplyvali z
povodnych africkych ritudlov a zvykov, ale svetska hudba bola, bez pochyby, viac popularna.

Cernosi spievajii bez prestavky, Ked’ sa im narodi & zomrie dieta, ked pracuju,
oddychuju, smutia alebo sa raduju, ked’ su nahnevani alebo ked’ sa modlia, ked’ kl'aju alebo
ked’ placu. Staré africké prislovie hovori: Bez spevu ani n6Z nekrdja. Zmena kontinentu so
sebou nepriniesla len improvizadciu pri zhotovovani nastrojov, ale tieZ upustanie od
povodnych jazykov, lebo ako sme uz skor povedali, pochddzajic z r6znych oblasti Afriky
bolo bezné, ze si cernosi medzi sebou nerozumeli, a tak sa uchylili k pouZzivaniu jazyka bozal.

Spev sa ¢asom menil podl'a toho, ako sa menila doba a technoldgia. Napriklad, pri
pracovnych piesiiach sa Casto pouzival slovnik vyplyvajlci z pracovnych néstrojov, To sa ale
zacalo menit’ prichodom strojov, industrializdciou, novSimi technoldgiami. Takymto
spdsobom sa postupom casu pracovné piesne uplne zmenili, az nakoniec zanikli, pretoze
otroctvo bolo zruSené a priaca na plantdzi uz nebola ani zdaleka tym, ¢o vo svojich
zaCiatkoch. Na druhej strane, v mestskych castiach sa vyvinul iny druh spevu. Jeho

zakladatel'om bol pregon (vyvolavac- pouli¢ny predavac).

>%.8.9.1264 bol tento sviatok oficialne zaradeny papezom Urbanom IV bulou Transiturus hoc mundo. Oslavuje sa
vzdy 60 dni po Kristovom zmritvychvstani. Konkrétne je to Stvrtok, deviata nedel’a po prvom jarnom splne na
severnej pologuli. Okrem iného, tieto oslavy inSpirovali neskor ku vzniku kubanskeho divadla.



4.1.1 Pregon

Miguel Baret prirovnava pregéna a jeho krik k dneSnym znelkdm v reklamach. Na
uliciach sa pregéni objavuju od 16.st. ISlo hlavne o predavacov ovocia, kvetov a sladkosti.
Barnet popisuje Struktiru "hudby" takto: hovorime najprv o malimsa, ¢o boli predavaci
manga (mangueros)a ich spev by sa dal prirovnat’ ku cante jondo alebo ku cante flamenco.
Druhymi st ti, ktori preddvali oriesky (maniseros), alebo kukuricné listy (tamaleros) a iné
produkty, a ich spev bol charakteristicky ostrym uzatvaranim prvej slabiky, ktorym ju
"rozbijali". **

Tieto jednoduché kricané riadky sa neskor stali piesiami. Nicolas Guillén, ale aj
mnoho inych autorov sa preto inSpirovali a tvorili basne o pregoneroch. V Séngoro Cosongo

je tejto téme venovana basenl s priznaénym nazvom, Pregon. Je vesely a pozera sa dopredu,

na svoju budiicnost’, preto je vel'mi dblezitd veta que me voy.

jAh, Ach,

qué pedazo de sol, to palivé slnko,

carne de mango! duzina manga!
Melones de agua, Cervené melony,
platonos. bandny.

;Canchar60, canchar, Nabok, nabok,

canchar! nabok!

jCanchar, que la casera Nabok, pretoze domaca

!61

salga otra vez opat’ vychadza!

Sangre de maney sin venas, Krv mameja bez zil,

y YO que sin sangre estoy; a ja, ktory nemam krvi;

mamey p'al que quiera sangre, mamej pre niekoho, kto by chcel krv,
que me voy. lebo uz pdjdem.

S BARNET M. Apuntes sobre el folklore cubano, Direccion Provincial de Cultura, 1966.

% DRAE-1. interj. colog. Am. U. para pedir que abran paso/ citoslovce vyjadrujiice prosbu o uvolnenie
prechodu

®1 v originalnej verzii pouziva slovo quencuyeré



Triguefia de carne amarga, Svetlohned4 z horkej duziny,

ven a ver mi carreton; pod’ sa pozriet do mojho voza;
carreton de palmas verdes, voz zo zelenych palm,
carreton; vOZ;

carreton de cuatro ruedas, voz o Styroch koleséch,
carreton; vOZ;

carreton de sol y tierra, voz zo slnka a zeme,

jcarreton! Voz!

4.1.2 Sexteto a Matamoros

Moderna Kuba spolu s hudbou nezacala hned’ po vyhlaseni republiky, z noci na den,
ale az o dvadsat’ rokov neskor, ked” Sexteto Habanero a Trio Matamoros zacali svoju hudbu
$irit’ ostrovom, Gomu pomohlo radiové vysielanie a slavna Victrola®. Tento pokrok umoznil
cernosSskej hudbe dostat’ sa aj do domdacnosti bielych a mulatov. Ich rytmy sa spievali a
tancovalo sa na nich takmer vSade. Okrem tychto dvoch skupin, sa na Kube formovali d’alSie,
komornejsie, ktoré sa zivili tym, Ze boli pozyvané aby hrali na stkromnych vecierkoch a v
kluboch. Tymto sa kone¢ne pre cernochov otvorili dlho uzamknuté dvere predsudkov a
ponizovania do kubénskej spolo¢nosti. > Guillén dospieval a zaGinal tvorit prave v tomto
obdobi, ked’ bol son vd’aka hudobnikom Coraz viac populdrny. Sdm autor sa mnohokrat

vyjadri, Ze aj tieto skupiny vplyvali na jeho tvorivost.

4.1.3 Cernoch klasik

klasickej hudby obohacuje prave v tomto plodnom tvorivom republikovom obdobi znamy
skladatel Amadeo Rolddn. Hudobné vzdelanie ziskava v Madride, ked’Ze jeho matka bola
kubanska mulatka a otec bol Spaniel. V roku 1919 sa stahuje na Kubu, kde je printiteny
hravat’ v miestnym kapelach a zarzuelach, aby sa uzivil, ¢o mu na druhej strane ddva moznost’
precestovat’ ostrov. Napriek klasickému eurdpskemu hudobnému vzdelaniu a hre na husliach,
vel'mi naruzivo podporuje kubansku hudbu a h4ji pouzivanie ¢ernosskych nastrojov, hlavne

bubnového charakteru, pretoze ich povazuje za vyspelejsSie nez "tradi¢né" europske nastroje.

62 zantka gramofonov
63 OKPEWHO, Isidore; DAVIES, Carole Boyce; MAZRUI, Ali AI’Amin (ed.). The African Diaspora: African
origins and new world identities. Indiana University Press, 1999.



Neskor pracuje pre Symfonicky Orchester Habany a potom prechddza do Filharmonického
Orchestra, zalozeného v roku 1923 Pedrom Sanjuanom. Roldén dostdva miesto druhych husli.
Zacinaju sa pisat’ diela ako Liturgia Negra, Obertura sobre temas cubanos, Tres pequerios
poemas na ktorych tvorbe sa podiela aj samotny Roldan. Tieto diela si plné postav, ktoré
reprezentuju africka kultiru na Kube. Napriklad v prvej skladbe z diela Tres pequerios
poemas pouZzil na stvarnenie pregona, skutocného pregona z ulice.

Okrem tychto a mnohych d’alSich diel sa v roku 1931 rozhodol zhudobnit’ basne z
Guillénovej zbierky Motivos de Son: Negro bembon, Mi chiquita, Mulata, Bucate plata, Ayé
me dijeron negro. Tu no sabe inglé, Si tu supiera y Sigue. Toto dielo bolo napisané pre jeden
hlas a jedenast’ nastrojov (dva klarinety, trubku, husle, violu, violoncelo, kontrabas, bongo,
maracas, klavicembalo a kravsky zvonec). Dielo bolo vydané v casopise New Music: A
Quarterly of Modern Composition, kde boli vydavané diela autorov ako Bartok, Berg,
Chavez, Copland a.i. Aj vd’aka nemu sa ¢ernoSsk4 hudba stala popularnou nie len na Kube,
ale aj v Eurépe. **

Hudba je zdkladnou ¢&rtou jeho bésni, ale Llegada, Pequeiia oda a un negro boxeador
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cubano a Caria st tri vynimky.

4.2 Forma

Pod nazvom bésnické formy sa v tejto praci buda ukryvat’ pojmy ako vers, strofa a k
nim prislusné komentare metriky jednotlivych prikladov basni. Informécie a definicie pojmov
budeme cCerpat’ z knihy Antonia Quilisa Métrica espariola (Ariel, 2004). Ako samostatnu

kateg6riu by sme vy¢&lenili son vzhl'adom k jeho komplikovanej definicii®® a komplexnosti.

4.2.1 Son
Son u Guilléna je vyjadrenie muzikdlne tancujlice, ktoré neobsahuju spev. Jeho

Struktara je copla- refrén, kde kontrastuju jednotlivec a choér. VacSinou za€ina s uvodom,
ktorej nasleduje coplas alebo cuartetas vysvetlujuce, vdc¢Sinou v osemlsabicnom versi. a
nasleduje refrén, ktory sa opakuje. Tato Struktura sa viac menej udrzala az do dnes, ale
vysvetlujuca Cast’ sa rozsirila, aby boli viac vyuziti tanecnici a mohlo sa pracovat’ s vic¢S§im
poctom hudobnikov. Aj ked’ vo svojej tvorbe Casto vyuziva cancionero a romancero, son je

vzdy nad ostatnymi Stylistickymi prvkami, rytmickymi a hudobnymi.

64 CASTELLANOS, Jorge; CASTELLANOS, Isabel. Cultura Afrocubana (Letra, musica, arte), Ediciones
Universal, Miami 1988

5 ELLIS, Keith. Nicolds Guillén: poesia e ideologia: perfil libre. Ciudad de La Habana: Unién de Escritores y
Artistas de Cuba, 1987.

66 Taktiez. kap. 2.2.3.



Metrickym zdkladom jeho poézie je Spanielska tradicia, silva, sonet, balada, elégia,
redondilla pouzité v kontemporalnej poézii. A to je jeho hlavnym ciel'om a vysledkom. Tvorit’

nieco nové cez tradiciu.

4.2.2 Vers

Sucastami Spanielskeho verSa, relevantnymi pre nasu pracu su akcent, rym, pocet
slabik vo verSi. Zakladom Spanielskeho verSa je rytmus prizvukovy, nie mnozstevny ako
tomu bolo v gréckej a latinskej poézii. Zavisi teda od pravidiel prizvuku jazyka. Antonio
Quilis hovori:

"Se dice que el acento es el alma de las palabras, pero también el el alma del verso."®’

"Hovori sa, ze prizvuk je dusou slov, ale aj versa."

4.2.2.1 Akcent

V S$paniel¢ine mame slova prizvucné (ktoré sa d’alej delia podla pozicie prizvucnej
slabiky v slove na: oxytomy, paroxytomy, preparoxytomy a superpreparoxytomy) a
neprizvuéné.®® Podl’a toho rozlisujeme verse:

a) oxitony- ked’ je prizvucnd slabika posledna vo versi a pripocitava sa o jednu slabiku

viac, nez v skutoCnosti ver§ ma
napr.. ni qué vena te dara (7+1) ani t4 zila, o ti da

la sangre que te hace falta krv, ktoré ti chyba

(Velorio de papa Montero)

b) paroxitony- ked je poslednd prizvucna slabika predposlednou vo versi a pocet slabik
vo versi sa zhoduje s redlnym poctom
napr.: todo el que no esté conforme (8) kazdy, kto sa neciti pohodlne

(Secuestro de la mujer de Antonio)

¢) proparoxitony- ked’ je posledné prizvucné slabika predposlednou vo versi, odpocitava
sa jedna slabika od skutoc¢ného poctu vo versi

napr.: Quitate, correte, vamonos... (9-1) Nech toho, pob&z, pojdme pry¢...*

7 QUILIS, A. Métrica espaiiola, Ariel, 2004, str. 21.
5 plizsie informacie vid'. prirucka Mluvnice soucasné Spanélstiny, Petr Cerméak a Bohumil Zavadil, kap. 1.3.
Fonetické jednotky feci a jejich déleni



(Rumba)

Rym v jednoduchom versi vZzdy stoji na predposlednej slabike, ak je zlozeny( tvoreny

dvoma jednoduchymi verSami v rozpiti 5 az 9 slabik), tak jeho prizvuk je na kazdej

predposlednej slabike hemistiquio- polverSa. Tento prizvuk je fixny, nazyvany taktiez

stroficky a v rytmike je najddlezitejsi.

42.2.2 Rym

Rym je uplna alebo ¢iastocna akusticka zhoda medzi dvoma verSami, ktorych fonémy

su situované podla poslednej prizvucnej samohlasky. Délezité v ryme je, aby vnimanie

rovnakého zvuku. Takze ide o akusticky, nie graficky jav. Podla klasifikdcie rozdel'ujeme

rym na:

a)

napr.:

b)

napr.:

uplny alebo konsonanticky v ktorom ide o zvukovl zhodu vsetkych fonémou, ktoré sa

nachddzaja za poslednym prizvuénym vokalom

con tus collares rojos, A 7adny naramek t€ neochoci.
tus brazaletes de oro curvo, Tmavy kajmav

L, ) . ., )
y ese caiman oscuro potichu pluje v Zambezi tvych o¢i.

nadando en el Zambeze de tus ojos.

(Madrigal)

¢iastocny alebo vokalicky v ktorom nastava zvukova zhoda len niektorych fonémou sa

nachddzaju za poslednym prizvuénym vokalom.

nuestra piel sudorosa reflejara naSa upotend koza odréza

los rostros humedos de los vencidos, zadymené tvare porazenych,

y en la noche, mientras los astros a v noci, zatial’ ¢o hviezdy

ardan en la punta de nuestras llamas, Ziaria na Spicoch nasSich plameniov,
nuestra riso madrugara sobre nas ismev dozrieva nad

los rios y los péjaros. riekami a vtakmi.

(Legada)
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KedZe prizvuk méze byt na réznych miestach, zévisi od neho aj druh rymu, ktory
modze byt oxytonny, paroxytonny a proparoxytonny. Podla toho, ako strofy medzi sebou
vytvaraji zvukové zhody rozdel'ujeme Styri zadkladné rymy:

a) rima continua- tyrddovy (aaaa)

napr.. Tamba, tamba, tamba, tamba,a Tamba, tamba, tamba, tamba,

tamba del negro que tumba; a
tumba del negro, caramba, a
caramba, que el negro tumba:a

jyamba, yambo, yambambé!

71 « " s
tamba’ Cernocha, Co seka trstinu,
hrob ¢ernocha, marnost’,
marnost’, ved’ ¢ernoch lezi:

yamba, yambo, yambambé¢!

(Canto negro)
b) rima gemela- zdruzeny (aabb)
napr.: Anhelo el de naufragar a Hoftim a polknu naprazdno.
en ese mar tibio y hondo: b Tak plout v tvé hloubce hotké
ifondo b az tam, kde najdu motské
del mar! a dno!
(Rumba)

¢) rima abrazada- obkorény (abba)
napr.: la camisa colorada a farebné kosela
que ilumind tus canciones, b ¢o rozsvietila tvoje piesne,
la prieta sal de tus sones b sol’, o k tvojim sonom priliecha
y tu melena planchada. a a k rovnej hrive.

(Velorio de papa Montero)

d) rima encadenada- striedavy (abab)
napr.. Te voy a beber de un trago, - Vypijem ta jednym diskom,

como una copa de ron; a ako poldeci rumu;

te voy a echar en la copa nalejem t'a do pohérika sonu,

de un son, a zubozen1, spalenu v sebe,

prieta, quemada en ti misma, ty si drieckom mojej piesne.

"' DRAE- 1. f. Ec. Banda de paiio que usa el tejedor de los telares autoctonos para apoyar la cintura durante su
trabajo./ kus latky, ktora zaist'uje pocas prace tkacovi pas

2 \iplne Eisty §tvorslabiény tyradovy rym v diele nie je, preto ako priklad uvadzame pit'slabiéni strofu s §tyroma
za sebou iducimi tyradovymi ver§ami



cintura de mi cancion. a

(Secuestro de la mujer de Antonio)

4.2.2.3 Slabiky v Spanielskom versi
Pocet slabik vo versi zavisi od javov metrickych (sinaléfa, syneréza, dieréza a hiat) a v

starSich obdobiach, v renesancii a zlatom veku sa odvijali taktiez od aferézy, synkopy a
apocopy. Pre potreby naSej prace ich nebudeme blizSie rozvijat. DdlezitejSim je delenie na
jednoduchy a zlozeny vers.
a) jednoduchy vers - d’alej sa deli na arte menor (2- 8 slabik) a arte mayor (9-11 slabik)
b) zlozZeny ver§ (12-19 slabik)

V zbierke Séngo Cosongo ndjdeme Siroké zastlipenie od jednoduchych az po zlozité

verse.

napr.: jSangre (2) Té krve,
que se nos va! co nam tece do kubéanské hliny!
(Caria)
cefiido a la cintura como un pequefio mundo (14) S tésné pfiléhajicim kruhem
(Mujer nueva) rovniku kolem pasu

4.2.3 Strofa

Samostatny ver§ v skutoc¢nosti nie je ni¢im. Na to, aby sme ho mohli povaZovat’ za
ver§ potrebujeme, aby sa nachadzal vedla d’alSieho versa, a tak spolu dosiahli funkcie strofy.
Tie mozu byt zloZené z rovnakého poctu slabik, vtedy ide o izometrické strofy. Ak je tvoreny
z dvoch a viacerych strof s rdznym poc¢tom slabik, hovorime o heterometrickych strofach. Od
pottu slabik, strof a ich rymovania potom zavisia rézne druhy strofickych foriem.

KedZe Songo Cosongo je vel'mi roznorodé nie len v oblasti verzifikacie, autor pouzil

taktiez Siroké spektrum strof.

4.2.3.1 Romance

LCubovol'ny pocet osemslabiénych verSov, ktoré rymuji v parnych dvojiciach, t.j.

-a-a-a-a
napr.: Te voy a beber de un trago, - Vypijem ta jednym diskom,
como una copa de ron; a ako poldeci rumu;

7 definicie k pojmom a informacie ku kapitole sme Cerpali z knihy Métrica espafiola, Antonio Quilis



te voy a echar en la copa - nalejem t'a do pohérika sonu,

de un son, a zubozen1, spalenu v sebe,
prieta, quemada en ti misma, - ty si drieckom mojej piesne.
cintura de mi cancion. a

(Secuestro de la mujer de Antonio)

Guillén nedodrziaval uplne tradi¢né strofy, preto aj tu vidime v Stvrtom versi, Ze je
zlozeny iba zo Styroch slabik. Prave z tohto dovodu nie je mozné hovorit’ o nejakej forme
basni, pretoze jeho basne st tvorené¢ zvicSa nepravidelnym poctom slabik vo verSoch,
vol'nym rymom, r6znym poctom verSov s trofach. Aj ked’ sme v zbierka nasli strofu, ktora je
takmer identické so Strukturou romance- teda balady, mo6zeme konstatovat’ len to, o sme uz
viackrat v praci spomenuli: Nicolas Guillén sa sice inSpiroval sonetom, baladami, elégiami,
cancionermi ¢i cuartetami, no vo vysledku Struktiru svojich bésni prisposobil tak, aby vynikla
hudobna stranka. Tym, Ze v diele je na fiu kladeny najvicsi doraz, pdsobi dojmom

velkoleposti vytvéra kontrast s chybajiicou harméniou v texte. ™

4.3 Rytmus
Je hlavnym rysom hudby, tanca a poézie. Rytmus béasne je neoddelitelnou sucast'ou

od témy a vyrazu, podla Amada Alonsa je to organizicia pocitov v jednej dynamickej
Struktare.

V Spanielskej poézii je verS zaloZeny na intenzifikatnom a prizvukovom rytme.
Vzhl'adom k tomu, ze negristickd poézia bola tzko spitd s hudbou, jej zdkladom je
Stvorylkovy rytmus. Ide o 6/8 alebo 2/4 dobu, ktora sa d& pouzit v metrickej forme
osemslabi¢ného (verso octosilabo) a Stvorslabi¢ného (verso tetrasilabo) verSa, t.j. "verso
octosilabo" alebo "de pie quebrado”. Taktiez maju spolo¢ny zakladny rytmus a rovnaky
prizvuk, ¢i uz je to v notdch alebo v slabikach, vzdy je to na prvej, tretej, piatej a siedme;j,

podl’a trochejského rytmu. Na prvej, Stvrtej a siedmej, podl'a daktylského.

trochej I-1-1-1 2/4 6/8
daktyl l--1--1- 2/4

™ ELLIS, Keith. Nicolds Guillén: poesia e ideologia: perfil libre. Ciudad de La Habana: Union de Escritores y
Artistas de Cuba, 1987.

> FONT, Maria Teresa. Tres Manifestaciones de Especialismo Poético: Federico Garcia Lorca, Nicolas Guilllén
y Jorge Luis Borges. Revista Iberoamericana, 1970, 36.73: 601-612.



naor.: El negro canta y se ajuma, Cernoch, ¢o spieva a pije,

el negro se ajuma y canta, ¢ernoch, €o pije a spieva,
el negro canta y se va. ¢ernoch, €o spieva a odchadza.
(Canto Negro)

Zhody v zékladom rytme son afroamerickej hudby a romance tradicional hispanskej
lyriky nie su bezné, ale ako sme uz spomenuli, afroamerické rytmy st varidciami tradicného
europskeho rytmu. Takze tradi¢na kubéanska lyrika odpoveda na hudobné rytmy eurdpske a na
zaklade toho sa predpokladé ich paralelny vyvoj. Ani basnikove rytmy v diele nie st Cisto
africké ¢i eurdpske. Vznika na plantaZach pri rasovej a kultiirnej zmesi, pocas prichddzania a
odchadzania z jedného kontinentu na druhy. Prechadza spolu s ¢ernochom jeho obdobim
otroctva, slobody az na koniec dostdva medzi vietky socialne triedy.”® Nicolas Guillén v

jednom rozhovore povedal:

,»He tratado de incorporar a la literatura cubana- no como simple motivo musical, sino como
elemento de verdadera poesia- lo que pudiera llamarse poema-son, basado en la técnica de esa
clase de baile tan popular en nuestro pais. (...) Mis poemas sones me sirven ademas para
reivindicar lo Uinico que nos va quedando que sea verdaderamente nuestro, sacandolo a la luz,
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y utilizdndolo como un elemento poético de fuerza.*

"Snazil som sa vlozit' do kubanskej literatiry- nie ako jednoduchy hudobny motiv, ale ako
zlozku skutocnej poézie- to, Co by sme mohli nazvat’ basen-son, zaloZenej na technike toho
popularneho tanca v nasej krajine. (...) Moje basne sony mi sliizia okrem in¢ho k obhajobe
toho jediného o nam zostava a Co je skutocne nase, tym, zZe to vyddvam a pouzivam ako silny

basnicky prvok."

Néjdeme mnoho pripadov, kde st pouzité verSe: Sestslabi¢ny (hexasilabo) alebo

desat’slabi¢ny zlozeny (dodecasilabo compuesto), menej pouzivané¢ kratke romace

8

(romancillos) a seguidillas”. V Séngoro Cosongo je rytmus pomal$i, harmonicke;jsi,

" BENITEZ ROJO, A. La isla que se repite, Casiopea, 1998.

" AUGUIES, A. En Fernandez de Castro: "Ha surgido el poeta del son: Nicolds Guillén" (entrevista con el
seudonimo de Juan de Pueblo). La semana, 1930.

" DRAE- composicion métrica que puede constar de cuatro o de siete versos, de los cuales son, en ambos
casos, heptasilabos y libres el primero y el tercero, y de cinco silabas y asonantes los otros dos. /| metricka
kompozicia, ktord moze pozostavat’ zo Styroch alebo Siestich verSov, z kroych v oboch pripadoch, prvy a treti su
sedemslabi¢né a ostatné pit'slabi¢né a asonancné



hibavejsi, vzdialenejsi komickosti nez v Motivos de Son, snazi sa skér o vyjadrenie
melanchoélie a smutku a vyjadruje tieZ snahu o rozoberanie rasovej otdzky viac seridzne.
Guillénov rytmus, tak ako poézia o ktorej tvrdi, Ze je mestizo, tak aj rytmus. Nie je Gplne
cerno$sky ako uplne belossky. Je mulatsky.

Negristicka poézia sa zacala rozvijat spolu skreolizmom a bola paralelnd so
Spanielskym neopopularizmom Generacie 27°. Vdaka znovunadobudnutému zaujmu o
I'udovost’ sa autori uchylovali k formédm tradicnej lyriky, ktora bola pocas 18. a 19. st.
vedlajSia. Aj preto je prekvapujlce, Ze po tak dlhom utlme sa autora v Latinskej Amerike k

tymto metrickym forméam vratili.

4.4 Basnické prostriedky pouzité v diele Songoro Cosongo
V poézii Nicolasa Guilléna ndjdeme hlavne aliteracie, rymy, jintanjafory, opakovania,
a.i., ktoré podporuju vytvarat dojem zvuku hudobnych néstrojov. TaktieZz najdeme

opakovanie verSov ako aj celych strof.

4.4.1 Refrén
Castym prostriedkom je pouzitie refrénu v nejakej strofe, ktory sa vo verSoch
meni a tym postupne obmienia celi strofu. Problémom vsak je, Ze nie vzdy je tato
Struktira opakovania strofy jasna, ale v mnohych pripadoch nédjdeme aj takzvané

vnutorné opakovanie.

napr.. No ha de ser larga la espera, Nebude dlouhé to ¢ekani,
rumbera dobré
buena; tanecnice rumby;
ni serd eterna la hacha, ptijdes naproti mé néze,
rumbera Spatna
mala; tanecnice rumby;
te dolera la cadera, budou t’e bolet boky,
rumbera dobra
buena; tanecnice rumby;
cadera dura y sudada, boky spocené, némé,
rumbera Spatna

mala... tanecnice rumby, ...



(Pregon)

4.4.2 Vnutorné opakovanie
Vnutorné opakovanie- repeticion interna, teda opakovanie istého slova v

roéznych poziciach vo versi.

napr.: Sangre de maney sin venas, Krv mameja bez zil,
y Yo que sin sangre estoy; a ja, ktory nemam krvi;
maney p'al que quiera sangre, mamej pre niekoho, kto by chcel krv,
que me voy. lebo uz pdjdem.
(Pregon)

4.4.3 Prizvuk
Prvok, ktorym sa najlepSie napodobiiuje rytmus afroamerickej hudby je
vytvorit’ z kazdého verSa jednu celu vetu a ukoncit’ ju slovom, ktoré ma prizvuk na
poslednej slabike- palabra aguda. Tento prvok sa pouziva kvoli jednoduchosti rytmu
a muzickému prizvuku, ktory nahradza udery bubnovych nastrojov. Na napodobnenie
nastrojov, ktorych tony s vysSie, sa graficky najlepSie hodia slova s koncovymi

samohlaskami 4, é, . Tie, ktoré maju tony nizSie sa graficky znazorfiujii pomocou 0 a

u.
napr.: Acuememe serembd. Acuememe seremo.
aé; aé;
yambé, yambo,
aé. aé.
(Canto Negro)

4.4.4 Anafora

Je opakovanim slova alebo skupiny slov na zaciatku verSov idtcich po sebe.

napr.: carreton de palmas verdes, vozik zo zelenych palm,

carreton; vozik;



4.4.5

carreton de cuatro ruedas, vozik zo Styroch kolies,

carreton, vozik;

carreton de sol y tierra, vozik zo slnka a hliny,
jcarreton! vozik!

(Pregon)

Jintanjafora

Jednym z typickych aspektov afrického rytmu je, ze sa orientuje na Cisty
rytmus, teda rytmus ako taky. Zakladom zvukov takého rytmu je, Ze vyvolavaju

mnoho pocitov aj bez pritomnosti lexikalnej zlozky.

»La musica africana ha sabido sentir y expresar la belleza del ritmo desnudo sin

) )
vestimentas de melodias.

"Africkd hudba dokaze citit’ a vyjadrit’ krasu ¢istého rytmu bez okrasl'ovania melodie."

Guillén sa snaZi prave o zobrazenie sentimentu, ktory hudba vytvara pomocou
slova. PouZziva slovo na zachytenie zvuku tak, aby fonetickd hodnota textu prekonala
jeho sémanticky vyznam.* Pouziva k tomu jintanjdforu. *' Jej charakteristiku vytvoril
Alfonso Reyes na zéklade basne Mariana Brulla. Ide teda o neexistujuce slovo, ktoré
ma jedine rytmicky a onomatopojeticky vyznam. Je to zvuk bez sémantickej zloZky.
Guillén tak pouzil jintanjaforu, aby znazornil r6zne pocity alebo obrazy, ktoré evokuje
slovo, len cez jeho euforicky charakter. Zvuk teda prebudza zmysly, zatial’ Co rytmus
zastupuje nepritomnpst’ hudobnych nastrojov.

Jintantafora a onomatopeja st dvoma basnickymi prostriedkami, ktoré patrili medzi
typické pre postmodernisticki a avantgardni poéziu, konkrétnejSie pre ,,poesia

pura“.

7 Ortiz, F. La africania de la musica folklorica de Cuba, 2nd ed.; Universidad Central de las Villas, Editora
Universitaria: La Habana, 1965, 223-224.

%0 Taktiez. cit. 79

¥l DRAE- (Palabra inventada por el humanista mexicano Alfonso Reyes, 1889-1959). f. Texto carente de sentido
cuyo valor estético se basa en la sonoridad y en el poder evocador de las palabras, reales o inventadas, que lo
componen.



4.4.6

napr.:

4.4.7

napr.:

Slovo "songo"” , pouZzité v nazve zbierky, ale aj v basni Songoro Cosongo zo
zbierky Motivos de Son, znamena tanec. Primdrne sa napodobiioval rytmus tanca a
neskor autori zistili, Ze jintanjafora sa d4 vyuZit’ aj na interpretaciu zvuku konkrétneho

nastroja, ktory sa na tvorbe piesne ¢i hudby podiel’al (napr. bongo).

Jintanjafora africana

Vramci jintanjafory sa v negristickej poézii vyvinul dal§i literarny
prostriedok, ktory by mohlo byt’ jej podskupinou. Je nim "jintanjdfora africanizada".
Ide o napodobnovanie zvuku africkych jazykov cernosského obyvatel'stva a
vytvorenie tak nového slova, ktoré je zaloZzené na zvukovej a tonovej podobnosti so
slovom pdvodnym. Vdaka tomu, Ze fonetické napodobnenie slov bola velmi

jednoduch4d forma na vytvaranie bésnického rytmu, je to jednou z najCastejSie

vyuzivanych bésnickych prostriedkov negristickej poézie.

Tamba, tamba, tamba, tamba, Tamba, tamba, tamba, tamba,
tamba del negro que tumba: tamba Cernocha, €o seka trstinu,
tumba del negro, caramba, hrob ¢ernocha, marnost’,
caramba, que el negro tumba: marnost’, ved’ ¢ernoch lezi:
iyamba, yambé, yambambé! yamba, yambo, yambambé¢!
(Cancion del bongo)

Aliterdcia

Dalsim basnickym prostriedkom je alitericia. Moze byt tvorena jednym
pismenom alebo skupinou pismen. NajCastejSie sa tvori spojenim konsonantickej

skupiny mb a ng, ktoré predstavuje zvuk roznych druhov bubnov.

No ha de ser larga la espera, nebude dlouhé to ¢ekani,
rumbera dobra

buena; tenecnice rumby,

ni serd eterna la bacha, ptijdes naproti mé néze,
rumbera Spatna

mala; tanecnice rumby,

te dolera la cadera budou t’e bolet boky,



4.4.8

4.4.9

napr.:

4.4.10

napr.:

rumbera dobra
buena; ... tanecnice rumby, ...

(Rumba)

Reiteracion (opakovanie) a antitéza.
Opakovanie je v basni znakom alebo snahou zvyraznit’ vyznam hlasov, ktoré
rymuju a dat’ im zivSiu farbu. Guillén to pouziva, aby dosiahol dramatickost’ a efekt

spomalenia. Pouzitie pasivneho participia tieZ ndjdeme v jeho zbierke.

Metafora

Nicolds G. patri medzi prvych autorov, ktori spojili kubansku tradiciu a
avantgardu, z ¢oho vznikla inovativna lyrika. Hlavnou zloZzkou pre tento vztah je
metafora, ktord je napaditda, surrealisticka, symbolisticka, ale stale viac prirodzena nez
metafora tvorend predstavitel'mi inych avantgardnych smerov, tzv. -ismov.

Metofora predstavuje pre Guilléna, spolu s rytmom zaklad jeho poézie. Nikdy
sa neodklonil od literatiry natol’ko, aby jeho basne stratili vyznam, pretoze zdkladom
pre jeho tvorbu bol kontakt s Citatelom a vyznamova stranka diela. Pocas jeho
poetického vyvoja mali rytmus a metafora rdézne postavenie. Konkrétne v
negristickej/ mulatskej poézii zacina pracovat’ viac s rytmom v kombinacii s terajSou

tropolégiou®”. Zakladom je hl'adanie a tvorenie rovnovahy medzi formou a obsahom.

Te voy a beber de un trago, Vypijem ta jednym diskom,
como una cupa de ron; ako poldeci rumu;

te voy a echar en la copa nalejem t'a do pohérika sonu,
de un son, zubozen1, spalenu v sebe,

(Seceustro a la mujer de Antonio)

Metonymia
Prenesenie vyznamu na zaklade vecnej alebo logickej stivislosti.
El sol a plomo. Un hombre Slnko ako olovo. Muz

va al pie del organillo.” ku kolovratku sklana sa.

%2 DRAE- f. Lenguaje figurado, sentido alegorico / preneseny jazyk, alegoricky vyznam
% vyjadruje podriadenost’ &loveka kolovratku v drsnych klimatickych podmienkach



(El Organillo)

Vysledkom negristickej poézie je, Ze sa ako prva snazi o pochopenie africkej kultary.
Nesnazi sa ¢ernochov pochopit’ z uhla pohladu belocha, ale snazia sa "dostat’ sa im pod
kozu", zachytit’ skuto€nost’ taku aka je, hovorit’ ako oni, vyslovovat’ ako oni. Vd’aka tomu si
autori vytvorili akysi negristicko- poeticky dialekt.

Africké obyvatel'stvo si aj po prichode na Kubu zachovavalo svoje tradicie a ritudly.
Tie plnili ndboZenskt funkciu a pomdhali pri socializacii. NaboZensky akt mal pdsobit’
mysteridzne a teda vyvolavat’ v ¢loveku pocit strachu. Samotny povod okultizmu a tajomstva
pochadza zo vztahu boha a ¢loveka, ktory je zalozeny na povere a zaklad4 sa na strachu z
nepoznaného. Toto tajomstvo a by malo prepajat’ Pudi medzi sebou.** Cernosi nenachadzali
tento vztah a okultizmus v katolickej viere, ale prave vo svojej tradicii, ktord sa zakladala na
tanci a hudbe. To, Ze tieto tradicie pretrvavali celé storo¢ia dokazuje aj fakt, Ze dodnes Cernosi
v oblasti Bahia uctievajii bohov z pobreZia otrokov Shangd, Obatala a inych. Na Kube prezili
tieto ritualy v podobe Svitej Matky, Yemaya, a inych boZstiev. To je dovod preco negristicka
poézia "bojuje" s magickym a jeho ¢arom.

Cela tato basnicka zbierka nie je len hra so zvukom, ale v prvom rade odzrkadl'uje
pretrvavajuci rasovy problém. Pre Guilléna bola otrocka lod” symbolom, ktory bol vzdialeny
sloboda a vykupeniu. Otroci pocas plavieb kri¢ali, nariekali a to vSetko doprevadzali spevom.
Spev bol omniprezentny a bola to jedind forma ako otroci mohli aspoil ¢iasto¢ne oslobodit’
svoju dusu od utrpenia. Samozrejme, nie je predmetom naSej prace analyzovat’ obsahovu
stranku knihy, ale je nevyhnutelné sa s fiou oboznamit,, aby sme pochopili lepSie verSe a

r v . . ’ , 85
autorové nadSenie pre africkt kultaru.

4.5 La cancion del bongé (1931)

La cancion del Bongo

Esta es la cancion del bongo: Toto je pieseil bonga:

—Aqui el que mas fino sea, Ten, ktory je tu najviac krehky

84 Mansour, M. La poesia negrista; Ediciones Era: México, 1973, 146-147.
% Schons, D. Negro Poetry in the Americas. Hispania 1942, 25 (3), 309-319.



responde, si llamo yo.

Unos dicen: Ahora mismo,
otros dicen: Alla voy.

Pero mi repique bronco,

pero mi profunda voz,
convoca al negro y al blanco,
que bailan el mismo son,
cueripardos y almiprietos
mas de sangre que de sol,
pues quien por fuera no es de noche,
por dentro ya oscurecio.
Aqui el que mas fino sea,

responde, si llamo yo.

En esta tierra, mulata

de africano y espafiol
(Santa Bérbara de un lado,
del otro lado, Chango),
siempre falta algtin abuelo,
cuando no sobra algun Don
y hay titulos de Castilla
con parientes en Bondo:
Vale mas callarse, amigos,
y no menear la cuestion,
porque venimos de lejos,

y andamos de dos en dos.

Aqui el que mas fino sea,

responde, si llamo yo.

Habré quién llegue a insultarme,
pero no de corazon;

habra quién me escupa en publico,

odpoveda, ked’ zvolam.

Jedni vravia: prave teraz,

druhi vravia, idem tam.

Ale moje drsné zvonenie

ale moj hlboky hlas,

zvolavaju cernocha aj belocha,
ktori tancuji na rovnaky son,
¢ierni koZou a ¢ierni duchom,
viac od krvi nez od slnkom,
takZe ten, ¢o zvonku nie je ako noc,
uz z vnutra scernel.

Ten, ktory je tu najviac krehky,

odpoveda, ked’ zvolam.

V tejto mulatskej zemi
Afri¢ana a Spaniela

(z jednej strany Santa Barbara,
z druhej strany Chango),

vzdy chyba nejaky stary otec,
ked’ nie je nazvys panov

a tituly zo Spanielska ¢o s
pribuzné s Bondo:

Ma vicsiu cenu byt ticho, priatelia,
a nedavat’ otazky,

pretoze prichddzame z d’aleka,

a kracame v dvojrade.

Ten, ktory je tu najviac krehky,

odpoveda, ked’ zvolam.

Bude niekto, kto ma napadne,

ale nie srdcom;

bude niekto, kto ma opl'uje na verejnosti,



cuando a solas me beso...
A ése, le digo:
—Compadre,

ya me pediras perdon,

ya comeras de mi ajiaco,
ya me dards la razon,

ya me golpearas el cuero,
ya bailaras a mi voz,

ya pasearemos del brazo,
ya estaras donde yo estoy:
ya vendras de abajo arriba,

ique aqui el mas alto soy yo!

aj ked’ ma v sukromi bozkaval...
Tomu poviem:

Priatel’u,

eSte budes chciet’ moje ospravedlnenie,
eSte budes jest moju palivi omacku,
eSte das mi za pravdu,

eSte udries po bubne,

eSte budes tancovat’ na mdj hlas,
eSte budeme chodit’ oblapeni,

eSte budes tam, kde som ja:

eSte vystupis z dola nahor,

ale tu som najvyssie ja!

Zakladom basne su 10, 12 a 14 slabi¢né versSe, ktorych kontinuita je preruSovana

refrénom

Aqui el que mads fino sea, responde si llamo yo.

Prizvuk vo verSoch nie je zavisly od toho, ¢i je slabika dlha- kratka, silnd alebo slaba,

ale je fixny, vzdy na prvej, tretej, piatej a siedmej slabike.*® Tym je dynamika basne

pravidelnd, ale na druhej strane kontrastuje s prirodzenym prizvukom jazyka.

por dentro ya oscurecio (por-den-tro-yaos-cu-re-cio) 7+1

Oxytom- posledna prizvu¢na slabika aj poslednou vo versi sposobuje, Ze je potrebné

priratat’ verSu o jednu slabiku viac. Podl'a fixného prizvuku v bésni, plati, Ze prizvucna je

siedma, v tomto pripade poslednd slabika, takZe nenastdva Ziaden rozpor medzi prizvukom

basne a tym prirodzenym. Naproti tomu stoji vers

Esta es la cancién del bongé (Es-ta-es-la-can-cién-del-bon-gé) 9-1

Opit sa objavuje na konci verSa oxytom. Ak vSak berieme do ivahy, ze fixny prizvuk

je na 7. tretej slabike od konca -del/, ¢im vznikd proparaoxyton, znamend to, Ze oxyton sa

% MARTIN, Dellita L. West African and Hispanic Elements in Nicolds Guillén's" La cancion del bongd". South

Atlantic Bulletin, 1980, 47-53.



dostava do konfliktu s prirodzenym prizvukom jazyka a strdca svoju funkciu. Tomuto javu

hovorime tieZ sincope- synkopa. VyuZivany bol hlavne v Zlatom veku a v renesancii.

Zaklad v basnickej forme romance-balada (vo funkcii sonu!) je evidentny hlavne na
zaCiatku basne, tkz. largo- expozicia, ktord je tvorend osemslabicnym verSom. VerSe sa preto
rymuju striedavo v asonancii hlasky "o". Celd basen je prakticky pisand okolo dynamickej
Struktiry sonu, ktora disponuje folklérnymi prvkami, vyuziva prizvuk, intenzitu a
onomatopoju. Prave td sa za ucelom stvarnenia zvuku bubna vyznacuje opakovanim "o",
ktoré vytvara rym s okluzivnymi, dentdlnymi spoluhlaskami alebo sykavkami (napr.: voy,
voz, soy, son, Bondo, dos, atd). Taku isti funkciu mé aj epifora slova "ya". Vedie to k
zvukovému crescendo /kresendo/. ¥ Son uZ nie je len vyjadrenim tanca, ale aj kultirneho
synkretizmu. Prvym je nadboZensky synkretizmus, kde Santa Barbara predstavuje romansku
ochrankyniu vojakov a usmerfiuje Chango, boha vojny a hromov zapadnej Afriky. Obaja st v
podstate jednym bohom, ktory sa spojil v Santeria ** a je obojpohlavny: Chang6- on, ako silny
bojovnik, boh a Santa Barbara-ona, ako silnd ochrankyna pred burkou. Je to teda obrazom
nabozenského synkretizmu na Kube.

Délezitymi prvkami su kontrast (napr.: negor-blanco; Unos dicen: Ahora mismo, tros
dicen: Alla voy) metafora (napr.: En esta tierra, mulata de africano y espariol- Kuba, Don-
oznacenie prislusnikov vysSej triedy a pouziva sa vyhradne pre kleolov (bielych) Kubancov;
Venimos de lejos - prichod AfriCanov na ostrov, andamos de dos en dos- obraz mulatského
obyvatel'stva) a paralelizmus, ktoré vytvaraju podobu dvojitého rytmického taktu. (napr.:
Pero mi repique bronco, pero mi profunda voz; noche-oscurecio). Nesmieme zabudit' ani
neologizmy (napr.: queripardos, sol- hneda koza, armiprietos, sangre- dark skin/ dark soul-
tmava koza/ tmava dusa). Basnik taktieZ vel'mi efektne pouziva ironiu, hlavne v refréne, kde
bongo je personifikaciou k sonu. Vysmieva vSetkym tym (belochom), ktori popieraju, Ze
africky kult je sucastou ich kultirneho dedicstva, povazuji seba za vyssich, ale v zaroven ich
jeho hlas pritahuje, a tym, Ze odpovedd zvukom primitivneho nastroja, rozpoznavaju
nakoniec silu Afriky a jej kmena.

Na rozdiel od ostatnych basni, La cancion del bongo je jedind, ktora sa odliSuje tym,
Ze je najviac zaloZend na Guillénovom strachu zo stale pretrvavajuceho rasového konfliktu na

Kube.

87 yyraz, ktory sa pouziva v hudbe na vyjadrenie stipajuceho charakteru skladby, zosilujucu sila
¥ systém spolo&ného nabozenstva medzi katolikmi a tradi¢nou kultirou yoruba (pochadzali z oblasti rieky Niger
v Nigérii, Afrika)



5 Zaver

Nicolas Guillén je urcite jednym z najvicsich kubanskych basnikov. Bol hlasom l'udu
a hlasom cernochov. Jedine¢nost’ jeho pisania sa ukdzala v autentike diela. Dokazal tvorit
poéziu tak, ako by ju pisal ¢ernoch, ktory prezil otroctvo a spolo¢ensky utlak. Naviac déval
doraz na to, aby nestratila svoj typicky charakter a nebola ochudobnena o hudbu a l'udové
tony. 89 Nesmieme viak zabudnut, Ze sam o sebe hovori ako o mulatskom, nie ¢ernos$skom
basnikovi. Z jeho pohladu je zjavné, Ze na ostrove zije kubansky narod a kubanska kultura.

Predmetom naSej prace bolo zamerat’ sa na zvukovu, rytmicku a formalnu stranku
basni Nicoldsa Guilléna. K tomu sme vychadzali zo zbierky Songoro Cosongo a pre
porovnanie autorovho vyzretia a literarneho posunu sme neraz zbierku porovnavali s knihou
Motivos del son. Vysledkom tohto porovnédvania bolo zistenie, Ze v Songoro Cosongo sa autor
sice nehral so slovickami, ale jej socidlne, kultirne a spolocenské otdzky z nej robia
hodnotnejSiu a vyzretejSiu v otazke tém.

Nasim zdmerom bolo najprv objasnenie politicko- kultirneho kontextu Kuby zo
zaCiatku 20.st. (ale aj predkolonidlneho a kolonidlneho obdobia). NaSa pozornost sa
ststred’ovala hlavne na ¢ernocha a jeho spolocenské postavenie na ostrove. Od prichodu na
kontinent az do konca 19.st. ¢ernoch zil v nemilosrdnosti, a je priam neuveritel'né aku silu, aj
napriek tomu, ukazal pri boji za svoje spoloCenské postavenie. Radost’, smutok, hnev,
pol druha tisicro¢ia. Na Kube uz davno neplati, Ze Cernoch a beloch su otrok a pan. Na jedne;j
strane nam socidlny kontext pomohlo pochopit’ lepsie dovody, ktoré boli podmetom pre vznik
negristickej poézie, na druhej sme mohli lepsie porozumiet’ samotnym basniam. Ci uz to bolo
politickym obdobi, v ktorom Nicolds Guillén vyrastal, rozkvetom kubéanskej hudby alebo
komunistickych idedlov, dovezenych z Eurdpy, na otdzku, ¢o najviac ovplyvnilo jeho tvorbu
ani teraz nevieme jednoznacne odpovedat. Pravdepodobne to bolo spojenie vSetkych tychto
faktorov, ktoré dokazali z Guilléna vyformovat socidlno- politického basnika, davajiceho
vel'ky doraz na formélnu stranku diela.

V druhej Casti sme sa zameriavali viac na konkrétne priklady béasnickych prostriedkov,
strof, ttm a hudobnych prvkov, ktoré diele daleko predcili naSe ocakdvania nie len
mnozstvom, ale aj kvalitou a origindlnym spracovanim. Jeho poézia nebola zaujimava len pre

odborné publikum tym, Ze dokdzala skombinovat klasickt Spanielsku poéziu, teda jej metriku

¥ AUGIER, Angel; BERNSTEIN, Joseph M. The Cuban Poetry of Nicolas Guillen. Phylon (1940),
1951, 29-36.



s rytmom sonu, a to vSetko =zabalen¢é do volného verSu, pochadzajuceho od
ultramadernistickych S§kol. Aj napriek Castej absencii rymu medzi verSami a tiez pouZzitim
nepravidelnej metriky dokdzal vytvorit’ poéziu, ktord bola muzikalna, umelecky hodnotna a
vo svete uznavana. Zakladom bol son, zo zaliatku spievany v podani Sexteto Habanero ¢i
Trio Matamoros, no nasiel si svoje uplatnenie aj na papieri. Prave tato diverzita jeho basni
bola dovodom pre€o sme sa rozhodli uviest €o najviac ich prikladov publikovanych v
zbierke. Dufame, ze sa ndm podarilo zachytit’ komplexnejsie jeho dielo, poukazat’ na pouzitie
jintanjafor, onomatopoji, aliteracii, anfor, vyuzitie prizvuku, ¢i opakovania slov a potvrdit’ tak
nazor nejedného literarneho kritika o tom, Ze prvé diela Nicolasa Guilléna sa sustredili najma

na formalnu a zvukovu stranku.

Resumen

Nicolas Guillén es, sin duda, uno de los mas grandes poetas cubanos. Era la voz del
pueblo y la voz de los negros. Era capaz de producir poesia como si la hubiera escrito un
hombre negro que sobrevivio la esclavitud y la opresion social, ademas sin perder su caracter
distintivo de la musica folklorica y sus tonos. Pero no debemos olvidar que ¢l mismo no se
consideraba un poeta negro, sino un poeta mulato. Para ¢l, en la isla viven el pueblo cubano y
la cultura cubana.

El objetivo de nuestro trabajo fue centrarse en el sonido, los aspectos ritmicos y
formales de la poesia Nicolds Guillén. Partimos de la coleccion Songoro Cosongo y para
comparar la maduracion literaria del autor, a menudo comparamos el libro con la coleccion
antecedente, Motivos del son. Como el resultado de esta comparacion fue el descubrimiento
que Songoro Cosongo ya no fue un juego de palabras (como en Motivos del son), pero sus
temas concentrandose en los problemas sociales, culturales y sociales hacen que el libro es
estéticamente mas valioso y muestra la madurez del poeta.

Nuestro primer objetivo era aclarar el contexto cultural y politico de Cuba a principios del
siglo XX (pero también del periodo precolonial y colonial). Nuestra atencidon se centra
principalmente en el hombre negro y su estatus social en la isla. Para nosotros, puede ser
incomprensible, pero después de todas las atrocidades tras cuales paso el negro desde la
llegada al continente hasta finales del siglo XIX, mostr6 la fuerza para luchar por su estado
social. La alegria, la tristeza, el enojo y los sentimientos de desesperanza estan transferidas a
la musica de la que podemos sacar inspiracion ya mas de quinientos afios. Ya no es verdad

que en Cuba la relacion entre un hombre negro y hombre blanco es como el esclavo y su amo.



Por un lado, lo antes mencionado nos ha ayudado a comprender mejor las razones que
dieron lugar a la aparicion de la poesia negrista, por otro podemos entender mejor los poemas.
Si se trataba de un periodo politico en el que se cri6 Nicolas Guillén, floreciente musica
cubana o ideales comunistas importados de Europa, la pregunta qué fue lo que mas influy6 en
su obra, incluso ahora no podemos claramente contestar. Probablemente fueron todos estos
factores que han demostrado a Guillén como un poeta de temas socio-politicos, dando gran
importancia a los aspectos formales de la obra.

En la segunda parte nos centramos mas en los ejemplos especificos de composiciones
poéticas, baston, temas y elementos musicales. Estos superaron nuestras expectativas, no sélo
en cuanto a la cantidad sino también a la calidad y el tratamiento original. Su poesia no so6lo
era interesante para el publico profesional por ser capaz de combinar la poesia espafiola
clasica, por su ritmo y métrica del son, todo envuelto en verso blanco, derivado de las
escuelas ultramodernistas. A pesar de la frecuente ausencia de rima entre los versos y también
el uso de métricas irregulares, fue capaz de crear poesia que era musical, con un valor artistico
reconocido en todo el mundo. La base era el son, inicialmente cantado por los grupos Sexteto
Habanero y el Trio Matamoros, pero posteriormente encontrd su aplicacion también en el
papel. Es esta diversidad de sus poemas que fue la razon principal para elegir y poner como
ejemplos la mayor parte posible de sus poemas publicados en la coleccion. Esperamos que
hayamos logrado captar una gran parte de su labor para destacar el uso jintanjaforas,
onomatopeyas, aliteraciones, andforas, utilice del acento, la repeticion de las palabras y que
hayamos confirmado la opiniéon de muchos criticos literarios que dicen que la primera época

de la obra de Nicolas Guillén se centro principalmente en el aspecto formal y musical.

Resumé
Nicolas Guillén is certainly one of the greatest Cuban poets. He was the people's
voice, the voice of blacks. Moreover, he was able to produce poetry with such a great feeling
as he would survive slavery and social opression and in addition, it still kept its distinctive
character as well as folk music and tones.
However, it is necessary not to forget that he considered himself to be a mulato poet rather
than negro poet. From his perspective, Cuba culture is strongly presented on island of Cuba.
The main aim of this thesis is to focus on the rhytmic, music and formal aspect of
Nicolas Guilléns' poetry. To be able to do what has been mentioned, we had to compare the
collection Songoro Cosongo with his previous book called Motivos del son. As to the results,

Songoro Cosongo was focused more on political, social and cultural issues than Motivos del



son, and this is the reason why Songoro Cosongo is more valuable in above-mentioned
questions.

Firstly, we had to deal and clarify the political and cultural contenxt of Cuba in early
20th century, pre-colonial and colonial period. Black man and his/her social status on the
Cuba island has been strongly emphasised. The fact, that black man was able to survive all
torture and slavery and still fight his social status might seem incomprehensibe. Joy, sadness,
anger, feelings of hopelessness are all transferred to the music from which we can draw
inspiration for more than a half millennia.

It is not true, that relationship between black and whit man is that of slave and paster
on Cuba. In addition, it helped us to understand better the reasons which gave rise to the
emergence of negro poetry, on the other we can better understand the poems themselves.
Whether it was a political period in which Nicolas Guillén grew up, flourishing Cuban music
or communistics ideals, imported from Europe, the question what influenced his work the
most remains unanswered till today. Probably it was that all these mentioned factors, which
have proved of Guillén shaped and socio-political poet, giving great emphasis on the formal
aspects of the work.

Secondly, we focused more on specific examples of poetic compositions, stave,
themes and musical elements that work far exceeded our expectations, not only the quantity
but also the quality and original treatment.

His poetry was not only interesting for a professional audience that was able to
combine classical Spanish poetry, thus its metric rhythm of son, all wrapped in blank verse,
derived from ultra-modernistic schools. Despite the frequent absence of rhyme between
verses and also using irregular metrics, he was able to create poetry that was musical, artistic
value and recognized worldwide. The basis was a son, initially sung in bringing Sexteto
Habanero or Trio Matamoros, but found their application and on paper.

Becasue of the diversity of his poems, we decided to make the most of their
examples published in given thesis. We believed that we have managed to capture the
complex work to highlight the use jintanjafora, onomatopoeia, alliteration, anfora, use of
accent whether repetition of words and confirmed the view of many a literary critic that the

first work of Nicolas Guillen focused mainly on formal and sound page.
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