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. Uvod

. Ta pisnicka neni dobrd, je 10 obyceiny pop. Michael Jackson - krdl popu.™ .. Tak
populdrni skladba uz tady dlowho nebyla. ™

Co je to vlastné pop a popularni? Jak lidé. kiefi podobna slova tak ¢asto a bez rozpaki
vyslovuji, tyto terminy vlastné vnimaji? Mysli tim néco konkrétniho. nebo se pouze
snazi sviij nazor vyjadiit obecnym slovem. jemuZ kazdy sice podvédomée rozumi. ale
vysvétlit jeho podstatu by na mist¢ nedoved!? Je poslech popu a popularni hudby
dusledek vkusu a volby jednotlivee. nebo je nam tato hudba servirovina ,.shora™?

Nez jsem zacala psat diplomovou praci s nazvem Vyznamové pole pojmu populdrni
v pojeti teoretiku « konzumeniu populdrni kultury (na prikladu uZivani vyrazu
. populdrni hudba™ a ., pop™). viechny tyto otazky jsem si pokladala stale dokola. Do
hledani odpovédi na to, co to vlastné pop a pop music je. jsem se tak dala i proto.
abych si udélala alespoii aste¢né jasno v jedné z oblasti hudby. jez je obecné mym
velkym konickem.

O popularni hudbé jako takové vyslo za poslednich 50 let velké mnozstvi knih. a to i
piesto. 7e definice samotného slova popularni je velice nejasna. ba mnohoznaéna. Na
Loughborough University ve Velké Briténii, kam jsem za ¢elem nasbirani prament
odjela. jsem proto byla postavena pfed pomérné tézky ukol: vybrat z dostupného
mnozstvi knih ty nejvice relevantni. Protoze vak cilem této studie nebylo napsat dalsi
obecnou praci o tom, co by pop mohl byt. ale vymezeni definice terminu u &tyt
dilezitych teoretikit kultury - Johna Storeyho . Theodora W. Adorna. Dwighta
Macdonalda a Johna Fiskeho. ukazalo se nakonec, Ze situace se pifslove¢nému
hledani jehly v kupce sena snad podobat nebude. Nic to viak neméni na faktu. ze jsem
behem piipravy tématu prosla desitky knih s popkulturni tematikou, z nichz velka ¢ast
se zabyvala spise partikularnimi a pili§ odbornymi (zejména muzikologickymi nebo
ekonomickymi) otdzkami. jeZ se z tematiky populdrni hudby a hudebniho pramyslu
daji odvodit.

Cilem mé prace. jak jsem jiz naznaila. viak bylo zjistit. jak koncepty popularni
kultury - na ptikladech popularni hudby - rozpracovali ¢tyfi teoretici riizného véku a
odlidnych zékladnich tvah. V praktickém projektu se pak zajimam o to. jak terminy
jako je pop music, popularizace a daldi vnimaji mladi, kulturng Zijici ¢i hudbu
studujici lidé ve véku od 20 do 30 let. Zakladni teze, o nichZ tyto respondenti
premysleli, pfitom vychazely ze zjisténych nazoril vy$e zminénych teoretikil kultury.
Béhem piipravy ke psani této prace jsem z dostupné literatury zjistila, ze slovo

popularni je jednim znejméné ukotvitelnych slov vibec - ostatné na jeho



mnohozna&nost upozoriiuji téméek viichni autofi. ktefi s nim ve svych studiich pracuji.
Proto jsem se pii psani pohybovala spise po jakychsi vyznamovych osich nez po
prostoru. kde by slovo ..pop™ a ..popularni~ bylo jasng vytyceno.

Prvnim autorem. jimz se tato prace zabyva. je kulturni kritik John Storey. jehoz teorie
popularni kultury viak vychazi spise ze sumarizace dostupnych poznatki; Storey se
snazi ¢lendfi odkryt a vysvetlit podstatu Siroké¢ho spektra moznosti uhlu pohledu.
Druhym autorem je pak Theodor W. Adorno. ¢len neomarxistické Frankfurtské $koly.
jehoz nahled na moderni hudbu prvni poloviny 20. stoleti byl nesmlouvavé kriticky.
Termin popularni hudba tak. jak jej dnes vnimame my. kdyz slySime napiiklad
2 rozhlasu se linouci ..&tyfakordovou™ pisnicku ve sloZeni sloka — sloka — refrén -
sloka. byl pro n&j zdrojem takzvané standardizace a pseoudoindividualizace. jez u ngj
nemely Sanci na nekritické piijeti. Kriticky se k nizkym formam kultury, k niz podle
jedné z definic popularni kultura patii, stavél i levicovy intelektudl Dwigh Macdonald.
jenz se ve svém dile zabyval prevazné literaturou a otazkou vkusu mas a tzv. elit.
Pravym opakem Adorna a Macdonalda je pak posledni nahlizeny autor. odbornik na
teorii komunikace John Fiske. Ten povazuje popularni kulturu za mnohoznacnou a
nedilnou soucast lidskych zivotd. Na piikladé zpévatky Madonny pak popisuje
mechanizmy. jakymi popularni kultura prostupuje spole¢nosti a uto¢i na kazdého
¢loveka.

Studiem vyse zminénych autorl jsem dosla k nékolika vychodiskim, které jsem poté
piedestiela mym deseti respondentiim. Teoretickd vychodiska jsem za pomoci
rozhovort srovnala s jejich - relevantnimi zkuSenostmi vice ¢i mén¢ zatizenym -
nazorem na otdzku problematiky populdrni kultury. Vysledky naSich rozhovord

pfedstavuji v druhé &asti této diplomové prace.
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|. Teoreticka ¢ast

1. Co je to popularni (hudba)

1.1 Zdkladni definice

Definovat termin populdrni hudba neboli pop neni ani zdaleka tak jednoduché. jak by
se dalo usoudit z frekvence. s niZ je toto slovo obecné& pouzivano. O komplikovanosti
definice svéd&i mimo jiné obsahy desitek knih. jez byly na téma popularni hudba
napsany. Jejich autofi se vétinou jiz v pfedmluvach shoduji: vyznam spojenti
populdrmi hudba je ve své §ifi velice nejednoznacny. v pritbéhu Casu se totiz ¢asto
ménil. To potvrzuji napiiklad edito¥i knihy Popular music siudies. ktefi v jeji
pedmluvé upozorfiuji: .Nenf to tak davno. co podobné texty jako je tento nas zacinaly
nabidkou definice popularni hudby - a okamzité narazily se zjiSténim. ze termin
popularni hudba. ostatné stejné jako populami kultura, je t€méf nemozné soudrzné
definovat. A to zejména kviili mnoZstvi vyznami. které jsou shromazdéné okolo slova
popularni ' Onu nejednozna¢nost terminu podtrhuje i ¢esky hudebni historik Lubomir
Dordzka. ktery potvrzuje, 7e pohledy teoretikii a kritikii popularni hudby se i
v mezinarodnim mékitku v této nepfehledné zméti vyznami jen tézko orientuji.
.Chybi jim systemati¢nost. utfid&nost. solidnost. prosté vétSina vlastosti, které se

3%

povazuji za predpoklad presné¢ho védeckého poznani, konstatuje Dortizka.
Komplikovanost definice doklada ostatné i jedna z nejvétsich hudebnich encyklopedii.
The penguin enyclopedia of popular music’, kde slovnikové heslo populdrni hudba
paradoxné vibec nenajdeme. V dald{ piirucce, The concise Oxford dictionary of
music. se pak do¢teme toto: ,,Pop - zkratka ze slova populérni. Dffve byly pod timto
pojmem min&ny koncerty zajimavé pro Siroké posluchaéstvo. Tradici takzvanych The
London popular concerts zalozil skladatel a dirigent Benedict roku 1858 a trvala az do
roku 1898. Od poloviny 50. let 20. stoleti se termin pop za¢ind pouzivat v souvislosti
s jinou hudbou nez klasickou. a to tehdy, hovofilo-li se o produkei takovych
interpretil. jako byli The Beatles. Rolling Stones ¢i ABBA. Ztéto definice také
pochazi termin popova skupina - kapela produkujici pop. véi§inou v sestavé hlas.
kytary. bici.*' Zminéné definici odpovidd i heslo v internctové celosvétové
encyklopedii Wikipedia. kde se mizeme dotist: ,,Popularni hudba je hudba. jez je
piiFazovana k nespottu hudebnich styli, k nimz se vefejnost dostane. a je vétsinou

distribuovana komercni cestou. Je davana do kontrastu s klasickou hudbou, kterd byla

' Hesmondhalgh, Negus 2002. str. 2
* Dorbzka 1981, str. 15

* Clarke 1989

+ Kennedy 2004, str. 571



diive hudbou elit a vygsich vrstev spolednosti. a také s folkovou hudbou. kterou lidé

sdileli i bez pomoci komercnich prostiedkd. ™ Wikipedia zmifiuje i dalsi moznost
interpretace: pop je sice vzitou zkratkou pro populdrni hudbu obecné. mbzeme jej
viak vnimat i jako samostatny Zanr, podskupinu (a to zejména v dneSnim slova
smyslu. napiiklad vedle disca). Tato uzsi definice v3ak v laické praxi nebyva uzivana
tasto. Podle Slovniku cizich slov® pak oznatuje slovo popularni. jez ma kofeny
v latinském slové popularis. néco vefejné znamého. oblibeného. vsem srozumitelného.
lidového. obecné piistupného. Podle profesora managementu na Stockholm School of
Economics Daga Bjorkegrena stoji pak v oblasti hudby za tim. co se stane popularni.
individualni chut’ konzumenta a skutec¢nost. od jakého interpreta si konzument koupi
desku. .Tento typ popularity pak mOzeme sledovat na zebficcich hitparad.”’
konstatuje.

Pojd'me se viak podivat jestd na daldi umélecky zanr, v némz se termin pop rovnéz
vyskytuje. Jednd se o vytvarné umeéni a umélecky styl pop-art. VSimnéme si, jak tento
pojem vnimali teoretici uméni: pozdéji se totiz setkame s naprosto opacnou definici
popularni hudby u filosofa a hudebniho teoretika Theodora W. Adorna. jenz se Fadi
k nejvetsim kritikim moderni formy zabavy a uméni. Dnes zni jedna z definic pop-
artu takto: .Pop-art, vznikly v poloving 50. let 20. stoleti v Anglii a naplno rozvinuty
ve Spojenych stitech 60. let. nahrazuje vSednost nadherou: predméty hromadné
vyroby nabyvaji stejné dileZitosti jako individualni kusy: smazan je rozdil mezi
vysokou a lidovou kulturou. Pop-art svym vlastnim vtipnym zpGsobem oslavuje
konzumni spoleénost, k jeho oblibenym zdrojiim patfi média a reklama. Nadseni, jez
vyvolal ve chvili, kdy byla vystavena prvni dila. nikdy nezeslablo - a dnes je vetsi nez
kdykoli pred tim.“® Dnesni definice pop-artu se viak od t¢ pavodni zasadné lisi, a je
vice nez pravdépodobné, Ze pravé s pivodnim popisem by se jiz zmiovany T. W.
Adorno naopak ztotoznil. Termin pop-art. uméni. jez v sob& neslo prvky ulice.
konzumace nebo moderniho designu. zavedl v poloviné 50. let britsky vytvarny kritik
Lawrence Alloway. jenZ se pozdgji prestehoval do New Yorku, Mekky pop-artu.
Tvrzeni. Ze to byl pravé on. kdo razil termin pop-art, pozdgji komentoval: ,.Dnes pop-
art neznamend. co jsem tim myslel tehdy. Pouzival jsem tento pojem - ale také vyraz
pop kultura - k oznageni produktd masmédii. nikoliv pro umelecka dila vychazejici
7 lidové kultury.* cituje Allowaye Klaus Honnef v knize Pop-art.

Podle Hesmondhalgha a Neguse povaZzuje mnoho autori za popularni hudbu -

http:/en.wikipedia.org/wiki/Popular_music
Rejman 1966, str. 294

Bjorkegren 1996, str. 104

Honnef 2004

Honnef 2004, str. 6

6w u o o


http://en.wikipedia.org/wiki/Popular_music

podobné jako Alloway uméni za pop-art - tu hudbu, jez je Sifena elektronicky a ktera
piichazi k posluchattim skiz audio ¢i video nahravku, internet, zivy koncert a nebo
filmovou ¢&i televizni produkei. Upozoriiuji viak na uskali modernich médii: .AZ
dosud elektronicka média, jez definuji populérni hudbu jako komodifikovanou formu,
vyznam slova populdrni vlastn& zpochybiiovala. Nové technologic nahravini a
rozéifovani hudby totiZ umoznily. aby se populérnimi ve smyslu hojn¢ hranymi a
oblibenymi staly i skladby z jingch ¢asii a mist, nez je na$ zapadni svét. Ona siroka
paleta tradi¢nich hudeb, jez jsou &asto oznacovény jako world music, se stala soucasti
popularni hudby. ostatné stejné tak jako art ¢ili klasicka hudba.""" nardzi na problém.
snimZ se i vramci této prace potyka nékolik pozdgji citovanych autorii. Cesky
hudebni teoretik Lubomir Dortizka si pii snaze vysvétlit termin populérni hudba
poméha citatem z tragédie Romeo a Julie Williama Shakespeara Copak je po jméné?
Co riiZi zvou, i zvdno jinak, vonélo by stejné a tvrdi. ze oznageni popularni hudba ma
v tomto smyslu trochu zvIadtni postaveni. Nikdo sice podle néj jesté nevytvoiil jasnou
a obecné piijimanou definici, co pod termin populamni hudba viastné spada. nicméné
jeho nejvlastngjsi 1&2i8t¢ bude podle Dorfizky stézi pfedmétem sporu. .Kazdy si pod
nim okamzité néco piedstavi: nikdo nezavaha jako pii setkani s terminem. ktery sice
slydel, ale jehoz obsah mu zistal ponékud neurtity. Oznaceni popularni hudba vyvola
v mysli vétsiny dnesnich lidi daleko konkrétngjsi asociace. neZ treba kvantova fyzika.
Prvni asociace bude u pievazné vétiny posluchadd zcela jednozna¢na: popularni
hudba jsou preci pisnicky, které sly§ime v rozhlase, v televizi a vibec téméf viude
kolem sebe.™'' domniva se Dortizka.

Richard Middleton zachazi pii pokusu o definici popularni hudby do podstaty hlubsich
spolecensko-historickych vztahi: ..Viechny definice populami hudby vychazeji
2 konkrétn{ sociologické a historické podstaty. jsou zasazeny do ur¢it¢ho kontextu a
nejsou nikdy zeela nezaujaté.'"? Dilezity thel pohled piinasi do diskuse Roy Shuker.
ktery poukazuje na nutnost divat se na popularni hudbu komplexné: ,.Studovat
popularni hudbu znamena studovat populdrni kulturu. Jakkoliv to miZe znit
samozfejmé, mnoho ztoho, co bylo o popu napsano, jej uchovavalo v izolaci a
vytrhovalo z kontextu.”'* Zaroveii viak ptipomind, ze medialni studia popularni hudbu
jako sou¢ast popularni kultury dlouho opomijela a koncentrovala se spise na vliv
vizualnich médii. jako je napiiklad televize. Popularni hudba je v sou¢asné dobe podle

Shukera sociologicky fenomén, ktery nemizeme piehlizet - jednak kvilli tomu, Ze na

1% Hesmondhalgh, Negus 2002. str. 2-3
""" Doriizka 1981, str. 16

2 Middleton 1990, str. 16

'* Shuker 1994, str. |



trhu s populérni hudbou jde o velké penize, ale i z davodu proristani popularni kultury
do zivotniho stylu mladeze".

Shukerova definice nas viak vraci zpét k zasadni otdzce: jak bychom tedy méli termin
populdrni v souvislosti s kulturou. resp. hudbou vnimat? Jak jiz bylo fe¢eno, odpoveéd
neni jednoducha. K dispozici viak mame hned nékolik dalsich Ghld pohledi. a to od
obecnéjsich, vztahujicich se spise k pojmu populérni kultura. az po konkrétni. jez se
snazi vymezit pfimo termin populdrni & pop pravé v souvislosti s hudbou.

Frans Birrer ptichazi ve své studii Definitions and research orientation: Do we need a
definition of popular music? zroku 1985 se &tyfmi definicemi populdrni hudby.
Podle normativni definice je popularni hudba podiadny typ hudby. Podle negativni
definice je pop vse. co neni ..n&co jiného™, ¢imz Birrer mini folkovou ¢i art neboli
klasickou hudbu. Podle sociologické definice je populami hudba spojena s ur¢itou
skupinou lidi. ktera ji vytvaii nebo pro kterou je vytvatena. A konetné podle technicko
- ekonomické definice je popularni hudba rozsitovana masovymi médii a/nebo na
hudebnim trhu. Jak viak oponuji Hesmondhalgh a Negus. hranice mezi populdrni a
tradi¢ni & popularni a vaznou hudbou dnes neni jasna. .Populdrni hudba nemuze byt
dale nahlizena jako to. co zbude. kdyZ vy¢lenime vaznou a folkovou hudbu."* mini
autofi.

Pro Roye Shukera je slovo populdrni také sporngjsim terminem. ,.Nektefi lidé toto
slovo vnimaji jako jednodude pritazlivé” lidem. zatimeo jini si pod tim piedstavi
néco. co je zakotveno uvnité ¢lovéka.* mini. ..Diive se toto slovo pouzivalo jako
synonymum ke komerénim formam popularni kultury, zatimco pozdéjsi definice
hovotily spise o formach popularni kultury ve smyslu lidové. femesiné kultury
vytvorené uréitou skupinou lidi.*'" vysvétluje. V souvislosti s hudebnim pramyslem se
pak folkovd, akusticka hudba lisi od nahravek. kter¢ usiluji o ptedni mista
v hitparadach.

Podle Slovniku medidini komunikace mize oznaceni popularni v souvislosti s kulturou
znamenat jak pozitivni. tak negativni. jak ironicky, tak i vazné minéné pojmenovani.

Autor hesla piipomina. Ze pojmova neukotvenost definice tohoto kulturnéhistorického

Barker 2004. str. 210. Obdobi po druhé svétové valce bylo poznamendno vznikem riiznych
hudebnich a médnich stylfi, volnogasovych aktivit a slangu, jez byl spojovany s mladymi lidmi Pro
tyto znaky se vzilo oznageni ,kultura mladych®. Britsky teoretik Dick Hebdige (*1951) se. jak uvadi
Barker. domniva. e termin mladeZ (youth) byl vystaven na zakladé kombinace terminé ..problém™
(trouble) a .zabava" (fun), a to napfiklad v souvislosti s fotbalovymi fanousky. motorkafi a
poulitnimi gangy. Na druhé strané viak byla mladez vnimana i jako rozpustila skupina jiz
zminénych konzumenti médnich trenddi a volnocasovych aktivit, odiud tedy souvislost se slovem
zabava.

http://en.wikipedia.org/wiki/Popular_music

¢ Hesmondhalgh, Negus 2002, str. 2-3

"7 Shuker 1994, str. 3


http://en.wikipedia.org/wiki/Popular_music

komplexu zplsobuje problémy s jeho ¢asovym zafazenim.'
Roy Shuker ve své teorii naraz na spor mezi zastanci .,cisté kultury™ a t€mi. ktefi se
domnivaji. ze také samotna kultura mtie byt i popularni. ..P¥i pouzivani slova kultura
odmitam argumenty, e cokoliv populdrniho nemiize byt a priori povazovano za
kulturni. Ja slovo kultura. jedno z nejobtiznégji uchopitelnych slov. pouzivam spise
v sociologickém neZ v estetickém smyslu.*"” konstatuje. Shuker pfitom vychazi ze tif
definic kultury podle predchitdce kulturalnich studii Raymonda Williamse. Pojem
Wkultura™ v tomto pojeti odkazuje k:
o celkovému procesu intelektudlniho. duchovniho a estetického rozvoje
 zplisobu Zivota ur¢itého ¢lovéka nebo skupiny lidi
o synonymu ke strukturalistickému terminu ..sygnifying practices”. coz bychom
mohli prelozit jako praktiky oznadovani. a to zejména vuméleckém slova
smyslu®.
Podle Shukera bychom se pii studiu popularni kultury méli pohybovat nékde na

pomezi mezi druhou a tfeti definici.

1.2 Storeyho definice slova:populdrni
Definicemi slova populdrni se v souvislosti s kulturou (a blize i hudbou) zaobira take
teoretik kulturalnich studif John Storey.?' Jesté pied tim, nez nabizi svych Sest definic
popularni kultury, piedesild, co si pod pojmem populdrni predstavuje jiz zminény
Raymond Williams. Pro néj je popularni to, co:

e se libi mnoha lidem

e je podfadnym druhem dila

e je védomeé vyrobeno s cilem zalibit se

e je produkovano ve smyslu kultury pro vlastni uziti*?

John Storey je viak zastancem SirSiho vymezeni, kdyZ fikd: .Iistorie popularmni
kultury je historii nejrizngjsich zpasobi. jakymi byla slova popularni a kultura
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vramci  sociologického a historického kontextu pospojovana. Tento autor

piedstavuje Sest moznosti chapani termind populdrni kultura:

'® Reifova 2004, str. 116

1 Shuker 1994, str. 5

* Williams 1983, str. 90

Storey 2001, str. 5-13

2 Storey 2001, citace podle Williams, R. 1983, str. 237
* Storey 2001, str. 6



1. to. co se libi velkému poctu lidi

2. opak vysoké kultury

3. popularni - masova kultura

4. popularni je to. co pochazi z lidu

5. popularni je kultura inspirovana hegemonii podle Gramsciho

6. popularni kultura je ovlivnéna postmodernismem

Storey za¢ina - tak jako vétdina zakladnich uvah - s definici popularni kultury jako
toho. co se libi velkému poctu lidi. V zdpéti viak dodava. ze takova definice neni pro
védecké ugely dostadujici. A to i pres to, ze mizeme souhlasit s mechanizmy. skrz
které se kultura stava oblibenou u velkého mnozstvi lidi (t¢mito mechanizmy mini
Storey napiiklad trh s hudebnimi nosi¢i nebo knihami). Storey se zde viak dostava na
rozcesti. 1 kdyz uznava, 7e samotna kvantita nam dostateénou definici slova popularni
nepoda. uznava, ze jakikoliv vymezeni popularni kultury prost¢ ze své podstaty
kvantitativni métitko obsahovat musi.

Druhy zptisob, jak definovat populdrni kulturu. vidi Storey ve vymezeni se. Popularni
kultura je podle n&j ta kultura. ktera zbude po vyclenéni takzvané kultury vysoké
(high). Jinymi slovy. popularni kultura je zde povazovana za kulturu podradnou. jak
jiz jsme ostatné zmifiovali u Raymonda Williamse a také v pfipadé Franse Birrera.
Méttka pro to. co je to vysoka kultura. jsou pak riiznd. Obeené mezi né ale patfi
napiiklad skute¢nost. zda je dané dilo formalng slozité. komplikované nebo jestli je
nositelem moralnich hodnot. ..Aby byl text hodnotny. je tieba, aby byl pro Ctenafe
naroény.” mini Storey. ..A to na oplatku zaruuje vysoké kultufe exkluzivni status.*
dodava. V souvislosti stim. ze takovou kulturu pfijimaji véinou jen stejné
exkluzivni konzumenti. je tieba zminit i francouzského sociologa Pierra Bourdieu.
Ten se domniva. 7e kulturni rozligeni takového druhu podporuje roz€lenéni
spoletnosti do tiid. .Vkus je hluboce ideologickd kategorie.” rika Bourdieu. ,.a
funguje jako tfidni marker.”” dodévd. Pro Bourdieu je konzumace kultury
prostiedkem k tomu. aby lidé mohli opravnéné Zzit v rozdilnych socidlnich skupinach.
JTakové rozliSeni je Casto podpofeno tvrzenim, Zze popularni kultura je masove
produkovanou komeréni kulturou, zatimeo vysoka kultura je vysledek individualni
kreativity.” *

Podle Johna Storeyho se viak pojeti toho, co spada pod termin vysoka kultura a co je
iiz povazovano za pokleslost, postupem Casu méni. Takovému posunu fikd Storey

* Storey 2001, str. 6
> Bourdieu 1984, str. 5
% Storey 2001, str. 6



cultural traffic moving” a jako piiklad uvadi nazpivani arie Nessun Dorma z opery
Turandot Giacoma Pucciniho (1858 - 1924) opernim p&vcem Lucianem Pavarottim.
Ani G nejvetsi zastanci vysoké kultury se sice nechtéli na tkor komerce vzdat svych
oblibenych umélct Pucciniho a Pavarottiho. aviak v roce 1990 poté. co Pavarottiho
verze dobyla britské hitparady. se vie zménilo - takovy komeréni tspéch udelal ze
skladatele. skladby i z interpreta piiklad popularni kultury. .Jeden z mych studenti si
dokonce stézoval na zplisob. jakym byla pisefi komerénim uspéchem znehodnocena.
Rikal. 7e se stydi si jiz dfive oblibenou operu nyni poustét. protoze ma strach, ze si
lidé kolem budou myslet. ze ji zacal poslouchat pravé kvili jejimu dspéchu
v rozhlase.™ vzpomina Storey. ..A¢koliv se mu dal3i student smal. byly jeho stiznosti
dillezitou informaci o tom. jak si lidé s vybranym vkusem tzkostlivé chrani své
teritorium.” ** dodava Storey.

Luciano Pavarotti mé&l 30. &ervence 1991 koncert v londynském Hyde Parku. Koncert
byl pro navitévniky zdarma. Organizatofi pocitali s navitévou az 250 000 lidi, avSak
kvili silnému desti nakonec dorazilo ,,pouhych™ 100 000 poslucha¢u. Podle Storeyho
jsou na této akei z hlediska studia popularni kultury zajimavé dva momenty:

o Obrovska popularita celé akce. jiz podle jeho nazoru dopomohlo to. ze
Pavarottiho alba Essentials Pavarotti 1 a 2 se umistila na prednich pfickach
britskych hitparad. Tato masové oblibenost viak Storeyho donutila dale se ptat.
kde 7e lezi ona hranice mezi vysokou a popularni kulturou.

e Storey se domniva. Ze tato Pavarottiho popularita by mohla ohrozit pravé onu
tHidni exkluzivitu vysoké kultury. Jako piiklad udava skutecnost. jak o celém
koncertu informovala média. .,Viechny britské bulvarni noviny mély koncert na
titulni strance. Daily Mirror mu napiiklad vénoval hned pét stran. To. co
piinaseji ¢lanky tohoto deniku o akei. je jasnd ukdzka o pokus definovat
popularni kulturu,” mini Storey.” Jak dodava. The Sun citoval zenu, ucastnici
koncertu. ktera fika: ,.Nemohu si dovolit dét sto liber za listek do opery.“* Pravé
ona skuteénost, o niZ referovala média, totiz. 7e koncert nebyl pro vyvolené. ale
pro obycejné lidi. boti podle Storeyho hranici. na niz jsou zastupei vysoké
kultury tak citlivi. ,,Staré a zazité jistoty kulturni krajiny se nahle zacaly otfésat.
Ackoliv se néktefi kritici snazili vée zachranit tvrzenim. ze park neni zadné
dbistojné misto pro operu, najednou se zdilo. ze opravdovou kulturu ve smyslu
kvalit nahrazuje ekonomicky aspekt. ktery odhaluje rozdily mezi "bohatymia

7 Storey 2001, str. 7
# Storey 2001, str. 7

¥ Storey 2001, str. 7
™ Storey 2001, str. 7



‘davy’. Najednou zde slovo popularni nabyv neslu¢itelnych vyznamu. Na jedné
strané o nécem fekneme. ze je to dobré. protoze je to veiejné oblibené. Na druhé
strand povazujeme to samé §patné proto. ¢ je to oblibené. popularni. " doddva
Storey.
O vyse zmindném fenoménu se zajimavé zmifiuje také James Parakilas v knize
Popular music - critical concepts in media and cultural studies™ v rdmei stati. v niz se
snazi postihnout _nové typy popularity”. Parakilas tvrdi. ze popularita kazdého
hudebniho dila vzroste tehdy. kdyz je vytrzeno ze svého pvodniho kontextu. kdyz je
preménén jeho pavodni vyznam.” .Bachova kantita nebo Stravinského balet
prezentovany v koncertni hale jsou onou pfeménou. stejné jako Shubertova symfonie.
kterou si doma lidé hraji na klavir. Ovliviuji. jak ona dila zn&ji a také zptiisob jejich
reprodukee. domniva se.” ,Klasickou hudbu neni intelektuaing jednoduché
poslouchat, ale je to rozhodng jednodussi. nez diive. Na viné je rozhlas, ktery hudbu
reprodukuje, mnoZstvi oper a sali a také obchody s hudebnimi nosi¢i.” dodava.™
Podle n&j mohou mit dnes lidé vice klasické hudby nez kdykoliv pred tim. Témér
jakykoliv opus si lze koupit na CD. zajit na n& do opery nebo si pofidit jeho
videonahravku. Pravidelny posluchag rozhlasu miize naslouchat Brahmsové symfonii
treba stokrat do roka. To viak podle Parakilase nahrava teorii o tom. ze hudbu, jiz bez
problémi poslouchéme. také bez problémid vypustime zhlavy ven. .Aby tomu
vydavatelské firmy a rozhlasové stanice zabranily. rozsifuji repertodr klasickych
umélei. Ackoliv toto podinani neni zadna novinka. tohle rozsifovani se od klasického
dopliiovani repertoaru z principu li$i ¥ mini Parakilas. Jde hlavné¢ o to. Zze
vydavatelstvi se snazi vytézit maximum zkazdé noty a z kazdého soucasnika
svétového hudebniho skladatele. Tito ,.druhofadi® autofi ale neprochazeji dlouhym
kitem ohném. jako napiiklad Mozart ¢i Beethoven, nez se stali slavnymi; tato jména
se stavaji klasikou jen na zékladé asociaci se jmény zavedenymi a provéfenymi ¢asem.
LJisté. mohou mit své kvality a jadro toho, ¢emu dnes Fikame klasické. Ale také
nemusi a &asto nemivaji.* Fika.” Klasickd hudba si viak presto. Ze se jeji repertodr.
" Storey 2001, str. 8
% Frith 2004, str. 48, vol. 111
Mezi takové situace zapoditava autor napfiklad i vaznou hudbu pouzitou v reklamé ¢i jako ..pozadi*
napiiklad v televizi nebo v obchodech, popfipade pti domacich pracich ¢i pfi uceni.
M Frith 2003, str. 48, vol. 11
Termin ,klasicky” se vhudbé podle Parakilase pouziva zhruba od zacatku 19. stoleti, kdy se
v operach & koncertnich salech - mistech urcenych pavodné pro prezentaci nové hudby - zacala
opakované prezentovat nejlepdi dila posledni doby. Z t&chto dél se potom v hudebnich institucich
tvoril repertoar, jenz byval opakovan. Idea klasického repertoaru je, Zze ur¢ita dila by méla byt
udrzovéna jako evergreen, jako stle noveé a Zivouci dilo. Str. 37-39.
* Frith 2003, str. 50. vol. 111

7 Frith 2003, str. 51. vol. 111
3 Frith 2004, str. 51, vol. 111
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publikum i vyuziti rozsifuje. podle Parakilase udrzuje svou identitu.. Stava se
.jednodussi~ a _vice popularni*. ale ne méné exkluzivni. Nékteré klasické kusy se ale
stavaji tak popularni, Ze sotva dostoji své klasické identit¢. . Mendelssohndv Svatebni
pochod je stz klasicky. kdyZ se hraje na svatbach. TéZko ale bude klasicky i
v situaci, kdy jej hraji na koncertd v jeho origindlni verzi mezi dal§imi ndhodné
vybranymi klasickymi skladbami. Vzdycky totiz bude v usich posluchace znit jinak.
znaméji. familiérn&ji. Nicméné domnivam se. 7e klasicky repertoar jako celek si svou
klasickou identitu udrzuje i tehdy. kdyZ se stane populami po celém svéte, ™ Fika
Parakilas s tim. ze klasickd hudba ma s terminem popularni spoleéné hlavn¢ Siroké
publikum recipientt. ..Ale i to se od sebe lig. Publikum, které dnes nebo kdykoliv
jindy posloucha Beethovenovy symfonie. se tvoiilo po dvé stovky let. na rozdil od
nahlého zajmu posluchacti o pisné z hitparad. Beethovenovi fanousci také vetSinou
neposlouchaji jednu symfonii neustdle dokola. jak Casto Cini fanousci popularni
hudby.™ tvrdi Parakilas. *"

Vratme se viak nyni ke Storeyho déleni typi popularni kultury. Tretim zptisobem. jak
mazeme podle tohoto autora vnimat popularni kulturu, je pohlizet na ni jako na
kulturu masovou.” .. Ti. co povazuji popularni kulturu za kulturu masovou. tvrdi. ze
popularni kultura je kultura komeréni a bezduchd. Je masové produkovana pro
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masovou spotfebu a jeji publikum tvoif skupina konzumentd bez vkusu.™* konstatuje
Storey.

Ctvrty Storeyho pristup k popularni kultufe a tedy i popularni hudbé se opird o tezi, ze
vie, co se skryva pod slovem popular, pochazi z lidu. Proto by se mél termin popularni
kultura uzivat jen v souvislosti s autentickou sdilenou kulturou - jde o popularni
kulturu ve smyslu lidové, o kulturu lidi pro lidi. Rozpor viak Storey vidi v tom. ze
v podstaté zadna surovina neni poskytovana bez komer&niho zaméru, a proto i kultura
ztéchto surovin vyrabéna ma komer¢ni podtext. Coz je podle Storeyho mimo jiné
argument. kterym se za$tituji mnozi kritici populérni hudby (viz dale napft. Theodor
W. Adorno).

Pata definice populdrni kultury podle Storeyho vychdzi z teorie hegemonie italského
humanistického marxisty Antonia Gramsciho (1891 - 1937). Podstatnym znakem
hegemonie je budovani obecného souhlasu, tedy pfijeti ideji vladnoucich socidlnich

skupin viemi socialnimi skupinami.” a zérovei rozmélnéni. zapracovani odporu

Frith 2004, str. 51, vol. [l
40 Frith 2004, str. 37. vol. 111
McQuail 1999, str. 58. Podle Denise McQuaila je masa velky soubor lidi. neni diferencovand, jeji
podoba je prevazné zapornd, postrada porddek a je projevem masové spolecnosti.
* Storey 2001, str. 8
% Reifovd 2004, str. 73
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podiizenych vrstev. Teoretici vychazcjici z Gramsciho vidi podle Storeyho populdrni
kulturu jako bitevni pole. na némz se stietava odpor podtizenych socialnich skupin
s pohlcenim ze strany vladnouci tfidy. Popularni kultura neni v tomto pojeti ani
kulturou mas, ale neni ani spontanni kulturou tvofenou ..lidmi pro lidi*. Jedna se spise
o prostor, kde se tato dvé pojeti setkavaji. prostor ovlivnény odporem a rozmélnénim
tohoto odporu do struktur vladnouei tiidy. Popularni texty. které vznikaji na této pade.
pak kulturalni teoretici nazyvaji podle Gramsciho oznageni stavu spolecnosti
kompromisni rovnovahou (compromise equilibrum).

Sesta, posledni Storeyho definice popularni kultury. je ovlivnéna diskusemi o
postmodernismu. Hlavni je v tomto sméru teze, ze v postmoderni dobé¢ se stale vice
smazavaji rozdily mezi vysokou a popularni kulturou. ..Pro nékteré je to povel
k oslavam konce elitismu. pro jiné diivod ke zlosti, ze nakonec zvitézila komerce nad
kulturou.”* pise John Storey.

Pro piiklad prostoupeni komerce a kultury nemusime chodit daleko. Sta¢i sledovat
televizni reklamy. Témér kazdou z nich totiz doprovazi hudba nékterého 7 difve nebo
pozdgji znamych zpévak ¢i kapel. Ze starsich reklam tak jmenujme napfiklad tu na
dziny znatky Levis. pod niz pro dokresleni atmosféry hrala hudba skupiny The Clash
(u reklamy na Wrangler Jeans to byla skupina Freakpower)"". Za dnesni generaci je to
napriklad T-Mobile a hudebni doprovod od skupiny Magic Numbers. Eurotel a
skupina B-52's, Komeréni banka a skupinu Morcheeba, zpévacka Macy Gray &i
doméci Monkey Business. HVB Bank a francouzsti Air, Mattoni a skupina Stereo MC
’s nebo mineralka Aquila Aqualinea a zpéva¢ka Iva Frithlingova. ..Logicky vyplyvajici
otazka pak tedy zni: Kdo je zde prodavan? Produkt, nebo pisni¢ka?" pta se Storey.
Rekl bych, Ze spravna odpovéd’ je. Zze oba.“** dodava v zapéti s tim. ze diskuse, co

takova situace déla s kulturou, je pravé naplni studia postmodernismu.

1.3 Pop a rock
V piedchozim textu jsme se snazili nastinit, jak a v jakém kontextu vnimaji teoretici
kultury slovo popularni. Nezminili jsme vsak jesté jeden zasadni termin, a to ten, ktery

je s popem spjat témef nerozluéné - rock"’.

“ Storey 2001, str. 12-13

** Storey 2001, str. 13

° Storey 2001, str. 13

7 Clarke 1989, str. 853. Termin rock ‘n’" roll, od n&jz je rock odvozen. vznikl v roce 1956, v dobé, kdy
bili muzikanti zacali hrat styl zvany rhytm and blues. Jeho vétev ovlivnéna country hudbou se pak
nazyvala ,.rockability*. Rock jako takovy se zacal jako oznaGeni pro hudebni styl pouZivat v 60.
letech minulého stoleti. Populdrni hudb& dominoval téméf tficet let, coZ je napfiklad dvakrat tak
dlouho. nez jazz v éfe big bandu. (Na konci této éry se, kdyz nasledovaly vzor jménem Bing
Crosby, na rock preorientovaly i takove pévecké hvézdy jako byl Frank Sinatra, Dinnah Shore nebo
lony Bennet)
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Slovo rock mé v hudebni terminologii dva zakladni vyznamy. Mlizeme jej vnimat jako
soucast iroké oblasti popularni hudby. nebo naopak jako jeji protipdl ¢i - v ne tak
striktnim vymezeni - alespon jako soub&zn& existujici hudebni oblast. Ve prospéch
rocku jako soutasti Sirokého pole pop music hovoii i definice. kterou najdeme v
internetové encyklopedii Wikipedia: .Rock je druhem popularni hudby. jehoZ rysy je
nastrojové obsazeni clektrickd kytara. hlas zpivajici melodii a velmi silnd rytmicka
sekce - bici a baskytara. Dalsi nastroje. jako je napiiklad saxofon. nejsou vyjimkou.
Hranice rocku jsou velmi nejasné. pod tento termin se ¢asto zahrnuji i takové zanry
jako je soul ¢i heavy metal.”™

Jednim z teoretiki. ktefi se touto problematikou zabiraji. je i David Hill. jenz se rocku
zastava jakozto zanru popu do jisté miry nadifazenému. Hill fika: .,V jadru vét§iny
definici populami hudby se skryva napéti mezi kreativitou provazejici 'vyrobu” hudby
- jez je ostatn& totozna pro populdrni i nepopularni oblast - a jeji komer¢ni podstatou
produkce a roz§ifovani vysledné nahravky. Toto napéti mezi uménim a komerci je u
termind ‘rock’a ‘pop’evidentni. Rockové a popové hvézdy se chovaji podle zcela
jinych pravidel. Pop jednoduse uznava zcela jiné hodnoty nez rock. pop oteviené
pliznava: jsem stiedni proud. Uznavé a nestydaté obhajuje svou potiebu neustale se
libit,**. Rock a jeho interpreti jsou podle Hilla naopak vaznéjsi, nonkonformni a
inteligentn&jsi.

S opa¢nym Ghlem pohledu pak pfichazi autor Dave Marsh. Ten tvrdi. ze hudebni styl
rock za posledni desetileti sam sebe zradil. kdyz se zaprodal komer¢nim aktivitam.
Vysledkem toho byly desky vydané nikoliv z pocitu potieby tvorby. ale z pozadavku
trhu. Také cilem koncertti rockovych hudebnikd podle néj neni nic jiného nez vydglat
penize. ..,Rock se stal jen jinak uspofadanym systémem, v némz konzument bral, co se
bez ptani nabizelo“®, mini Marsh. S nazorem, ktery se na rock diva z trochu jiného
Ghlu pohledu nez Hilliv a Marshiiv, prichazi Simon Frith. Ten se v knize Popular
music - critical concepts in media and cultural studies™ zaobira mimo jiné i tématem
autenticity v rockové hudbg na piikladu hudebni kritiky. Frith viak povazuje rock
v tomto piipadé jako soucdst Siroké oblasti popularni hudby.

Podle n&j vychazi kritika rocku z jeho mytického pojeti. Z mytu. ze rock je primarné
hudba pro mladé a Ze rockovou hudbu skladaji vyjimeéné kreativni umélici. ,,Realita
je. ze rock. stejné jako daldi populdrni hudba 20. stoleti, je komer¢ni formou hudby,
hudbou produkovanou na zékladé komodifikace, pro zisk, distribuovanou masmeédii
# http://en.wikipedia.org/wiki/Rock music

4 Hill 1986, str.7

50 Marsh 1981, str. Springsteen: Born to run
U Frith 2004
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jako masova kultura. V praxi je velice t©7ké Fici. koho nebo co piesné rockova hudba

@2

vyjadfuje a kdo jsou z pohledu divdka autenti¢ti a kreativni umélci. domniva se
Frith. Dodéva. ze mytus autenticity - tedy to. ze umélec odolava pobidkam komerce a
tvoii néco opravdu ze sebe a pro pouhé potéseni ze sd&leni - je vlastné ideologickym
efektem sebe sama. aspekt procesu prodeje sebe sama: rockové hvézdy jsou prodavani
jako umélci a jejich konkrétni zvuk se prodava jako prostiedek jejich identity.
.Rockova kritika je prostiedek k legitimizaci vkusu. k ospravedliovani hodnotovych
soudii. ale neosvétluje, jak tyto soudy vznikaji.*** mini. Jestlize se hudba tedy netvori
na zakladé autentického piibéhu. dodava Frith. je pak otazka. podle jakého klice
soudime, 7e n&jaky hudba je autentiét&jsi nez jina? Jak vime. ze je Bruce Springsteen '
vice autenticky neZ skupina Duran Duran®. kdyz oba interpreti nataceji své desky ve
schodé s pravidly gramofonového primyslu? Autenticita je podle Frithe vramci
kulturalnich studii jednim z nejzradn&jsich terminti a neméla by nas svést z cesty pii
uvazovani o prostiedku a uéelu v hudbé. ..Popularni hudba je populdrni proto. ze nam

poméha uvédomit si. co vlastné popularita je.”* dodava.

1.4 Populirni kultura v rané moderni Evropé

Zatimco vétdina autortt vidi zrod fenoménu popularni kultury v obdobi 19. stoleti a
spojuje jej s procesy modernizace. industrializace, sekularizace a urbanizace™
(pricemz o popularni hudbé v dnegnim slova smyslu mizeme hovofit spiSe az od
pocatku 20. stoleti s rozvojem soudobych hudebnich a tane¢nich stylu. jako je
napiiklad swing). néktefi z autorti pfipominaji, Ze prvky populdrni kultury se objevily
jiz v raném novovéku. Jednim z téchto autorti je i historik Peter Burke se svou knihou
Popular culture in early modern Europe.

Co se uzéiho vymezeni oblasti jeho studii tye. Peter Burke si vypijéuje definici
popularni kultury podle Antonia Gramsciho. Ten tvrdi, Ze popularni kultura je
kulturou neoficialni, kulturou lidi Zijicich mimo elity. kulturou podfizenych.”
Popisuje-li viak Burke aspekty popularni kultury raného novoveku, hovoii spise o

smésici popularni a lidové kultury - nositelce narodnich tradic¢nich hodnot.

3 Frith 2004, str. 35 vol. 11

S Frith 2004, str. 35 vol. II

+ Bruce Springsteen (*1949) - americky skladatel, kytarista a zpévak. Jeho nejznaméjsi album se
jmenuje Born in the USA a vyslo v roce 1984.

Duran Duran - birminghamska postpunkova novovinna skupina, kterd vznikla v roce 1978 kolem
klavesisty Nicka Rhodese a baskytaristy Johna Taylora. Skupina dosud prodala kolem 70 miliond
alb a 30 jejich singld se umistilo v britské hitparad¢ Top 40.

*° Frith 2004, str. 36 vol. 11

7 Reifova 2004, str. 116

® Burke 1994, prolog
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nezkazeného vkusu a citu pro piirodni krasy.” Jak Burke piSe. tradi¢ni popularni
kultura (ve smyslu kombinace s kulturou lidovou) se za¢ala vytracet na pielomu 18. a
19. stoleti, kdy se lidé (people). nebo jesté lépe ndrod (folk) stali teréem zdjmu
evropskych intelektuala. .Jak byli Femesinici a sedlaci pfekvapeni. kdyz jejich
piibytky navitivili muzi a zeny. pékné ustrojeni. kteif hovorili jazykem vzdélanych
lidi a chtéli po nich. aby jim vypravéli tradicni pribehy a zpivali tradiéni pisné!™

Neni pochyb o tom. Ze pravé konec 18. stoleti a podatek stoleti 19. byla doba. kde
svétlo svéta - a to zejména v némeckych zemich diky spisovateli a filozofovi Johannu
- Gottfriedu Herderovi (1744 - 1803) - spatiily (zv. Volkslicder, tedy lidové ¢i narodni
pisné. a rozliéné Volkskunde, lidova vypravéni a piibehy. Tehdejsi némecky termin
der Volk - ndrod. lid - viak dobové vnimejme spide jako synonymum ke slovu
folklor nez jako synonymum k Ceskému vyznamu slova folk ve smyslu hudebniho
stylu.®!

Peter Burke o této dobé hovoii jako o obdobi objeveni folk music, v tomto kontextu
tedy hudby lidové. Na konci 18. stoleti vydal jeden z hradnich hudebnikfi, Vassily
Trutovsky (1740 - 1810). nékolik textdi ruskych lidovych pisni spole¢n¢ s jejich
melodii. V roce 1790 hudebné zaranzoval skotské lidové texty skladatel Joseph Haydn
(1732 - 1809). v roce 1819 si dokonce rakouska vlada vyzadala jménem spolecnosti
Prdielé hudby kolekci lidovyeh melodii z oblasti Tyrol. Zhudebnéné lidové motivy
byly v ti§téné podobé vydany i ve Francii & ve Svédsku.”

Od zhudebiovani piibéht s lidovou tematikou byl pak jiz jen kousek k roz$ifovani
téchto pisni obyvatelim, v Burkeho slova smyslu k jeji popularizaci. Jak vsak Peter
Burke fika. v pipadé lidové hudby byly zmény. s nimiz piisli sbératel¢ lidovych pisni
a jejich hudebni aranzéfi vramci zprostiedkovavani vefejnosti, pochopitelné a
ocekavatelné. ,Hudbu, kterou slozili. bylo tieba zapisovat, protoze prosté neexistoval
jiny zptisob, jak ji uchovat,“® fika. Burke upozorfiuje i na to. z¢ autofi zhudebnénych

lidovych textii nebo piimo pisni pouzivali takové aranze. kter¢ piivodné vibec nebyly

** Reifova 2004, str. 112.

© Burke 1994, str. 2

o Clarke 1989 str. 422-23. Pod terminem folk bychom piivodné nasli pojmenovani hudby. kterou
tvoiili obygejni lidé v touze vyjadiit své pocity. Uzivali k tomu pisni a technik. které¢ se naucili od
svich predki &i sousedl. Jako priklad mize poslouzit indidnska obfadni a spolecenska hudba. jejiz
postupy se dedily z generace na generaci. Folkovd hudba existuje vkazdé zemi. mezi kazdou
mensinou. Ve Spojenych statech americkych lze mezi pivodni folk pocitat ternodské spiritualy a
blues. o jazzu se vedou spory, nebot jeho hraci byvali a jsou vétinou profesionalové, ktefi hraji
spise podle pravidel .art* hudby. Nebudeme daleko od pravdy, kdyz fekneme. ze v&tSina popularni
hudby 20. stoleti méa kofeny v americkém folku: Cernosské post-otrocke a belosské country hudbg
(jiz se drive fikalo folk, pozd&ji hillbilly), vliv na ni méla i hudba Anglie a Irska. Ackoliv v Irsku
najdeme vice pfizvuk( na ctvereéni mili nez v Americe a také mistni lidové hudbé se zde dafi, zadny
7 jejich druhd nedosahl takového komeréniho tispéchu jako blues a country v Americe.

2 Burke 1994, str. 7
° Burke 1994, str. 19-20
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pro tento typ obyejnych pisnidek uceny. ..Vytisténé kolekce lidovych pisni byly
adresovany zejména zastupcm stiedni tiidy, ktefi byli navykli poslouchat kvalitni
skladby Franze Josepha Haydna. pozdéji Franze Schuberta a Roberta Schumanna.
s doprovodem klaviru. Harmonizace jednoduchych melodii byla proto nezbytna.~*
Jednim z prvnich autorii. ktery do zcela jednoduché melodické linky lidové pisné
vnesl _kifzky" a .bécka™ a pisni dodal harmonicky doprovod, byl jiz zminény Vassily
Trutovsky. Sbirku National English airs. tedy britskych popularnich pisni. vydal na
pocatku 19. stoleti i skladatel William Chappell (1809 - 1888). ..V téchto tisténych
verzich anglickych narodnich pisni Chappell aplikoval akademické harmonicke vzorce
na popularni melodie, potla¢il staré typy modalit a nahradil je moderngjsimi. Ze
skladeb také vyial hrubsi vyrazy. které se nehodily k publikaci,*" tika Burke.

Tisténé podoby harmonizovanych lidovych pisni z ptelomu 18. a 19. stoleti,
distribuované mezi lidmi. hraji v historii popularni kultury mozna vétsi roli, nez si
myslime. Jak totiz Peter Burke konstatuje, populdrni kultura rané moderni Evropy je
velice prchava. . Vétsina popularni kultury této doby byla kulturou. v niz slovo bylo
vyi¢eno a nikdo jej jiz pak znovu nedokézal. Trvalou podobu nemély ani slavnosti a
rizné festivaly. A tak lze lehce uvéfit tvrzeni nékterych historikd. ktefi se domnivaji,
7e vystopovat podstatu popularni kultury v tomto obdobi je zhola nemozné.~*

Peter Burke pripomina, Ze vzhiedem k tomu, ze v muzeich popularniho umeni byvaji
zachovéany vétiinou az artefakty z 18. stoleti ¢i z pozd&jsi doby. byva toto obdobi
povazovéino jako brana smérem ke zkoumani doby 17. a 16. stoleti. . Jestlize chceme
studovat lidovou hudbu rané moderni Evropy, je nezbytné, abychom vyuzili metodu
zpétného badani. Jako zakladni musime vzit dobu kolem roku 1900. kdy se védci
zadali vazné zabyvat studiem lidovych pisni a kdy byly také u€inény prvni pokusy o
jeji nahrani*7 vysvétluje Burke. Takovou dobou byl rok 1903, kdy sbératel
anglickych lidovych pisni, hudebni skladatel. ucitel hudby a zakladatel ,.folklorniho
revivalu® Cecil Sharp (1859 - 1924) nahral ve farni zahradé v Somersetu za
doprovodu housli. violy a violoncella piseii The Seeds Of Love, jiz slySel zpivat
mistniho zahradnika Johna Englanda.”® Byla to prvni pisen ztematické rozsahlé
kolekce. jez spatiila svétlo svéta dokonce o rok dfive. nez se sbérem lidovych pisni
zacal znamy madarsky hudebni skladatel Béla Bartok (1881 - 1945).

Populérni kultura véetné hudby mitize byt podle Burkeho nahlizena dvéma ahly. Lze ji
popsat bud’ jako soubor zénri, ale také jako soubor forem (schémat. motivi, témat).

o Burke 1994, str. 19-20

° Burke 1994, str. 19-20

°° Burke 1994, str. 65

o Burke 1994, str. 67

o8 http://www.musicweb-international.com/encyclopacdia/’s,"8275.H'I‘M‘ 17.11.2005
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picemzZ tyto formy mohou byt typické pro jeden zanr. a nebo je muZze sdilet zanrd
nekolik. V nasem piipadé je podle Burkeho tieba na lidové piibéhy a pisné i na
popularni tisky nahlizet jako na mix zakladnich forem. jako na obmeénu zakladnich
prvkd. které jsou vice méné dané. To mizeme. jak Burke tvrdi. nejlépe ilustrovat
praveé na hudbé, ktera se podie ngj nejvice blizi ..¢isté™ formé.

-Hudba dominantnich mensin vrané moderni Evropé byla napsana a vytisténa.
Popularni hudba byla, na druhé strang. mezi niz8imi vrstvami zachovana diky ustni
tradici; dlsledky této skuteénosti mohou byt shrnuty v nasledujicich dvou
paradoxech.” * F{ka Burke.

e V Ustni tradici je ta sama melodie podavana jinak. Ve spole¢nosti. kde neni
hudba piesné zanesena do not, ji zpévak ¢i dudak neni schopen interpretovat
pfesné notu po not& - a tak improvizuje. Na druhou stranu neimprovizuje tipln¢,
protoze zpiva ¢i hraje pouhé improvizace na dané téma. K zakladni melodii
piidava riizné trilky. ozdibky. ubira noty. dava diraz na jinou dobu, nedodrzuje
piesné rytmus atd. Proto tedy zndme stejné lidové pisné v riznych variantach.
proto se v nékterych pfipadech jejich melodie mohou rozchézet. Dokud neni
melodie zapsana do not, neexistuje Zadna spravna verze lidové pisné. V oralni
tradici existuje melodie pouze ve formé svych variaci.

o Druhym paradoxem je, ze v ordlni tradici jsou rizné melodie vlastné ty samé.
Piesngji feceno. rizné melodie mohou obsahovat ty samé fraze. motivy. jez
pietrvavaji pies dva nebo tii takty. mohou dokonce ..pfelétdvat” z jedné pisné do
druhé. Lidové melodie jsou v podstaté slozené z prefabrikovanych™ motivil.
Tato kostra je potom rameem pro improvizaci a dalsi ,.vyzdobeni* melodic —ale
toto zdobeni je stereotypni. (Jak pozdégji uvidime. i hudba rané moderni Evropy.
o niz hovorime jako o lidové - nositelce tradi¢nich hodnot a nezkazeného vkusu
- obsahuje pri blizsim ohledani prvky, jez se ve 20. stoleti staly v ramei
nékterych hudebnich teorif synonymem pro napli slova populdrni™ v

negativnim slova smyslu.)

1.5 Populdrni hudba nezdpadniho typu

Pfi patrani po nejriiznéjsich barvich popularni hudby bychom neméli zapomenout ani
na zemé. v nichz se zanrova naplii slova popularni lisi od pojeti tohoto slova
obyvatelem zépadni civilizace (pficemz timto ob¢anem je mySlen hlavne konzument
americké &i britské hudby). Jak ostatné konstatuje autor knihy Popular music of the
non - western world Peter Manuel. jeho publikace si kladla za cil piedstavit ¢tenaii

*  Burke 1994, str. 124
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popularni hudbu odlisnou od popularni hudby v pojeti zapadniho svéta - rocku. disca.
¢i pomalych balad. A to 1 piesto. Ze ..ve v&tsiné spolecnosti. o nichz kniha pojednava,
hraje hudba zapadniho svéta ve vztahu s pivodni hudbou v téchto zemich dileZitou
roli jak v symbiotickém. tak v kompetitivnim slova smyslu.”” To ostatné potvrzuji i
Lawrence Starr a Christopher Waterman v knize American popular music - from
minstrelsy to MTV. kteti Fikaji: .Kazdy aspekt popularni hudby. kterd je dnes
povazovdna za americkou, ma pivod vimportovanych pramenech. v riiznych
tradi¢nich a mistnich hudbach. Tyto prameny miizeme rozdélit do tii zékladnich
proudii: euroamerického. afroamerického a latinskoamerického. Kazdy z prament je
slozen z riiznych styll. pfigemz tyto styly se ovliviiuji navzajem.”".
Jesté nez se podivame na samotné definice. zastavme se na chvilku u pfedchozich
citaci a ud&lejme malou odbocku. Je totiz pomémé zajimavé. Ze to. co napsal autor
knihy Popular music of the non - western world Peter Manuel pied téméf dvaceti lety,
se velice Gzce tyka i hudebni scény poslednich let. Poté. co v 90. letech 20. stoleti
vladla mezi hudebnimi styly elektronika a jeji odnoze riznych podob. posledni roky se
o pFizen publika snazi kromé navratu kytarovych kapel i mix zépadni s tzv. etnickymi
prvky. tedy s hudbou vlastni na prvnim misté oblastem jinym nez je zapadni Evropa ¢i
Spojené staty americké. Cesta, jakou se vydali napfiklad londynsti Asian Dub
Fundation. kte¥ na svych nahrivkach michaji syrovou tanecni hudbu s etnickymi
prvky (jejich typicky zvuk je kombinaci tvrdého reggae jungle rytmu. indo dubovych
basovych linek, kytar kopirujicich tény sitaru - jde o inspiraci pochazejici z desek
rodict Elent kapely)™. neni cizi ani nékterym dnesnim mladym skupinam.
Nyni se viak vratme zpét k definicim. Peter Manuel si pro zékladni definici popularni
hudby vybira tu, s niZ ptisel ve svych statich o popularni hudb& Bruno Nettl. Podle néj
musi popularni hudba - a to jak zdpadniho. tak nezdpadniho typu - spliovat téchto
nékolik pravidel:

e vznika ve méstech a je uréena primamé méstskému publiku

o popularni hudbu hraji profesionalni. ale ne pfilis skoleni muzikanti. ktef

své hudbé nepiikladaji zadny intelektualni rozmer
e populami hudba snese srovnani s tzv. art (vaznou) hudbou dané spole¢nosti,
avsak je méné sofistikovan
e ve 20. stoleti patfi mezi prostiedky distribuce popularni hudby predevsim

rozhlas a televize & hudebni nosice ™

Manuel 1988, preface

Starr, Waterman, str. 10

7 hitp:/fwww.asiandubfoundation.com/adf_home_fs.htm, 19.11.2005
7 Manuel 1988. str. 2, cit. podle Nettl, B.
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Peter Manuel sice piijima tuto definici za zakladni, nezapomina se k ni v3ak také

kriticky vyjadfit. Piipomina. ze i hudebni samouk maze ve vysledku ovladat svij

nastroj ¢ hlas velice dobfe. a podotykd také, ze popularni hudba dokaze byt

v nékterych parametrech ..sofistikovanéji~ nez art (vdznd) hudba té¢ samé kultury.

.Napiiklad u skladeb Jamese Browna mizeme nalézt ur¢ité rytmické vzorce. jez

nenajdeme u Mozartovych symfonii.~™ tvrdi. Peter Manuel zaroven sam pfidava

nékolik definic popularni hudby. Podle néj je popularni hudba hudbou zabavni.

.svétskou™. muzikou. jejiz produkce a konzumace neni spojena se zviastnimi

tradicemi nebo mistnimi Zivotnimi ritudly. Neméli bychom zapomenout ani na systém

hvézd a vlny zajmu o jejich soukromy Zivot ze strany obecenstva. ktery zépadni
popularni hudba produkuje. stejné jako na ¢asté zmény repertoaru t&chto hvézd. jimiz
se snazi vydavatelstvi piilakat pozornost fanouski.”

Manuel@v piistup k popularni hudbé nezapadnich zemi (dnes fikame k world music)

je ponékud nezvykly. Hudbu zapadniho a nezapadniho svéta (v drtivé vétsing pfipadu

se jedna o hudbu pro uréitou oblast svéta lidovou, ndrodni. izce spjatou s tamninii
zvyky) totiz stavi vedle sebe a rozdily vytyduje tak. Ze srovnava jejich zakladni rysy.

V nekterych piipadech se podle Manuela - stejné jako podle definici Hesmondhalgha a

Neguse - rozdily mezi zépadni a world music stiraji nebo zlistavaji nejednoznacné.

Jako piiklad si Manuel bere indonésky kroncong ™ a portugalské fudo™. ,Kroncong a

fado existovaly jako méstska lidova hudba je3t® pfed prichodem masmédii. Pak je

vak hudebnici zahrnuli do repertoaru, ktery nahravali na hudebni nosice. a ostatni lidé
tuto hudbu diky tomu postupné zacali vnimat a konzumovat stejné jako kazdy jiny
opularni zanr.*’® konstatuje Manuel. ,,Moderni Fado sice mize byt pfeneseno do

pop J yt p

orchestralni nebo syntetizované podoby typické pro popouldrni hudbu, ale hodné

nahravek fada a vétsina nahravek kroncongu se stylové v podstaté nelisi od zplsobu.
jak jej interpretovali ptedchidci. Mizeme tedy takovou hudbu, jez zni v moderni
podobé skoro stejné jako v té historické, nazyvat popularni?*” pta se Manuel. Podle

n& mohou byt zanry jako lidova a klasickd hudba komodifikovany a masmeédii

™ Manuel 1988.str. 3

™ Manuel 1988, str. 3

7 http://www.indonesianmusic.com/ind.htm, 19.11.2005. Jedna se o popularni indonéskou hudbu, jez
ma koreny v 16. stoleti. Tehdy piivazeli portugalsti namoinici do Indonésie z cest nejrizn&jsi
hudebni nastroje a melodie (kroncong je ndstroj podobny ukulele). Prvky téchto melodii prevzali
mistn{ lidé, kteF{ vyvinuli méstskou hudbu kroncong, jez je spojovana s prasivymi tulaky (,.buyaya'-
krokodylové).

7 http://en.wikipedia.org/wiki/Fado, 19.11.2005. Jedna se o lidovou portugalskou hudbu, kterd vznikla
ziejme roku 1820. Typické jsou pro ni melancholické texty o moti &i o chudobg. Jeji koreny sahaji
ziejmé do rytmické muziky, kterou provozovali africti otroci, a do hudby portugalskych namotniki.
Nektefi védei mini, ze vychazi z brazilskych hudebnich stylii Lundum a Modilha.

7 Manuel 1988, str. 3
7 Manuel 1988, str. 3
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roz§ifovany stejné jako nahravky komeréni. Rozligeni folku a klasiky od popu jakozto
jednoduché hudby uréené pro siroké publikum je pak podle Manuela véc jina. velice
slozita. ,.,Toto rozliSeni miize zaviset na nékolika faktorech. jako je napiiklad relativné
nizky prodej desek lidové hudby. nezajem komeréniho trhu o takové okrajové zanry a
v neposledni fad& i skute¢nost. 7e lidova hudba se rozvijela a bude rozvijet nezavisle
na masmédiich.“* domniva se Manuel.
Miizeme tedy shrnout. Ze popularni hudba nezapadniho typu se od té zapadni podle
Manuela odlisuje dvéma prvky:
¢ nezavislosti na masmédiich
e spontannosti vzniku ,.zdola™ - tedy od lidi. ktefi nezavisle na diktatu trhu &i

rezimu cht&ji svou hudbou pobavit nebo prost& jen vyjadfit pocity. Pifkladem

takové hudby miZe byt podle Manuela - kromé jiz zminéncho fada a kroncongu

- i fecka rebetika.
Rebetika (nebo také rembetika) je nazev fecké méstské popularni hudby zejména
z oblasti Atén. jez se zformovala v prvnich deseti letech 20. stoleti. Stejné jako jiné
tradi¢éni hudby regionu. i vznik rebetiky je Gzce spjat s niz§imi vrstvami obyvatel,
méstskym  podsvétim. bohémskymi tulaky. zlodgjicky. drogové zavislymi a
nezaméstnanymi lidmi. Velka &ast téchto osob. byvalych femesiniku ¢i sedlaku. prisla
do rozvijejiciho se mésta hledat praci v docich, dalsi pfistghovalci patiili k velké
skupiné. ktera byla v roce 1922 nésilim donucena opustit domovy v Malé Asii. I pres
masivni industrializaci oblasti vsak Atény nebyly schopny poskytnout tak velkému
mnozstvi lidi praci. .Clenim této subkultury se fikalo rebetes nebo manges.”*'
vysvétluje Peter Manuel. ..VyS§i a stiedni vrstvy jimi opovrhovaly. a proto se manges
schazeli v barech. nevéstincich & drogovych doupatech. Koufili hadis. vyvolavali
rézné pltky a obchodovali s kradenym zbozim,” dodava s tim. ze koufeni hasise bylo
pro rebetes esencialnim subkulturnim prvkem. ..Preferovali pocit zkoufeni se pred
opilosti, a to zejména kvili potyckam. které se Casto strhly v podnicich. kde nalévali
lihoviny.#
Rebeles se kromé koufeni hasiSe Gasto dopoustéli. jak jiz bylo feceno. i dalsich
piestupkil. za nez pak byla vétSina z nich potrestana vézenim. Tam se také mnoho
pisni ve stylu rebetika zrodilo. Stejn¢ tak jako napiiklad jazz. ani zrod rebetiky tak
nebyl podle Manuela néhodnym poéinem. .Jedini manges byli schopni vyvinout
dynamickou, novou méstskou hudbu. A to diky nezavislosti na estetice zdpadni hudby.

diky ignoranci komerénich hodnot muziky. médii a diky silnym kofenim v mistni

% Manuel 1988, str. 3
8 Manuel 1988. str. 127
82 Manuel 1988, str. 127
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kultufe.“*" Rebetiku bylo na pocatku 20. stoleti mozné slySet v podani amatérii ¢i
poloprofesionalti hlavné v kavéarnach. tavernach. ale i ve vézeni. Slova rebetiky jsou
bohatym zdrojem méstského folkléru. dalo by se Fici. ze jejich obsah je pravym
opakem zamilovanych, pozitivnich a bezproblémovych textd komeréné uspesné
popularni hudby zapadniho svéta. .. Texty rebetiky pojednavaji o kazdodennim Zivote
subkultury mangas - o bid&. drogach. zivoté ve vézeni. soucasnych spoletensko
politickych problémech a také samoziejmé o nestastné lasce. Reflektuji proste
celkové odcizeni autorti od primémé spoleénosti.™ * vysvétluje Manuel. Pro ilustraci
uvadi jeden text rebetiky: Jsem jen ubohej fetdk a kamkoliv se vrinu/tum na mé
kaslou/Misto obleceni hadry na cdry/tak tohle ze mé udélaly drogy/Spavim fed
v reznym pytli v odstavenym vagoné/Az umiu, policajti mé povezou v ¢ernym voziku
po peroné.®

Koreny rebetiky pravdépodobné spadaji do oblasti kolem Stfedozemniho mofe. avsak
svou troskou ke zrozeni rebetiky prispéla i kultura blizkovychodnich Zidt. Reka.
Turk a Arabi. ,.Rebetika byla zcela jisté hlavnim Feckym popularnim zanrem prvnich
dekad 20. stoleti. Brzy poté viak do ni zacaly pronikat prvky zapadni hudby. To se
projevovalo hlavné v instrumentaci - rebetiku zacali hrat hudebnici na klavir nebo
akordeon, a také uzivanim klasickych durovych a molovych stupnic. jez nahradily

stupnice vychodni.™* uzavira Manuel.

¥ Manuel 1988, str. 128

8 Manuel 1988, str. 128

% Manuel 1988, str. 128: | am a junkie, see, and wherever I go/ they shit on me/ I don't know what to
do/ My clothes are rags, nothing but holes/junk completely wrecked me/I live in a freight car and
don't remember home/a burlap sack is where | sleep/The police are coming when I die, my
friend,/with
a garbage cart for a hearse.

% Manuel 1988, str. 129
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2. Popularni hudba podle Theodora W. Adorna

2.1 Standardizace a pseodoindividualizace

Jednim z nejvétsich. ale také nejkontroverzngjsich kritikti popularni kultury. resp.
hudby 20. stoleti se stal Theodor Wiesengrund Adorno (1903 - 1969)¥. ktery jakozto
¢len skupiny mysliteld sdruzujicich se pod hlavitkou Frankfurtské skoly™ prispél
nemalou mérou k jejimu kritickému profilu.

Jak ve své knize An introduction to theories of popular culture zdaraziuje jeji autor
Dominic Strinati®”. Adornova teorie popularni hudby je zfejmé nejznaméjsi soucasti
jeho analyzy kulturniho primyslu®. Zakladni tezi této teorie je mySlenka. ze
komercionalizovana kultura je nedilnou souéasti kapitalistického systému. ktery tato
kultura svou podstatou, mnozenim a vytvafenim dalSich a dalsich obrazli neustéle
podporuje. Jak piSe teoretik kultury John Storey. ..zatimco Arnold a leavisisté se
obavali, ze popularni kultura predstavuje pro vladnouci. socialni autority realnou
hrozbu, zistupci Frankfurtské $koly naopak zastavali opa¢nou tezi: popularni kultura
viadnouei sily v jejich poginani utvrzuje. Kde Amold a leavisisté vidéli anarchii.
Frankfurtska skola vidéla jeden velky souhlas zmanipulovanych mas s danym

statusem. Tedy situaci, v niz se systému dafi stale Iépe prosazovat své myslenky.™"

¥ Adorno 2002, str. 2-4. T.W. Adorno studoval na frankfurtské Johann Wolfgang Goethe University
filosofii (studia zakongil doktoratem), sociologii, psychologii a hudbu. Jeho lasku k hudbé
piedurcilo rodinné zdzemi - matka Maria byla Gispé3na zpévacka. jeji sestra Agatha zase pianistka.
Spole¢né vystupovaly v mnoha recitalech.

Reifova 2004, str. 253-254. Pod nédzvem Frankfurtskd $kola pracovala skupina teoretikll spojena
s Institut fir Sozialforschung z Frankfurtu nad Mohanem. kterd z neomarxistickych pozic
rozpracovala fadu pristupi k masovym médiim a redefinovala pojem kultura. Institut sdruzoval
krom¢ jinych T. W. Adorna, Maxe Horkheimera, Herberta Marcuseho. Ericha Fromma, Lea
Lowenthala a Waltera Benjamina. S ndstupem nacionalniho socialismu byla tato prvni generace
nucena emigrovat (nejen) do New Yorku. kde se pfidruzila k sociologické katedie Kolumbijské
univerzity. V povale¢éném obdobi oznatuje termin Frankfurtska skola i ty myslitele, ktefi se
k dedictvi pavodniho institutu pfihlasili. napfiklad Jirgen Habermas. U kofen frankfurtské tradice
stéla snaha analyzovat priciny selhdni nadgji na revolu¢ni spolegenskou zménu, ktera nejprve
zasahne rozvinuté industrializované spolecnosti a kterou Karel Marx zvéstoval jako nevyhnutelnou.
Odpovéd na otazku, jak byly zobecného védomi eliminovany Gvahy o moznosti a potieb¢
spolecenského tadu, hledali myslitelé v kultufe — tu v3ak chdpali tradicng jen jako vysledky tvhrcich
procesti &i jako umélecké artefakty. Kultura ve frankfurtském pojeti je komplexn&jsim pojmem a
Zvlaste komercializovana kultura je chapana jako integralni soucast kapitalistického systému. kiery
poméhd udrzovat a reprodukovat neustdlym zmnozovanim jeho obrazd, vytvafenim a naslednym
uspokojovanim falesnych potieb technologickou racionalitu na strané jedné a vytésnénim moznosti
nézorové volby a oslabovanim kritického odstupu na strané druhé. Odtud pivod spojeni kulturni
priimys|, ktery se objevil v dile Maxe Horkheimera a Theodora W. Adorna Dialectic of Enlightment
jako oznaceni pro (nejen) masové média.

¥ Strinati 2004, str. 58

% Reifova 2004, str. 194. Neomarxisticky pojem uzivany zejména Eleny Frankfurtské Skoly k oznaceni
vysledku procesu, kterym kultura pfichazi o svou kritickou funkei.

Storey 2001, str. 85. Matthew Arnold je povaZzovan za prikopnika modernich studii popularni
kultury. Své hlavni teze shromazdil vknize Culture and Anarchy (1869). Podle n&j je anarchie
kulturou, kterd rasi v fadach nového méstského poviu. Lidové vrstvy je podle néj tieba pomoci
kulturnich nastrojl vyhnat ze sféry kultury. Arnold ovlivnil teoretika Raymonda Leavise (podle ngj
leavisisté). ktery ve 30. letech 20. stoleti bojoval proti kultufe lidovych vrstev jeste diraznéji. Podle
jeho nazoru je tfeba kulturu Zitou delnickou tFidou zcela zrusit.
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Abychom jest¢ lépe pochopili. pro¢ Adorno uvazoval tak. jak uvazoval. je tieba si
uvédomit. v jaké dobé a za jakych podminek on a jeho kolegové z Frankfurtské skoly
zili. Theodor W. Adorno psal o hudbé mezi lety 1920 a 1969. pticemz jeho pro tuto
oblast nejdtlezitéjsi prace (napf. On popular music, On jazz, On the fetish character
in music and. the regression of listening) spatiily svétlo svéta vtézké dobe 30. a
pocatku 40. let. tedy v €ase nastupujiciho narodniho socialismu™. Adorno Zzil ale také
v dobg, kdy technologické zmény vedly k oblibé gramofonovych desek a kdy slibné se
rozvijejici rozhlasové vysilani a zvukem doprovazend piedstaveni v biogratech
nabizela obrovské moZnosti komerénimu marketingu a politické propagandé.”
Zatimco nacisti¢ti pohlavaii téchto novinek v Némecku maximalné vyuzili ku svému
prospéchu. Adorno. ktery byl donucen z rasovych a politickych divodi emigrovat do
Spojenych stati americkych. zjituje. Ze ta sama média jsou zde uzivana k vyrobé a
distribuci nejriiznéjsich forem komeréni kultury. Jinymi slovy. Adorno si uvédomuje,
7e v soucasnych kapitalistickych spole¢nostech vyrabi kulturni primys! takové formy
kultury, které se stavaji zbozim - tedy kulturu. kterou je tieba udat na trhu. prodat a na
kulturnim zboZ{ vydélat. Podle kritikdi z Frankfurtské $koly se tento zplsob
komodifikace kulturnich artetakti rychle rozsifil do vech oblasti. at’ jde jiz o tilm.
divadlo &i pravé hudbu.™

Theodor Adorno pFichazi v ramei své teorie populami hudby se dvéma klicovymi
terminy: standardizace a pseudoindividualizace. Jimi je podle néj populérni hudba
produkovana hudebnim primyslem ovladana.”” Zikladni Adornovou tezi v tomto
sméru je. ze pisné pop music zni stale ¢astéji jedna jako druhd. To je dané tim. ze
viechny tyto pisné jsou vystavéné kolem jednoho zakladniho a podobného vzorce. jez
se viak autofi popularnich pisni snazi obléci - nebo lépe feceno schovat - do novych
Satd a vnutit tak posluchadi predstavu, Ze se jednd o néco nového, neotfelého.
unikétniho. Jak upfesiuje Dominic Strinati. ,standardizace definuje zplsob, jakym
kulturni primys! vytlaéuje z hudby, jiz vyrabi. jakykoliv prvek originality. autenticity
nebo intelektualniho stimulu.**

Jako piiklad standardizované populami pisné uvadi Adorno tehdejsi hit Down Mexico

Way. jez v roce 1939 napsala dvojice autordt Michael Carr a Jimmy Kennedy. ..Je to

2 Adorno 2002. str. 5. Adorno napsal dillezité hudebni stat¢ i pozdgji, jeho publikacni ¢innost
v obdobi od roku 1955 do smrti nabrala na intenzits. Ze zhruba Sesti tisicovek stranek. kieré v té
dob& napsal, byly asi 4000 stran vénované hudbé. Do tohoto obdobi pogitdme napfiklad knihy /n
Search of Wagner a Philosophy of Modern Music, monografie o skladatelich Bergovi a Mahlerovi ¢i
nedokongen studie o Beethovenovi.

% Negus 1996, str. 9

™ Longhurst 1995, str. 4

% Strinati 2004, str. 58

% Strinati 2004, str. 58
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typicka piseil ve stylu Tin Pan Alley balad. Jako vétiina z nich je napsana ve formé 32
taktl se Ctyfmi osmitaktovymi sekcemi formou AABA." *" uvadi Richard Middleton
v knize Studying popular music.

Misto zvané Tin Pan Alley a Adornovu nechuf k nému jakozto ke hnizdu vieho
$patného. co se v oblasti hudby déje. ostatné neopomina zminit zadny z Adornovych
interpretd. Tin Pun Alley byla prezdivka 28. ulice. ktera spojuje Broadway a 6. avenue
na newyorském Manhattanu®®, a kde ve zméti malych kancelaif vybavenych klaviry
méli od roku 1890 sva pracovisté profesionalni vydavatelé modernich pisni. V Iéte
byvaly v téchto kancelatich dokofan oteviena okna, a proto se do ulice nesl veskery
hluk kiavird. Od toho tedy nazev ulice 7in (médény) Pan (panev. kotlik).
Profesionalnimi vydavateli popularnich (ve smyslu oblibenych. nenaroénych) pisni
uréenych pro oddych a unik prostych lidi od vSednodennich starosti se v té dobe
stavalo mnoho jejich dosavadnich autorfi, nebot’ tato prace vynasela daleko vice penéz
nez prosté komponovani.” Tito vydavatele navic poptavkou zacali jasné prevySovat
zavedend ,,vydavatelstvi®, ktera se specializovala na hudbu klasickou ¢i salonni.
Jednim z viibec prvnich vydavateld populdrnich pisnicek. tzv. easy to sing-songs, jez
piipravily padu sofistikovangj§im broadwayskym skladatelim, se stal Charles K.
Harris (1867 - 1930). Tento samouk hry na banjo z Wisconsinu. ktery neumél noty a
proto své pisné musel diktovat profesionalim. skvéle zpenézil hit Afier The Ball Is
Over (1892. pét miliond prodanych kopii pisné). Nejprve sice odmitl nabidku 10 tisic
dolart od silné M.Witmark Company. kterd mu honoraf nabidla vyménou za vSechna
autorska prava k pisni. jiz mezi tim proslavili John Philip Sousa’s Band. Harris
nasledné vydal piseft sam a za 25 tisic dolari mési¢né ji prodal do muzikalu s nazvem
After The Ball.'"”

Kli¢ ke komerc¢nimu tspéchu byl v té dobé jednoduchy - a v podstaté stejny jako nyni.
Cim vice chtél vydavatel vydélat. tim slavngjsiho interpreta pro svou pisent musel
schnat. Vyhledavani interpreti byla prace pro takzvané .pluggers®. dnes by se dalo
#ci obchodniky & manaZery. Hudbu, kterou vydavatelstvi vytisklo do umélecky
vyvedenych notovych arsiki, tzv. sheets. tito obchodnici pies den roznaseli do
obchodii jako byly napfiklad Macy's nebo Montgomery Ward, do specializovanych

hudebnich obchodt Sears &i Roebuck & Co. a nebo noty rozesilali poStou. Po nocich

7 Middleton 1990, str. 45

% 7a jeji londynskou paralelu bychom mohli povazovat Denmark Street.

» Bjorkegren 1996, str. 83-84. Masova produkce hudby vrozhlase a na vefejnych mistech vedla
pozdgji k uplatnéni autorskych prav, od roku 1920 se staly vynosy z nich dilezitou slozkou pfijmu
pro skladatele i pro hudebniky. Hudebni vydavatelé, ktefi byli diive zaangazovani v prodeji
umélecky vyvedenych not, se pak rychle preorientovavali na management autorskych prav.

1 Starr, Waterman 2003, str. 31
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pak obchodnici chodili do kabaretil. divadel a dalsich podnikli a piesvédeovali
zpévaky. aby pravé jejich kus zafadili do svého repertoaru. PR strategie jednotlivych
vydavatelstvi byly evidentng ispésné - do roku 1910 se v USA pohyboval ro¢ni prodej
not kolem 30 miliond kopii."”'

Piikladem popularniho interpreta 7in Pan Alley pisni byl jazzovy trumpetista Henry
»Red™ Allan, ktery spole&né se stejné slavnym saxofonistou tehdejsich let Colemanem
Hawkinsem v roce 1933 podepsal smlouvu u vydavatelstvi American Record Co.
(Columbia). u niz pak nahrali mnoho popularnich melodii.'™

Byla to tedy pravé Tin Pan Alley, jejiz .zlaty vék™ priSel ve 20. a 30. letech 20. stoleti
se jmény jako Irving Berlin (1888 - 1989). Cole Porter (1891 - 1964) ¢i George
Gershwin (1898 - 1937). kterd pro Adorna predstavovala synonymum ke slovu
standardizace. A co vice, ta §la podie Adorna ruku v ruce s tzv. pseudoindividualizaci.
Pseodoindividualizace je. jak tvrdi. zalozena na moznosti bezproblémové vyptjcky
jednotlivych ¢asti populdrnich pisni a zasazeni téchto ¢asti do jinych skladeb. ¢imz
dochazi kjejich jednoduché zaménitelnosti. Kdybychom. jak Adorno fika. vynali
z jedné popularni skladby naptiklad refrén. tedy tu ¢ast skladby. ktera mé nejcastéji
upoutat posluchatovu pozornost, a vlozili jej do jiné popularni skladby. nic zasadniho
by se s jejim vyznamem nestalo. Jednotlivé jeji ¢asti totiz nehraji v celkovém vyznéni
populérni skladby takovou roli. jako tfeba soucasti skladby vazné hudby. a skladbu tak
neméni ve své struktufe; méni ji pouze na povrchu. ,Populami pisné totiz Casto
vyuzivaji velmi podobné akordové postupy. rytmicky doprovod. pisfovou formu i
texty. Rozlisovany jsou mnohdy jen na zakladé toho. kdo tu ¢i onu pisen slozil, kdo ji
prodava a na co lze potencialniho kupce naldkat. coz je samoziejm¢ marketingovy
tah.” cituje Brian Longhurst teoretika A. Goodwina.'” Kromé refrénu a dalsich Casti
popularnich pisni, které maji za tukol svou libozvucnosti pfitahnout posluchacovu
pozomost, zmifiyje Adorno jako piiklad pseudoindividualizace 1 jazzovou
improvizaci'®. . Jazz podporuje strnulou streotypizaci. ale zéroveii déla vie proto. aby
byla zapomenuta, a to za pomoci individualizacnich prvki, kter¢ jsou viak dany
stereotypizaci, domnivé se Adomo. ,,Ty jazzové prvky. v nichz je pfitomna zdanliva
bezprostiednost, improvizace - vhlavni roli se synkopami - jsou ve své

bezvyznamnosti pfidavany ke standardizovanym, komodifikovanym skladbam

o1 Starr, Waterman 2003, str. 29

1% Clarke 1989, str. 1167

19 Longhurst 1995, str. 6. Cit. podle Goodwin. A.. 1992

0 Clarke 1989, str. 600. Jazz je umélecka forma hudby pivodem ze Spojenych stati americkych. New
Orleans, kde ji kolem roku 1900 zagali hrat cernossti hudebnici. Jazz je charakterizovan improvizaci
a sebevyjadienim skrze hudebni nastroj ¢i hlas. Slovo jazz, jez byvalo také psano jako jass, pochazi
podle n&kterych zdrojii z francouzského slova _jaser™ (zvanit, vyzradit, pomlouvat). Africké koteny
slova nebyly prokazany.
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sjedinym WCelem - zamaskovat tento fakt. Mnoho jazzovych skladeb se tedy
posluchaim mize zdét jako produkt nové vécnosti. Tato vécnost ale neni nic jiného
nez pozlatko, jez ma za kol oklamat nas.”'* hovoii Adorno o hudbg. ktera je vSak
v sou¢asné dob& vniména spise jako vy$si uméni. Dobti jazzovi hragi totiz patii mezi
nejlepsi a nejzruénéjsi instrumentalisty 1 interprety.

Otézkou zaménitelnosti (a tedy pseudoindividualizace) se ve své studii Theodor
Adorno Meets the Cadillacs zabyva Bernard Gendron'®. Aby lépe pfiblizil vySe
zminéné pojmy. bere si na pomoc automobilovy primysl. ..KdyZ vezmete jakoukoliv
¢ast 1956 Cadillacu Eldorado, napiiklad karburator. mizZete jim nahradit karburdtor
stejného typu auta. aniz byste naruili jeho funkéni vlastnosti. Stejné tak mubzete
premontovat z jednoho vozu do druhého reproduktory a stereo bude v auté stale
fungovat.” vysvétluje. ..Kdyz pfidate napiiklad na Ford Fiesta zavodni blatniky. bude
mit z auta lepdi pocit jen jeho majitel. Samotny vykon auta se nezméni.” hovoii

Gendron preneseng o Adornové myslence pseudoindividualizace popovych pisni.

2.2 Sila vaziné hudby

Adornova analyza popularni hudby je z velké Sasti zaloZena na porovndni s takzvanou
artificialni hudbou. tedy hudbou vaznou. Adorno se domniva. ze je mozné rozlisit
standardizovanou popularni hudbu od vazné, kde jeden detail ma smysl pouze
v kombinaci s jinymi detaily. jez délaji vyslednou skladbu skladbou.'” Jak zdiraziuje
ve své knize Studving popular music Richard Middleton'®. pro Adorna je obrazem
dokonalosti a propracovanosti kompozi¢nich technik dilo némeckého hudebniho
skladatele Ludwiga van Beethovena (1770 - 1827). Ve vazné hudbé, napiiklad ve
skladbach Ludwiga van Beethovena, se vyznamy detailu a celku oviiviuji navzajem.
Vysledkem tohoto je skute¢nost. ze kazda skladba je unikdtni. jedine¢na,” interpretuje
Middleton Adorna.

Jak viak podotyka Martin Jay'®, bylo by mylné povaZzovat Adorna pouze za
zaslepeného zastance kulturnich standardii. Adorno totiz klade velky diiraz na to. jaka
hudba se zaprodavé trhu a jaka ziistava i pfes jeho silu nedotéena. Adorno je podle
Jaye piesvédéen. Ze vazna hudba neni primarné uréena pro trh, kdezto popularni ano.
V neposledni fadé, Beethovenovo dilo je pro Adorno tak unikatni, nebot’ je podle ngj

posledni _.svobodné®. posledni, jez zistalo uchranéno socioekonomickych zmén v 19.

1% Adorno 2002, str. 472-3

" Gendron 1986. str. 272-308. Cit. podle Modleski. T.. 1986
7 Longhurst 1995, str. 6

%% Middleton 1990, str. 50

% Jay 1973, str. 183.



stoleti a neni tudiz zatizeno procesem komodifikace.'"’

Nebyl to viak jenom Beethoven (jez spolu s W. A. Mozartem a J. Haydnem tvofil tzv.
Prvni videfiskou kolu). kdo Adornovi ucaroval. Mezi postavy hudebniho svéta. jichz
si Adorno vazil. patiil i expresionisticky skladatel a zakladate! dodekafonie Arnold
Schonberg (1874 - 1951)'"". Jeho hudba Adorna siln¢ ovlivnila. T. W. Adorno bral
odmali¢ka hodiny klaviru, sam komponoval a jako mlady muz uvazoval o tom. Ze se
stane skladatelem a koncertnim pianistou. Svému planu vySel vstifci v lednu roku
1925. Okouzlen tryvky opery Wozzek. jiz slozil hudebni skladatel Alban Berg'"". odjel
Adorno po dokongeni doktoratu z filozofie do Vidn&. Jeho odjezd iniciovala prave
schiizka s Albanem Bergem. s nim se sta¢il potkat jedté v roce 1924 ve svém rodném
Frankfurtu nad Mohanem.'" Berg piijal Adorna jako svého studenta skladby a mlady
Theodor k nému dochazel na hodiny dvakrat tydné. Adorno bral zaroven hodiny
klaviru umistra hry 20. stoleti Eduarda Steurmanna. Ten byl. stejné¢ jako Berg.
Schonbergovym zakem.

Adorna viak pobyt ve Vidni spise zklamal, a to i pfesto, ze se dostal pfimo do
hudebnich kurzi k obdivovanému Schonbergovi. Jeho lekce se ale nakonec neukazaly
tak dobré, jak se domnival. Navic si byli mlady Theodor a Arnold Schonberg lidsky
vzdaleni. Adorno se jesté v roce 1925 vratil do Frankfurtu. aby od roku 1927 puisobil
nékolik dalgich let opét ve Vidni - tentokrat jako kritik pro hudebni ¢asopisy Pult und
Taktstock a Anbruch.'"*

Navzdory zklamani z Schénbergova ugitelského vedeni si jej Adorno nepiestal vazit
jako vyjimeéného skladatele, ktery piekonal pravidla symetrie a posloupnosti
v klasické vazné hudbg. ,.Schonberg se chtél svou hudbou vymezit vadéi véemu, co
bylo pied nim. a jeho skladby tedy také znély uplné jinak. Vubec napiiklad
nepouzival akordy, pracoval jen se shluky tonfi. Akord, a to i tieba rozlozeny, byl
zakazan, znél totiz prilis konvenéné,” piSe Friedrich Herzfeld.'” Jeho hudba byla
atondlni. to znamena, Ze se ve skladbach nedalo uréit, jestli jsou napfiklad v C nebo D
dur. Stejné tak se zde nedal urcit ani tonorod, tedy jestli je skladba durovd nebo

mollova. Dodekafonie méla viak urgité nevyhody. Uméla tieba vyborné navodit

" Middleton 1990, str. 36

" Arnold Schanberg byl zakladatel tzv. Druhé videnské skoly. Vnesl do vazné hudby novy prvek - tzv.
dodekafonii. Ta je zaloZena na uZiti dvanactitonove fady, coz je také pocet viech paltond. Jde zde o
to. ze jeden ton mize skladatel ve skladbé opakovat az poté, co pouzije viechny ostatni tony.
Dodekafonické fada tedy miize vypadat naptiklad takto: cis, d, e, dis, a, fis, g, f. be, h, gis, c a teprve
poté je mozné pouzit ton cis. Kromé hudby (komponoval pro sbor, orchestr, komorni soubor, hlas a
klavir) se Schonberg vénoval i malbé a tvir¢imu psani.

"2 Alban Berg byl spolu s Antonem von Webernem nejlepsim studentem Arnolda Schonberga.

""" Adorno, 2002, str. 4

1 Adorno 2002, str. 5
Herzfeld 1966, str. 118-126



hréizné pocity (sam Schonberg trpél panickym strachem ze smrti). malokdy vsak
n&jaké jiné. Schonbergovy skladby tak vyvolavaly takové skandaly. ze si radgji
pozdgji zalozil spole¢nost pro soukromé provozovani hudby. kam nemél pristup
nikdo nepozvany. Tim se v3ak tento typ hudby obratil znatné do sebe a dostal
charakter elitniho védeckého badani. Programové nebyla Schonbergova hudba urcena
Sirokym vrstvam posluchaét. a tento problém uz moderni vdzné hudbg zistal."*
Schonbergova revoluce v hudbé - vitézstvi nad klasickou tonalitou. jez byla tak blizka
v& komodifikované hudbé tehdejsi doby - byla inspiraci pro Adornovy vlasini
filosofické staté. konkrétné pro dilo o fenomenologovi Edmundu Husserlovi. Napsal
jej ve 30. letech 20. stoleti. . Tak. jak Schonberg pickonal tonalitu. slibnouci formu
burzoazni hudby. snaZil se Adorno v praci o Husserlovi prekonat idealismus.
slabnouci formu burzoazni filosofie.”""’

Jakkoliv se dnes mtze zdat. Ze Adornitv piistup k problematice kulturniho primyslu
v uz§im hudebnim pojeti vykazoval elitistické prvky. opak je pravdou. Adorno vzdy
trval na tom - ostatné tuto tezi vyse potvrzuje Martin Jay - Ze spiSe nez o srovnavani
populérni hudby s vaznou jako takovou je mu blizif komparace hudby. jez je zcela
fizena zajmy trhu, a hudbou, jeZ si nachézi svou vlastni linii nezavisle na komercni

sile. Za takovou Adorno povazoval pravé atonalni hudbu Schonbergovu'*®.

V tabulee uvadime zakladni body. jimiz Adorno argumentuje ve prospéch vazné hudby "

Viazna hudba Popularni hudba

Kazdy detail kompozice ma v kone¢né Pisné jsou skladany podle zab&hnutych.
podobé svilij vyznam. posluchadi jiz blizkych vzorct.

Detaily jsou soucasti celkem. Celek neni propojen s detaily .
Zakladni motivy skladby jsou rozvinuty . Melodie je strnuld, asto se opakuje.
Detaily skladby nemohou byt zaménény Pisné vyuzivaji ty nejprimitivnéjsi

jinymi, jinak by svij vyznam zmeénila celd  harmonické postupy.
skladba.
Je zde soudrznost mezi formou a obsahem  Diaz je kladen na jednotlivé efekty,

skiadby. zvuk, barvu, tempo ¢i rytmus.
Konkrétni schémata (napfiklad taneéni) jsou Improvizace se stavé standardem, ktery
psana s védomim dillezitosti celku. potlatuje vyznéni celku, jednotlivosti

jsou nahraditelné .

2.3 Vliv populdrni hudby podle Adorna na publikum

Nebyla to v3ak jen produkce kulturniho prmyslu a zpiisob jeho fungovéni, ¢im se¢
Theodor W. Adorno ve svych studiich o popularni hudbé zabyval. V poptedi jeho
"o Herzfeld 1966, str. 118-126

7 In www.movak.com/researcher/resume/papers/var9mkm.html

U8 In www.movak.com/researcher/resume/papers/varmkm.html
"% Longhurst 2003, str. 7

28


http://www.movak.com/researcher/resume/papers/var9mkm.html
http://www.i-novak.com/researcher/resume/papers/var9mkm.html

zijmu stal i samotny posluchaé. konzument. tedy adresat vyrobkt kulturniho
primyslu. Adorno se domnival. Ze popularni hudba produkovana hudebnim
primyslem jako masové kultura nevyZaduje po posluchaci pii jejim poslechu wéméet
7adnou snahu.' Clovék se vii& jejimu obsahu stavé imunni. protoze skutecnost. Ze se
popularni hudba stala soucasti kazdodenniho svéta. nepodporuje jeho pfedstavivost.
Jak Longhurst zdirazituje, podle Adorna existuji dvé skupiny konzumentd hudby.
Prvni se sklada z poslucha&ti - otrokli standardizovanych pisni''. Podle Adorna je
tento druh otroctvi zcela $patny a nedospély. stejné jako druhy typ konzumenti: ten. u
nichz takova hudba vyvolava néjaké emoce. Jak totiz Adorno tvrdi. populérni hudba
Gito¢{ na nejnizéi pudy ¢loveka a lidé. kteii ji naslouchaji. se ve smyslu chti¢e dalsi
podobné libivé skladby chovaji v disledku jako déti (.stale dokola se s dé&tskou
tvrdohlavosti domahaji toho samého jidla. které jiz n&kolikrat jedly. a proto védi. jak
chutna'?).

Tento stav oznaduje Adorno jako regressive listening, coz bychom mohli prelozit jako
zpatecnické, v jistém smyslu primitivni vnimani hudby. Takovy zplisob poslechu
hudby viak podle Adorna neni dan lidskou hlouposti. ale hudebnim primyslem. ktery
vydava a vnucuje posluchadtim standardizované a opakujici se nahravky bez $petky
originality a inspirativnfho impulsu.'”

Také John Storey pfipomina. ze podle Theodora W. Adorna produkce popularni
hudby nepodmiiiuje u posluchatii Zadnou touhou po nééem opravdu originalnim. po
autentické kultufe. Misto toho stale dokola konzumentiim potvrzuje dany status,
Adornovymi slovy: svét jaky je (.the world as it is"). .Oproti tomu vazna hudba,
naptiklad poslech (jiz zmifiovaného) Beethovena, mize ¢lovéka plivést na cestu
aktivniho pozndvani a uvazovani o tom. jaky by svét mohl byt. co jiného nez
standardizované produkty by nam mohl nabidnout.” interpretuje Storey Adornovo
opozitum k pasivnimu vnimani svéta - the world as it could be. '

V uvazovani o vlivu popularni hudby na ¢lovéka se Adorno dostavé az k rozdéleni
posluchacit na dva zakladni typy'”. Prvni typ posluchace popisuje jako ¢lovéka
ztraceného v davu, kiery je lehce manipulovatelny masou. Druhy typ je podle Adorna
fanaticky jedinec. osoba vlastnim pficinénim nezafazena do zivota ve spolecnosti.
K popsani podstaty ¢lovéka ztracené¢ho v davu si bere Adorno na pomoc tanec
jitterbug, na ngjz podle ngj zejména mladi lidé tanéi jako by smyslu zbaveni a
1% Negus 1996, str. 9

2! Longhurst 2003, str. 8

122 Strinati 2004. str. 60

"' Negus 1996, str. 9

21 Storey, str. 91
Negus 1996, str. 10

29



ztracejice svou jedine¢nost. tupé ndsleduji opakujici se rytmy. Druhy typ posluchace.
jakéhosi klidného podivina. Adorno charakterizuje jako osobu. kterd se po piichodu
z tovarny zavie ve své loznici a obklopi se hudbou. ..Tento ¢lovek je plachy. mozna
nemé $tésti na dévéata a ma chut' se ponofit do svého vlastniho svéta. Ve svych
dvaceti letech se stale hleda. ale zaroven nechce byt na obtiz rodi¢im.~'* Jak Keith
Negus dodava, tento typ odcizeného mladého ¢loveka. ktery si sviij vlastni svét a
kontakty se spole¢nosti tvoii ptes hudbu. nachazi v hudebni kritice uplamnéni i po
Styficeti letech. Takova image byla totiz €asto prisuzovana napiiklad fanouskiim
britské rockové skupiny 80. let The Smith'?” a dal3im kapelam. které ji nasledovaly.
Jako napiiklad britsti Suede'”. o jejichz prvni. eponymni desce zroku 1993 jeden
z novinafa napsal: .Suede délaji hudbu pro kluky. ktefi netanci. ale ktefi se - zavieni
ve svych pokojich - chtéji oddavat sebelitosti.™'?’

Identifikace s interprety, je konzument posloucha. poslouzila Adornovi k dalsimu.
celkové tietimu konceptu. Po vyty&eni znakd popularni hudby a rozélenéni jejich
posluchacti pfichazi s terminem social cemeni'™. jez bychom mohli prelozit jako
spolecensky tmel. Podstatou tohoto terminu je podle Adorna fakt. Zze lidé
v kapitalistické spolenosti Ziji ve skute¢nosti nudné. prazdné a nenaplnéné Zivoty.
stejné nudné. jako je jejich prace v tovarnach. Cas od ¢asu si sice svou bezradnost
uvédomi nebo jsou okolnostmi nuceni uvddomit si ji, situaci ale nijak nefesi.
Popularni hudba pak podle Adorna. stejné tak jako populdrni {ilm ¢i tisk. sice takovy
zivot konzumentovi nevymlouvaji. aviak svym obsahem mu pomahaji se s danym
osudem smifit. ..Predstavy. nadSeni, feSeni a smifeni nabizena popularni hudbou ¢i
filmem nuti posluchate uvédomit si. jak chudé zivoty ziji a jak moc jsou
nespokojeni,” mini Adorno. Lidé v3ak své osudy piijmou spise za ténil romantické
pisné, kdy se jim od skutecnosti, ze sv{ij Zivot nenaplnili trvalej$imi hodnotami,
docasné ulevi. Hudba plna emoci jim totiz podle Adorna nahrazuje matku, kterd
s otevienou naruéi vola: Pojd”. mé dité, vyplakej se. Pro Adorna je toto sice jisty druh

katarze. nicméné s podstatou funkce popularni hudby zde opét nesouhlasi. Hudba,

12 Negus 1996, str. 11

" The Smiths - manchesterska skupina, jiz v roce 1982 zaloZili zpévék Steven Patric Morrissey
a kytarista John Maher. Rozpadla se vroce 1987, pticemz nejlisp&sngjsim solistou je nyni
Morrissey.

1% Suede - fondynskd skupina, jez vznikla vroce 1993 kolem zpévéka Bretta Andersena. Posledni
nahravka, kterou skupina vydala, byla v roce 2003 kompilace singlt. Suede na svych internetovych
strankach (www.suede.net, 27.1.2006) uvadeji: Pomlouvaci Suede o nds mluvili jako o skupiné
chladné, cynické, domyslivé a bez Spetky humoru. Skutecnost je ale iiplné jind. Suede jsou tak lidsti.
Nase pisnicky jsou tragikomickd dramata o lidech a jejich kazdodennich Zivotech. Nase pribéhy —
bez jakékoliv touhy po cynicnosti, Jédnosti a, nedej boze, domyslivosti odkazuji na silu lidského
ducha.

122 Negus 1996, str. 11

Strinati 2004, str. 92
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ktera dovoluje posluchadi piiznat si. 7e je nestastny. jej také za pomoci tohoto
zpro§téni se smifuje se skuteénosti. ze je na ni socidlné zavisly,”""' domniva se
Adorno.

2.4 Kritka Adornovy teorie populdarni hudby

Neni pochyb o tom, 7e Theodor W. Adorno piispél svymi studiemi. které se zabyvaly
popularni hudbou a kulturnim priimyslem. velkou mérou k diskusi o této oblasti
popularni kultury. Co vice, svymi kontroverznimi nazory vyvolal debatu, v rdmei niz
se jeho interpreti a dali{ teoretici kulturnich & mediainich studii snazi dobrat toho. do
jaké miry jsou Adornovy myslenky aplikovatelné i v dneSn{ dob¢.

V prvni fadé je opét tieba uvédomit si, Ze kli¢ové teze Adorno piedstavil pied vice nez
60t lety - v naprosto odlisném spole¢enském klimatu, nez panuje dnes. Populdrni
hudba od té doby samoziejmé udélala velky krok dopiedu. coz Adorno. ktery zemfel
v roce 1969 a tudiz byl svédkem nastupu éry rock 'n” rollu a obrovského uspéchu The
Beatles, mél moznost sledovat a reflektovat. Jak vak pfipomind Dominic Strinati.'*
Adorno az do své smrti nikdy neuvazoval o tom, Ze by své uvahy v disledku zmén
v hudebnim priimyslu prehodnotil. Svym nazorem. podpofenym muzikologickym a
literarnim vzdélanim. si byl i pies tok ¢asu jist. | proto bychom si tedy dnes meli klast
takové otdzky. jaké si klade Dominic Strinati: Je popularni hudba opravdu takovym
monolitem. jak se Adorno domnival? Opravdu vysvétluje pseudoindividualizace
piichod rock ‘n'rollu v roce 1956'*, vznik The Beatles v roce 1962, rozkvét éry punk
rocku v poloving 70. let nebo nastup tane¢ni hudby v 90. letech? A co vice, je
konzumace popularni hudby opravdu tak pasivni &innosti, jak Adorno tvrdil?

Vée neni podle Dominica Strinatiho tak jednoznacna. Strinati se pii tom opira o studii
Simona Fritha, ktery fika: ,,Vétsina ekonomi se shoduje v jednom: jen asi 10 % ze
véech vydanych desek a singld vydéla. Dalsich 10 % pokryje vyrobni naklady. Zbytek
je prodélecny. ™ To ostatng potvrzuje i Nicholas Garnham, jenZ poznamenava, Ze jen
u 3 % desek mohou pocitat vydavatelé salespofi padesitiprocentnim ndvratem
investic’. Jak navic dodava profesor managementu na Northwest University Paul
Hirsch, az 60 % singli uvedenych na trh rozhlas ani televize nehraji. To podle
Strinatiho nenaznatuje, ze by viemocny kulturni primysl jednoduse ovliviioval vkus a

chovani milionti lidi. Spise se zda. ze se hudebni pramysl zoufale snazi nahravky udat

Strinati 2004, str. 93

12 Strinati 2004, str. 92

13 Tehdy se na vrchol americkych hitparad vy3plhal singl Elvise Presleyho Heartbreak Hotel, jez
Presley natogil u gramofonové firmy RCA.

¥ Strinati 2004, str. 92

1 McGuigan a Gray 1997, str. 58
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vybiravému a kritickému publiku s vlastnim vkusem. CoZ ukazuje na dalsi rozpor
Adornova uvaZovani s realitou: proces konzumace je podle vieho daleko vice aktivni
zélezitosti, nez Adorno tvrdil.

Se Strinatim a jeho teori{ aktivniho vybéru konzumovaného souhlasi i Dag
Bjorkegren. Podle n& neni Adornovo a Horkheimerovo tvrzeni. ze kulturni primysl
vytvari kulturni poteby obycejného ¢&lovéka. pravdivé, ncbot vétsina takto
produkovaného ,.uméni kon¢i komerénim nezdarem'*. jak jiz bylo feCeno v otazce
hudebnich nosi¢d.'”

Bernard Gendron dale narazi na Adornovo nejasné déleni tzv. funkcnich a textovych
artefaktd. Podle Gendrona neni mozné. aby se stejny zplsob pasové vyroby pfipisoval
jak duSevnim. tak manudlnim vyrobkiim. Podle n&j je tieba hledat mezi takovymi
artefakty rozdil. . Text, at’ jiz psany. & mluveny. je univerzalni. kdezto funkéni
artefakt je véc uréita, specifickd. Jakykoliv univerzalni text musi byt pied tim. nez je
poslan na trh. "vtélen'do n&jakého funkéniho artefaktu. at’ jiz na papir nebo na disk.
Kdyz si tedy zakaznik kupuje napiiklad disk. pofizuje si kombinaci funkéniho a
textového artefaktu.*'* tvrdi Gendron. Podle n&j je tedy sice dilezité zkoumat. do jaké
miry jsou ob& dimenze vyroby hudebni nahravky industrializovany. neni ale mozné
pominout proces dugevni prace pii vymysleni textové ¢asti vyrobku.

Také Richard Midletton souhlasi s Gendronem, kdyz se domniva. Zze Adorno
nepiiklada dostate¢nou pozornost specifikiim kulturnich produktd. ,,Pekvapuje mé, ze
Adorno pofadné nezkoumal historii swingu - toho stylu. jenz byl ve 30. a 40. letech
nejéastdj3im vysledkem prace skladateli skladatelé z Tin Pan Alley. Zjistil by, Ze tahle
hudba, jez se tak dobfe prodava, ma kofeny v ¢ernosskych podnicich pro pracujici
tiidu. v kostelech a podobng. Misto pfisné kritiky se mél tedy radgji pofadné podivat
na historii hudby od roku 1890 az po dnesck. A dosel by k zavéru. Ze hudba nikdy
nemizze byt pouze produktem: nikdy totiz nelze pominout jeji uméleckou hodnotu.™ '¥
Dag Bjorkegren mini. 7e popularni hudba neni zas az tak esteticky trivialni zaleZitosti.
jak se Adomo domniva. .Moznd je swing ¢i beatova hudba jednodussi nez forma
vazné hudby nebo jazzu. ale fenomén popularni hudby nemizeme povazovat pouze
v intencich hudebnich kvalit. To, o ¢em hovofime, je industrializovana hudba. v Gvahu

proto musime vzit i technické a komeréni aspekty véci. Uvédomme si také. Ze

" Bjorkegren 1996, str. 81

B www.ifpi.cz, 31.1.2006. Celosvétovy trend sniZovani poctu prodanych desek postihl 1 Ceskou
republiku. kde se potet prodanych nosicii a penéz za n& utrzenych snizuje pravidelné. Zatimco
v roce 2000 se disk shudbou prodalo v CR podle statistiky Mezinarodni federace hudebniho
priimyslu 6 590 000 kusti (coz ¢ini 999.1 mil. K& na ziscich z prodeje). v roce 2004 uz to bylo jen
3 980 000 tisic nosic (684,6 mil K¢).

"% Gendron 1986, str. 27

1% Middleton 1990, str. 38-39
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popularni hudba je hlavné hudbou pro mladé a tedy Ze jeji socialni role v Zivotech
mladych lidi nemiaze byt piehlizena. Ve svétle tohoto bychom tedy dokonce mohli
tvrdit, ze populérni hudba je daleko vice komplexni hudebni fenomén nez klasicka
hudba. jelikoz produkce a konzumace klasické hudby je vice zfetelnd. nezaludna,™"*
konstatuje.

Dalsi slabinou Adornovy teorie je podle jeho kritikii skutecnost. Ze dostate¢né nebral
v Gvahu riiznorodost hudebnich styld a subkultur. Je sice pravda. 7ze Adorno psal své
prace tykajici se hudby zejména ve 30. letech a na pocatku let 40. minulého stoleti,
tedy v dobé. kdy se popularni hudba produkovana profesiondly mohla ve své uzké
diverzit& jevit jako standardizovana. V soucasné dobé. kdy se napiiklad jen v ramci
elektronické taneéni scény setkavame s mnoha nazvy odnozi. jez se li¥{ jen
v drobnostech, si viak nemfizeme s pausilnim odsouzenim smérem ke standardizaci
vystadit. A to i piesto. Ze pravé ono mnozstvi podobnych odnozi paradoxné Adornoveé
teorii faledné individualizace nahrava. .V nepieberném mnozstvi vétvi jednotlivych
hudebnich styld je totiz tieba dislednd rozligovat. ktera znich je pro jeho Vyvoj
opravdu zasadni.” "'

To. co Adornovi kritici autorovi dale vyéitaji, je nedostatek dikazii na bazi
relevantnich vyzkumi. ,NeZ se zcela ztotoznime s Adornovymi stanovisky. je tieba
dostaten& uvazit, jakym zplsobem vlastng lidé k popularni hudbé pfistupuji.”
domnivd se Brian Longhurst. ,Potom by pro Adorna bylo ziejmé tézké obhajit
stanovisko, ze lidé reaguji stejn& na hudbu Franka Zappy i skupiny Take That'*.~
dodava. Longhurst také nesouhlas{ se zpiisobem, jakym Adorno povazuje za povrchni
rozligovat riizné druhy potéseni, které lidé z poslechu popularni hudby maji. »Ngjakou
hudbu preci poslouchame proto, Ze se na ni dobfe tancuje. jinou z toho divodu. ze se
u ni dobfe premysli“**' mini. Podle Longhursta je k tomu, abychom mohli
zodpovédné zhodnotit vliv populdrni hudby na ¢lovéka, treba znat nékolik
podstatnych aspektd: Jak se zménila podstata fungovani hudebniho primyslu? Jaky
vyznam ma hudba v riznych kontextech spojenych s politikou? Jaké nové odnoze
hudebnich stylli se za posledni dobu zrodily? Jakymi zpasoby se hudba k posluchaciim
dostava a jaké z ni maji pot&Seni? ,,0 téchto vécech. jez jsou nezbytné ke spravnému

zatazeni popularni hudby do kontextu spole¢nosti, nyni vime daleko vice. nez védél

s

" Bjorkegren 1996, str. 81

' Longhurst 1995, str. 12

12 Take That - chlapecka skupina. jez vznikla v Manchesteru v roce 1990 a rozpadla se roku 1996. Jej
¢lenové, Robbie Williams, Gary Barlow, Mark Owen, Howard Donald a Jason Orange se vydali na
solové drahy.

? Longhurst 2003, str. 12
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pfed Ctyficeti lety Adorno,™ "** konstatuje Brian Longhurst.

Se stiizlivym nazorem. na svou dobu pomérné progresivnim. prichazi i autor Sigmund
Spaeth. Ackoliv se jeho kritika pojmu popularni hudba v souvislosti s omezenym
kontextem netykd piimo Adornovy teorie, povazuji za pfinosné ji zde zminit:
Existuji dobré a $patné symfonie a opery. stejné jako dobré a $patné populdrni pisné.
To, jestli pisefi nebo skladba pieZije a stane se popularni. jesté zadny kritik nikdy
neodhalil. Viechno je otdzka ¢asu a samotného publika. Vzdyt ani masinérie typu /7n
Pan Alley nemohla pisni zaruéit stoprocentni dlouhodoby Gspéch.~™** Spaeth také
zmifiuje uspdch amerického skladatele Stephena Collinse Fostera (1826 - 1864)".
prvniho diilezitého autora populdrnich pisni v USA. jehoZ sentimentalni skladba
s irskymi prvky Jeanie with the Light - Brown Hair doséhla popularity i bez masové
podpory médii a trhu. Stala se totiz obéti boje mezi rozhlasovymi stanicemi a Asociaci
skladatelt a producentti.

Spaeth dale upozoriiuje na nesmyslnost tradiéniho kontrastu mezi terminy popularni a
klasicka hudba. a to obzvlasté dnes. kdy hranice mezi t&mito styly téméf vymizela.
Dale mini. ze klasické je naptiklad i dilo. které se na serioznim kulturnim poli zavedlo
a tim se ukézalo byt populaméjsim nez kdejaky hit jednoho dne. ,.Symfonie jako je
Beethovenova Pdid nebo Schubertova Nedokoncend byly za dobu Zivota jejich autor(
hrany pravdépodobné &astéji ne jakykoliv popularni kus ve smyslu moderni hudby. A
naopak. popularni pisei miize byt takovou stalici jako klasicka hudba tchdy. bude-li se
#dit tieba Fosterovym prikladem,“'*” #ikd. Zcela nesouhlasi ani s tezi, Ze penize jsou
spjaty jen spopuldrni hudbou. Tradice vdzn¢ hudby je totiz podle ng& celd
aristokraticka. Jak Spaeth tvrdi. Wagner by nikdy nenapsal sva nejlepsi hudebni
dramata. kdyby jej nepodporoval &fleny kral Ludvik Bavorsky. 1 takovi moderni
skladatelé jako Jean Sibelius (1865 - 1957) nebo Ernest Bloch (1880 - 1959)

profitovali z mecenasstvi, prvnimu pfispivala na tvorbu vlada, druhému sponzofi.

" Longhurst 2003, str. 13

" Spaeth 1948, str. 4

6 Starr. Waterman 2003, str. 22-25. Foster byl pravdépodobng prvni osobou v USA, ktera si na
Zivobyti vydélavala jako profesionalni skladatel. Zil z penéz, které dostival za prodej tzv. sheet
music, pisni zapsanych v umélecky upravenych notach. Foster vychazel ze sentimentalnich
tradiénich melodii pochdzejicich zejména z Anglie, jeho skladby byly ale ovlivnény 1 naptiklad
americkou baladou, italskou operou nebo irskymi ¢i némeckymi melodiemi. Foster byl ve své dobé
povazovdn za absolutniho hitmakera. a to zejména diky jednoduchym. ale chytlavym kombinacim
melodie a milostného textu, Jeho pisen Jeanie with the Light - Brown Hair piezila az do obdobi
druh¢ svétové valky, kdy ji prehravalo mnoho swingovych orchestrli. Nejvétsim Fosterovym hitem
viak byla ztejmé pisent Old Folks at Home, jiz se jen v roce vydani (1951) prodalo as1 100 tisic
vytiskti. To odpovida zhruba milionu prodanych nosi¢t v dnedni dobé.

17 Spaeth 1948, str. 6
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3. Dwight Macdonald: Maskult a midkult

3.1 Vymezeni pojmu maskult

Dal$im autorem, jenz se zabyval oblasti popularni kultury ve smyslu konzumace bez
jakéhokoliv intelektualniho stimulu. a jenz prispél nemalou mérou k jeji kritice. je
americky novinaf a spisovatel Dwight Macdonald (1906 - 1982)"%. Své hlavni
argumenty shromazdil v knize Against the American grain. ktera vysla v roce 1962.
Jedna se o soubor esejii analyzujicich situaci zdpadni kultury. a to zejména na
prikladech literarnich d&l. Pro Gicel této prace je zajimava predevsim prvni ¢ast knihy.
tykajici se rozboru trovné kultury obecné - a to jak soucasné. tak té s kofeny hluboko
v minulosti. A¢koliv se zde autor nevénuje pfimo otdzce hudby. povazuji za dblezité
jeho ndzory zminit. Macdonaldovo ramcové pojeti vysoké a upadkové masové kultury
1ze totiz dobfe aplikovat i na hudebni svét.

JTradiéni kultura se béhem poslednich dvou stoleti ocitla pod naristajicim tlakem
masové kultury. pficemz nejlépe je tento konflikt vidét v na§i zemi. ve Spojenych
statech americkych. Trh s kulturni produkei se konstantn& rozsifuje tak, ze dnes je jiz
téméf kazdy zakaznikem. Je to skuteénost. kterou historie nezna. a tato skute¢nost ma
také novy dopad. Kultura se totiz na zakladé stale stoupajici vzdélanosti, finanéni i
politické nezavislosti mas posunula do poptedi zajmu. AZ zhruba do roku 1750 bylo
uméni a filosofie vyhradou vzdélané menginy. Nyni se viak tykd i mas. tedy vsech
obcantl. S tim viak vyvstava i problém vulgarizace kultury. V této situaci vidim jen
dvé mozna logicka feseni: integrovat masy do kultury vzdélanych elit nebo definovat
dvé kultury. z nichz jedna bude urena masam a druha elité. Ja osobné jsem pro
druhou variantu.“'*’ #ikd v ptedmluvé knihy Macdonald.

Podle Macdonalda se za poslednich 200 let zapadni kultura rozdélila de facto ve dve:
tradiéni. jez je uchovana v nauénych. odbornych a krasnych knihach, a na novéjsi, jez
je produkovana pro potfeby trhu. , Tomuto druhému typu kultury fikejme masové, a

nebo radéji maskult (v origindle masscult). protoze to vlastné zadna kultura neni.

% hitp://en.wikipedia.org/wiki/Dwight_MacDonald
http://www.encyclopedia.com/html/M/MacdonD1 .asp, 21.1.2006. Narozen vNew  Yorku,
vystudoval Phillips Exeter Academy a Yale University. Prvni novinafské zku3enosti sbiral v
macazinu Time. jako zastupce $éfredaktora ckonomického magazinu Fortune (1928 - 1936)
vyjadfoval nelibost ke kapitalismu. V roce 1937 se stal redaktorem radikalniho ¢asopisu Partisan
Review. Jako levicovy intelektual inklinoval ve 30. a 40. letech 20. stoleti nejdFive ke stalinismu a
pak k trockismu, od pacifismu se odklonil k anarchismu. V roce 1943 opustil Partisian Review.
jelikoz nesouhlasil s;jeho podporou druhé svétové valky. Aby mél kde publikovat své ronické
eseje. zalozil roku 1944 se svou choti mésicnik (pozdgji ctvrtletnik) Politics. V. 50. letech se
zapalenim potiral komunistické my3lenky studené valky, pozdgji jesté striktnéji nesouhlasil s valkou
ve Vietnamu. V 60. letech se stal filmovym kritikem Casopisu Esquire.

** Macdonald 1962, pretace
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Maskult je pouhd parodic na vysokou kulturu. kulturu intelektudlnich elit.”"
vysvétluje.
Piikladem Maskuitu jsou podle Macdonalda roméany z 18. stoleti pro sluzky nebo

tvorba Edny Ferberové ¢ Fannie Hurstové. V hudbé pak autor hovoii o Heart and
1

Flowers"' nebo rock'n’rollu. v uméni se jedna o $patné barevné tisky nebo obrazy
Normana Rockwella, v architektufe je maskult vie od viktorianské gotiky po modernu
ranct, ve filosofii se pak jedna napiiklad o knihu Proverbial Philosophy Martina
Tuppera a myslenky Normana Vincenta Pealea.'™ Za maskult Macdonald povazuje i
¢im dal ¢ast&jsi vstup novych médii (rozhlas. televize nebo film) do kazdodenniho
déni.

Na rozdil od nekvalitniho uméni minulosti je viak maskult $patny v novych intencich.
.Nema totiz ani teoretickou sanci byt dobry. Az do 18. stoleti bylo $patné uméni t¢
samé podstaty. jako dobré. bylo produkované pro totozné publikum, jeZ ptijimalo ty
samé standardy. Rozdil ¢inila pouze mira talentu jednotlivych autort. Maskult je vsak
néco jiného. To neni nezdafilé uméni. Je to ne-uméni, nebo jeSté Iépe anti-uméni.'™
Jak dale Dwight Macdonald mini, maskult nenabizi zakaznikim béhem jeho
konzumace ani emocni uvolnéni, ani esteticky zazitek. Vyrobni linka jménem maskult
vyrabi pouze uniformni produkt, jehoz cilem je jen vytrhnout konzumenta ze
stereotypu. Nechce po ném Zddnou zvlastni intelektudini aktivitu, nic navic mu ale
také nedava.

7de mizeme velmi dobie srovnat Macdonaldovy teze sAdornovymi. Maskult.
v naSem pripadé si vezméme piiklad rock n’rollu, mizeme velmi dobte pfirovnat
Kk Adornové definici standardizované zabavy. To, co pro Adorna predstavoval big beat
&i rockn’roll - tedy hudbu neoriginalni. opakujici své strofy bez invence a hlavné na
sékladé diktatu trhu. Macdonald vidél podobné: jako nahrazku kvalitni zabavy
produkovanou v moderni dobé pouze za celem duchaprazdné, nestimulujici zabavy.
Sam Macdonald se ostatné v knize Against the American grain odvolava na Adornovu
praci Onpopular music, v niz Adorno vysvétluje rozdil mezi ,.spravnym™ vnimanim

uméni a pasivni konzumaci predlozenych pokleslosti. ,Lidé se chtgji bavit. Pin¢

'S Macdonald 1962, str. 3

ISt Termin Hearts and Flowers Macdonald pouziva jako posm&ny nazev pro sentimentalni a
romantické hudebni kompozice, zejména soudobé.

Edna Ferber (1885 - 1968) - novindfka a spisovatelka, drzitelka Pulitzerovy ceny zroku 1924,
hovotilo se o ni jako o nejvétsi autorce romand jeji doby. Fannie Hurst (1889 - 1968) - spisovatelka
a scéndristka, bojovnice za rovna prava 7id6. Norman Rockwell (1894 - 1978) - malif, ilustrator a
autor ilustraci obalky The Sunday Evening Post, ve své dob¢ zndmy po celych Spojenych statech.
Martin Tupper (1810 - 1889) - chi¢l se stat knézem. na zivobyti si po Zivotnich eskapadach nakonec
vydélaval psanim. Jeho Proverbial Philosophy obsahujici eseje oslavujici lasku a manzelstvi
shrnovala duch moralky a viry poloviny 19. stoleti. Norman Vincent Peale (1898 - 1993) - americky
duchovni, proslavil se knihou The Power of Positive Thinking z roku 1952.

Macdonald 1962, str. 4
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koncentrovany a védomy zazitek z uméni ale mize mit jen ten. jehoZ zivotni styl na
ng&j neklade tak velké naroky. ze méa potiebu ulevit si ve volném &ase simultanné od

vypéti a nudy. Pravé tuhle dvoji touhu totiz odraZi celd oblast levné komeréni

54

zabavy.
Vysoka kultura. tedy kultura intelektudlnich elit. znamena pro Macdonalda vyjadieni
pociti, napadd. chuti a vizi. které jsou charakteristické a na néz kazdy z publika
odpovida jako individuum. A co vice, publikum i autor pfijimaji s vysokou kulturou
jisté umélecké normy. které mohou byt vice & méné tradi¢ni. .Maskult je vSak
lhostejny k jakymkoliv standardiim. Nepodporuje ani Zadnou komunikaci mezi

w13y

jednotlivei.
Jako piiklad souboje maskultu a vysoké kultury ddva Macdonald detektivni piibéhy
Erla Stenleyho Gardnera a Edgara Allana Poea. Podle Macdonalda osciluje Gardnertiv
styl psani mezi neschopnosti a nonexistenci a jeho knihy jsou - spiSe nez napsané -
vyrobené. Na jejich vyrobu vynalozil Gardner. jak se Macdonald domniva, minimum
energie. Své knihy sklada z nékolika identickych &asti tak, ze nizev jedné z nich -
Pripad zvédavé nevesty - by klidné mohl znit Pripud zdravotni sesiry na icku. Edgar
Allan Poe. a& 67 autor. ktery psal pro penize. byl viak podle Macdonalda schopnym
tabulatorem a ve svych detektivkach velmi obratné zanechat stopu své podivné
osobnosti: vyporaddval se v nich s neurotickym strachem a zaroven fascinaci hororem
a obsesi logického zdivodnéni.

Jak viak Macdonald dodava, je diileZité uvédomit si, ze rozdil mezi E.A. Poem a E.S.
Gardnerem (&ili mezi vysokou kulturou a maskultem) neni jen v popularit¢. ..Ostatné
mnoho velmi dobrych véci. od Toma Jonese po Chaplinovy filmy. bylo populéarnich.
Hlavni rozdil je v tom. co jsme jiz naznadili: v neosobnosti. nedostatku standardti a v
totalni oddanosti divakovi. Maskult pierusuje dialog se svym konzumentem. lépe
fe¢eno - vymycuje jej. > Problém maskultu je podle Macdonalda soucasti 3irdi otazky
mas.'S” Tendence modernich priimyslovych spole¢nosti je pretransformovat jedince do
..masového ¢loveka®. Masy jsou z historického hlediska to, co je dav v prostoru: velké
mnozstvi lidi, kteff nejsou schopni vyjadrit své lidské kvality, protoZe jsou propojeni

' Macdonald 1962, str. 5.

'S Macdonald 1962, str. 5

1% Macdonald 1962, str. 7.

57 Reifova 2004, str. 128-132
Obecné se termin masa pouziva k oznaceni velkého, pocetné neidentifikovatelného mnozstvi lidi,
kteff jsou rozptyleni v prostoru a neexistuji mezi nimi fyzické ani socialni vazby. V ramci studia
masové komunikace se ustalil vyznam slova masa pro vyjadieni velkého poctu recipientd médii.
Kromé tohoto pojeti mas existuji jeste dalsi. Prirodovédecké pojeti v 17. a 18. stoleti chapalo pojem
masa ve smyslu hmoty, kvantitativné uchopitelné skupiny atom@. V pojeti romantickém staly malo
vzdglané masy v protikladu ke vzdélanym elitam. V pojeti revolu€nim (Wilhelm Friedrich Hegel) se
masa lidi stava hybatelem pokroku. Socialnépsychologické pojeti (Gustave Le Bon) hovoti o tom.
7e i kdyZ jsou lidé navzdjem aZ nepfedstaviteiné rozlisni a labilni, v mase ziskavaji stabilitu.



jeden s druhym jakymsi neosobnim. abstraktnim prvkem. .Nacismus a komunismus
nam ukazaly, kam a? maZou zajit masové zalezitosti v politice, maskult nam
predstavuje uméni mas pro masy. Kolektivni monstrozitu. masovost. povazuji vyrobci
maskultu za normu.” " vysvétluje Macdonald.

Historické diivody. které vedly ke vzniku maskultu, jsou dobie zndmy. Zadna masova
kultura by nemohl existovat. kdyby zde neexistovaly masy v nasem modernim slova
smyslu. Masy vyprodukovala primyslova revoluce, jez vytrhla lidi zjejich
zemédélskych komunit a prenesla je do méstskych tovaren. ,.Do t¢ doby zde byla jen
vysoka kultura, kultura pro vzdélané, a folk art, tedy kultura lidova. Maskult je do jisté
miry pokratovanim kultury lidové. ale rozdily mezi t€mito dvéma kulturami jsou preci
jen vice napadné, nez jejich podobnosti.™ ika Macdonald. ..Lidové kultura se tvofila
z dola. z potieb lidi, i kdyz se nékdy inspirovala vysokou kulturou. Maskult prichazi
seshora, je vyrabény techniky, které najali obchodnici.™"

Maskult jako takovy se poprvé objevil v Anglii 18. stoleti. kde primyslova revoluce
pravé zatinala. Dillezitym hybatelem byla zména individualniho prodeje za trh. Prvni
profesionalni extenzi maskultu byla Grub Street', jez byla pripravena vydavat
romany, historické knihy, romantické knihy, encyklopedie. filosotické traktaty.
reportaze nebo prosté cokoliv. o ¢em si vydavatelé mysleli. ze by se mohlo prodavat.
Mezi dva prvni dva vyborn& se prodavajici autory, jimiz se Grub Streef chlubila,
patfili Lord George Gordon Byron (1788 - 1824) a Sir Walter Scott (1771 - 1832).
,.Oba objevovali romantismus, jehoZ diraz na subjektivni pocity se hodil k tehdejsi
demokratizaci chuti. Aviak jinak se tito autofi ligili. Kazdy reprezentoval jiny aspekt
maskultu - Scott obchodni. Byron na sebe ladl diraz jako na umélce. Tito muzi jsou
ukazkou paradoxu doby: Cim vice se totiz literatura stavala primyslovym odvétvim,
tim vice se dozadovala individuality, dirazu na osobnost.”'"

Uspéch Grub Street a komerénich autord. ktefi zde publikovali. byl diivodem, pro¢ se
do konce 19. stoleti vyclenilo hnuti autor. jejichz dila patii dodnes k tomu
nejlepsimu, a ktera tvofila opozici tehdej$imu kulturnimu primyslu: avantgarda. Mezi

avantgardisty patiili napiiklad basnici Artur Rimbaud (1854 - 1891), Walt Whitman

' Macdonald 1962, str. 10-11
Macdonald 1962, str. 14

19 hitp://en.wikipedia.org/wiki/Grub_Street.Grub Street byla méné kvalitni paralelou Tin Pan Alley
v oblasti psani. Toto jméno diive patfilo soutasné londynské Milton Street. Termin pro3el od roku
1217 mnoha proménami, v roce 1830 se vsak zménil pravé na Milton Street v Ucté k mistnimu
staviteli jménem Milton. Nazev Grub Street bylo podle internetové encyklopedie Wikipedia, jez v
tomto hesle odkazuje na Samuel Johnson’s Dictionary, pivodné jméno ulice blizko londynskych
Moorfields. oblasti hojn& obydlené autory nevalnych ptibehi ¢i slovniki. Odtud pojem grubstreet
pro jakoukoliv primérmou & bidné provedenou tvorbu. V dnednim slova smyslu se termin
grubstreet v novinaiskych kruzich pouziva pro jakékoliv prim&mé. namezdni psani bez kloudné
ptipravy &i za uplatu.

" Macdonald 1962, str. 21
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(1819 - 1892), dramatik Henrik Ibsen (1828 - 1906), malif Paul Cézanne (1839 -
1906). hudebni skladatel Richard Wagner (1813 - 1883). malif Pablo Picasso (1881 -
1973). spisovatel James Joyce (1882 - 1941). dramatik Thomas Stearns Eliot (1888 -
1965) a architekt Frank Loyd Wright (1867 - 1959). ..Tito avantgardisté nebyli svézani
7adnymi estetickymi doktrinami. vlastng ani védomim. Ze jsou avantgardisté. To. co
méli spolegné. byl fakt. Ze tvofili pro potetné omezené publikum, které me&lo rado
jejich experimenty. jelikoZz bylo dostate&né inteligentni na to. aby jim rozumélo. Tito
umélci odmitali onen historicky posun zapadni kultury od 18. stoleti vy3e a radgji nez
znevazovani maskultu se vénovali komunikaci se svymi fanousky a obdivovateli.***’
f{ka Macdonald.

V ramci maskultu (stejné tak jako v ramci jeho levobocku - midkulu /v origindle
midcult], o ném viak pozdé&ji) se viechno stava zbozim. které je vyrabéno za ucelem
vydélani penéz. Jakmile se jednou autor stal .jménem™, tedy jakmile se jeho kniha ¢i
skladba jednou z néjakého diivodu uchytila. mechanizmus maskultu (nebo midkultu)
jej pocal balit do baliku, jenz se prodaval ve velkém. , Tento autor mél Sanci vézt se az
do konce své kariéry na ving "uspéchu’: vydavatelé mu zaplatili tu¢né zalohy jen za to.
aby jej sméli vydavat, 1idé platili za to, aby jej smé&li zahlédnout. redakce mu posilaly
vysoké honorate za ¢lanky na témata. o nichz nevédgl zhola nic. Umélei meli vzdy
tendenci opakovat se. ale maskult a midkult z této tendence déla obchod a v podstaté
penalizuje ty. ktefi se tohoto kolotoge netcastni,'** mini Macdonald.

Na zavér této podkapitoly se pojdme podivat na maskult z hlediska spotfeby a
z pohledu produkce. Jakozto zpen&Zitelny vyrobek ma maskult oproti vysoké kultufe
dvé& vyhody. O jedné jsme jiz hovotili - publikum po roce 1750. jez postradalo vkus a
znalosti vzdélanych elit. bylo s odbytymi. masové vyrdbénymi vyrobky spokojeno
nejen zdivodu, ze pro né byly blizsi. .A to proto, Ze jsou standardizované.
Jednodugeji se konzumuji. protoze kazdy vi. co znamenaji. co od nich muze
otekavat.~'*" fika Macdonald stejné jako T. W. Adorno o kulturnim primyslu.
Standardizace viak obsahuje jeden nepatrny aspekt. jez bychom mohli nazvat
vestavénd reakee’. . Jak kdysi poznamenal Clement Greenberg v eseji Avani-garde
and Kitsch v &asopise Partisian Review, zv1adtni esteticka kvalita kyce - terminu, jez
zahrnuje maskult i midkult - je, ze ky¢ je uméni pro divaka predvybrané. Napovida
konzumentovi. co se mu mé libit, reakei divaka v sob¢ ma jiz ptedem zapsanou. Svou
libivosti mu tak zkrati cestu za dosazenim uspokojeni ze shlédnuti uméleckého
kousku. To je u opravdového uméni nemozné. nebot” opravdové uméni ma
1o Macdonalid mzo

% Macdonald 1962, str. 27
16 Macdonald 1962, str. 28



v konzumentovi vyvolat vlastni reakei.”'** vysvétluje Macdonald. Stalice venkovskych
svateb, pisni¢ka I Love You Truly. je. jak ¥ika Macdonald. daleko ..romantict&jsi™ nez
nejhez¢i Shubertova skladba. a to kvili svym libivym tremolim a glissim. A to proto,
ze jim - jakoZto néfemu velmi jimavému - rozumi i ti hudebné nejméné nadani
posluchadi. |, Skladba posluchaci rikda. co mda citit. Jak napsal T.W. Adorno. la
kompozice se poslouchd sama.
Vyroba maskultu je ale preci jenom mnohem rafinovangjsi obchod. nez se mize na
prvni pohled zdit. Na piikladu Edgara Alana Poea jsme vidéli. ze dobry spisovatel
vzdy napise dobré dilo. i kdyz se snazi vypadat jako literarni nadenik. ktery se nemize
donutit poiadné se do svého dila vlozit. Tak jako dalsi piiklad, ktery Macdonald
udava. ..Nestastny hrdina Jamesova pifbéhu The Next Time se znovu a znovu snazi
zaprodat svilj talent a napsat takovy bestseller, kterym by zabezpecil svou rodinu.
Pokazdé ale vytvoFi naprosto nedspéiny kus, pii nejlepsi vili totiz nemize dosahnout
tak nizkych standardd, aby usp&l na komerénim trhu. To samé plati ale i naopak:
$patny autor napiSe vzdy $patnou véc, i kdyZ se snazi psit o zdvazném tématu. Vétsina
techto piikladi sice spada do kategorie midkultu, i maskult ma ale své ‘malé tragédie:
,Rezisér Stanley Kubrick mi kdysi fikal: Divod. prog jsou filmy ¢asto tak Spatné. neni
ten. ze by jejich autofi byli cyni¢ti a Spatni reziséii. VE&tsina z nich déla opravdu to
nejlepsi, co umi - a chee udélat opravdu dobry film. Problém je v jejich hlavach, ne
v jejich srdcich.“'?
Jak Macdonald dodava. pro Gsp&snou produkei kye je tieba dodrzet dvé zakladni
podminky: autor musi stoprocentné véfit tomu. co déla. a musi mit v sobé kus
"masového ¢lovéka’, tak jako mél naptiklad zpévak Elvis Presley.'® Tento zvlastni
vztah umélce k publiku, které kromé obdivu k performerovi mnohdy nema vibec nic
spolecného, popisuje také Greil Marcus v knize Mystery train: ,,Ti nejlepsi popularni
umélci si rychle vytvofi jakési pouto mezi obecenstvem. jez spojuje jen reakce na
uméleovo dilo, a sebou samym. Ti nejlepsi umélei se viak také nikdy nepfestanou
snazit porozumét u¢inku jejich tvorby na lidi - to znamend. Zze svou image budou
ménit Gmémé s tim. jak fandové pfijimaji za své jejich chovani. Nevadi, ze jednoho
jima hriza tam, kde druhy vidi potéeni, nevadi. ze pro jednoho je lez to. co pro
druhého pravda. Jestlize publikum pozaduje jen vice toho, co jiz jednou akceptovalo,
ma umélec na vybér: mize opustit uz zajeté koleje a vystavit se tak hrozb&, ze ho
1" Macdonald 1962, str. 29

Macdonald 1962, str. 29
197 Macdonald 1962. str. 30. Reg byla o ,,falesné sentimentalnim® romanu spisovatele Nathanaela

Westa (1903 - 1940) Miss Lonelyhearts. ktery L vazng* zfilmoval rezisér a scénarista Dore Schary.

(1905 - 1980).
18 Macdonald 1962, str. 30-32
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publikum piestane adorovat. a nebo mize prijmout tu image. kterou mu publikum
svym zajmem prisoudilo. V tom piipadé ale “rozpusti’ sebe sama v publiku a jediné,

co mu zbude, je skute¢nost smifit se stim. ze uz neni schopen dal tvofit néco

nového. %

3.2 Vymezeni pojmu midkult

Jak jsme jiz zminili, oddéleni lidové kultury a kultury elit odpovida docela presné
rozdéleni ob&anfi na bézné obyvatele a aristokracii. Toto rozd&leni viak bohuzel ma.
jak Macdonald podotyka. na americkou kulturu neblahy dopad. Lidova kultura si totiz
drzi svou autentickou kvalitu. kdezto maskult je p¥i nejlepsim vulgarizovanou formou
kultury elit. pii nejhorsim pak kulturni no¢ni mfirou. .Maskult neni jen paralelni
forma existujici po boku kultury elit. tak. jak se to da ¥ici o lidové kultufe: je to jeji
soupei. Tento problém je zasadni predevim ve Spojenych statech, jelikoz zde jsou
hranice mezi tiidami obzvlasté Gzké. Kdybychom tady méli pevné definovanou
kulturni elitu, masy by pak v klidu konzumovaly své kyce a elity by se bavily
piijimanim vysoké kultury. Nic neni ale tak jednoduché. Velka vétSina obyvatel je
denné konfrontovéana s tim, jestli se bude divat na televizi. nebo jestli piijde na vystavu
starych mistrd, jestli si pre¢te detektivku. nebo Tolstého - volba sméru jejich
kulturniho Zivota je oteviena az do té miry. co lidé snesou. Pro ty $tastné z nds je
préveé tato moznost volby stimulujici. pro vétdinu je viak matouci a vede pfi nejleps$im
k podpriimérnému kompromisu, jez nazyvam midkult.'"

Koteny midkultu spadaji podle Dwighta Macdonalda do obdobi obcanské valky (1861
- 1865). po niz zacala zemé& kulturné i ekonomicky vzkvétat. V letech 1870 - 1910,
kdy byly Spojené staty svédkem masivni imigrace Polakd. Itald, Srbi. Rekd, Zida.
Fint. Chorvati, Néemet, Svéda ¢ Madara, nékteii otekévali obohaceni americké
kultury viemi témito evropskymi vlivy. Ale nestalo se tak. Naopak - americka kultura
je pohltila. . JImigrantam, vytrzenym z vlastnich tradi¢nich kultur, byla nabidnuta ta

piijmout za vlastni myslenku, Ze lepsiho zivobyti dosahnou jen tehdy. poameriCti-1i’
se. Coz pro né znamenalo asimilovat se na tu nejniz§i kulturni i ekonomickou droveri.
7, t&chto lidi se tak staly osoby piipravené piijimat ky¢, " vysvétluje Macdonald.

Nyni se viak posuiime do obdobi po roce 1929, do doby, kdy uz byli pristéhovalci
vice ¢i méne asimilovani, pracovni doba se zkratila, platy vzrostly a mnoho lidi ve

Spojenych statech dosihlo takove yivotni urovné, jako nikdy pfed tim. Hlavnim

1% Greil 2000, str. 6
1" Macdonald 1962, str. 34
"' Macdonald 1962, str. 35
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problémem oné doby. jak Macdonald poukazuje. se tak stala konzumace a nikoliv
produkee. V t€chto lepsich ¢asech méla vysoka kultura jiného soupeie nez maskult:
byl to podivny hybrid maskultu a vysoké kultury s ndzvem midkult.

.V této dobé se formoval typ kultury pro stfedni vrstvy a hrozilo. ze pohlti oba dva
své rodice. Tahle jejich kombinace. midkult, prebrala zékladni prvky od maskultu -
formu, vestavénou reakci a nedostatek jakychkoliv standard kromé popularity. Co je
viak nejhor$f, midkult vSechny tyto nedostatky prezentoval pod havem vysoké
kultury.*'? vysvétluje Macdonald. Ugel maskultu je jednoduchy. a to pot&sit
konzumenta za kazdou cenu. Midkult je viak daleko mazangjsi. Predstira respekt
ke standardiim kultury elit. avSak ve skute¢nosti je utapi a vulgarizuje. A pravé pro
tuto dvojznacnost povazuje Macdonald midkult za neptipustny.

Midcult podle Macdonalda neni, jak by se mohlo na prvni pohled zdat. prodlouzena
ruka maskultu. Je to spie zkomolenina vysoké kultury. jez ma oproti maskultu tu
vyhodu, Ze se kdykoliv mize ‘tvafit” jako opravdové uméni.

Midkult je naptiklad Revised Standard Version of the Bible, ktera vysla pod zastitou
the Yale Divinity School a zni¢ila tak podle Macdonalda jednu 7 nejvétsich literarnich
pamatek anglické prozy, The King James Version. To vie pod zaminkou vysvétleni a
zjednodudeni textu tak, aby mu porozuméli lidé i v dnesni dobé. .Je to néco
podobného, jako byste rozebrali Westminster Abbey a z jeho soucastek postavili
Diesnyland.'” komentuje Macdonald. Midcult je podle néj i filmové oddéleni Muzea
moderniho uméni. jeZ klade poctu Samuelu Goldwynovi za to. ze o jeho filmech se
hovoii jako o “trochu lepgich” nez o dilech ostatnich hollywoodskych autorii. ..Pro¢ se
ale tito lidé nazyvaji ‘producers’. kdyz je jejich tkolem podporovat vyrobu uméni. to
je vyznamové hidanka. "' dodava Macdonald. Midkult byla i televizni série pofadii
Omnibus'™. §tédie financovana ze snahy o pozvednuti drovné televizniho vysilani.
Televize zacala Ommnibus vysilat stim, Ze jeho cilovou skupinou budou pramérni
Americaneé. ktefi ¢tou Readers’s Digest, Life a Ladies” Home Journal. Tedy publikum,
které je patefi jakéhokoliv byznysu a které prokaze svou davéru tim, ze si pak
v televizi zapne Gertudu Steinovou a Jacka Bennyho'”®, Cechova a pofad o fotbale,
Beethovena a mistrovstvi v krasobrusleni. ..Omnibus propadl. A trovefi televizniho

vysilani se. svéte div se, z n&jakého divodu nepozvedla.“'”” fika Macdonald.

2 Macdonald 1962, str. 37

 Macdonald 1962, str. 38

™ Macdonald 1962, str. 38

™ Slovo omnibus pochéazi z latiny a znamena ,pro viechny hdi. Pofad se stejnym nazvem mel
pripoutat k obrazovkach jak milovniky jednoduché zabavy, tak ty, ktef{ s1 potrpel na kvalite.

™ Jack Benny (1894 - 1974). vlastnim jménem Benjamin Kubelka, byl jednim z nejslavné&jsich
americkych komedidlnich herci a bavici.

77 Macdonald 1962, str. 40



Jako exemplum midkultu uvadi Macdonald také novelu Siafec a more Ernesta
Hemingwaye (1899 - 1961). Jak viak Macdonald dodava, kniha Stafec a mofe byla
dobie pfijata spise vzdélanymi lidmi nez primérnou masou. V roce 1954 obdrzel
Hemingway za Starce a more Pulitzerovu cenu. o rok pozdéji dostal Nobelovu cenu
za literaturu. Jaké tedy byly podle poroty autorovy prednosti? Porotci ocenili zejména
wmistrovskou formu moderniho zpisobu vypravéni~.' Macdonald je viak k takové
chvale skepticky. Domniva se. 7e zpiisob. jakym Hemingway ve Starci a mori
vypravi. mize byt fascinujici leda tak pro masy. .Hemingway pracuje pouze se dvéma
postavami, které nejsou vice popsany. protoze by ztratily punc univerzalni
prifaditelnosti. Postavy ani nemaji jména. autor s nimi pracuje jen jako s “chlapcem” a
“starcem’, jakymsi vzorem.”'” interpretuje Macdonald.

Podle néj jsou dobrou definici midkultu slova. jez vyfkl Thornton Wilder (1897 -
1975), autor hry Qur Town a taktéz nositel Pulitzerovy ceny. Ona slova zni: ..Hluboko
v jadru kazdého ¢lovéka je néco, co pretrva na véky."™ Jak Macdonald tvrdi. presné
tato prazdné fraze se podatila Hemingwayovi uplatit ve Starci a mofi. ..Stafec a mofe
neobsahuje zadné postavy, jen dva 'vétné'. univerzalni typy. Vlastné¢ po tii Ctvrtiny
dgje pracuje jen s jednou postavou, protoze chlapec se starcem na mofe chytat ryby
nevyjel. Z takové situace by moznd néco vyt€zil Franz Kafka. ale v Hemingwayove
realistickém podani starcova radoby boje jde o tak monotonni zalezitost,” fika
Macdonald o autorové skryté dramati¢nosti zdanlivé stiizlivych popisil situace na
moti. Neékdy Hemingway podle Macdonalda &tenafe upozorni, aby se vénoval
uréitému pocitu, jez ale autor nenf schopen sam navodit. Jako pifklad dava vétu: Muz
byl prilis skromny nez aby uvazoval o tom. kdy dosdhl pokory. Ale védél, Ze ji dosdhl.
Prosty muz. ktery vi, Ze je pokomny - to se mi zda jako rozpor. Tohle neustalé
autorovo zasahovani do textu a piipominani &tenaii, o Cem a jak ma premyslet, je
nevar, pred kterym varuji mé zaky v hodinach tvarciho psani na Northwestern
University, a pfimo se tluée sna dfefi holym a nekomentovanym vypravénim, jez
uginilo mladého Hemingwaye slavnym,” mysli si Macdonald. ,.Jsem silny stafec, fika
hlavni hrdina chlapei. Netikej to. stary muzi, dokaz to. '8!

Dwight Macdonald hovoii kromé historickych aspekti vzniku midkultu také o jeho
soucasnosti. Domniva se. Ze v poslednich 15 letech, tedy od konce druhé svétové

valky az do pocitku 60. let, se zajem o vysokou kulturu rozmohl vice nez kdykoliv

7% Macdonald 1962, str. 41

1" Macdonald 1962, str. 41

1% Macdonald 1962. str. 40

s Macdonald 1962, str. 43. Podle Macdonalda je daleko silngjsi Hemingwayovou povidkou pribeh
The Undefeated (1938), jez na 57 stranach (oproti 140 stran Starce a more) daleko jasngji. s
pomoci jmen a slov predstavi charaktery vSech &tyf postav.
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piedtim. Hybateli jsou. oviem stejné tak jako v otizee rozvoje midkultu. tfi zdsadni
aspekty: lepsi zivotni Uroved. vice volného ¢asu a hlavné vzristajici wroven
vzdélani." To mélo podle Macdonalda za nasledek i nardst konzumace kvalitni
kultury. ..Zvedl se prodej levn&jsich. paperbackovych verzi kvalitni literatury. Od roku
1945 piipadla ¢tvrtina viech prodanych desek klasickym nahravkam. v dolarech se
vynos vyrovnal prodeji téch rock n'rollovych. Mnohondsobné také vzrostl pocet
symfonickych orchestrii, kazdé mésto nad 50 000 obyvatel ma jeden. Z 600 v roce
1932 se poet muzei vytvarnych uméni zved! na 2500. soubor. jez provozuji operu.
je nyni sedmkrat vice nez v roce 1940. Novinkou je i obrovsky uspéch Pro Musicu
Antigua Group pod vedenim dirigenta Noah Greenberga (1919-1966). jez se
specializuje na rané renesan¢ni hudbu (...)."* vypo¢itdva Macdonald. To vie je podle
ného velice dobré znameni - knihy plné kvalitnich textil, nezjednodusend a dobfe
interpretovand hudba, nejlepsi soudasné vytvamné uméni. zajimavé filmy. hry. jez se
nehraji na Broadwayi. Az do této chvile je Macdonald se situaci po roce 1945
spokojen. Pfichazi viak také sdruhou stranou mince. .Hlavni negativum nasi
‘renesance’ oproti t¢ pivodni vidim vtom. Ze ta naje je spie otdzkou pasivni
konzumace neZ vytvafeni novych kvalitnich hodnot. V onéch papirovych vazbach se
prodavaji jiz zavedend jména z tvrdych kniznich vazeb. orchestry hraji Wolfganga
Amadea Mozarta a lgora Stravinského, kteii se také prodavaji na deskach - napfiklad
misto Elliotta Cartera™. Muzea vystavuji bud’ staré mistry. nebo nové umélce jako
Henriho Matisse a Jacksona Pollocka'®. Nova divadla hraji pievazné star¢ hry od
Antona P. Cechova, Henrika Ibsena ¢ Samuela Becketta. . Naucili jsme se
konzumovat kulturu elit v té chvili, kdy dostala razitko té nejlepsi kvality ze strany
téch spravnych predstaviteldl elit. Ale chybi nam ono kultivované publikum, které
dokéze ocenit a kritizovat véci podle svého védomi a svédomi. Abychom toho dosahli.
potiebujeme to. co se nam s nasi &tyfmilionovou populaci absolventd vyssi nebo
vysoké Skoly jesté bohuzel nepodafilo vytvofit: kulturni komunitn,~'"*" domniva se
Macdonald. Sice uznava. ze termin kulturni komunita je mozna az piili$ nadneseny,
aviak pesto je podle n&j vystizny. ,.Je zvlagtni. kolik mame lidi pracujicich mozkem a

jak malo intelektuald. Kolik specialistii. kteii se zajimaji jen o sviyj obor, a jak malo

Macdonald 1962, str. 58
Macdonald 1962, str. 59
Elliott Carter (¥1908), newyorsky skladatel vazné hudby. jehoz rané dilo bylo ovlivnéno Igorem

Henri Matisse (1869 - 1954), francouzsky malif, zastupce fauvismu, inspirovany naptiklad Paulem
Cézannem, Gauginem & Vincentem Van Goghem. Jackson Pollock (1912 - 1956). americky
vytvarnik, hlavni zastupce abstraktniho expresionismu.

Macdonald 1962, str. 61
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téch, jejichz zajmy a znalosti spadaji i do oblasti mimo profesni zivot.™'¥" premysli
Macdonald. Podle ngj je tato vlastnost pro Americany typickd. .Podivejme se. kolik
vzdélanych Anglicani se zajima i o bézné kulturni zélezitosti. Vé&tSina z nich ma
siroké znalosti, fekl bych takovy 'nezainteresovany zajem’ v jedné ¢i ve dvou
oblastech mimo jejich zaméstnani, coz je velmi zajimavé.”'™ srovnava. Kdyby tak
masy mohly konzumovat néco kvalitmgjsiho. nez predlozeny ky¢. Jak by uaroven
maskultu vzrostla!, mysli si Macdonald. avsak zaroven realisticky odkazuje k tezi
basnika Walta Whitmana. ktery v roce 1897 vyjadiil touhu po demokratickém rozvoji
literatury vysoké t¥idy mistnich schopnych autorti (literatury. ktera zde jesté nebyla.
moderni a zérovefi nadbozensky zalozené) - jednoduse k takové tezi. kierd z vySe
popsanych divodd nemohla byt naplnéna. .Maskult a midkult pronikly do zem¢
takovou silou. ze Whitmanovo volani po vzniku demokratické kultury vytvéfené
cirkevni tiidou tak mocnou, ze otiese spolecnosti. se zda byt naprosto absurdni.™'™

Ve Spojenych statech americkych se tedy vyvinuly dvé kultury a jak se Macdonald
domniva. je dobré je drzet oddélené. Neni to podle n&j proto. Ze by vladni tfida masim
a priori zamitla pFistup k vy3si kultute. Je to zkratka proto. ze masy nikdy nemeély
poticbu zaélenit tuto kulturu do svych zivoti. ..Nechme tedy masy mit sviij maskult a
té menging, ktera se zajimaji o dobré knihy, vytvarné uméni. hudbu. architekturu ¢i
filosofii nechme jejich kulturu elit. Ale hlavné nezanasejme piednosti obou

midkultem '

¥ Macdonald 1962, str. 61
% Macdonald 1962, str. 65
18 Macdonald 1962, str. 72
1% Macdonald 1962, str. 73



4. John Fiske - obhéjce popularni kultury

4.1 Definice, writerly, readerly a producerly texty

Az do této doby jsme se v podobé nazord T. W. Adorna a D. Macdonalda setkavali
zejména s krifikou popularni kultury. resp. hudby. Nyni se budeme soustiedit na pravy
opak. John Fiske'', o némZ pojednava tato kapitola. se totiz fadi mezi nejveétsi
zastance populdrni kultury. Na rozdil od vySe jmenovanych autord. tézisttm jeho
tvorby je snaha o racionalni vysvétleni toho. pro¢ je tato kultura piirozenou a
rovnocennou slozkou lidskych zivotd.

Vyznamnym zdrojem Fiskeho ndklonnosti k popularni kultufe je, jak fika Denis
McQuail. zpasob jeho mysleni. podle nehoz je mozné tyz kulturni produkt .&ist’
riznymi zplsoby. piestoZe se zda. ze jeden vyznam je do textu zabudovan jako
prevladajici. ,,Fiske definuje medidlni texty jako vysledek Cteni a potéseni pifjemci.
Pluralitu vyznami textu pak povazuje za jeho polysémii, tedy mnohozna¢nost. K tomu
pridava pojem intertextualita. jenz odkazuje ¢astecné také ke vzajemnému propojeni
vyznamil napfi¢ médii smérem k dal§fim kulturnim prozitkiim. Opravnénost obou
pojmi se opira napiiklad o skute¢nost, Zze zpévactka Madonna maze byt pritazliva -
byt se zcela odlisnymi vyznamy - pro mlada dévcata i pro starnouci muzské Ctendfe
gasopisu Playboy.™ '**

Pro Fiskeho, jak tvrdi McQuail. je piednosti popularni kultury to. ze je vskutku
"lidova’. tedy popularni v ptivodnim slova smyslu - ze doslova "patii lidu” a Ze zavisi
na ‘moci lidu’. Popularita je tu podle Fiskeho méfitkem toho, jestli pfislusna podoba
kultury dokdze vyhovét pozadavkim svych spotfebiteli. Ma-li se néjaky kulturni
produkt stat popularnim. musi byt schopen vyjit vstiic soucasne nejroztodivnéjsim
z4jmim lidi. mezi nimiz se stane populdrni. i zajmim jeho vyrobell. Tato definice je
tak dobrym piikladem toho, v jakém rozporu se nachézeji stanoviska tohoto ,,obhajce™
birminghamské skoly, a Skoly frankfurtské. resp, T.W.Adorna, ktery se zastitoval
piirozenou pasivitou konzumenta a jeho neaktivnim pfijimanim toho. co mu pramysl,
resp. vladnouci vrstvy. nabizeji. ..Jestlize kulturni komodita nebo text.“ pokracuje
Fiske. ..neobsahuje zdroje, znichz si lid¢ nemohou vytvotit své vlastni chapani
identity a socialnich vztahti kolem nich. jsou odmitnuty. Takové komodity nebo texty

nikdy nemohou byt popularni, " fka. Zduraziuje také, ze populamni kultura je

°

Reifova 2004. str. 250. Profesor komunikace na University of Wisconsin-Madis. Svym pojetim
kultury se blizil pojeti ¢lenidt birminghamske skoly, jez kulturu chapala jako prostor, ktery je
charakterizovan permanentnim bojem o jeji hegemonni opanovani. Jednim z vysledkti badani
Birminghamské skoly bylo mimo jiné i to. ze médii vyslanou ideologn nelze prost¢ ztotoznit
s ideologii piijatou publikem.

12 McQuail 1999, str. 128

1 Fiske,1989, str. 2
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vytvafena a aktivovana ‘zespoda’. obycejnymi lidmi. nikoliv piikazem vladnoucich
vrstev. ,.Vzdycky se najde prvek popularni kultury. ktery lezi mimo socialni kontrolu.
ktery Celi snaham nadfazené moci o jeho pohlceni - zkratka, populami kultura je
kulturou konfliktu, vzdy obsahuje bitvu o pojeti vyznamu textu mezi podfizenou
skupinou obyvatelstva a dominantni ideologii."™ domniva se Fiske. V otazce
popularni kultury je pro Fiskeho vztah ‘dominantni ideologic versus oby&ejny ¢lovek’
klicovy. Fiske se domniva. 7e vztah k dominantnim strukturam muZze byt dvojiho
typu: odpor a drék. Jako pitklad udava fenomén jiz zminéné zpévacky Madonny:
JFanynky této zpévacky jsou piikladem bourani prevazujiciho patriarchalniho
uvazovani o Madonné jakozto o sexualnim symbolu. a naopak konstruuji sv(ij viastni
vyznam této Zeny pro né.'"’ Zaroven dodava dal§i zasadni myslenku: .Popularni
kultura je vzdy v pohybu; jeji vyznamy nemohou byt v textu nikdy odhaleny. protoze
jsou "aktivovéany ' jen v kontextu socialnich a intertextualnich vztaht.” 1%

Uméni popularni kultury je podle Fiskeho ‘uméni donutit nékoho néco udélat’.
v tomto piipadé vybrat si. Skute¢nost, Ze lidé jsou podiizeni vladnoucim vrstvam. sice
znamena. Ze nemohou produkovat zdroje populdrni kultury. mohou viak vytvorit svou
kulturu ze zdrojii. jeZ se jim nabizeji. .Komodity svym vyrobctim a distributortm
vydélavaji. aviak ekonomicka funkce neni dostate¢nym argumentem pro jejich
kulturni existenci a funkci - a to jakkoliv by se mohlo zdat, Ze tyto dvé skutecnosti
jsou na sobg zavislé.'"” fika Fiske.

Odvétvimi kulturniho primyshu, jez takové komodity vyrabéji. obvykle myslime
spolecnosti, které produkuji filmy, hudbu ¢i televizni pofady. Do ur¢ité miry jsou viak
takovymi odvétvimi viechny jeho typy: dziny a kus nabytku stejné jako populéarni text
nebo popova nahravka. ..Vsechny komodity konzumujeme stejné tak pro vlastni
potédeni a vytvafeni osobni identity. jako pro jejich praktické vyuziti,*"”® tvrdi Fiske.
.Ackoliv funkei odvéti kulturniho primyslu je udrzovat komodity. napiiklad filmy ¢i
hudebni nahravky., v obghu diky masivnimu inzerovani tak, aby si je koupilo co
nejvice lidi, potencialni konzumenti tomuto tlaku odolavaji. Ano, da se fici. Ze si
7 nabidky vybiraji. Ale vysledek? 80 az 90 % téchto produktd kulturniho primyslu se
prosté neproda.”'” fka Fiske. ¢imz podporuje svou tezi o “aktivnim’ konzumentovi,
tedy o presném opaku pasivniho konzumenta podle Adorna.

Jak jsme jiz uvedli. podle Fiskeho 7adna kultura neni sama o sob& popularni - vznika

% Fiske 1989, str.
19 Fiske 1989, str.
1% Fiske 1989, str.
17 Fiske 1989, str.
1% Fiske 1989, str.
19 Fiske 1989, str.
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az vinterakei skonzumentem a musi vidy obsahovat urcité prvky. snimiz se
konzument ztotozni. Pro Fiskeho je v procesu popularizace textu zasadni kritérium
jeho jednoduchost nebo naopak komplikovanost - populdrni texty jsou podle ngj
takzvané producerly™ (vysledné). Abychom tomuto terminu fadné porozuméli. je
podle Fiskeho tieba uchylit se k teorii Rolanda Barthese™' a jeho rozliseni mezi
readerly (ke cteni) a writerly (napsamymij tendencemi v textu a k tomu. jakym
zplsobem ke ¢tenafi promlouvaji. Fiske vysvétluje: .Readerly texty. neboli podle
Umberta Eca texty zaviené. vybizeji pasivniho. disciplinovaného ¢tenafe. aby piijal
viechny vyznamy textu tak. jak jsou dané. aby je jednoduse zkonzumoval. Jedna se
vétsinou o relativné uzaviené, nendroéné texty. pii jejichz Cteni nemusi konzument
podat velky intelektualni vykon, protoze neobsahuji vicero vyznami. Oproti tomu
writerly texty. texty oteviené, vyzyvaji Ctenafe. aby si smysl znabizencho textu
vytvarel sdm. aby jej sam interpretoval. Takové texty jsou velice Casto soucasti
napfiklad avantgardniho uméni. Podle Umberta Eca, na jehoZz teorii zde Fiske
odkazuje. jsou oteviené texty spojovany s literaturou a obeené vkusem menSin, texty
uzaviené pak typicky produkuji masmédia.«2*

Vedle vyse popsanych readerly a writerly textl vsak podle Fiskeho existuji jeste tzv.
producerly texty, jez v sobé misi prvky writerly i readerly texti a jez se ve vysledku
stavaji texty popularnimi. ,,Vyznamy producerly textu jsou Ctenafi piistupné stejné
jako vyznamy readerly textu a mohou byt teoreticky jednoduse ¢teny i témi. ktefi jsou
soucasti ‘dominantnich vrstev’. (Jestli takovy ¢tendf opravdu existuje. pta se Fiske.
sledovali pak napriklad ropni magnati Dallas?) Producerly texty viak v sobé¢ také maji
otevienost writerly textd. Na rozdil od writerly texti viak nepozaduji po
konzumentovi onu aktivitu, kterou by musel vyvinout pii jejich ¢teni. Naopak.
producerly texty velice neochoné piiznavaji. 7e jejich preferované vyznamy maji
slabiny. Tyto texty totiz samy v sob& obsahuji hlasy. kier¢ se zamyslené vyznamy
snaZi potla¢it, ¢imz déavaji prostor pro vznik dalsich, zcela novych vyznamu. Jinymi
slovy, producerly texty nad sebou ztraci kontrolu.™ vysvétluje Fiske.

Dalsi analyza popularnich text vyZaduje podle Fiskeho dvoji thel pohledu: na jedné
strané je tieba zaméFit se na hloubku textu ve smyslu ideologie, strukturalni analyzy ¢i
sémiotiky, na druhé strané je tieba brat v potaz samotného Ctenafe ¢i konzumenta. Jak
text vniméa? Jak si z nabizenych zdroji utvari populami kulturu? .Je tieba, abychom
v textu analyzovali jeho rozpory. vyznamy, jez se vymykaji ideologické kontrole.

2 Fiske 1989a, str. 103
2 Barches, Roland (1915 - 1980), francouzsky literarni védec a filosof, pFedstavite! strukturahsmu.

In Horyna 2002.
0 Fiske 1989a, str. 103 a Fiske 1987, str. 94
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text populdrni. Kritici této popularni kultury se ji v tomto sméru piili§ nezabyvali -
jako souéast zivota ji zkoumali spiSe z pohledu kultury podfadné a neuznané.™" iikd
Fiske. Jako piiklad popularniho. producerly textu, si Fiske vybral fenomén jiz

zminéné zpévacky Madonny>™.

4.1.1 Teorie financéni a kulturni ekonomiky

Jesté nez se viak podivame na piipad zpévacky Madonny jako piiklad fuze writerly a
readerly textil. tedy jako v¥sledny produkt popularni kultury. zastavme se u Fiskeho
{izce provazané teorie finanéni a kulturmni ekonomiky. Ta totiz v obecném ramci
popisuje mechanizmy fungovani kulturniho primyslu (do né&jz Madonna bez pochyby
patii).

Zakladni Fiskeho tezi v tomto sméru je skutetnost. ze kazda komodita. jez chee byt
populdmi. musi umét vyjit vstiic jak rozliénym zdjmim a Ghlm pohledu publika.
mezi nimZ chee byt populdrni, tak ekonomickym zajmim jeho tviire.>™ Jinymi slovy.
kazdy kulturni produkt maze byt v ramci Fiskeho teorie povazovan jak z finan¢ni. tak
kulturni. vyznamové stranky. ,Kulturni komodity se 1isi od jiného zbozi tim. Ze
vstupni niklady na jejich vyrobu jsou vétsinou vyssi nez to. kolik nakonec vydélaji~"
uvadi Fiske. ,Zaroveri je viak tieba fici. ze kulturni komodity nemohou byt
popisovany jen optikou financi. Jejich Sifeni. jez je zékladem popularity. se totiz
objevuje i v paralelni teorii kulturni ekonomie. To. co se zde predava do ob&hu. viak

207

nejsou penize. ale vyznamy, pot€Seni a spolecenska identita,”*"" dodava.

Fiske dale — v roving produkce televiznich pofadii, kierou vSak dale muZeme
vztahnout na jakoukoliv sféru zabavniho primyslu - popisuje zakladni rozdily mezi
ekonomickou a kulturni ekonomkou.

Finanéni ekonomika nabizi dva stupné distribuce kulturni komodity:

1. Jeho autofi ji prodaji distributoram. V té chvili se z ni stava zbozi.

20 Riske 1989a. str. 105-123 Mezi aspekty. které kritici popularni kultufe vy¢itali. vyjmenovava Fiske

ZneuZiti nebo barbarské vyuziti jazyka, nepfimefenost (naptiklad v oblasti barev a zvuki),
zjednodusovéni podstaty v&ci a jeji vyznamovou chudost.

21 Bureg 2005. str. 42-46. in Filter 2005/11. Madonna se narodila v roce 1958 v Bay City v USA
v katolické roding jako Madonna Louise Veronica Ciccone. Jeji prvni skupina The Patric
Hernande- Revue hréla disko hudbu, nasledné bubnovala ve skupiné The Breakfast Club a zpivala
ve skuping Emmry. PFi startu na sélovou drahu ji pomohl DJ a producent Mark Kamins, ktery se
podilel na nahravce jeji prvni demonahravky a vroce 1982 ji zprostiedkoval smlouvu
s vydavatelskou firmou Sire Records. Prvni Madonnina skladba, ktera se dostala do americke
hitparady Top 40. se jmenovala Holidav a stalo se tak roku 1983. Zatim posledni desku -
Confessions On a Dance Floor - Madonna vydala v roce 2005. Proslavila se viak alby Like a
Prayer z roku 1989 nebo Ray of Light z roku 1998.

2 Fiske 1987, str. 311

% Fiske 1987, str. 311

27 Fiske 1987, str. 311
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2. Ze zbozi se stava v druhém stupni diky posunu roli vyrobce. Novou komoditou.
ktera je v tomto fetézei vyprodukovana. je totiz publikum (posluchag. ¢tenaf). To je
totiz dale nabizeno a prodavano zadavatelim reklamy nebo sponzortim.

I kulturni ekonomika viak podie Fiskeho pracuje s posunem vyznamu roli termind
zboZi - vyrobee. Také zde se totiz z publika stava tviirce: v tomto piipadé ale tvarce

vyznamu a potéseni publika.’®®

Grafické znézornéni posunu vyznamu ve financni (1) a kulturni (2) ckonomice podle Fiskheho:

(1) Vyroba programu/skladby/nahravky -> jeji prodej distributorim - preména
v komoditu
Program/skladba/nahrévka jako komodita = stiva se vyrobcem publika > publikum

je prodano sponzoriim

(2) Publikum = méni se ve vyrobce vyznamu a potésent

Ve finanéni ekonomice je podle Fiskeho konzumace produktu jasné oddélena od jeho
vyroby a ekonomické vztahy, jez je v urcitém bodé spojuji. se daji dobfe analyticky
skoumat. Kulturni ekonomika viak. jak tvrdi Fiske. na takovém principu nefunguje.
Vyrobky kulturni ckonomiky. jez nazyvdme ..texty”. ncjsou automaticky nositeli
vyznami; tyto vyznamy a potédeni v konzumentech vyvolavaji. Vysledny vyznam &i
potéSeni si kazdy musi vytvofit sim. a to na zakladé svych zajml a schopnosti
piipodobnit si je své socialni ¢i jiné zkugenosti.?” Tato skutednost zavdava pii€inu
tomu, pro¢ napiiklad hudebni vydavatelstvi posiiaji na trh takové mnozstvi stylové
riznych nahravek. Vydavatelé totiz nemohou védet, jestli se svym vkusem strefi do
vkusu potencialniho konzumenta, a proto se snazi roz§ifit sviij repertodr na maximum.
Paklize vezmeme v dvahu teorii finanéni a kulturni ekonomiky, fekli bychom tedy. ze
producerly popularni texty. v nichZ se stietava otevienost wriferly textli a uzavienost
readerly texti, jsou v otdzee vyznami spise soucasti kulturni ekonomie. I tady vsak
nelze jedno od druhého striktné oddélovat. Ostatné zpévacka Madonna a jeji talent.
schopnost nabidnout mnoha poslucha¢im moznost nalezeni vlastniho chapani véci a

zaroveii propracovand marketingova stranka plsobeni jsou toho dobrym piikiadem.

-

8 Fiske 1987, str. 312
20 pPiske 1987, str. 313
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4.2 Populdrni Madonna

Madonna a Michael Jackson. Dvojice zpévéki, jiz si jako priklad zastupcd a
predstavitelt popularni kultury. resp. popularni hudby. berou t¢méf viichni teoretici
popularni kultury. Douglas Kellner se napifklad domniva. ze Madonna 1 Michael
Jackson uspéli takovym zptisobem v masinérii zabavniho primyslu nikoliv diky
dobrym melodiim ¢ skvélému hlasu, ale diky nejpropracovanéjsi marketingove
strategii a profesiondlnimu tymu manaZert. producenti. vizazistd a dalsich lidi. ktefi
pomohli glorifikovat tyto idoly po celém svéte.*' Slova Kellnera. ktery dale tvrdi. ze
Michael Jackson pro svou popularitu mezi lidmi udélal téméf vie. co mohl. ménil svij
vzhled i image jako muz a Zena. dit& a dospély. naivka i jako mazany obchodnik®"".
potvrzuje také John Fiske. kdyz shrnuje, pro¢ je takovym celosvétovym fenoménem
také zpevacka Madonna. .Madonnina popularita je slozena ze sily a odporu. z
vyznamQ a jejich negaci. z rozkoSe a urputné snahy o nadvladu.™’"? konstatuje a
souhlasi s tim. e pod jejim uspéchem se podepsaly - daleko vice nez hudba - jeji
osobnost a také skandalni videoklipy. John Fiske se ve svych knihach v pripade
Madonny zaméiuje, jak jsme se jiz ostainé zminili. zejména na skutecnost. jakym
zplsobem zpévacka piisobila na recipienty. zejména na mladé divky a na muze. a dale
pak na jeji praci se symboly a s vlastnim télem.

Madonna je podle néj skvély piiklad kapitalistického pop primyslu v praxi. jez z ni
vytvoiil médni ikonu a zaroven tak vydélal mnoho penéz na nejvice bezbranné a
v tomto sméru zneuzivané skupiné - mladych divkach. Takova definice ale podle
Fiskeho predpoklada, ze tyto fanynky jsou jen skupina lehce manipulovatelnych obéti
kulturniho pramyslu. ,Manipulace, o niz hovofime. viak neprobiha jen na urovni
ckonomické. ale také ideologické. Ekonomicky systém totiz potfebuje ideologii v
tomto konkrétnim piipadé k tomu, aby pomohla vyzdvihnout pFirozenost patriarchatu

€213

v nadi civilizaci. Ekonomika a ideologie jsou prosié¢ spojité nadoby. domniva se
Fiske. Jako dtkaz pro sva slova si bere Madonnin klip Burning Up. v némz Madonna
plsobi v roli sexudlni submisivni ikony. .Jeji fyzicka podobnost - zejména ve
videoklipu k pisni Material Girl — na Marilyn Monroe je zdtraznéna do velké miry.
Pravé tento intertextualni odkaz k jiné hvézdg ji jako zené. kterd ztélestiuje muzskou
touhu. pinesl aspéch také u muzd, " vysvétluje Fiske dillezitost ideologické slozky
manipulace. Toto vie by podle Fiskeho mohlo znamenat. Ze Madonna u¢i své

fanynky, mladé divky. aby vidély samy sebe tak, jak je chi&ji vidét muzi

20 MeGuigan 1997a, str. 34
A McGuigan 1997a, str. 34
2 Fiske 1989, str. 113

1% Fiske 1989. str. 96

74 Fiske 1989, str. 96
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v patriarchdlnim sv&t&, a tim se vlastné stiva Cinitelem patriarchaini hegemonie. Fiske
piichazi i s dalsi moznosti interpretace fenoménu Madonny - Zeny. ktera patriarchalni
svét velmi promysleng dehonestuje. .Vezmeme-li v Gvahu. ze Madonnini fanousci
nejsou jen pasivni konzumenti toho. co jim piedlozi kulturni primysl. a sami aktivné
naslouchaji, voli si a napodobuji Madonnu vice nez kdokoliv jiny. musi byt v
Madonniné image jakasi skulina. prostor, ktery ¢eli ideologické kontrole. je viiei ni
rezistentni, a dovoluje recipientlim. aby si z Madonnina svéta vybirali své vyznamy.
jez odpovidaji jejich socialnim zkuienostem. Pro mnoho lidi zjejiho publika je
socidlni zkuSenosti pravé ona podifzenost a bezmoc. A jestlize je Madonna
nezt¢lestiuje. musi nabizet prostor pro odolnost vii¢i nim. Jeji image potom nevnimaji
divky jako vzor zeny. kiera se chova podle pozadavki patriarchalniho svéta, ale jako
vyznamovou bitvou mezi silami patriarchalni nadviady a Zenského odporu.~*" fika
Fiske.

Je pomérné zajimavé sledovat, jak Madonnino vystupovéni a jeji image hodnoti mladi
lidé, pravé ti, ktefi spadaji do skupiny. na niz by podle zastupcii vydavatelskych firem
méla Madonna nejvice pusobit. Ctrnactileta Lucy komentuje Madonnin plakat:
.Vypada jako lacina holka. je sexy. Kdyby tak vypadal kdokoliv jiny. bylo by to
$patné, ale takhle... u ni to skousnete. U kohokoliv jiného by to bylo ohavné. ale - zni
to sice hloupé - ona takhle prosté vypada dobre.**'¢

Podle Fiskeho mizeme 7 této citace vypozorovat nékolik zajimavych momentd. Lucy
pouziva k popisu Madonny patriarchalni terminy - lacind holka. sexy. avsak proti
patriarchatu vepsaném v nich bojuje. V té samé chvili bojuje i proti patriarchatu
vepsaném v ni samotné. Rozdil mezi slovy ‘skousnutelné” a ‘ohavné’ nepoukazuje jen
k reprezentaci Zenské sexuality. ale je také zt€lesnénim tlaku, jez citi dospivajici
divka, kterd se snaz{ ztotoznit s rozdilem mezi pozitivnim Zenskym vidénim jejich
sexuality a tim “cizim’ muzskym vidénim, které je ale jediné nabizené v lingvistickém
a symbolickém systému. Madonnina ‘lacind” sexualita je skousnutelnd - ale pro koho?
Jist&. pro divky, jako je Lucy, které &eli problémiim s definici sexualni identity v ramci
patriarchalni ideologie. Oviem pro hochy. jako je napiiklad patnactilety Matthew. je
naopak tato sexualita problém. .Myslim si, z¢ jeji manzelstvi se Seanem Pennem
potrva maximalné rok nebo dva. Ja osobné bych si ji vzit ur¢it¢ nechtél, protoze zit
s ni musi byt pro kazdého kluka hodng t&7ké.**'” domniva se Matthew.

Vy3§i miru tolerance Madonninych excesi ze strany divek Fiske vysvétluje konceptem
posileni vlastniho postaveni ve spole¢nosti, ktery upeviiuje identitu mladych divek, jez
5 Fiske 1989, str. 97

2o Fiske 1989, str. 98
27 Fiske 1989, str. 99
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si hledaji misto na slunci. Nékteré fanynky. které Fiske cituje. o Madonné fikaji: e
sexy, ale nepotfebuje muZe... Je to typ Zeny samotné o sobg... Inspiruje nas. Je
piikladem Zenského osvobozeni. nezajima se o to. co si o ni mysli muzi.~*'"*

Pravé tento koncept podpofila vroce 1987 soutéz Nato¢ své video. v ramci niz
Madonnini fanousci nataceli videoklipy k pisni True Blue. Figurovali zde obleCeni a
naliteni jako Madonna. Kdyz se t&chto ucastniku televize MTV ptala. pro¢ se tak
oblékli, odpovidali: ,Lidé se na nas divaji.” Nebo: ..Kdy? jsme §li po ulici, lidé si nas
v§imli“ 2" Soutéz Nato¢ své video podle Fiskeho ukazala, jak casto bylo poteSeni.
které si zMadonniné produkce fanousci odnéeli. spojeno s momenty zlepSeni
vlastniho postaveni ve spole¢nosti. Aktéfi soutdze totiz v klipech naptiklad obésili
jejich ucitele, ktery Madonnu nemél rad. nebo zdiraziovali Zenskou nadviadu nad
muz. ,Soutéz ukazala, jak divky vyuzivaji svého vzhledu ke kontrole vztahu. a také
jak divky vyvysuji vztah kamaradek nad partnerstvi divky a chlapce. " vysvétluje
Fiske a zdtraziyje, ze divky v zadném pripadé nepovazuji Madonninu lasku k sobé
sama za obeckou nebo egocentrickou.

Nejsou to viak jen pozitivni reakee. které spojuji Madonnu s okolnim svétem. Ostatné
riiznorodost Madonnina publika miizeme vysledovat ve volbach ¢asopisu Countdown
v roce 1986. Zde se stala nejlepsi zpévackou, dostala ¢tyfikrat vice hlasti nez druha
v pofadi. Umistila se také na tfetim mist¢ v Top 20 .Sexudlnich objekti, jako jedind
7ena. Na druhou stranu byla také zvolena na druhé misto v soutézi ., Turkey of the

221

Year*, v niz se hlasovalo pro nejméné oblibené hvézdy.”' ,Lidé ji bud” miluji. nebo
nenavidi, coZ je typické pro zeny, které dominuji v patriarchdlnim svété. Ve sveété.
ktery zenskou existenci rozdéluje na dvé naprosto opacné ¢asti: panensko-andélskou a
prodejno-dabelskou,> dodava Fiske. Sama Madonna toto deleni s védomym
posméchem rozvadi: .. Kdyz jsem byla mald. moje babicka mé upénlivé zadala. abych
se nespoustéla s muzi. Chtéla. abych byla hodna holka a milovala Boha. Vyriistala
jsem se dvéma predstavami Zeny - panny a dévky. Trochu mi to nahanélo strach.***

Madonna ve svych pisnich a shows neustale upozorfiuje na neslucitelné vyznamy zeny
v patriarchatu: jméno Madonna tu nosi Zena sexualné aktivni, jiz se kfize na
nahrdelniku houpaji po obnazenych fadrech... Oviem jak Fiske fikd. Madonna se
timto zptisobem nesnaZi upozornit jen na sebe jako na Zenu v muzském svété, nybrz

spiSe na zplsob vytvafeni Zenského svéta. To. jakym zplsobem uziva cirkevnich

2% Fiske 1989, str. 100
2 Fiske 1989, str. 101
20 Fiske 1989, str. 101
221 Fiske 1989, str. 102
22 Fiske 1989, str. 103
% Fiske 1989, str. 103
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atribut(l. neni ani nabozenské. ani svatokradez. Madonna se jen snaZzi oprostit tyto
atributy od ideologickych kledti a uzit je pro jeji potéseni a pro jeji vyznamy, ne pro
spole¢nost smyslejici ve zjednodusenych intencich binarni opozice.”™

Zpévagka podle Fiskeho diisledné paroduje zavedené piedstavy o Zené a tim celi
dominantni ideologii. Neparoduje viak pouze stereotypy. ale i zpisob. jakym sc rodi.
Prezentuje se jako nékdo. kdo je pod kontrolou sebe sama. svého image a procesu jeho
vytvafeni. Konstantné rusi souvztaznost mezi oznacovanym a oznadujicim a dokazuje.
7e tim ze symbold. jez ma k dispozici. muze vytvafet své vyznamy téchto symboli.
V této souvislosti se Fiske zmituje i o slovnich h¥i¢kach, které se vyskytuji v textech
jejich pisni. ., Tyto slovni htiky z textt d&laji producerly texty. Uvniti slovni hiicky je
hra podobnosti a opakd oteviend.”* nardz{ Fiske na slova Madonniny velice znamé

126

pisné Like a Virgin™®.

4.3 Madonna a jeji publikum

popovych zpévacek. souhlasi i Lisa Pefialoza v knize Madonna’s drowned worlds -
new approaches (o her cultural transformations 1 983-2003 editori Santiaga a
Freyové. pficemZ pripomind, ze béhem dvaceti let své kariéry vyprodukovala tato
7ena pies dvacet hitll které se umistily mezi nejlepsimi deseti, a do roku 1992
podepsala kontrakt na 60 milioni dolarti se spolecnosti Time Warner®’. Také Lisa
Pefialoza se domniva. Ze vyznamy. které si konzument z Madonnina konani muze
vzit. jsou velmi odligné. stejné tak jako je Siroky zéber jejich aktivit. Ve svém eseji se
viak autorka zaméfila na tfi zékladni kategorie vyznami: sex, socialni odli$nost a

L2228

komerci. ..Zakladnim prvkem Madonniny prace je jeji vyraz sexualni touhy.”™** mini
se Pefialoza. Stejn¢ jako dal3i autofi (napiiklad jiz citovany Douglas Kellner) se
priklani k tomu, ze za Madonnym uspéchem ani tak nestoji jeji talent, jako neustala
snaha a schopnost kontroverzné bourat zabéhnuta genderové a sexualni schémata.
Madonng jsou pfisouzeny sexudlni vyznamy, které se pohybuji v rozmezi termind

dévka, manipulujici potvora &i sadomasochisticka domina, postmoderni culture

vulture. matka nového véku. retro go-go girl 70. let nebo zifesténa techno masina.' >

24 Fiske 1989, str. 103

Fi 99

[ made it throuch the wilderness/Somehow 1 made it through/Didn’t knot how lost | was/Until I
found you/l was beat/Incomplete/1’'d been had 1 was sad and blue/But you made me feel/Yeah you
made me feel/Shiny a nd new/Like a virgin/Touched for the very the very first ume/Like a
virgin/When your hearts beats next to mine/Gonna give you all my love boy/My fear 1s fading
fast/Been saving it all for you/'Cause only love can last.

27 Qantiago, Freya 2004, str. 177

2% Santiago. Freya 2004, str. 180

2 Qantiago, Freya 2004, str. 180
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vypogitiva Petfaloza. Je pak pomérné zajimavé, jak na Madonnu a jeji pisné ztvarnéné
ve videoklipech reaguji mladi lidé. Z vyzkumu. ktery byl proveden na zacatku 90. let a
ktery se tykal klipu k pisni Borderline z roku 1984, v némz Madonna zpiva o
netradiénim vztahu, vyplynulo. Ze tito respondenti se k Madonning pojeti potfeby
lasky (ale zaroveit také kariéry) stavi vesmés pozitivné. Myslim si. ze Madonna se
snaZi Fici, e mezi laskou a kariérou je sice hranice. ale Ze prosté mizeme mit oboji.”
fekl napiiklad dvacetilety Michael. ..Zeny potfebuji svou svobodu. aby si mohly
vybrat, jakym smérem se ubirat, a nemély by byt brzdény.” domnivé se zase Ellen
(23). Tticetilety Ben souhlasi: ..Myslim. ze video je o zené. jez se dostala do vztahu
s muzem, ktery jeji potieby nedokéaze respektovat. Madonnino poselstvi je. ze ¢loveék
by si mé&l brat jen tolik, kolik unese.™**

Ponékud odlisné vsak byly reakce mladych lidi. ktefi se podobného vyzkumu
zGCastnili o deset let pozdéji, vroce 2002. Studentim se Madonniny show a
videoklipy sice vétiinou libily, nékteii viak odkazovali na to, ze se¢ Madonna opakuje.
a proto se pii jejich klipech nudi. Jenny (22) napiiklad o videu k pisni Human Nature
tekla: ,,Madonna rozhlasuje, 7e je tieba byt - co se sexuality a diskusi o ni tyCe -
otevieny a nezajimat se o to, co si mysli v této v&ci druzi.” Na stejny klip reagoval i
Steve (21): ,,KdyZ se Zena snaZi ukdzat, ze neni nic¢i dévkou. stane se dévkou v o¢ich
spolegnosti. Tiiadvacetiletd Mary ma zase tento nazor: ..Libi se mi. ze je Madonna
tak odvazna a udéla takovy klip. Ale zda se mi, Ze by v ném mélo byt jesté néco vice
nez jen sex.” Podobné smysli i jednadvacetilety James: .Je to viechno jen o sexu,
ostatné jako cely jeji zivot. Jak nudné!*>"

Luisa Pefaloza upozoriuje také na dal3i aspekt Madonniny prezentace. schopnost
upozomit na kontroverzni socialné spolecenska témata. To je priklad i videoklipu
k pisni Like a Prayer (1989). v némz zpévacka vystupuje s ¢erno$skym péveckym
sborem, liba ¢erno§ské svaté a upozorfiuje na socidlni diverzitu, kdyz ‘Spatné’ hochy
v jejim videu hraji nikoliv cernosi, ale bélosi. Sama Madonna fika, ze v tomto klipu
chtéla vyjadiit néco na zpisob socidlni a rasové tolerance. ,.JJsem vefejnd, politickd
osoba. Nelibi se mi predsudky, které svét ma, a jestli mohu ze svého postu celebrity
upozorit na néco, Cemu lidé nepiikladali az do této doby pozornost, citim
odpovédnost udglat to. Ale chei se pii tom bavit.”** vysvétluje podstatu svého klipu a
potazmo piistupu k ,,osvEtE* ozehavych témat.

Co je viak na Madonng podle Luisy Pefialozy jesté vice zajimavé, je zplsob, jakym

Madonnini fanoudci vnimaji jeji popularitu a pfistup ke komerci, k podpofe prodeje

> Santiago, Freya 2004, str. 182
3! Santiago, Freya 2004, str. 182
22 Santiago, Freya 2004, str. 182
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jejich desek. ,.Fanousci vidi Madonnu jako mazanou obchodnici. kteréd nezna hranic.
V srpnu roku 1993 jsem se na konferenci o Madonng ale setkala s lidmi. ktefi hovofili
o jejim talentu pro obchod s nadgenim.™* vzpomina Pefialoza. Zaroven viak dodava.
¢ navzdory tomu je fanouskovskd interpretace Madonnina Uspéchu ponckud
dvojznatna: fanousci totiz berou v tvahu jak Madonninu snahu o parodii pop kultury.
tak o jeji poctu. Mnoho jejich videoklipt vedle sebe stavi romantickou lasku. sexualni
svobodu a spiritualitu s penézi, tspéchem a slavou. tak jako tieba ten k pisni Material
Girl (1985). .Madonna zde poutd pozornost k ekonomickym vztahtim mezi muzem a
zenou, kdyz zpiva: Kluk. ktery ma dost penéz. je vzdycky pan Spravny. A kdyz je
nema. prosté¢ ho opustim.”** Sama Madonna se viak ke vnimani své osoby jako
obchodnice stavéla zejména na zaditku rozvijejici se kariéry odmitave. Povazovala se
totiz spise za umélkyni. .Lichoti mi. kolik lidi si mysli, ze jsem dobra obchodnice. Ale
to. 7e se 0 mé Fika. 7e jsem manipuldtorka a Ze mam v malitku marketing. nakonec
spis podkopava silu mého uméleckého vyjadeni,*™¥ fekla. A jaké jsou dalsi reakce
lidi, kteii maji k Madonné& vztah at’ jiz pozitivni. &i spise negativni? Luisa Pefaloza
uvadi dalsi ambivalentni ptiklady zainteresovanych, ktefi o Madonné hovofili na j1z
zminéné konferenci v roce 1993. Pétadvacetileta Zena, ktera Madonnu poslouchd od
svych dvanacti let. fekla. ze se ji na Madonn¢ libi zejména sila. se kterou se
vyrovnavala se zavislostmi jejiho otce. Naopak jeden hoch mezi 20 a 30 lety se svefil.
7e kvali své naklonnosti k Madonng ztratil nékteré pratele. Dalsi muZz, tiicatnik.
vyjadiil zklamani z videoklipu Erotica (1992). Domniva se, ze v tomto klipu zasla
zpévacka piilis daleko a Ze proto uz nemize byt dale jejim fanouskem.™ Osmnactiletd
studentka Mary. ktera odpovidala ve vyzkumu z roku 1993. jez se tykal Madonny a
jejiho vlivu na potirani rasismu. takto: WKlip k pisni¢ce Like a Prayer se mi libi,
protoze zaujima k rasismu jasné stanovisko. Pomaha mi uvédomit si. Ze na tomhle
svéte je jedté hodné predsudki. Barva nasi kize by neméla ovliviiovat to, jestli se nam
podafi nebo nepodafi naplnit nase cile.” Daldi studentka, jednadvacetileta Jane.
shmuje, ze Madonna se snaZi rozvratit staré koncepty néabozenstvi, sexuality a
rasismu. ,Nem&li bychom se bat mit vztah s ¢lovékem jiné barvy pleti,” dodava Leah.
osmnéactileta hispanka.

O deset let pozdgji, ve vyzkumu z roku 2002. se vyznam Madonny pro stejné mlad¢
publikum podle Peitalozy trochu pozménil. Studenti vnimali etnickou a sexudlni
rozmanitost v jejim dile jako néco, co k nému neodlugitelné patii. Dvaadvacetileta
2 Qantiago, Freya 2004, str. 183

7% Santiago. Freya 2004, str. 183

S Qantiago, Freya 2004, str. 184
2% Qantiago. Freya 2004, str. 184



Uma z Indie, velka fanynka, poznamenala smérem k Madonné i to. e jeji hudba se s
narozenim potomki zménila. ,.Zpiva ted’ i pro néco jiného nez je jen zisk.” itka Uma.
Dvaadvacetiletd Nan viak mini. Ze Madonna se opét vraci k tomu. co od ni chee jeji
publikum slySet. ,.Zdalo se. 7e se zménila. ale na podia se ted’ vraci ta znama
Madonna.™ Stejné stard Anne komentuje: ..Nemyslim si. Ze v jejim véku by méla délat
to, co déla,” pficemz Mark (22) k tomu dodavé: ,.Zdéa se mi trochu divné. az bude ve
svych 65 letech stale ve svém stylu propagovat sexualitu. Pestane viibec nékdy byt
rebelkou? Bude nékdy ctit soukromi a konformitu?-*"

Je az neuvétitelné. jakym zplisobem se lidé fenoménem Madonny zabyvaji (... ..témef
tu Zenu nezname, ale hovorime o ni ¢astgji. nez o nasich kamaradech™*). Cim to je?
Pro¢ - piestoze ji teoretici kulturdlnich studii vétinou vidéli jako pouhy neautenticky
produkt kulturniho primyslu® - zaméstava jeji kontroverzni postava mysl lid{ natolik.
7e se o Madonné pi3i celé studie? ..Madonna ma s realitou spole¢né viechno a nic.
V tom mnozstvi hudebnich hvézdicek, které se snazi o nai prizen. vyénivé s touhou
sdélit své myslenky na rovinu takovym zpasobem. Ze kni citime divéru. Lame
hranice mezi sebou a publikem. svéa nejniterngjsi tajemstvi predstavuje domacnostem
s bezprostiednosti osobniho denicku. Je nedosazitelna a pfitom az moc na dosah ruky

- idol od vedle. nejlepsi piitelkyné za sklenénou sténou.”**

P ——

27 Santiago, Freya 2004, str. 187
28 Qantiago, Freya 2004, str. 186
2 Longhurst 1993, str. 123

2 Santiago, Freya 2004, str. 188



lll. Prakticka ¢ast

1. Zamér

Cilem praktické ¢asti diplomové préce je srovnat. jak se na terminy pop a populdrni. a
to zejména v souvislosti s hudbou. divaji mladi lidé ve véku 20 - 30 let. V této &asti
zkoumam. jak je maji ve své mysli zatazené. jak na né piisobi a v jakych souvislostech
je pouzivaji. Zajima mé také. jestli se podle respondentdl daji kulturni teorie star¢
mnohdy desitky let aplikovat i na sou¢asnou hudebni stéru. Prvni ¢ast prace. v niz
jsem rozebirala slovo popularni v pojeti Johna Storeyho. Theodora W. Adorna.
Dwighta Macdonalda a Johna Fiskeho, zde slouZi jako teoretické vychodisko.

Béhem studia vy$e zmifiovanych teoretika kultury vykrystalizovaly zékladni teze. jez
se také staly predmétem mych dotazi. U T. W. Adorna se jednalo zejména o jeho
pojeti standardizace a pseudoindividualizace v hudbé. u D. Macdonalda o otazku
vysoké a nizké kultury a otazku vkusu. J. Fiske zase hovofi o popularni kultute jako o
nediiné soudasti lidskych zivoti. K jednotlivym tezim (uvadim nize) jsem pfidala
otdzky. které¢ jsem sama sobé b&hem psani této prace pokladala a kter¢ se mi zdaly
vtomto ohledu klidové. Viechny dotazy a teze se vice ¢ méné Uzce vazi
k problematice popu a popularniho v souvislosti s hudbou.

Rizenym rozhovorem jsem ziskala data (viz pfiloha), kterd mi poskytla dobry obraz
toho, jak moc jsou pro mladé lidi. jez o problematice pop music i o kultufe jako
takové piemysleji. teze danych teoretikil piijatelné (a jak se podie nich vyviji

postupem ¢asu.)

2. VyzKum

2.1 K metodologii

Data potiebna pro srovnani a konfrontaci s teoretickym vychodiskem jsem sebrala
formou kvalitativnich rozhovorG s deseti respondenty. Otazky jsem pokladala
oteviené. vyzadované informace jsem ziskala v pfimé interakci s respondentem."'
Dotazovani vykazovalo prvky jak standardizovancho rozhovoru (pfipravené otazky).
tak prvky rozhovoru nestandardizovaného®2, kdy jsme se na zakladé respondentovych
reakei odehylili od daného schématu - respondenti totiz otazky a teze ke komentovani
dostali k dispozici ptedem. aby méli dostatek ¢asu na premysleni o konkrétnich
problémech a tezich. Na zékladé teorctické staté této diplomové prace jsem

respondentim prediozila k zodpovézeni a komentovani tyto zdkladni otazky

které respondenti pfedem obdrzeli v piném znéni:
' Disman 1993, str. 124
> Disman 1993, str. 308




Otazky:

Jak vnimas terminy pop (napf. music) a populdrni? Je mezi nimi pro tebe néjaky
vyznamovy rozdil?

Jak na tebe plisobi slovo pop? (Ve smyslu neutraln{m. nadfazeném ¢i
podfadném)

Co si predstavi§ pod pojmem popularizace?

Je pro tebe n&jaky vyznamovy rozdil mezi rockem a popem?

Udrzuje si klasicka hudba (napiiklad Beethovenovy kompozice) svou kvalitu
,.vysoké kultury” i tehdy. kdyz je vytrzena ze svého pfirozeného prostiedi
(napiiklad z koncertnich salt. kde ji interpretuji orchestry)? Mize podle tebe
dojit ktomu. Ze se zklasické skladby (rozuméj postavené na uréitych
standardech) stane skladba popularniho razu?

Domnivas se. 7e na vkus clovéka méa vliv prostedi. v némz vyriisté. dosazené
vzdélani a dal§i podobné aspekty?

Co v hudbé povazuje§ za ky¢?
Je v dnesni dobé& poslucha¢ odsouzen k pasivni konzumaci hudby. nebo si miize
vybirat?
Madonna a Michael Jackson. Jsou podle tebe lepsimi umeélci, nebo

manazery? Za co podle tebe vd&¢i své slave?

Teze a vyplyvajici otdzky:

Standardizace v hudbé definuje zptsob. jakym kulturni pramysl vytlacuje
7 hudby, jiz vyrabi, jakykoliv prvek originality, autenticity nebo intelektualniho
stimulu. Pseudoindividualizace je zaloZena na moZnosti bezproblémové
vyptijcky jednotlivych casti popularnich pisni a jejich zasazeni do jinych pisni.
¢imz dochazi k jejich jednoduché zaménitelnosti. (T. W. Adorno. 30. 1éta 20.

stoleti, zejména o swingovych skladbach)*.

L. Miizeme tento vzorec aplikovat i na sou¢asné moderni skladby?

II. Je podle tebe pseudoindividualizace i jazzova improvizace?

Podle Dwighta Macdonalda je vysoka kultura kulturou, na niz kazdy odpovida

jako individuum.*™*

I11. Jak definuje$ vysokou a nizkou kulturu?

IV. Méni se podle tebe Casem vniméni toho, co je vysokd a nizkd kultura?

3 Strinati 2004, str. 58
24 Macdonald 1962, str. 5



o Podle Johna Fiskeho je piednosti popularni kultury to. ze je vskutku lidova.
tedy popularni v piavodnim slova smyslu - ze doslova patfi lidu. Ze zavisi na
moci lidu. Popularita je tu m&fitkem toho. jestli pisluina podoba kultury dokaze
vyhovét pozadavkim trhu.™”

V. Paklize by sis musel/a vybrat, vnimas slovo popular spise jako to. co pochizi

z lidu, nebo co je mezi lidmi oblibené?

o Jestlize kulturni komodita nebo text neobsahuji zdroje. z nichz si lidé nemohou
vytvofit své vlastni chapani identity socialnich vztah®t kolem nich. jsou
odmitnuty. Takové texty nemohou nikdy byt popularni. (John Fiske)

VI Komentuj.

2.2 K vpbéru respondentii
Vzhledem k velké narocnosti projektu jsem po dohodé s vedouci diplomové prace 1z
pted zacatkempsani ustoupila od zamysleného dotazovani tii deseti¢lennych skupin
respondentt: aktivnich hudebnik, hudebnich publicistd a mladych lidi ve véku 20 -
30 let. Soustiedila jsem se tak nakonec pouze na posledni jmenovanou skupinu. mladé
lidi ve véku 20 - 30 let, kteii viak z davodu co nejvyssi miry relevance ziskanych
odpovédi jesté museli splitovat jedno ¢i vice z nasledujicich kritérii:

o aktivné provozovat hudbu

e studovat hudbu

e psat o hudbé

« mit hudbu jako celozivotni konitek. byt pouze na bazi aktivniho poslechu
Vyty€enim téchto kritérii jsem chtéla zarudit celkovou kvalitu vzorku a vyslednych
dat, tedy skutegnost. ze odpovidajici budou opravdu ,.kvalifikovani- lidé. Ackoliv
jsem si védoma toho, ze kazdy vyzkum testuje jen omezeny soubor hypotéz a tyto
testy tedy predstavuji jen omezenou mnozinu sociologicky relevantnich kombinaci
sebranych proménnych. do maximalni mozné miry jsem se snaZila konstrukei vzorku
a vyslednymi sebranymi daty prezentovat problém v jeho relevantnich dimenzich.*
Subjektivni vybér respondenti (objektivizovany vyse uvedenymi kritérii) byl
inspirovan mou znalosti jednotlivych osob. jejich zajma a vzdeélani, a také
piesvédéenim, 7e praveé tito vybrani respondenti o problematice popularni hudby
piemysleji a ptijdou se zajimavym uhlem pohledu.

Jako respondenty jsem proto zvolila tyto:

5 Fiske 1989, str. 2
2 Disman 1993, str. 175
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Bohdan B. (22) - student dokumentaristiky na FAMU

Katefina K. (27) - absolventka péti ro¢nika Statni konzervatote. obor
pticna flétna

Johana Z. (27) - studentka pedagogické fakulty UK. obor angli¢tina a
hudebni vychova

Matéj K. (24) - student estetiky na FF UK a autor po¢itacovych tanecnich
skladeb

Ondrej S. (28) - kytarista jazzrockové skupiny

Marek D. (28) - student Konzervatote Jaroslava Jezka. obor klavir a
skladba

Jan V. (24) - hudebni publicista, editor casopisu Filter a saxofonista ska
skupiny

Luka$ H. (25) - grafik hudebniho &asopisu Filter a oddany fanousek
skupiny U2

Jifi E. (29) - student medialnich studii na UK FSV a hudebni fanousek
Adam J. (25) - student medidlnich studii na UK FSV, hudebni publicista a

prakopnik internetové zurnalistiky u nas

2.3 Interpretace vysledkii rozhovorii a srovndni s teoretickym vychodiskem

Také pii rozhovorech s respondenty se ukdzalo. Ze termin pop v souvislosti s hudbou
(ale i jingmi uméleckymi sméry) je velice slozité ukotvitelny a definovatelny. Néktefi
respondenti argumentovali tim. Ze dne3ni doba je ¢asem stylovych ..crossover™. tedy
¢astého kombinovani nejriznéjsich hudebnich zanrd, coZ by jest€ pred nékolika
desitkami let bylo nemyslitelné. Také proto je podle nich 1&zké presné uchopit a
definovat tak iroky termin, jako je pop. Respondent Jifi mi dokonce jeste pred
zacatkem rozhovoru fekl: Hudba je tak komplexni a zarovei individualni fenomén.

Do ni bych v&du nepoustél.”

2.3.1 Popularni a pop

Otazka tykajici se toho. co je pop a co popularni, si kladla za cil zjistit, jak mladi lidé
vnimaji tento termin v porovnani s teoretiky. Ptedpokladala jsem totiz, Ze doba. v niz
zijeme. prinese n&kolik ,novych™ definici a (thl pohledt na véc. Zasadni je v t€to véci
poznatek. Ze termin ,,pop music®, kiery se pouzivd nejen v zahrani¢nim, ale 1 v
tuzemském tisku. neznamené (a tedy ani v kontextu této diplomové prace neni) to

samé, co populdrni hudba. Otazka., na niz repsondenti odpovidali, tedy znéla:
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Jak vnim4$ terminy pop (nap¥. music) a populdrni? Je mezi nimi pro tebe néjaky

vyznamovy rozdil?

2.3.1.1 Sémantické pole odpovédi

V tomto bodé mladi lidé operovali ve svych odpovédich ¢asto s terminy jako JSiroce
oblibené”, ,zanr", .styl“, .aspekt zanru~. ..tézko definovatelny™ a nebo ..nadfazeny™.
Téméf vichni souhlasili s tim. Ze popularni rozhodné nezanamend to samé. o pop. 7¢
je tieba mezi témito terminy rozlisovat. Vystizné shrnuje problematiku Jan. ktery k
obéma terminum fika: ,Uréité je nevnimam na stejné vyznamové roviné. V
kontextu Zanru je za pop oznafovana konkrétni skladba, ktera je pro posluchace
nenaroéna, libiva, ma zapamatovatelny refrén. Skladba, ktera spliuje kritéria,
ktera si stanovuji audiovizudlni média pro prezentaci hudby. Termin pop
miZzeme vztdhnout ale i na underground - jde o to, jak je ta & ona pisnitka
provedena, zaranzovana. Pop je tedy z hudebniho hlediska soubor aranzérskych
postupii, ktery lze aplikovat na skoro kazdy hudebni styl. Oproti tomu popularni
je to, co je oblibené. Popularni miize byt jak kapela v ramei undergroundu, tak i
v rameci hlavniho proudu. Ta slova bych rozdé@lil i tak, Ze zatimco pop jiz
nepotiebuje 7adné dalii vymezeni, populdrni musi nasledovat urdity predmét.
Jen mensina respondentdl potom hovoii o popu jako o obecném zanru, ktery se

pohybuje na stejné vyznamové trovni napiiklad s rockem.

2.3.1.2 Interpretace odpovédi
Zatimeo u slova popularni se téméi viichni respondenti shodli na tom, ze jde o ..néco.
co je piijaté relativné §irokou vrstvou lidi* (Katefina) a ,.co je v dané dobé jednoduse
velmi oblibené™ (Ondfej). pop tak jednoznacnou definici nedostal. Z rozhovoru vyslo
najevo. ze mladi lidé uvazuji o popu ve dvou smérech:
o bud jako obecné o zanru, stylu populdrni (oblibené) hudby. jehoz vymezeni se
posouva Casem
« a nebo jako o soucasti kazdého hudebniho stylu, tedy napfiklad i jazzu nebo
vazné hudby.
S konkrétni definici popu druhého sméru pfichazi Matgj: ,,Pop je oznageni né¢eho, co
vykazuje formalni znaky. co se vztahuje k formé - melodické linky. nenarocné
hudebni postupy. Je to generalni pojem. ktery oznacuje aspekty nékterych hudebnich
styld, domniva se.
Johana i Katefina pak mini, Ze pop je pravé onen obecny Zanr popularni hudby.

..Popularni hudba je pro mé nadiazené slovo pro pop. Pop je potom v tomto sméru na
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stejné vyznamové urovni jako rock.” fikaji obé.

Podle Marka je slovo populami termin obecny. pop pak konkrétni hudba nebo
vytvarné uméni. o némz vi. ze u néj nebude muset piili§ premyslet. ..Oba terminy ale
vnimam naprosto oddélené.” dodava Marek.

Adam. stejné jako Jan. mini. Ze aby slovo populdrni nabylo vyznamu. musi mit za
sebou jesté néjaky subjekt. ..Od kazdého zanru se mize udélat pop. Populdrni ale
mize byt na druhé strang i to. co pop neni.™ vysvétluje Adam.

Lukés vnima slovo pop jako hudbu s ambicemi byt popularni. .Pop je defimce zanru.
ktera je z ¢asti aplikovatelna na kazdy hudebni styl.” konstatuje.

Na tom se shodne s Janem. ktery jeitd dodava: .V kontextu Zzanru je za pop
oznacovana konkréin{ skladba. ktera je nendrogna. libivd a ma zapamatovatelny refrén.
Je 1o skladba. kierd splhuje kritéria. jez si stanovuji audiovizualni média.” dotyka se
Jan soucasné problematiky.

Jak zmifiujeme jiz v prvni kapitole této préce. timto zpisobem skladbu popularniho
sanru definoval i hudebni teoretik a kritik Lubomir Dorfizka™’ a tak se také o tomto
terminu docteme v &asti hesla encyklopedie Wikipedia-*. Naopak z rozhovorl
vyplyvé, ze mladi lidé vyznamy slov popularni a pop pomérné disledné oddéluji, a
tudiz se nedomnivaji, ze pop musi byt nutné zkratka slova popularni - tak. jak uvadi
piirucka The concise Oxford dictionary of music™”.

Zkratka pop pro slovo popularni v souvislosti s music, jak jsme jiz naznadili, je totiz
velice osemetny termin. Do ¢edtiny se totiz preklada jako popularni hudba™ a bézné
se pouziva k popisu ur¢itych jednoduchych a libivych melodii a postupd. AvSak pop a
popularni hudbu respondenti vétSinou pojimali jako odlisné veliginy - coz dobie
ilustruje $iti. v jaké mohou byt tyto terminy vnimény. V kontextu této prace bychom
terminu .pop music* tedy méli pfitknout spise nez popularni hudba“ cesky

ekvivalent ,,popova hudba®.

2.3.2 Pop - poditadny Zinr?

Paklize teoretici. o nichz pojedndva tato diplomova prace. ve velké vétsing odsuzovali
populérni kulturu jako cosi pokleslého, jako néco, coje nutné stavét do opozice s
kulturou ,,vysokou® &i - v uzsim vymezeni - s vaznou hudbou, mladi respondenti jsou
nézoru zcela opacného. V této ¢asti se tedy budu vénovat odpovédim a reakcim na

otazku:

7 Dortizka 1981, str. 15
% hyp://en.wikipedia.org/wiki/popular_music
20 Kennedy 2004, str. 571
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o Jak na tebe pisobi slove pop?

(Ve smyslu neutrilnim, nadfazeném & podiadném).

2.3.2.1 Sémantické pole odpovédi

Respondenti nesouhlasi naptiklad s jednou z definic Franse Birrera™ z roku 1985.
ktery #ikd, Ze podle normativni definice je popularni hudba podfadnym typem hudby.
Dnes, podpoteni hudebnimi zkusenostmi. mladi lidé ve velké v&tsing nevnimaji slovo
pop jako negativni termin. S popem si spide spojuji slova jako ..dobry nebo Spatny™.
Lspojnik zanrd”, .multizinrovy aspekt”. Vystizn& na otazku odpovidd Katefina:
,,Pisobi na mé& neutralng, neni to pro mé métitko kvality. Je to samostatny Zanr,

ale nefika nam, jestli je saim o sobé dobry, nebo Spatny.*

2.3.2.2 Interpretace odpovédi

Katefinin nézor: ,.To slovo vnimam neutralné. neni pro mé totiz méfitkem kvality. Pop
mize byt dobry i $patny.* postoj mladé generace nezatizené nejen hudebnimi
predsudky. jak jsme jiz rekli. shruje velmi dobte.

Matdj se déle domnivé. ze vétiina lid{ termin pop vnima negativné (coz jinymi slovy
vysvétluje Ondfej: Pro mé je to slovo neutrdlni. spi§ citim antipatii k n&jakym jeho
zéstupetim). ,,Pop ale miZe byt dobry i §patny.” souhlasi s Katefinou Matgj.

Neutrélni je slovo pop i pro Jana, ktery si je viak védom. Ze v medialnim diskurzu méa
tento termin spiSe podtadny vyznam.

Neutralné termin pop vnima i Adam. ktery viak dodava: ..Ve svych soudech ale nékdy
sklouzavam i k podfadné ¢i nadfazené definici slova.”

Podle Lukase toto slovo sice trochu ,,zavani komerci®. ale on se mu nebrani. ..Neberu
ho negativné. Vnimejme pop jako néco. co spojuje rizna kritéria Zanrd.” Jako priklad
dobrého popu pak zmifuje pisnicky zpévika Robbicho Williamse, ktery podle jeho
slov velmi obratné kombinuje prvky swingu, kytarové i taneéni muziky.

Na kvalitni kombinaci zanrd v popu odkazuje i Jifi. jenz jmenuje Michaela Jacksona:
Ve svych skladbach ma téméf funky basové linky. Je to pravé on. kdo zanry

bezvadné micha.”

2.3.3 Rock a pop

V otazce:

o Je pro tebe néjaky vyznamovy rozdil mezi rockem a popem?.

jiz jsem se snazila postihnout vnimani Zanrovosti. popiipad¢ jeji diverzity (o niz

0 lmp://en.wikipedia.org/wiki/Popula[music
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hovofili Hill, Frith ¢ Marsh (viz str. 13-14)‘,1 se respondenti navzajem spise
dopliovali. Na ¢em se vsak vétsina shodla. byla skuteenost. ze rock - pravé kvilt
definici popu jako multizanrového aspektu - do piimé opozice k popu nelze postavit.
3.3.18émantické pole odpovédi

V tomto kontextu mladi lidé hovoii o popu jako o .dfevnim zénru~. ..zénru daném
zvukem kytar™. _rebelstvim™ nebo .typem publika”. Pop podle respondentii. jak Jiz
ostatné vychazi z predchozi odpovédi. mize prochazet véemi zanry. i rockem. Néazory
mladych lidi vystizné shrnuje Mat¢j:

,Vnimam je jako pojmy z odli¥nych kategorii. Rock je hudebni i kulturni styl
s dlouhymi koFeny, vedle bych dal jazz & vaznou hudbu. Pop je generalni pojem,

ktery oznacuje aspekty nékterych hudebnich styli.*

2.3.3.2 Interpretace odpovédi

Rock je zahrany na 7ivé nastroje. pop je vice synteticky. Oboje ale patii do oblasti
popularni, davem oblibené hudby.,” domniva se Bohdan. pti¢emz Luka§ dodava:
_Rock je zanr definovany kytarami. zvukem. Pop muZzeme najit vude.”

Tento postieh konkretizuji Jan a Jifi. podle nichz i rock ma svij pop. ,,Napriklad U2
jsou pop rocku, protoze uz od poloviny 80. let 20. stoleti predkladaji svétu obsahové
rockovou muziku snadno pristupnou formou,™ minf Jifi.

Jan dodavi: .Pokud popovou formu aplikujeme na rockovou pisni¢ku. ziistava
rockova, ale zaroven i popova, coz se ovsem nerovna vyrazu populéarni. Napfiklad
rockové kapela System of a Down je kapela obecné popularni ve smyslu oblibena. ale
neni to pop. Rock je Zanr, pop jen prostiedky na néj aplikované.” Podle Marka je pak
rockovéa muzika dana hlavng obsazenim ,.rebelstvi™ a ,jasného nazoru®.

D4 se ale vyjadfit i hudebnimi prvky. jako jsou ostré kytary (s &imz souhlasi kromé
Bohdana i Katefina, ktera rocku piisuzuje obecné praci s ur¢itymi prostiedky. jako je
skladba publika a jejich oble¢eni nebo atmosféra koncertu).

Matgj pak dodéva. e rock je kulturni a hudebni styl s dlouhymi kofeny.

S definici. jez vychézi z pfedstavy. 7ze pied lety byl v roli popu praveé rock, pfichazi
Ondfej: ,Diive rock instituoval pop. dnes se z rocku stava spife okrajovy zanr.
Neznamena to oviem, Ze by populdrni pisnitka nemohla byt rockova. Rock. na rozdil
od popu, je trochu pfesnéji vymezeny styl, ackoliv i u tohoto stylu dochazi k proméné
vniman{ jeho hranic. V 80. letech byl pop mozna disco, na potatku 21. stoleti je to
moderni soul nebo r'n’b.”

Adamovi jsou pak cizi obé ohrani¢ent, jak rock, tak i pop: ,,Zastdvam pojeti. Z¢ pop se

da najit v kazdém zanru, i v rocku. Zpétng se ovliviluji.”
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Z téchto nazort je velmi jasné vidét. ze mladi lidé maji pom&mé jasnou predstavu o
tom, jakym zptisobem se v hudbé oba terminy ovliviwji a prolinaji. Z jejich odpovedi
a nazoril vyplyvd, ze rockovou hudbu od popu jako takového nelze vydélit a postavit
do opozice. na to jsou piilis propojené. Aspekt rockového .rebelstvi™ a ..nazoru™, o
nich? hovotil Marek. ¢ dlouhé kofeny (Matéj) a specifické publikum nebo atmosfcra
(Katetina) nahrava sice spise definici Davida Hilla™'. ktery hovoii o rocku jakozto o
svébytném Zanru .moraln&" popu nadazeném. jako o zénru. ktery by nemél sledovat
komeréni zajmy. Aviak pravé kvili tomu. e podle respondentl se pop od rocku neda
zcela oddelit, nemohou mladi lidé piijmout Hillovu definici zcela. Celkové odpovida
jejich nazor daleko vice tomu, co ¥ika teoretik Simon Frith.: .Realita je takova. ze
rock, stejng jako dalsi popularni hudba 20. stoleti, je komeréni formou hudby. hudbou
produkovanou na zéaklad¢ komodifikace. pro zisk. distribuovanou masmédii jako

252

masova kultura (...)

2.3.4 Co je oblibené? Proces stavani se popularnim

V této ¢asti se mladi lidé vyjadfovali k tezi Johna Fiskeho, ktery se domniva. ze:

.Prednosti populirni kultury to, ze je vskutku lidova, tedy popularni v

pivodnim slova smyslu - Ze doslova patii lidu, Ze zavisi na moci lidu. Popularita

je tu mé¥itkem toho, jestli pFislusna podoba kultury dokaze vyhovét pozadavkim

trhu.*

Konkrétni otdzka k tomuto vyroku pak znéla:

o Paklize by sis musel/a vybrat, vnima¥ slovo popular spiSe jako to, co pochazi
z lidu, nebo co je mezi lidmi oblibené?

Respondenti také méli za Gkol vyjadfit se k této Fiskeho tezi:

o _Jestlize kulturni komodita nebo text neobsahuji zdroje, znichz si lidé
nemohou vytvofit své vlastni chapani identity socialnich vztahu kolem nich,

jsou odmitnuty. Takové texty nemohou nikdy byt populdrni®.

2.3.4.1 Sémantické pole odpovédi

Vichni respondenti se shoduji na tom. ze popular je v dnesni dobé to, co je mezi
lidmi oblibené. Hudba. ktera vychézi z lidu. je podle dvou aktérti vyzkumu ..folklor
¢i L,etno®. VEtsinové nazory mladych lidi definuje dobfe Johana: ,,Beru to spis jako
to, co je oblibené. Souvisi to s historickou zkuSenosti. Hudba byla tvofena pro

lidi, ve své dobé& i hudba vaZna. Autor tvoril - odpovidal tim na pozadavky lidu.

=1 Hill 1986, str. 7
32 Frith 2004, str. 35, vol. I
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KdyZ vazn4 hudba opustila kostel, byla pak psana pro tanec, pro zdbavu k tanci
a poslechu - nap¥iklad v obdobi Klasicismu tomu tak bylo.*

U druhé teze jiz takova shoda mezi respondenty nepanuje. A¢koliv ve vétdiné pripadd
fikaji, ze aby se text stal popularni, musi ve ¢tenafi ..zarezonovat™. tedy ze se s
takovym textem musi ztotoznit. je tu jesté prostor pro dali nahled - pro emocni
vztah k textu a také pro vliv trhu. ktery se mize postarat o to. aby se néjaky produkt
stal popularni ve smyslu oblibeny i pres piivodni nezdjem publika. S touto zasadni tezi
piichazi i Jifi: ,,Bylo by to tak (jak #ikd Fiske), kdyby neexistovaly zajmy, které do
toho vstupuji. Je tu popularizace, trh, ktery chce, aby lidé chapali, co jim neni
vlastni. A je schopny toho do ur¢ité miry dosahnout. Neexistuje spolehlivy recept,
jak véci udélat popularni - pro¢ ten ¢i onen film nebyl ispésny, pro¢ tahle Spatna
kapela zase uspéla. Roli tu uréité hraje i $tésti a dobovy piesah - a to bude hrat

roli i v dobé, aZ se viechny Zinry znovu vycerpaji.*

2.3.4.2 Interpretace odpovédi

Vsichni respondenti vnimaji diskusi teoretiki o tom, jestli se pod terminem popularni
kultura rozumi to, co pochazi z lidu. nebo co je mezi lidmi oblibené. spise moderné
(Jan: ..V Cedting slovo popularni nema konotaci Jlidové™, .pochdzejici z lidu™. proto
pro mé znaéi spis to. co je mezi lidmi oblibené.”)

Dvojaké pojeti slova popular najdeme napriklad tehdy, srovname-li obsah knihy
Petera Burkeho. ktera pojednava o pojeti popularni kultury v rané moderni Evrop¢, s
nazory Johna Fiskeho. zastance popularni kultury. Mladi lidé viak. jak jsme jiz
naznaéili, vnimaji pod pojmem popular dnes jiz hlavn¢ to. co je mezi lidmi oblibené -
coz v rozhovorech vyjadfovali spise jen jednoslovnym ¢&i dvouslovnym piiklonem k
dané varianté.

Pro Lukase s Janem je ,,hudba, ktera vychazi z lidu, folklor ¢i etno*.

Marek pak zmifuje aspekt zprostiedkovani obrazu urité osobnosti médii. ..Naptiklad
Daniel Landa. kterého maji radi studenti gymnézia. kde u¢im, ma sice §patné kritiky.
ale piesto je Gsp&sny u lidi. Sam o sobé totiz fika, ze je lidovy.”

John Fiske se snazi ¢tendfdm jeho knih dale vysvétlit proces stavani se jevl
populdrnimi takto: Jestlize kulturni komodita nebo text neobsahujf zdroje. z nichz si
lidé nemohou vytvoiit své vlastni chapani identity a socidlnich vztahd kolem nich.
jsou odmitnuty. Takové texty nikdy nemohou byt popularni.** Jak se na tuto definici
ale divaji mladi respondenti?

,Ja tu vnimam jedté kulturu hlubokou, z niZ citi emoce. I z kultury, které nerozumis,

3 Fiske 1989,
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miZe$ ony emoce citit. miizes citit néco, co je nezméfitelné. Ztotoznit se miizes podle
mé i s n&im. co ti neni socialné blizké. ale co je vnitrné "pravdivé’.~ fika Marek.
Ondfej se domniva, ze s tim. co ¢lovéku neni blizké. se obecné ztotozni jen t&zko -
coz viak nevyluduje onu blizkost emo&ni. o niz se sice Fiske explicitné nezmifuje. je
viak ale pravdépodobné. Ze i tento aspekt bral v potaz.

Podle Bohdana je dilezité. aby skladba v ¢lovéku ..zarezonovala™, Johana zase dava
piiklad citace z lidovych popévki. ..Mnoho klasickych dé&l cituje lidovou hudbu. Kdyz
pak skladba obsahuje zndmé. lidové popévky. lépe se v ni poslucha¢i orientuji a
pfijmou ji za svou.”

Matéj a Jiti pripominaji aspekt. o némz se Fiske zmifuje v ramei kulturni a finanéni
ekonomiky: Podle nich neni mozné pominout finan¢ni aspekt véci a roli marketingu.
,Funguje tu podle mého nézoru zpétna vazba toho, co se nejvic uchyti na trhu. a
marketingu. ktery se to dale snazi vnutit masam. Clovek. ktery se snazi udélat néco
popularniho. musi brat ohledy na to. co lidé chtgji. a zarovei na to. aby nap!nil
viechny pozadavky na formu, kterou popularni dilo musi mit.” vysvétluje Matéj.

Jifi se pak domniva, ze Fiskeho teorii by bylo mozné piijmout. kdyby neexistovaly
uréité zajmy. které si diktuji podminky. ,.Je tu popularizace a také trh. kiery chee. aby
lidé¢ chapali. co jim neni vlastni. A je toho do ur¢ité miry schopen dosdhnout.” fikd s
tim. 7e recept na to. jak vyrobit stoprocentné popularni produkt. neexistuje. Tim
vlastn& potvrzuje to. co fikd John Fiske?™. a ¢eho jsme svédky dnes a denne: chrleni
hudebnich nahravek na pulty obchodd, nebot” hudebni trh si neni jist, jestli se jednou

danou nahravkou trefi do vkusu publika.

2.3.5 Popularizace

V ramei definice slov pop a pouldrni mé zajimalo. jakym zpisobem vnimaji mladi lié
slovo popularizace, jez ma stejny slovni zaklad. Otazka. na niz respondenti
odpovidali, znéla:

« Co si piedstavi’ pod pojmem popularizace?

2.3.5.1 Sémantické pole odpovédi

Z vyzkumu vyplyva, ze mladi lidé se zde déli na dvé skupiny. Prvni. vétSinova, vnima
termin populariazce jako _.seznamovani §iri vefejnosti s né¢im*. Druha, mensinova,
chépe tento termin spise jako soucast obchodniho Fetézce. Tak, jak pojimé termin
popularizace vétsina. jej vnima i Bohdan, kdyz fika. ze popularizace je: ,Snaha o

tipravu néceho do podoby, aby to bylo stravitelné pro co nejSirSi oblast

* Fiske 1987, str. 313
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posluchadii. Je téeba na to klast medialni diraz.*

2.3.5.2 Interpretace odpovédi

Zatimco vét§ina respondentli hovoii o popularizaci jako o procesu zpfistupnéni
néjakého tématu $ir$imu okruhu lidi (Johana: .Je to spise soucdst vychovy. populérni
uz nelze dal popularizovat”. Ondiej: ..Sezndment §iri vefejnosti s né¢im™).

Jifi jej vnima jako prvni ¢ast kupniho fetézce.

Do jisté miry se k tomuto tématu podobng stavi Katefina. ktera Fika: ..V posledni dobé
se popularizuje vazna hudba. Tteba turné tif tenorli nebo koncert Pavarottiho pro masy
ie i médii prezentovan jako forma popularizace.™ hovofi o pikladu. ktery zminuje také
John Storey. Na tomto popularizovani viak na rozdil od Storeyho zaki nevidi v dnesni
dobé nic zlého.

Mat&j vnima popularizaci, stejné jako Jifi. jako marketingovou aktivitu, d&j. ktery se
netyka dila samotného. ale svéta kolem ng&j. .Néco jiného nez popularizace je viak
zpopularizovani.” fika. .Zpopularizovéni je dgj. v ramei kterého se za¢ne napiiklad
n&jaky hudbeni styl dostavat do povédomi posluchaci ticba tak. Ze jej organizatoft
festivalu zatadi do jeho programu. To je spiSe pozitivai aspekt.” domniva se.

K popularizaci patii podle Jana nutng také trivializace véci. coz véak Jan nevnima ani

negativné. ani pozitivné. ..Je to prosté jev*, konstatuje.

2.3.6 Kvalita ..vysoké kultury* mimo jeji ..pfirozené prostredi*

V souvislosti s popularizaci, tedy seznamovanim §iroké vefejnosti s né¢im. je tieba
sminit také diskusi o tom. zda-li skladby tzv. vazné hudby. jejichz piirozenym
prostorem jsou koncertni saly. si svou kvalitu ,,vysoké kultury* udrzi i tehdy, jsou-li z
nichz vytrzeny - tedy jsou-li napiiklad prezentovany v parku pro masy tak. jak to
udélal pravé tieba pévec Pavarotti v roce 1991 nebo jsou-li tieba souasti televizni
reklamy. O tomto aspektu véci hovoii teoretik James Parakilas. ktery tvrdi, Ze
popularita kazdého hudebniho dila vzroste tehdy. je-li vytrzeno ze svého pavodniho
kontextu, tedy je-li pfeménén jeho plvodni vyznam.” Fanousci Pavarottiho, kteti byli
smechuceni koncertovanim pro masy. nebot’ se domnivali, Ze jeho zpév je soucasti
vysoké, poslucha¢sky naro¢né kultury, jez neni urCena kazdému, pak méli o ,.svou®
Kkulturu strach. Bali se. 7e po koncerté v Hyde Parku a Pavarottiho proniknuti do
hitparad s interpretaci Pucciniho arie Nessun Dorma piisla jeho hudba (a v podstaté i

oni jako fanousci) o svou vyluénost.” Respondenti tedy pemysleli nad otazkou:

I,
5 Prith 2004, str. 48, vol. 111
e Storey 2001, str. 7
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o Udruje si Klasicka hudba (nap¥iklad Beethovenovy kompozice) svou kvalitu
,vysoké Kultury“ i tehdy, kdy’ je vytrzena ze svého pFirozeného prostiedi
(naptiklad z koncertnich salii, kde ji interpretuji orchestry)? Miize podle tebe
dojit ktomu, %e se zklasické skladby (rozuméj postavené na urditych

standardech) stane skladba popularniho rizu?

2.3.6.1. Sémantické pole odpovédi

V otézce vyluénosti a kvality vazné hudby pouzité mimo ..pfirozenc” prostiedi se
respondenti zcela neshodli. ackoliv vétsina z nich se domniva. Ze jen tim. ze se vazna
hudba stane naptiklad soucasti reklamy. svou Groved neztrici. Vétsina takto
odpovidajicich je obhdjcem tzv. .nového kontextu véci.

Oproti nim stoji Katefina a Jifi. ktefi se domnivaji. ze vaznou skladbu je tieba vnimat
v kontextu prostoru. pro n&jZz byla slozena. Tieti vyznamovou skupinu tvoii Adam.
ktery se domniva, Ze néco jako .prirozené prostiedi™ viibec neexistuje. Typicka reakce
na tuto problematiku v prizkumu zni nasledovné: ,,Kvalita hudby jako takové se
urité neméni. Myslim si, e z klasické skladby miiZe za néjakych okolnosti stat

popularni hudba ve smyslu oblibena, nikoliv viak pop.“ (Johana).

2.3.6.2 Interpretace odpovédi

L Kvalitu vysoké kultury si vazna hudba udrzuje svou propracovanosti struktury. Zalezi
pak na tom, jestli se v reklamé pouzije jen jeji kus, na popovéjsi efekt. Jen samotnym
faktem. 7e se pouzije v reklamé. viak svou kvalitu neztraci.” domniva se Marek.

To si mysli i Johana, oproti tomu Ondfej mini:

_Kazda hudba mé své prostiedky a je spojena s uréitou kulturou a kulisami. Metalovy
Koncert ve Smetanové sini Obecniho domu by také nebyl metalovy koncert,” fika s
tim. 7e bez radikalni transformace nelze z klasické skladby skladbu popularniho razu
vytvorit.”

Podle Bohdana si vazna skladba udrzuje svou trovefi i mimo koncertni saly. ,.Skladba
pop razu se z ni mize stat pouze ve spojeni s pop kulturou, mozna pravé s reklamou
nebo filmem.” mini.

Otazkou jiného kontextu skladby se zaobiraji Katefina, Adam i Jan.

Katefina mini. 7e vazna hudba ma jiz v sobé zakddovanou myslenku autora, ktera
piedpoklada hudebni Kkoncentraci na dilo. . Jestlize je vytrzena z kontextu, vie tohle
straci domnivé se. a proto tedy mimo své piirozené prostiedi sviij status vysoké
kultury podle ni ztraci. Skladba popularniho razu se z vazné skladby podie Katefiny (a

také Marka) muze stat tehdy. kdyz se k n&akému uéelu pouziji jen jeji vyseky.
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.Struktura klasické hudby nedovoli. aby poslucha¢ klouzal pouze po povrchu skladby.
tak. jak nam to dovoluje pop svym opakovanim.™ domniva se Katefina.

Adam ani Jan si naopak nemysli. ze by vazna skladba ztratila svou uroveit mimo
pfirozené prostiedi. Adam se navic ani nedomniva. e néco takového jako piirozené
prostiedi vibec neexistuje (.vyzvaneni skladby z mobilniho telefonu je stejné
prirozené prostfedi jako sal. i kdyz jde uz o jakési simulakrum™). .Nejsem toho
nazoru, Ze takové skladba je néjak horsi, svou kvalitu urcité neztrati. V souvislosti s
mobilem je to vlastné uplné jina skladba.™ ika.

Jan soudi, Ze skutegnost vytrzeni klasického dilo z kontextu salu ¢i kostela miize za to.
7e se z n&j stava uplné jiné dilo. ..Neda se Fici. ze by tim ztratilo na urovni. Vzdy se
totiz méni jen kontext, atributy a hodnotu tomu kterému dilu predava spolecnost.”
tvrdi.

Z odpovédi respondentfl na tuto otazku vyplyva. ze kriticky se k vyuziti skladby pro
komer¢ni G¢ely stavi zejména Katefina.

Ostatni zdtraziuji novy kontext jako ..polehéujici okolnost™ - tedy az na Jiftho. ktery
s Katefinou v podstaté souhlasi, kdyz fika: .Svou vyluénost si ony skladby
neuchovavaji. Kazdy hlupak dnes hraje na klavir Pro Elisku. ackoliv ke klasice patfi
jeji perfektni provedeni. Z téchto skladeb se potom stavaji hity vytrzen¢ z kontextu.

hity jako kazda jina popularni pisef.”

2.3.7. Vliv vzdélani a prostiedi na tvorbu lidského vkusu

V souvislosti s percepei a vyhledavani hudby v dnesni dobé me zajimalo také to, zda-

li ma na vkus ¢loveka vliv prostiedi, v némz vyristd, a také jeho vzdélani, jak se

domnival Pierre Bourdieu?’. Zaroven mé zajimal i nazor na to. zda-li jsme i v dnesni

dobé odsouzeni k pasivni konzumaci hudby, jak tvrdil T. W. Adorno®®, a nebo zda-li

si miZeme vybirat, jak kontrovali n¢ktet{ jeho kritici. Respondenttm jsem polozila

nasledujici otazky:

e Je vdneni dobé posluchaé odsouzen k pasivni konzumaci hudby, nebo si
miize vybirat?

o Domniva§ se, Ze na vkus ¢lovéka ma vliv prostiedi, v némz vyrista, dosazené

vzdélani a dal§i podobné aspekty?

2.3.7.1 Sémantické pole odpovédi

Respondenti se az na n&kolik vyjimek shodli, ze v otazce vkusu ma vzdélani i socialni

=7 Bourdieu 1984, str. 5
2% Strinati 2004, str. 60
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prostiedi natolik formujici vliv. Ze si lovek nese tyto navyky po cely zivot. Dva
respondenti si nebyli jisti a zvazovali moznost jesté daliiho elementu. ktery by volbu
ovlivioval.
Respondenti se vesmérs shoduji i na tom. ze v dneini dobé si mtize posluchac vice nez
kdykoliv jindy hudbu vybirat. Operuji zde s terminy jako je ..$iroka moZznost volby™.
.technologie®. .internet*. Casto ale skloiuji slova jako .zdjem jednotlice™ o onen
vybér hudby™. ¢imz poukazuji na nutnost. aby jedince v této otdzce vyvinul né&jakou
vlastni aktivitu. a také termin _fascinace médiem™. Tim jeden respondent narazi na
neprili§ kvalitni hudebni dramaturgii nagich rozhlasovych stanic.
Typickou odpovédi na otazku: M4 prostfedi, v némz vyrista, dosazené vzdélani a
podobné aspekty vliv na vkus €lovéka? byla v mém priizkumu véta: Huréité anos
Na dotaz: .Je v dneSni dob& posluchaé odsouzen k pasivni konzumaci hudby,
nebo si miize vybirat?* pak mladi lidé ¢asto odpovidali: ,,Jsme odsouzeni k pasivni
konzumaci, ale zaroveli si mazeme aktivné vybirat. Je to na kazdém jednotlivci,

na jeho aktivité, kterou vyvine. Ta moznost vybéru tady ale urdité je.”

2.3.7.2. Interpretace odpovédi

Co se odpovedi tyde, napriklad Marek na otdzku vlivu prostiedi a vzdélani na vkus
odpovida: ,,Stoprocentné. Co clovek slysi v détstvi. to uz v ném zustane.™

Matéj a Johana se shoduji: ,,Ur¢it€ ano.”

Katetina dodava: .Nepochybné ano.” Cim ¢lovék néco vice zna. tim vice se mu
zbysttuji smysly. tim vice objevuje a ma potfebu dale hledat.”

Jen Bohdan si nebyl jist uéinkem vzdglani. a Jifi si nebyl jisty celou odpovédi: . Kdyby
tomu tak bylo, jak je mozné, ze mi z hlavy nejde naprosto pramémna melodie. kterou
jsem slysel pred par dny v radiu? Myslim si, Ze to, jak mé rodice vychovali, na
formovéni vkusu nesta¢i. Hudba je na to moc specificky zanr.” zamysli se.

Paklize nazory mladych lidi v otdzce moZnosti vybéru & odsouzeni k pasivnimu
poslechu podle Adorna srovname s teoretikovymi kritiky, zjistime. Ze hlavnim
rozdilem v argumentaci ,.tchdy a dnes™ je skutecnost rozvoje technologii. které dnes
davaji posluchaci €mef neomezenou moznost vybéru. Jejich rozmach viak nahrava i
druhé strané - o to vice jsme totiz zaplaveni nekvalitni produkei, z niz je tfeba peclivé
volit.,,Vybirat si miizes, ovsem medialni masaz je dnes daleko vétsi nez difve. OvSem
nabidka pro lidi. ktefi se v hudbé prili§ neorientuji. je omezena.™ Fika Marek.

Lukas ze jako nejvetsi problém vidi prave nezajem publika, o némz jsme hovoiili jako
o limitujicim afktoru: LLidé si vybirat mohou. ale musi mit zajem, coz je podle mé v

Cechéach nejvetsi problém. Lidé maji své zajmy, hudba je moc nezajima.*
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TéméF doslova s tim souhlasi Jan. kdyZ komentuje: .MoZnost vybéru se zvySila také s
rozvojem hudebnich styld. Otazkou ale je. jestli si konzument vybirat chee.”

To si ¢astetné mysli i Bohdan. Podic n& je sice ¢lovék odsouzen k pasivni
konzumaci, ale paklize se dostane na cesty. které ho mohou dovést dal. a vyvine na
nich aktivitu posunout se. vybrat si mize. .Funguje tady fascinace médiem. Kdyby
radia hrala treba pisnicky skupiny Coldplay. uréité by si posluchaéi zvykli.” narazi
Bohdan na omezeny a mnohdy nepfili kvalitni a opakujici se repertoar tuzemskych

rozhlasovych stanic.

2.3.8 Kv¢ v pojeti respondenta

A&koliv se v této diplomové praci terminilogickym vymezenim slova ky¢ primo
nezabyvam, v kontextu tématu m& zajimalo. co tento termin pro mladé lidi znamena.
Odpovidali proto také na otazku (byt' se pii ni nékdy opravdu dlouze zamysleli. nez s1
uvédomili, zda slgjky¢ viibec maji ve svém slovniku):

e Co v hudbé povazuje$ za ky¢?

2.3.8.1 Sémantické pole odpovédi

P¥i definici tohoto slova znély z st respondentil slova jako ,.G¢elnost™, ..hra na néco™.
ibivosts, Lefekt. ,.pudy®, .kalkul", ale i ,.eticky neutralni. Spojovali jej také s
pisnémi Michaela Jacksona. Slovo ky¢ za viechn definoval Bohdan, ktery fekl: ,, Ky¢&
je néco, co se mi intelektualné hnusi, ale emociondlné mé dostiva. Je to tieba

pisnicka Heal The World od Michaela Jacksona.*

2.3.8.2 Interpretace odpovédi

Ti, ktefi toto slovo vyuzivaji (Jifi se mu brani. protoze podle néj vkus lidstva. ktery ve
V&Eing piipadil nedostatky v hudbeé nepozna a jsou mu zcela jedno, nekazi), jej - jak
jsme jiz naznadili - vzdy Zzmifovali v souvislosti s ,.G¢elnosti* (Katefina). ..hrou na
néco® (Johana). ,libivosti™ (Lukas). ,.prosttedky k dosazeni chténého efektu™ (Jan).
Podle Ondteje jsou ky¢ ,.kondenzované. chytie pouzité emoce™.

Matgjovi. ktery za ky¢ povazuje napiikla skupinu Maxim Turbulence a jejich pojeti
hudby, se domniva. ze ..delat ky¢ je ztrata asu,” i kdyZ chape, Ze ,jsou v tom velky
penize a ze je stravitelny pro velkou cast populace®. Ky¢ sam o sob& je ale pro ng)
eticky neutrdlni.

Pro Marka je ky¢ hudba skladatele Vangelise, o niz fika: ,.Je to to nejpompéznéjsi. co
¢lovek ale slysel tisickrat. Je to hudba. ktera jde po pudech.”

Ptistup viech pak shrnul Bohdan, ktery fika: ,Ky¢ je néco, co se mi intelektuaing

73



hnusi, ale emocionalné mé dostéva. Je to tieba pisnicka Heal The World od Michaela

Jacksona.™

2.3.9 Michael Jackson, Madonna a jejich aspéch

Jméno Michela Jacksona a také zpévatky Madonny byvé ostatné v oblasti populdrni
kultury zminovano velmi Casto, a ne vzdy lichotové (viz Douglas Kellner—"). V této
souvislosti mé proto zajimalo. jak z vlastni posluchaéské zkugenosti hodnoti jejich
pévecké a manazerské kvality mladi lidé zajimajici se o hudbu. Tedy ti lidé. ktefi meli
v kontextu doby moznost srovnta jejich umélecké vykony s fadou dalsich hvézd a
hvézdicek. Respondentiim jsem polozila tuto otdzku:

e Madonna a Michael Jackson. Jsou podle tebe leps$imi umélci, nebo manazery?

Za co podle tebe vdéci své slave?

2.3.9.1 Sémantické pole odpovédi

Respondenti tohoto prizkumu zde na zakladé vlastni posluchacské zkudenosti pracuji
s terminy jako ..skvély muzikant”, .kvalitni umé&lec™, ..in", ..trend", .proud=, .uméle
vytvofena hvézda™, ..vizudlni prezentace™. ,manazerka” a ..sexudlni explicita”. Ony
pozitivni terminy se pak vétsinou vazi k Michaleovi Jacksonovi, jeho hudbé. hlasu a
vyrazu. Madonnu mlad lidé bud’ tolik nesleduji, nebo jim naopak piipada jako Zena.
ktera piedbehla dobu v tom. ze udavala trendy — a svij styl si dokazala udrzet dodnes.
Za viechny v této otazce hovoii Jan:

~Madonna je interpretka, zpévatka po technické strince véci nepkilis dobra,
ktera vd&d slavé za to, ze ma kolem sebe dobré manazery, sama moZna dobrou
manazerkou je. Ke slavé ji pomohlo také to, Ze byla v poéateich své kariéry
sexualng explicitni a na tom si udéal jméno. Michael Jackson viak neni jen
interpret, ale autor hudby, ktera byla z dnesniho pohledu na svou dobu
inovativni a kvalitni. Taky kdyZz ptihlidneme k uddlostem kolem jeho osoby
z posledni doby, zjistime, Ze je lepsi zpévak nez manazer... Usp&ny je éasteéné
proto, Ze kdyz byl maly, zpival se skupinou The Jackson Five. To, co uspéch
Madonny a Michaela Jacksona spojuje, je piedevdim vizudlni prezentace jejich

hudby, kterou na sebe dokazali strhnout pozornost.“

2.3.9.2 Interpretace odpovédi
Z vyzkumu vyplyvé, ze nazory teoretikil popularni kultury jsou vzhledem k soucasné

hudebni situaci a mnozstvi interpretil, kief{ se na hudebni scéné pokouseji prorazit,

.
2 McGuigan 1997a, str. 34
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trochu rigidni a zastaralé. Cas totiz ukazuje. koho pisné pietrvaly a jaké interprety
maji po letech radi i hudebni fajndmeki-.

Respondenti vyzkumu se z velké vétdiny domnivaji. e Michael Jackson je ..skvely
muzikant* (Adam. Jan). .kvalitni umélec™ (Ondfej) ..umélec se skvélym hlasem. jehoz
invence a um jsou mimofadné™ (Katefina) a e oplyva talentem. Coz. jak jsme jiz
zminili, vyvraci nazory nékterych teoretikii - napriklad citovaného Douglase Kellnera
- kteff naopak tvrdi. Ze ani on. ani Madonna nejsou nijak vyjimeeni umelei s
vyjimeénymi hlasy, a 7e svého uspéchu dosahli predevsim diky promyslenému
managementu.

,Ze vieho nejvice jsou to umélci. To. ze navic kalkuluji s tim. co deélaji. ze
vychytavaji véci. které jsou ..in" nebo ze se snazi piedbéhnout onen ..in™ proud. mi
nepfipada §patny.” mini stejné jako vétdina ostatnich mladych lidi Matgj.

.Nejsou to uméle vytvofené hvézdy z producentskych dilen. Oba jsou talentovani, a to
je také dvod, pro¢ jsou slavni.” dodava Lukas.

Podle Katetiny Madonna pochopila. Ze jde o to. trefit se do vkusu posluchacii. a
ispésn¢ se opakovala. ,.Z tohoto sméru se Jackson tolik nechytil, ale z hlediska
uméleckého je pro mé Gplng jind tfida. Oslovilo me hlavné jeho frazovani a prace
s hlasem,” vypo&itava.

_Madonna vytézila maximum z toho. co umi. Jackson je vyjime¢na osobnost,”
domniva se Jiif.

Také Jan souhlasi s tim. Ze¢ Michael Jackson je skvély muzikant - interpret i autor
hudby. U Madonny véak vyzdvihuje rys. ktery ji ke slavé pomohl ziejmé nejvice:
.Ona je nepfili§ dobra interpretka. kter¢ pomohli hlavné manazefi a jeji sexualni
explicitnost na zacatku kariéry,” popisuje aspekty, o nichz - kromé jejich dobrych
manazerskych schopnostech - hovofi i ostatni mladi lidé. Céstecné tak davaji zapravdu
tomu, co o Madonné pise John Fiske. ., To, co tspéch Madonny a Jacksona spojuje. je
predev$im vizualni prezentace jejich hudby. kterou na sebe dokazali strhnout

pozornost.” shrnuje.

2.3.10 Vysokd a nizka kultura

Délezitou soucasti této prace je i kniha Dwighta Macdonalda Against the American
grain, ktera se napfiklad o rock n’rollu zmifje jako o nizké kultufe (maskultu) - tedy
jako o kultufe, ktera neni uréena elitam, kterd je v jistém smyslu podiadna. Ve
vyzkumu jsem proto dala prostor i tezi a vyplyvajicim otazkam:

e Podle Dwighta Macdonalda je vysoka kultura kulturou, na niz kazdy

odpovida jako individuum.



o Jak definujes vysokou a nizkou kulturu?

e Mc¢éni se podle tebe ¢asem vnimani toho, co je vysokd a nizkd Kultura?

2.3.10.1 Sémantické pole opovédi

Miadi lidé v tomto kontextu pouzivali ¢asto spojeni jako ..dobfe neztotozituji~. ..neni
funkeni®, ,,otazka miry™ & .libi - nelibi*. Tyto terminy jinymi slovy popisovaly. jak
se respondenti k takovému elitistnimu pojeti problematiky stavi: neni jim vlastni. Za
vsechny se k této véci vyjadiuje Bohdan:

»Terminy vysoka a nizk4 kultura jsem si sice pro sebe definoval, ale - kdyZz mam
byt upfimny - bud’ se mi néco libi a pracuje to se mnou, nebo nelibi a nepracuje.
A v tu chvili je mi jedno, jestli se jedna o vysokou, nebo nizkou kulturu.*

V otézce vnimani promény toho. co je povazovano za vysokou a nizkou kulturu. ka
vétsina mladych lidi: Osobni i historicky ¢as zde uréité hraje roli a pojeti toho. co je
vysoka a co nizka kultura, se méni.

Katefina, zastupkyné druhé skupiny, se na druhé stran& domniva, e to, co jednou bylo
vysokou kulturou, ji uz zdstava. ,Tedy alespoii co se vainé hudby tyce,”
konkretizuje.

S Katefinou souhlasi Marek. ktery pracuje hlavné s terminem ..vklad ze sebe™.

Pfi uvazovani o této problematice respondenti uzivali dale také slov jako ..emoce™,

,posunuti senzitivity®, ..tfibeni nazord~ a ,,otazka funkce™.

2.3.10.2 Interpretace odpovédi

Jiz jsme naznacili, ze mladi lidé se s rozd€lenim na vysokou a nizkou kulturu ztotziuji
jen velmi §patné. Chapou sice, jaké cile timto rozdélenim autor Dwight Macdonald
sleduje. sami se vSak s timto terminem ,.dobfe neztotozni* (Katefina). ..nezda se jim
funkéni® (Ondiej), je podle nich ,velice individualni zaleZzitost® (Marek) ¢i je
,.otazkou miry™ (Jifi).

Témef véichni se shoduji v tom. Ze oni uméni posuzuji méfitkem ,libi - nelibi*
(Lukag), pfi¢emz davefuji svému vlastnimu vkusu a citu pro to., co by mohlo byt dobré
(Adam).

Zaroven se domnivaji, ze ,.kazda hranice je dnes napadnutelna™ (Jif).

Bohdan naraZi i na jistou strnulost téchto termind v dnesni dobg, kdy dostavaji prostor
- a jsou tedy vitany - nejriizn€jsi stylové fize a experimenty: ,, Terminy vysokd a nizka
kultura jsem si sice pro sebe definoval, ale kdyz mam byt upfimny. bud’ se mi néco
libi a pracuje to se mnou, nebo nelibi a nepracuje. A v tu chvili je mi jedno, jestli se

jedna o vysokou, nebo nizkou kulturu dodava. ,Samoziejmé, na to, o Cem
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Macdonald hovoii jako o vysoké kultufe, je tfeba byt intelektualne vybaveny a
soustfedény. nizkd kultura je oproti tomu narychlo usmazeny produkt. ktery se
pripravuje pro rychlé ukojeni hladu.™ pokracuje s tim, ze i nizka kultura se mize stat
vysokou tehdy. zméni-li sc kontext. Jako priklad udavé konceptualni uméni. jez je
dnes povaZovino za pomé&mé vysoké a sotistikované uméni. Je to uméni na ideové a
myslenkové trovni a jde o to. jak ho obh4jis.”

Mat&j takté rozdileni na vysokou a nizkou kulturu akceptuje. aviak i pro ngj je to
zalezitost velice individualni. ..Kazdy ma jiny nizor na to. co je kvalitni.” fika. T podle
néj se to. co je povazovano za nizkou a vysokou kulturu. ¢asem méni. ..Je to propojené
i se vzdélanim, ¢loveku se totiz posunuje hranice Gnosnosti. senzitivity. Tohle se se u
kazdého tiibi v ramei desetileti a také podle toho, co je zrovna ‘in’. Rozhodné bych ale
nevziahoval kvalitu jen k vysoké kultufe. Napada mé tieba Krvavy roman od Vachala,
ktery obhajuje pokleslost nizkého zanru. Roli tu hraje spis otazka funkce, kterou ma to
&i ono dilo plnit.”” domniva se.

Marek jako jeden z mala respondentii bez Lidentifikaénich™ problémi ur¢il, ze vysoka
kultura klade na posluchace vysoké néaroky. zatimeo nizkd kultura je .0 tom, aby se
stihlo co nejvic véei®. Od ostatnich respondentti se vSak odlisuje tvrzenim, ze pro néj
se pojeti toho, co se povazuje za vysokou a co za nizkou kulturu, pfili§ neméni.
.Vysoka kultura je pro m& definovana spi$ tim, co do dila ¢lovék ze sebe vlozi. |
v tom. co druhy povazuje za nizkou kulturu nebo co samo o sob& nizké je. mlize byt
velky vklad. predstavuje svij thel pohledu. ktery je obecné zalozeny spise na vnitini
emodni sile hudby & umén, nez na piesném funk&nim rozdéleni.

| podle Katefiny zistavd vysoka kultura vysokou kulturou po celou dobu - tedy
alespoft co se vazné hudby tyce. ,,Vazna hudba byvala spojena s duchovni oblasti,
kladla naroky na praci duse. a domnivam se. Ze tak to zlstalo.”

Johanka, kterd tika. Ze pojmy nizka a vysokd kultura si pro sebe nikdy nedefinovala,
viak konstatuje. 7e tyto terminy znd z d&jin hudby. Na zéklad& toho se domniva. Ze to,
co byvalo nizkou kulturou. dnes muéze byt vysokou - jako piiklad uddva vymezeni
pojmu komedie.

Priklad divadla jako takového udava i Jan.

V této otdzee se velmi jasné ukdzalo, ze mladi lidé v ramci hudby (a ani uméni jako
takoveého) rozhodné nepreferuji strikini déleni na skupiny. Podle nich je vie otazkou
individualniho vkusu a jakakoliv role rozhdo¢iho je zde velice diskutabilni. Mladi lidé
tak zde opét poukazuji na dnesni dobu, v niz funguje ideovy posun: to, co by diive
bylo povazovano za esteticky ¢&i ideove neptipustné, se dnes bez problémii zafazuje do

kontextu postmoderni doby a je tak také piijimano.
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2.3.11 Adorno po sedmdesati letech

Jednim z klicovych kritiki popularni kultury byl také némecky kritik Theodor

Wiesengrund Adorno. Jeho teze o pseudoindividualizaci a standardizaci plisobily ve

své dobé velmi kontroverzné. Jak se k nazorim na modem{ hudbu 30. a 40. let 20.

stoleti. jeji medialni prezentaci a tzv. .komodifikaci~ divaji mladi lidé s odstupem

&asu? Dokazi se s Adornovymi myslenkami ztotoZnit. nebo je odmitaji? Abych zjistila

odpovédi, predlozila jsem respondentm nasledujici tezi a z ni vyplyvajici otazky:

o Standardizace v hudbé definuje zpiisob, jakym kulturni primysl vytlacuje z
hudby, jiz vyrabi, jakykoliv prvek originality, autenticity nebo intelektualniho
stimulu. Pseudoindividualizace je zaloZena na moZnosti bezproblémové
vypiijéky jednotlivych &isti popularnich pisni a jejich zasazeni do jinych pisni,
¢imz dochézi k jejich jednoduché zaménitelnosti. (T. W. Adorno, 30. léta 20.
stoleti, zejména o swingovych skladbich).

e Miizeme tento vzorec aplikovat i na souéasné moderni skladby?

Je podle tebe pseudoindividualizace i jazzova improvizace?

2.3.11.1 Sémantické pole odpovédi

Mladi respondenti. ktefi s Adornovou tezi spie souhlasili. pracovali v ramci svych
odpovedi v kontextu soucasné populdmi hudby s terminy jako ,lehce vysledovatelna
standardizace”. ,,zaménitelnost™, jiné ,.aranze” a zasah ,,producenta. Druha skupina
odpovidajicich, ktera se v§ak v nékterych vyznamovych bodech stietavala s prvni. pak
tika, ze v nékterych zanrech je standardizace dokonce ,zadana™, a ze v dnesni dobé se
da s dobrym vysledkem michat vlastné ,.cokoliv®, nebot doba preje .fuzi“. Se
zajimavym poznatkem v této kategorii pfichazi Jan, ktery poukazuje na zradnost
standardizace smérem k zamy$lené autenticité:

,V tomto ohledu je zajimavé, Ze na pFimych hudebnich citacich pouZitych v
jiném kontextu - samplech - byl ve svych zadatcich postaven dnes dominantni
svétovy zanr hlavniho proudu, tedy hiphop. Standardizacni postupy kulturniho
pramyslu tedy daly ziklad piivodné alternativnimu Zinru, ktery byl z hlediska
vypovédi zaloZen pravé na autenticité a originalité.*

V otazce jazzové improvizace jako pseoudoindividualizace se mladi lidé opét déli na
dve¢ skupiny. Prvni, pocetn&jsi, dobfe vystihuje Katefina, kdyz fika: wlazzova
improvizace neni na vypijéce zalozena, i kdyZ se tam objevuje. Je prostiedkem,
aviak ne néelem.“ Tato skupina bdhem premysini o jazzové improvizaci pouzivala
slova jako ,,prostfedek, ne viak udel”, .dilo okamziku®“ ¢i ,,vyroba pro lidi*. I Jifi,

zéstupce druhé skupiny, kterd o jazzové improvizaci jako o originalni hudb&
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pochybuje. pfipusti, ze ,kaZda improvizace je v jazzovém diskursu povaZzovina za
r 17 Yol . . I3 ’ 4 M {
dilo.“ Ondiej, ktery jazz srovnava v kontextu Adornovych myslenek k vice

standardizovanému blues. pak pracuje se slovy jako .lick™. ..pattern™ nebo ..vzorce a

fraze™.

2.3.11.2 Interpretace odpovedl

Z vyzkumu vyplyva. ze daleko smitlivéji nez k tezim Dwighta Macdonalda se
respondenti stavi k tém&F 70. let starym myslenkam T. W. Adorna. Jeho teorn
pseoudoindividualizace a standardizace, kterd se tykala hlavné tehdejsich novych.
swingovych skladeb, by aplikovali i na dne$ni popularni pisn¢. .V dnesni dobé je
standardizace lehce vysledovatelna. Piikladem je britska kytarova scéna. ta ¢lovéku
dnes splyva. Je to podle mé disledek fungovani hudebniho pramyslu. kdy si lidé. ktefi
se v ném pohybuji, potiebuji popsat trh a vyrobit podle jeho nabidky a poptavky dalsi
hudebni produkty.” tika Katefina.

Také Bohdan mini, 7e viechny populérni pisné jsou veskrze stejné. ,Jediné. co je
odlisuje. je obal kolem, aranze. zpév nebo producent.”

Lukas se domniva. 7e Adornova teze se dé obecné aplikovat na skladby. kter¢ jsou
tvofené zvenku, uméle. Poukazuje tak na Casté zasahy producentdl a manaZeri do
skladby. a to pravé proto. aby vysledny produkt znél jako mnoho dalsich, které jiz
uspély.

Adam, jenz ve svych soudech dava ¢asto prostor fenoménu soucasné doby jako
prostoru pro nejrizngjsi fuze. tika: ., Adornovu tezi bych dnes neaplikoval na zadnou
hudbu. Cokoliv jde totiz vypljéit a pfenést na jinou pisnicku, akorat dnes se to déje
v postmodernim slova smyslu - jde doslova o zaménu. Tehdy ta kritika byla moznd
opravnénd, ale v dnesni dobé technologif se mi uz tak nezda... Dnes se micha klasika
s taneéni hudbou a nikomu to nevadi, ba naopak, ma to svoje kouzlo. Ta skladba se
{im totiz dava do jiného kontextu. A tento novy kontext je dobry intelektudlni stimul.”
mini.

S jasnym nazorem plichdzi Matgj, ktery se odvolava na hudebni styly, kde je
standardizace dokonce zadana a na kvalité skladby tak urcité neubira. ,.Jako ptiklad
bych uved! taneéni styly techno. drum n’ base nebo jungle, kde jsou beaty dané.
Chapu ale, 7e prvky. které jsou pevne ukotvené v jednom stylu, mohou byt jinde
nechténé. Na druhou stranu, kdyz vis, co je v jednom stylu standardni, miZze$ o to
obohatit jiny styl. Napfiklad David Bowie tenhle posun pouziva velmi ¢asto, sklada
pak takové koldze.” vysvétluje Matgj.

Se konkrétnimpiikladem pfichdzi i Jan: .,V tomto ohledu je zajimavé, ze na piimych
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hudebnich citacich pouzitych v jiném kontextu - samplech - byl ve svych zalateich
postaven dnes dominantni svétovy zanr hlavniho proudu. tedy hiphop. Standardiza¢ni
postupy kulturniho primyslu tedy daly zaklad pGivodné alternativnimu zanru, ktery byl
z hlediska vypovedi zaloZen pravé na autenticité a originalité.” iika.

S &im pak vétsina mladych lidi urgité nesouhlasi. je Adornovo obvinéni jazzové
improvizace z pseudoindividualizace.

Jazzova improvizace neni na vypljéce zalozend, i kdyz se tam objevuje. e
prostiedkem, aviak ne Géelem,” komentuje Katefina. s niz souhlasi i Lukas.

Také Marek je podobného nazoru. kdyz iikd: .V improvizaci nejde o produkt. Kdyz
v ramei nééeho improvizujes. vyribis to pro lidi na misté. nedelas z toho véc na
prodej. Myslim si, ze v momenté je ospravedlnitelné mnoho. A kazdy vnimavy
poslucha¢ pozna, jestli z tebe jde jiskra. To ale nezalezi na tonech.” odvolava se na
vnitini silu a .pravdivost” muzikanta. ktery zrovna tu & onu jazzovou skladbu
prednasi.

Daleko vice neZ pii jazzovani je podle Ondreje standardizace patrna pii hrani blues,
které ma dané jednotlivé vzorce a fraze. jez naptiklad kytarista miize v ramci dané
skladby zahrat. ,Existuji figury. licky ¢i patterny, které jsou vieobeené zndme. A
sklada-li hrag sva sola pouze z téchto patternil. pak to nelze povaZovat za néco
opravdového. Je to hodné slySitelné treba v elektrickém blues, tam jsou ty licky uz
dévno hotové a dané.” vysvétluje.

1 Jiif pipoudti, Ze improvizace by v jistém smyslu za pseudoindividualizaci mohla byt
povazovéna. ,.Ale tady preci nejde o vypljcovani,” argumentuje, ,,Kazda improvizace

je v jazzovém diskursu povazovana za dilo.”

2.3.12 Vychodisko

7 nazort respondentd, mladych lidi ve véku 20 - 30,na popkulturni tematiku (a na
problematiku popu a popularni hudby) vyplyva hned nékolik zajimavych informaci.
Nejdtlezitgjsim aspektem zde je, 7e tito mladi lidé nepfemysleji o tak komplikovaném
problému, jako je oblast popularni kultury, v intencich uzavieného oboru, na n&jz se
jednotng daji aplikovat védecké postupy. Brani se jakémukoliv rozdéleni do
.3katulek®, vnimaji véci v sirgim kontextu. Jsou si védomi doby, v niz Ziji, doby, ktera
vychdzi vstiic michani zinrd a emocionalnimu vyjadieni vice, nez pevné dané formé.
Zaroveh si véak uvédomuji, Ze teze a vymezeni, s nimiZ pracoval zejména T. W.
Adorno, mohly byt ve své dobé funkéni.

Castym argumentem respondentit byla v této oblasti odpoved: . To je velmi

individualni®. Na rozdil od striktnich kulturnich teoretikl - a v tom vidim nejvetsi
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rozdil a zéroved ptinos - si mladi lidé uvédomuji. 7e posuzovani popularni kultury je
do veliké miry otazkou osobniho vkusu. vzdélani a postoji. Zaroven ale nezatracuji
ani ty nazory ¢i kulturu. o nichz védi (nebo citi). Zze nepatii mezi .nejvyssit. 1 v té

[RvRoron

,»Niz§1* kultufe totiz podle nich maze byt vnitini sila.
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IV. Zaver

Utelem této prace bylo zjistit. jak o terminech pop a populérni - a to zejména v
souvislosti s hudbou - uvazovali teoretici popularni kultury. Jiz uvodni kapitola této
préce, ktera pojedndva o obecném vymezeni termini. jejich historickém zafazeni a
védeckém uchopeni. ale naznacuje. Ze tento tkol nebyl upIng nejjednodussi. Vétsina
autori se totiz jiz predem - vice ¢i méné védomé - nechava ovlivnit sloZitou
ukotvitelnosti tohoto slova. Ve svych knihach tak teoretici pracovali s terminy
populdmi a pop spise jako se slovy. jejichz vyznam vyplyva spiSe z textu nez z
jasnych definic. opisovali jejich v§znam a odkazovali na jiz existujicf priklady (které v
1¢ oblasti povazovali za dostate¢n& znamé. populdrni pro viechny Etenafe).

Proto se jako klidova ukazala koncentrace na &ty konkrétni teoretiky popularni
kultury. s nimiz jsme poéitali jiz pfi rozmysleni osnovy prace: Johna Storeyho,
Theodora W. Adorna. Dwighta Macdonalda a Johna Fiskeho. Kazdy z autorti ma tot1z
na problematiko trochu odlisny nizor a kazdy tak pomohl k poskiadani nahledu na
problematiku populérni kultury jinym Ghlem pohledu. Vyse jmenovani autofi pojimaji
popularni kulturu (hudbu) nejen v souvislosti s dobou. v niz zili (ziji). ale také v
souvislosti s politickym pfesvédenim. intelektem ¢i na zaklade jiz dostupnych
teoretickych i praktickych poznatkd.

Neomarxista Adorno povazuje popularni skladby své doby. tedy zejména swing a jazz,
nejen za hudbu zaloZenou na .obygejném* opakovani a vyplijéce vzoret, ale hlavné za
hudbu, jez ztraci svou podstatu tim, Ze je distribuovana médii a prodavana
kapitalistickou spole¢nosti za G¢elem zisku. Na rozdil od komplexnosti vazné hudby.
jejiz struktura je pevna a nezaménitelna, povazuje Adomo hudbu popularni - tedy tu,
které je distribuovéna médii - za ménécennou. | dalsi levicovy intelektual, Americ¢an
Dwight Macdonald. se k hudbg jako je naptiklad rock n’roll nestavi piili§ pozitivné.
Jeho elitisticky pristup ji stavi do svétla hudby pro masy. tzv. maskultu. Maskult je v
jeho pojeti opakem vysoké kultury, kultury elit. V jeho pojeti viak figuruje jeste
daleko pokleslejdi zanr, a tim je napodobenina™ kultury elit, tzv. midkuit. V
porovnani s Adornem je vSak Macdonald shovivavejsi, kdyz fika: ..Nechme elitam
jejich vysokou kulturu a masam jejich maskult. Ale nezanddejme tyto dva typy
midkultem®. Nejsmiilivgj3i je k populdrni kultufe, resp. hudbé. zijici autor - John
Fiske. Ten povazuje popularni kulturu za soucast zivota kazdého ¢lovéka, a popisuje
mechanizmy, jimiz se z jakéhokoliv produktu miZe stat produkt populdrni. Je si
pitom plné védom vlivii konce 20. stoleti, kdy jeho teorie vznikaly, a pocita s roli

médii jako neoddélitelnym pomocnikem pii distribuci toho, co Adorno i Macdonald



povazovali za jakysi , kulturni odpad™. John Storey se pak snazi sumarizovat dostupné
poznatky o populari kultufe a nabizi spiSe komplexni nahled na vée, neZ aby sam
piichazel se zasadnimi vyznamotvornymi teoriemi. Plati viak. Ze i on. stejné jako
Fiske, akceptuje populami kulturu jako plnohodnotny fenomén moderni doby.
Priklady ptistupti vyse jmenovanych autort jsou jen zrnky v hromadé pisku: tato
prace si ostatné nekladla za cil nezpochybnitelné definovat. co to vlasing popularni
kultura a popularni hudba je. Domnivam se viak. Ze sumarizaci jednotlivych teori.
nahledt a poznatkd se alespofi podafilo nastinit. jak teoretici s terminem populami a
pop béhem doby pracovali.

Vysledkem této prace je tak hlavn¢ pozndni, Ze vymezeni pojmu pop a populdmi se
sice mize v kontextu s kulturou, resp. hudbou. opirat o n&jaké obeené akceptovatelné
kofeny. napiiklad o etymologii slova. aviak jeho podstatou je individualni vnimani a
individualni zkuSenost.

To ostatné potvrzuji i respondenti vyzkumu v teoretické ¢asti této diplomové préce.
Termin popularni sice definovali pomé&mng lehce. u slova pop si ale jiz tak jist1 nebyl.
Popularni totiz podle nich mize byt i to, co neni pop, a pop vnimaji bud’ jako
samostatny zanr, a nebo jako aspekt viech hudebnich 7anrt - a to véetné vazné hudby.
Nézory mladych lidi. ktefi se zugastnili rozhovorti, nejsou v Zzadném piipadé
elitistické. Pii odpovédich zvazovali véechna pro a proti, ¢asto sklonovali slova jako
kontext, ,.emoce™, ,libi* a ,nelibi” - tedy ta slova, ktera odkazuji k individualnimu
pojeti problematiky. Z jejich reakei vyplyva. 7e nejblize je jim Fiskeho ,benevolentni®
pojeti popularni kultury. které bere v Givahu aspekty moderni doby. Souhlasné se ale
respondenti stavéli i k Adornove teorii o jednoduché zaméng &asti populdrnich pisni
(aviak naopak nesouhlasili naptiklad s tim. Ze jazzova improvizace je forma
pseudoindividualizace.) Z jejich nazord jasné vyplyva, Ze striktni a jednoznaény soud
tykajici se slov pop a populari si nedovoli vytknout ani tehdy, kdyZ si vniting ujasni a
racionalizuji poznatky. které by je k onomu soudu mohly dovést.

Spise nez konkrétni a jednoznaény vysledek se tedy tato prace snazi piinést syntézu
poznatkii. Chee predstavit pop a popularni kulturu ve spolecenském kontextu a
poukdazat na to, Z¢ populéarni hudba a pop jsou stale - a o to vice v dobé technologii -
velice specificka oblast, jiz nelze pojmout v n&kolika jasnych, striking vymezenych
definicich. Je totiz tfeba nechat zde prostor individualnimu vnimani., tomu vnimani,
které je ovlivnéno celou fadou aspektd a které se u ¢lovéka formuje po velkou &ast

zivota.
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Summary

This disertation named The Definition of .. Popular as Conceived by Theoreticians
and Consumers of Popular Culture (On the example of the Use of the Terms .. Popular
Music™ and ., Pop™) aims to present the ideas of four theoreticians of popular culture -
John Storey, Theodor W. Adorno. Dwight Macdonald and John Fiske - in order to
define what do the terms ..popular and .pop™ mean, mainly in the context with music.
As it has shown. the definition of what pop and popular migh be is not as easy and
unambiguous. The conception of these terms differ from one theoretician to another as
they conceive it from different point of view. This point of view might be influenced
by their political orientation. period of their lifetime and experience.

It is quite interresting to watch how many theoreticians - not only those mentioned
above - use the terms pop and popular without any previous clear definition. This
definition is than built and reconsidered during the act of discussing the topic.

To the most irreconcilable theoreticians to popular culture belongs Theodor W.
Adorno who thought about popular music as about an inferior type of culture which 1s
commodified for the financial purposes of the dominant ideology. Adorno condemned
popular music as standardized and pseudoindividualized. which is a total opposite to
his only favourite classical music.

Not only Adorno was skeptic about popular culture. 1t was also Dwight Macdonald. a
left-wing intelectual. who wrote a book deseribing a distinction between masscult.
mideult and high culture. In his definiton, popular music is also considered as inferior,
as a part of maskult (which is not as bad as mideult).

{n the third definition, popular culture is considered as an inseparable part of everyday
life. John Fiske's theory is based on knowledge that the meaning of every text is being
constructed not until the reader makes his own meaning out of it. To achieve
popularity. the meaning must be compatible to reader’s social experience.

John Storey. the fourth theoretician, sumarises the theories. which are gathered around
the term popular and pop and puts them into the right context.

In the second part of this dissertation, | make interviews with ten young people aged
20 - 30. with a relation to music. [ ask them questions which are inspired by
theoreticians’s opinion and thesis claimed in the first part of this work. It has shown
up that young people are more open to discuss the terms pop and popular as well as
they are convinced of the coverage of the realm of both pop and popular. They
understand it is not possible to define popular texts without any wider discussion.

Young people understand a term popular as something what people generaly like. On
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the other hand. in their conception pop is not an abreviation of popular but a
multigenre aspect.

They all emphasize it is esential to realize that understanding popular is a higly
individual issue that changes during the lifetime with new experience. education

gained and with other social context.
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Priloha

Autenticky piepis rozhovori s deseti respondenty vyzkumu.

BOHDAN
Jak vnima3 terminy pop a popularni? Je pro tebe mezi nimi n&jaky vyznamovy rozdil?

Ano. Pop je vymezeni zanru. Popularni miize byt cokoliv oblibené davem. a to napfic zanry.

Popularni hudba neni hudba oblibena napfi¢ Zinry?
Ne, to je hudba servirované masam. Soucasti popularni hudby jsou pro mé napfiklad 1

Coldplay, piesto, ze hraji rock.

Vnima3 tedy néjaky rozdil mezi rockem a popem?
Citim tu rozdil v zanrovém vymezeni. Je to otazka tvrdosti a mékkosti. Pop je mékka hudba,
syntetiétéjsi. rock je dievngjsi. Rock je zahrany na zivé nastroje. pop nemusi byt. Rock bych

zahrmul do sekce popularni hudba... Ano. spada tam rock i pop.

Jak na tebe piisobi slovo pop — ve smyslu neutrality, nadiazenosti nebo podiadnosti?

Spi§ podiadné, negativng.

Co si piedstavi§ pod pojmem popularizace?
Pod pojmem popularizace si predstavim snahu o apravu nééeho do podoby. aby to bylo
posluchaéi, ale i ¢tenafii. Aby néco mohlo byt popularizované. je tieba, aby o tom bylo

slySet, aby to bylo vidét. Je tieba klast na to mediaini daraz.

Miize si podle tebe klasicka hudba udrZet svou kvalitu ,,vysoké kultury* i tehdy, kdyz
je vytrzena ze svého piirozencho prostiedi (koncertnich sali)? MiZe dojit nékdy
k tomu, e se z klasické hudby stane hudba popularniho razu?

Hudba klasicka si svou kvalitu udrzi i mimo piirozené prostiedi. Na druhou otazku
odpovidam také ano. ale v pfipadé nového kontextu... mozna ve spojeni s pop kulturou,

napiiklad v reklamé nebo v néjakém filmu.
M3 na vkus Slovéka vliv prostiedi, v némZ vyristi, dosazené vzdélani a dalsi podobné
aspekty?

Prostiedi, v némz clovék vyriista, na vkus vliv ma. U dosazeného vzdélani si nejsem jisty.

A co v hudbé povazujes za ky¢?

Ky¢ je néco, co se mi intelektuaing hnusi, ale co mé emocionalné dostava. Je to néco. co
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autor déla se zamérem posluchace emocionaing ..dostat™. Jako priklad mé napada pisnicka

Heal The World od Michaela Jacksona.

Je posluchaé v dneSni dobé odsouzen k pasivni konzu maci hudby, nebo si miize vybirat?
K pasivni konzumaci hudby sice odsouzen podle mé je., ale ma cesty. na nichz si - pokud se
na né dostane a pokud vyvine aktivitu - mize vybirat. Myslim si. Ze kdyby radia chriila
pisnitky napiiklad skupiny Coldplay. lidé by si na né zvykli stejné jako na Helenu

Vondragkovou. Myslim, 7e tady funguje fascinace médiem, jemuZ lidé hodné VeI,

Jsou Madonna a Michael Jackson lep§imi manaZery, nebo umélci?

Michael Jackson je ve svéte show uz od kolibky. svét popmusic ho formoval od pocatku. je to
dobry muzikant. Madonnu bych nechté! striktng stavét do zddné 2 téchto skupin. Myslim si
ale. 7e ve svété hudby je dilezité, aby umélec byl i dobry manazer. Oba jsou podle mého tak

Gispésni proto, Ze zvladaji jak selfmanagement. tak hudbu.

Ad Adorno L.
Viechny takové pisné jsou veskrze stejné, jediné, co je odlisuje. je obal kolem, aranz. Jadra
pisni jsou ale stejna. Jediné, v &em se lisi. je to. jestli tam zazni kytara, nebo kiavesy. Jedna

skladba vykrada druhou, jedind individualizace se déje na Grovni aranze.

V éem jsou ony skladby tejné?
V melodickych postupech. Je jedno, jestli ty skladby zpivaji Beatles, nebo U2. Jediné, co je

odliguje. je hlas zpévaka nebo producent, ktery do skladby zasahne.

Ad Adorno I1.:

To nevim, protoze jazz prili§ neposloucham.

Ad Macdonald IIL:

Na kazdou kulturu miize &lovek pieci reagovat jako individuum. Déleni kultury na vysokou a
nizkou mi neni moc sympatickd. PFi trose manazerské snahy mizeme totiz z kazdé vysoké
kultury vyrobit masovou véc...

S tou definici bojuju. Definoval jsem je sice, ale kdyZ se zamyslim do hioubky, musim se
smat sam sobé. Kdyz mam byt upfimny... Bud’ se mi n&co libi a pracuje to vhniting se mnou,
nebo se mi to nelibi a nepracuje. A v tu chvili je jedno, jestli se jedna o vysokou, nebo nizkou
kulturu. K vysoké kultufe ¢lovék potfebuje byt intelektuaing vybaveny a soustiedény. nizka
kultura je oproti tomu narychlo usmazeny produkt, ktery se pFipravuje pro rychlé ukojeni

hladu. Ale ve skuteénosti se tim nenajis a jen to podpofi dalsi chuté.
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Ad Macdonald I'V.:
Déje se to. 7e nizka kultura se stane vysokou. kdyz vnimas Sirsi kontext. Jako ptiklad bych
uved| konceptualni uméni. Tady piestava jit o formu. Uméni se zde d&je na myslenkové.

ideové arovni. Jde o to. jak to uméni vysvétlis. obhajis.

Ad Fiske V.:
Popular je spise mezi lidmi oblibené. V sougasnosti je to to. co je lidem nabizené za Gcelem

oblibenosti.

Ad Fiske VI.:
Myslim si. ze klicem k uspéchu je to. aby produkt v ¢loveku ..zarezonoval™, aby se s nim

identifikoval.

KATERINA

Jak vnima$ terminy pop a popularni?

Pop vhudbé je oblast, ktera vykazuje ur€ité rozpoznatelné znaky. Co do formy. prace
s melodii. interpretaci. Napfiklad zpévak Sting, aé dobry hudebnik, vykazuje prvky popu.
protoze s melodii pracuje tak, jak pracuje... Naklada s ni oteviend. parkrat ji zopakuje a 1
kdyz hezky pracuje hezky s harmonii, onu melodii .pfiznava*. Popularni je pak pro mé néco.
¢o je piijimané relativng &irokou vrstvou lidi. Ale taky néco. co mize plnit i jiné funkee,
naptiklad kulisu tfeba nebo to nakonec mize byt i vyrobnim artiklem. Prosté néco, co na sebe

navazuje i dalsi funkce.

Jak na tebe piisobi slovo pop?
Neutralné, neni to pro m& méfitko kvality. Je to samostatny zanr, ale nefika nam, jestli je sam

0 sob& dobry. nebo $patny.

Co si predstavis pod pojmem popularizace?
Snahu zpfistupnéni oblasti lidské ¢innosti Sirsi vrstvé nevyhranéného publika. Miizou to byt i
laikové. V posledni dobg se popularizuje naptiklad vazna hudba, tieba turné tfi tenorti nebo

koncert Pavarottiho pro masy je i médii prezentovana forma popularizace.

Domniva$ se, ze klasicka hudba si svou kvalitu »vysoké kultury* udrzuje i tehdy, kdyz
je vytriena ze svého pfirozeného prostiedi? Mize dojit nékdy k tomu, Ze se z klasické
skladby stane skladba popularniho razu?

Na prvni otazko odpovidam: Bezpochyby. Na druhou otazku odpoviddm: Ne. Vazna hudba uz
mé vsobé zakédovanu pridatnou funkei. mySlenku autora, kterd predpoklada hudebni
koncentraci na dilo. Jestlize je takové skladba vytrzena z kontextu, vie toto ztraci, protoze

poslucha¢ se musi najednou soustfedit i na véci kolem.
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Ano, miZe se sice stat. ze se zt¢ skladby stane skladba popularniho razu. Jde vsak ale
vétsinou jen o vyseky. kusy melodie. Struktura klasické muziky nedovoli, aby poslucha¢
klouzal po povrchu. coz nam pop dovoli tim. Ze opakuje melodie. A vazna hudba navic

predpoklada znalost.

Je pro tebe n&jaky rozdil mezi rockem a popem?
Rozdil je v tom. jak se pracuje s hudebnimi prostiedky. jak je jednotlivy styl prezentovan.

jaké znaky vykazuje publikum. Od oblékani pocinaje, atmosférou na koncertech konce.

Zaélenila bys rock do $katulky popularni hudba?

Popularni hudba je pro mé nadfazeny pojem pojmiim rock a pop.

M3 na vkus ¢lovéka vliv prostiedi, v némz vyrista?
Nepochybné ano. Cim vic ¢lovek néco znd, tim vice se mu zbystiuji smysly. tim vice objevuje
a ma také potiebu hledat. Zpisob. jakym se uéime véci vnimat, ma vEétsi vyznam nez

inteligence. I vzdélani ma pak v této véci samoziejme velky vyznam.

Co v hudbé povazujes za ky¢?
To. co je bud” komponované, nebo interpretované za ucelem, ktery je tak silny. ze vie ostatni
je jen prostiedkem. Napfiklad kdyz nekdo sloZi skladbu tak sentimentalni, ze je jasné. ze

viechny prvky v té skladbé podridil pravé tomuto tcelu.

Je podle tebe poslucha¢ v dneSni dobé odsouzen k pasivni konzumaci hudby, nebo si
muze vybirat?

Vybirat si mfize v ramci moznosti, dilezity je vSak postoj. Napiiklad v obchodech hraje
hudba. kterou si nevybereme, ale zalezi na nasem postoji. Bud’ si uvédomime, ze jde jen o

hudebni hluk. a nebo se staneme jeji obéti. Jde o nas vybeér.

Jsou Madonna a Michael Jackson lepSimi umélci, nebo manazery?

Madonna je pro mé dobra manazerka, jako umélice jsem ji nikdy nevnimala. Na rozdil od
Jacksona, kterého vnimam opaéné - jeho invence a um jsou mimoradné. Oba reagovali na
signal trhu, o tom neni pochyb. Méli $tésti v tom, ze se trefili do nalady doby. Madonna
pochopila, ze jde o to trefit se do vkusu, a spésné se opakovala. Z tohoto sméru se Jackson
tolik nechyta. On je ale z hlediska umélecké¢ho pro mé Gplng jina tfida, oslovilo mé jeho
frazovani, prace s hlasem... Chordly pod svym hlasem si vétinou nazpiva sam. Madonna mi

po umélecké strance nic nesdéluje.

Ad Adorno L:

Standardizace je v dne$ni dobé& velmi snadno vysledovatelna. Ptikladem je anglicka kytarova
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scéna. ta ¢lovéku splyva... Je to podle mé disledek fungovani hudebniho primyslu, kde si
lidé, ktefi se v ném pohybuji. potiebuji popsat trh a vyrobit podle jeho nabidky a poptavky

dalsi hudebni produkty.

Ad Adorno 1L.:
U jazzu je to néco jiného. Jazzovd improvizace neni na vypijéce zalozena, i kdyZ se tam

objevuje. Je prostredkem. aviak ne G¢elem.

Ad Macdonald 111.:

Vysoka kultura pro mé neni pojem. s nimz se dobie ztotoznuji. Jde za hranice standardnich
prostiedkil mezilidské komunikace, stereotypil - a tudiz se dotyka kazdého jinak, v jeho
individualnim kontextu. Na vysokou kulturu nereagujeme bézné, slovy jako je ..o8klivy™ nebo
hezky*. Naptiklad na film Americka krasa reagoval kazdy podie své skutecnosti. Snobové
se s nim nesrovnaji. ti odpovidali nau¢enymi prostiedky.

Reakce na vysokou kulturu je v podstaté totiz prace, chee to od ¢lovéka néco navic. To

_navic* podle mé umi vytahnout z lidi napfiklad rezisér Lars von Trier nebo skladatel Mahler.

Ad Macdonald 1V.:

Myslim. Ze ne. Vazna hudba byla dlouho spojena s duchovni oblasti, kladla naroky na praci
duse. A domnivam se, ze to tak dodnes zfistalo. Vysoka kultura si stale vyzaduje duchovni
reakce. Oratorium byvala skladand z diivodu vyvolani reakee. Neslo jen o konzumaci, ktera
od &lovéka nic nechtéla. Na rozdil napfikiad od n&kterych skladeb Mozarta, ktery napsal

hodné skladeb na zakazku.

Ad Fiske V.:
Spi% jde o to, co je mezi lidmi oblibené. Ale s tou tezi souhlasim. Napriklad ¢ervena knihovna
je katalyzator emoci, to samé jsou telenovely. Lidé jsou srovnavani s uréitym modelem

sivota. je jim lito, Ze ho nenapliuji, a maji frustrace. Tady je ventiluji.

Ad Fiske VIL.:
Je pravda, 7e kdyz &lovék nemize n&jakou situaci uchopit, kdyZ za situace neni nositelem

7adnych funkei. nemaze pak byt tato situace ani popularni.

ONDREJ
Jak vnima§ terminy pop a popularni? Je mezi nimi pro tebe néjaky vyznamovy rozdil?

Rozdil vnimam. Pop uz se stal hudebnim stylem. ackoli se v pribéhu let jeho definice mirné

dobé velmi oblibené. Je ziejmé, ze se tyto dva pojmy mohou protinat, ne viak nutné.
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Jak na tebe piisobi slovo pop?
Pop je pro mé neutralni. Nemam antipatii vaci tomu slovu samotnému, spise pak vici

nékterym zastupcii. reprezentantiim toho pojmu.

Je pro tebe néjaky rozdil mezi rockem a popem?

Diive rock instituoval pop, dnes se pop posouva jinam a rock se stava okrajovym stylem.
Neznamena to oviem. ze by popularni pisnicka nemohla byt rockova. Rock, na rozdil od
popu. je trochu presn¢ji vymezenym stylem. ackoli i u tohoto stylu dochazi k proméné
vniman{ jeho hranic. Oviem méné radikalni - pop 80. let bylo disco, pop zatatku 21. sioleti je

mozna moderni soul ar’n’b.

Co si piredstavi§ pod pojmem popularizace?

Seznameni $irsi vefejnosti s né¢im...

Domnivas se, ze klasicka hudba (nap¥iklad Beethovenovy ¢ Smetanovy kompozice) si
svou kvalitu ,,vysoké kultury“ udrzuje i tehdy, kdy# je vytriena ze svého prirozeného
prostiedi (napfiklad koncertnich salfi, kde ji interpretuji orchestry)? Miize podle tebe
nékdy dojit k tomu, Ze se z klasické skladby stane skladba popularniho razu?

Spise ne. Kazda hudba ma své prostiedky a je spojena s ur€itou kulturou a kulisami.
Metalovy koncert ve smokingu ve Smetanové sini Obecniho domu by nebyl metalovym
koncertem. Z klasické skladby nelze bez radikalni transformace vytvofit popularni skladbu.
Popularni jsou, zejména dnes. skladby...ehm...kolovratky, které se mimo jiné vyznacuji

maximalni jednoduchosti.

Domnivas se tedy, 7e na vkus ¢lovéka ma prostiedi ¢lovék vyriista, dosazené vzdélani a
dali podobné aspekty?

Maximalné.

Co pak v hudbé& povaZujes za ky¢?

Jsou uréité postupy - zejména v hudbé k filmam je to nejvice patrné - které jsou osvedéené a
jsou slyset. Je Casto videét, jak zkugen( skladatelé pouzivaji tyto momenty jako modulovy
systém, stavebnici, ze které danou pisnicku doslova pospojuji. Lze to vnimat i z pohledu
zvuku skladby a pouziti nékterych nastroji. Jako piiklad bych dal hudbu ve filmu Mouline
Rouge. Je to deska pina predélanych skladeb jinych autordi, ty aranze pracuji s nééim, co
plisobi na emoce, a proto to vlasing ti aranzéii pouzili. Jsou to kondenzované, chytie pouzité

emoce, fekl bych.

Je podle tebe posluchaé v dneSni dobé odsouzen k pasivni konzumaci hudby, nebo si

miize vybirat?
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Znetidténi hlukem je znagné, presto si vybirat miZe, chee-Hi. Ale je nuné dodrzovat urgité
hygienické navyky - minimum radia, minimum televize, minimum &asu straveného
v supermarketech a jinych podobnych mistech, kde se také krasng vyhrava. A také disledné

uzivani ticha.

Madonna a Michael Jackson. Jsou podle tebe lepsimi umélci, nebo manazery? Za co
podle tebe vdéci své slavé?

Madonna je uréité velmi dobrd manazerka, o Jacksonovi se to Fict jist¢ neda. Oba jsou
viceméné priimérné dobii hudebnici a zpévaci, ale oba méli dostatek kliky a nabidli néco. ¢im

ve své dobé zaujali.

Ad Adorno L.:

Jisté.

Ad Adorno 11.:

Ne. Lickové hrani, hrani jednotlivych frazi. sekvenci, které jsou typické pro dany styl. uz ale
tak vnimat lze. Existuji figury, které jsou vieobecné zndmé. a sklada-1i hrag sva sola pouze
z téchto patternd, pak to nelze povazovat za néco opravdového. Je to hodné snadno slysiteiné

tfeba v elektrickém blues, tam jsou ty licky uz mnoho let hotové.

Ad Macdonald I11.:
Na to ma kazdy zcela jina méFitka. Ale nevim, zda je toto rozdéleni funkéni. Snad jen velmi
Gcelng v ramei vykladu uréitych postoji v néjaké teoretické praci... Napiiklad pofad MoZna

pfijde i kouzelnik je - v porovnani s dneSnimi estradami - vysoce kulturni zazitek.

Ad Macdonald 1V:

Jisté se méni nazor na to co je a co neni kultura.

Prosim, konkretizuj to.

Myslim to tak, ze lidstvo, které neZije zvifeci zivot, si nese prvky kuitury. Formy oblékani,
zébavy. obecné Zivota - to je to, co miizeme povazovat za kuituru. To slovo se pak nabaluje
na dalsi vyznamy - kulturni vyZiti, kulturn zazitek. A pravé tady vidim ten rozdil, kulturni
zazitek je pro kazdého tpIné néco jiného. Pro nékoho je to ples v mistni t&locvi¢ng, pro
nékoho jazzovy koncert v klubu. Tady se urité potvrzuje to. ze zalezi na vzdélani jednotlivee

a na socialnim prostiedi, v némz vyriista a Zije.

Ad Fiske V.:

Vnimam to jako to. co je mezi lidmi oblibené.
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Ad Fiske VI.:

Jasné. tézko se ztotozni3 s né&im. emu nerozumis.

JOHANA
Jak vnima§ terminy pop a popularni? Je mezi nimi pro tebe néjaky vyznamovy rozdil?
Popularni hudba je pro mé hyperonymie pro pop, nadfazeny vyraz. Pop je v tomto smyslu

potom synonymum rocku. S rockem ho vinimam na stejné trovni.

Vnima§ mezi témito slovy stylovy rozdil?
Zalezi na druhu rocku. nékdy se neda pfimo ozna€it. zda jde o rock. nebo o pop. Kdyz se
fekne klasicky pop nebo popik. predstavim si spis jednotlivee - zpévaka nez plvodni tvorbu.

Popovi zpévaci si vétsinou nepisi pisné.

Cim to je?

Nemaji co Fict. jsou to spide interpreti.

Jak na tebe piisobi slovo pop?

Spi$ neutralng.

Co je pro tebe tzv. chytry pop?
Nevim, jestli se daji tahle slova viibec spojovat... Spis bych fekla, e existuje dobry pop. To

je pro mé kvalitni hudba.

A co je pro tebe pop $patny?

Nekvalitni melodie, nekvalitni zpracovani hudby

Co si piedstavi§ pod pojmem popularizace?
Priblizeni odvétvi irsimu okruhu lidi mimo odborniky. Popularizace v souvislosti s hudbou
pochazi spi§ z oblasti vazné hudby. Je to totiz spide soucast vychovy. Nikdo preci nemiize

popularizovat pop. ten uz populdmi je.

UdrZuje si klasicka hudba (napfiklad Beethovenovy & Smetanovy kompozice) svou
kvalitu ,,vysoké kultury* i tehdy, kdyZ je vytrZen ze svého pFirozeného prostiedi
(napFiklad koncertnich sali, kde je interpretuji orchestry)? Miize podle tebe nékdy
dojit k tomu, Ze se z klasické skladby stane skladba popularniho razu?

Kvalita hudby jako takové se urdit¢ neméni. Myslim si. ze z klasické skladby mize za

n&jakych okolnosti stat popularni hudba ve smyslu oblibend, nikoliv v3ak pop.
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Domnivas se, 7e na vkus ¢lovéka ma viiv prostiedi, v némZ vyriista, dosaZené vzdélani a
dalsi podobné aspekty?

Ur¢ité ano.

Co v hudbé povazujes za ky¢?
Ky¢ je pro mé obecné néco. co si hraje na néco, co neni. VE&tdinou je takovym kycovitym
prvkem jedna nebo vice ..pieplacanychslozek skladby. Na zadnou konkrétni kycovitou

skladbu si ale nevzpomenu...

Je podle tebe poslucha¢ v dnesni dobé odsouzen Kk pasivni konzumaci hudby, nebo si
miize vybirat?
Jsme odsouzeni k pasivni konzumaci, ale zaroven si mizeme aktivné vybirat. Je to na kazdém

jednotlivei, na jeho aktivité, kterou vyvine. Ta moznost vybéru tady ale urcité je.

Madonna a Michael Jackson. Jsou podle tebe lepSimi umélci, nebo manazery? Za co
podle tebe vdéci své slave?

Nevim, jestli jsou oni sami manazefi, ale rozhodné jsou kvalitni umélci. Za svou slavu vdeci
pili, talentu a &aste¢nd i $tésti. Madonna sice nema nijak vyrazny hlas, ale celkové je

talentovana. Jackson specificky hlas ma a velmi dobie s nim také umi pracovat.

Ad Adorno L.:
Neiekla bych. ze vzdy dochazi k zaménitelnosti, ale celkové s Adornovou tezi souhlasim. Na

soucasné skladby jeho vzorec ur¢ité aplikovat mizeme.

Ad IL.:
Miize a nemusi. Kdyz v té skladb¢ neni nic picjatého, nejde o pseudoindividualizaci. KdyZ se
tam ale objevi odkazy, citace na jiné skladby, pak o pseudoindividualizaci podle mého nazoru

jde.

Ad Macdonald IIL:

Tohle nemam piesné definované. Predstavuji si hlavné termin z déjin hudby. Béhem let se
zde urcité méni to. co je povazovano za vysokou a nizkou kulturu. Napiiklad komedie byla
povazovéna za zanr nizky, dnes je to zanr vysoky. Jinak hudbu rozdéluji spi$ na kvalitni a

nekvalitni.

Ad Macdonald IV.:

Urgité se to casem méni.
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Ad Fiske V.:

Beru to spi§ jako to. co je oblibené. Souvisi to s historickou zkusenosti. Hudba byla tvofena
pro lidi. ve své dobé i hudba vazna. Autor tvoiil —a odpovidal na pozadavky lidu. Kdyz vazna
hudba opustila kostel, byla pak psana pro tanec. pro zdbavu k tanci a poslechu — napfiklad

v obdobi klasicismu tomu tak bylo.

Ad Fiske VLI.:
Ano. Da se to podpofit tieba tim, Ze spousta klasickych dél cituje lidovou hudbu. Kdyz

skladba obsahuje znamé. lidové popévky. Iépe se v ni potom posluchati orientuji.

MATEJ
Jak vnima§ terminy pop a populdrni? Je mezi nimi pro tebe néjaky vyznamovy rozdil?

Pop je oznageni & atribut né¢eho. co vykazuje formalni znaky, co se vztahuje k formé.

Jaké znaky mas na mysli?
Melodické linky. nenaroéné hudebni postupy, standardné pouzivané navaznosti

v sekvencich... Popularni je pro mé néco, co je hodné rozsifené. néco. o cem se hodné mluvi.

Jak na tebe pusobi slovo pop?
Kdyz se fekne pop. vétsina lidi, ti kulturné naro¢ni, ten termin mysl spi§ negativné. Ve své

podstaté je to ale slovo neutralni. Pop mize byt dobry a $patny.

Jak bys definoval termin tzv. ,,chytry pop“?
To je tieba hudba, kterou déla David Bowie. Je to néco. co piesahuje hranice jednoho Zanru a
hled4 v ném néco - nebo do n&j néco prindsi - co v ném jesté nebylo.

Kvalitni pop je takova hudba, za kterou vidi§ hodné prace.

Je pro tebe néjaky rozdil mezi rockem a popem?
Vnimam je jako pojmy z odlisnych kategorii. Rock je hudebni i kulturni styl s dlouhymi
kofeny. vedle bych dal jazz ¢i vaznou hudbu. Pop je generalni pojem, ktery oznacuje aspekty

nékterych hudebnich styld.

Co si piredstavi§ pod pojmem popularizace?

Je to marketingova aktivita, d&j, ktery se netyka dila samotného, ale svéta kolem ngj. Jde o
rozéifovani toho produktu. Néco jiného je ale popularizace a zpopularizovani.
Zpopularizovani je d&j, v ramci kterého se zatne napiiklad né&jaky alternativni hudebni styl
dostavat do povédomi posluchadii tieba tehdy, kdyZ jej organizatofi hudebniho festivalu

zatadi do jeho programu. To bych Fekl, Ze je vlastné spiSe pozitivni aspekt.
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Hledal bys ony popularni prvky také v jazzu a klasice?

Miize podle tebe nékdy dojit k tomu, Ze se 2z klasické hudby (psané podle néjakych
standardii) stane hudba popularniho razu?

Ano. Miize se to stat ale tieba i ve vytvarném uméni. Napiiklad Mona Lisa - teoretici o ni
mohou psat stostrankové staté, stejné jako turista na ni kouké dvacet vtefin a pak jde dal. V tu
chvili se zMony Lisy stava umélecky artikl, ktery ani nemusi vykazovat zadné umélecké
aspekty. Je to stejné. jako kdyz v televizi nabizeji ke koupi deset cédétek s nejvetsimi

klasickymi skladbami. které nahral jakysi orchestr.

Degraduje to podle tebe kvalitu téch skladeb?
Ten potencial kvality je stale pfitomen, ale pro konzumenty je ta kvalita degradovana — a

pravé za takovych okolnosti se z poslucha¢i vyrabi konzumenti

Ma prostiedi, v némZ vyrusta, dosaZené vzdélani a podobné aspekty vliv na vkus
Slovéka?

Urit¢ ano.

Co v hudbé povazuje§ za ky¢?

Pro mé je to napiiklad skupina Maxim Turbulence nebo to nejjednodussi disko poskladané
z nejchytlavéjich postupti tohoto stylu. Délat kye mi piijde jako ztrata asu, i kdyZ chapu, ze
jsou v tom velky penize. Ze je stravitelny pro velkou &ast populace. Ky¢ sam o sob¢ je ale

eticky neutralni.

Je podle tebe posluchaé v dneSni dobé odsouzen k pasivni Konzumaci, nebo si muze
vybirat?

Mize si vybirat. Nikdo nikomu Zadnou hudebni produkei nevnucuje. Tézky je ale vybeér
kvalitni muziky pro lidi, ktefi se v tom neorientuji. KdyZ se vyznas, Iépe si pak najde$ dalsi.

zajimavy odkazy. Spousta lidi se ke kvalitni hudbé¢ dostane pres ky¢.

Michael Jackson a Madonna. Jsou podle tebe lepsimi umélci, nebo manaZzery?

Jsou ze vieho nejvic umélei. To, Ze navic kalkuluji s tim, co délaji, ze vychytavaji véci, které
jsou .,in“ nebo se snazi predbéhnout onen ,in proud, mi nepfipada $patny. A nemyslim, Ze
by to mélo z toho ¢lovéka délat néco jiného nez umélce. Kdyby ostatné délali néco hodné

spatného, daleko to nedotdhnou. A kdyby neuvazovali marketingové, tak taky ne.

Ad Adorno L.:

Na jednu stranu je ur¢ité pravda, Zze jsou styly, kde se standardizace pocita, ale to jim nemusi
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v daném konsensu ubirat kvalitu. Jako pfiklad bych uvedi tanedni styly. techno, drum’n’base
nebo jungle. kde jsou beaty dané. Chapu ale, ze prvky, které jsou dané v jednom stylu. jsou
jinde nechténé. Na druhou stranu, kdyz vis. co je v jednom stylu standardni. miizes o to
obohatit styl jiny. Napiiklad David Bowle tenhle posun prvkii pouziva velmi ¢asto, sklada

pak takové zajimavé .kolaze™.

Ad Adorno I1.:
Tahle otazka se mi zda intelektualng vykonstruovana. Nevim, jestli se v praxi pti poslouchani
jazzu viibec zaobiram tim, ze fesim, jestli je néco pseudoindividualizace. .. Jazz posloucham

bez takového obvinovani.

Ad Macdonald 111.:
Ano. tedy na nizkou kulturu odpovida jedinec jako masa. Musim ale Fict, ze rozlisovani na
vysokou a nizkou kulturu, ackoliv jisté existuje. je hodné individualni zalezitost. Kazdy ma

jiny nézor na to, co je a neni kvalitni.

Ad Macdonald 1V.:

Rozhodné ano, a to jak bhem osobniho, tak historického Casu. Je to propojené i se
vzdélanim, jak jsme o tom hovoiili pied chvili. Posunuje se totiz hranice G(nosnosti,
senzitivity, ktera se u kazdého t¥ibi v ramci desetileti, ale také podle toho, co je zrovna ..in".
Rozhodné bych ale nevztahoval kvalitu jen k vysoké kultufe. Napadd mé Krvavy roman od
Véchala. ktery obhajuje pokleslost nizkého Zanru. Je to podle mé spi§ otazka funkce, kterou

ma to ¢i ono dilo plnit.

Ad Fiske V. a VL:

Funguje tu podle mého zpétna vazba toho, co se nejvic uchyti, a marketingu, ktery se to

masam snazi vnutit. Clovek. ktery se snazi udélat n&co popularniho, musi brat ohledy na to,
" co lidé chtgji. a zaroveii na to, aby naplinil vSechny pozadavky na formu, kterou musi mit

popularni dilo. Rekl bych tedy, ze popular je spie to, co je mezi lidmi oblibené.

MAREK

Jak vnima$ terminy pop a populdrni? Je mezi nimi pro tebe néjaky rozdil?

Popularni je termin obecny, pop je konkrétni hudba &i vytvarné uméni. Ty terminy vnimam
upIng oddéleng, ne jako skupiny nadfazené a podiazené.

Jak na tebe piisobi slovo pop?

Vyvolava to ve mné pocit, ze o té hudb& nebo uméni nebudu muset premyslet. Ten termin ale

rozhodné nevnimam negativné.
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Je pro tebe n&jaky vyznamovy rozdil mezi rockem a popem?

Je tu velky rozdil. Pop je obecnéjsi, v rocku vinimam obsazeni rebelstvi. MizZze to sice byt 1
v ramei tak trochu vykalkulovanych interpretd jako je tieba Bon Jovi. ale citim tam vic nézor.
Rock se bud’ da vymezit nazorem, nebo hudebné, tieba ostiejsi elektrickou kytarou. Vnimal
bych jej ale - obzvlast dnes - jako soucast popularni hudby. Diiv bychom ho mohli postavit

tieba proti swingu.

Co si predstavi$ pod pojmem popularizace?

Preneseni nédeho blize lidem. vysvétleni té véci i tém, kterym to trva déle.

Domnivas se, 7e klasicka hudba (napiiklad Beethovenovy kompozice) si svou kvalitu
wvysoké Kultury* udriuje i tehdy, kdyZ je vytriena ze svého prirozeného prostfedi?
Miize podle tebe dojit k tomu, Ze se z klasické hudby stane skladba popularniho razu?

Kvalitu vysoké kultury si vazna hudba udrzuje propracovanosti struktury, je komplikované;jsi.
Napiiklad ale tieba opera byla diiv pop. na primadony se chodilo jako na spektakl. V ramci
vazné hudby existuji popova dila napsana na objednavku, a nebo naopak dila s ambici sdélit
néco hlubsiho. Co se tyde napiiklad hudby uzivané v reklame, zélezi na tom, jestli se v ni
pouzije jen kus, popovéjsi efekt. Jen samotnym faktem, ze vaznou skladbu pouzijeme tieba

v té v reklamé, ale svou kvalitu neztraci.

Domniva$ se, Ze na vkus ¢lovéka ma vliv prostiedi, v némz vyrista, dosazené vzdélani a
dalsi podobné aspekty?
Ma. a to obrovsky. stoprocentné. Co clovék sly3i v détstvi, to uz v ném zlstane. Muze se to

sice trochu zménit, ale k tomu, co poslouchas v détstvi a dospivani, se pak cely zivot vracis.

Co v hudbé povazujes za ky¢?
Napiiklad skladby skladatele Vangelise Je to to nejpompéznéjii, co clovék ale slysel tisickrat.

Je to hudba, ktera jde po pudech.

Je v dnesni dobé posluchaé odsouzen k pasivni konzumaci hudby, nebo si mize vybirat?
Tohle hodné vnimam skrz gymnazium, kde u¢im. V dobg kapitalismu, tedy dnes, maji déti na
hudebni vychové referaty hlavné na klipové pisné, tedy skladby, které vidi a slysi z televize.
V jejich letech jsme na gymnaziu poslouchali underground, tieba Psi vojaky...

Vybirat si ale mizes, ovsem medidlni masaz je, jak jsem uz naznadil, dnes daleko v&tsi.
Pokud si chced vybrat, miize§, nabidka pro lidi, ktefi se v hudb¢ ptilis neorientuji, je vsak

omezend. To ale viastné takhle bylo vzdycky... Zalezi na tom, jestli si vybrat chces.

Madonna a Michael Jackson. Jsou podle tebe lepSimi umélci, nebo manaZery? Za co

podle tebe vd&ti své slave?
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Hudba je u t&chto lidi soucasti celého. komplexniho produktu, ktery obsahuje tanec &i
medialni prezentaci. Nenachazim u nich jen samotnou vypoved’, prizpisobuji se byznysu.
Myslim se. Ze oba dva se prizplisobuji stejng, jen s tim rozdilem, ze Madonna si svou drahu
zvolila sama. Jackson zpival odmala, od péti let. proto se mi zda, ze Madonna je ve své roli

vyrovnangjsi.

Ad Adorno I.:
Ano. Pro mé je standardizace pisiiova forma ABAB. mezihra. refrén tiikrat dokola... V ramci
pseudoindividualizace se pak do skladby vlozi tieba novy zvukovy obsah nebo text. Jinak

jsou viechny moderni skladby v podstaté stejné.

Ad Adorno I1.:

Tak to nevnimam. Ale uréité zalezi na tom, kdo zrovna improvizuje. jestli ma zrovna den.
V improvizaci nejde o produkt. Kdyz v rdmei néceho improvizujes. vyrabi$ to pro lidi na
misté, nedélas z toho véc na prodej. Myslim si. ze v momenté je ospravedinitelné mnoho. A

kazdy vnimavy posiuchaé pozna, jestli z tebe jde jiskra. A to nezalezi na tonech.

Ad Macdonald IIL:
Vysoka kultura klade na posluchace vysoké ndroky. neni to odpoginek. Nizka kultura je o
tom, aby se stihlo co nejvice véci. Vysokd kultura oproti tomu prozkoumava nové cesty,

nemazes ji piijmout ,zadarmo*, pro jeji pochopeni musis vyvinout ngjakou ¢innost.

Ad Macdonald TV.:
Pro mé se to moc neméni. Vysoka kultura je pro mé totiz definovand spis tim, co do té
skladby ¢i dila &lovék ze sebe viozi. A pravé i vtom, co druhy povazuje za nizkou kulturu

nebo co samo o sobé nizké je, mze byt velky osobni vklad.

Ad Fiske V.:

To. co Fiske Fika, je dobie vidét na umélcich, ktefi maji Spatné kritiky, ale piesto maji uspéch
u lidi. Je to tieba pFiklad Daniela Landy, kterého maji radi i studenti na gymnaziu. On sam o
sobé fika, 7e je lidovy. Jinak ten termin vnimam spise jako to, co je mezi lidmi oblibené.
V éhle souvislosti mé napada jeden dokument, ktery jsem vidél. Byl o tom, ze dnes se
alternativa, kterou hledaji mladi lidé, profesionalng podchytava, recykluje a dale nabizi za
penize... Ty firmy, co tenhle obchod provozuji, pak na zajmu mladych lidi hodné vydélaji a

vlastné tim tu podstatu alternativy aplné oto€i.
Ad Fiske VI.:

Vysoka kultura je kultura elity. ne vétiny... Elitni kultura je vzdy naro¢na, mize byt ale i

snobska. kdyz napIni pouze formalni znaky. Ja tady ale jeSté vidim kulturu hlubokou, z niz
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citis emoce. 1 z kultury. které nerozumis, mize§ ony emoce citit, maze$ z ni citit néco. co je
nezméfitelné. Tedy ztotoznit se miize§ i s n&&im, co ti neni socialné blizké. ale co je vnitin¢

.pravdivé™.

ADAM

Jak vnim4s terminy pop a populdrni? Je mezi nimi pro tebe néjaky vyznamovy rozdil?
Pop vnimam jako hudebni Zzanr, ktery je t&7ko definovatelny. Natoz abych uréil jeho
specifické znaky... Popularni je jen piidavné jméno, popularni mize byt i véc, kterd neni pop.

Od kazdého zanru se podle mé dé urgit populdrni varianta.

Jak na tebe pusobi slovo pop?
Pojeti stiidam. Obecné sice plsobi neutralné. ve svych soudech ale &asto sklouzdvim i

k pojeti dehonestujicim.

Je pro tebe néjaky rozdil mezi rockem a popem?

Pop je to samé, co tieba sampler. Prazdnd skofpka, ktera nabrala prvky z jednotlivych styla.
Cizi jsou mi vlastng obé ohraniteni, zastavam pojeti, ze pop se da najit v kazdém zanru. 1 v
rocku. Zpé&tné se ovliviiuji.

Co si piedstavi§ pod pojmem popularizace?

Je to snaha zpFistupnit slozité téma velké skupiné lidi.

Znamena to pro tebe zjednoduseni?

Ano, zredukovani. Ale nemyslim to nijak negativné.

Miize si klasicka hudba (napfiklad Beethovenovy & Smetanovy kompozice) udrzet svou
kvalitu ,vysoké kultury“ i tehdy, kdyZ je vytrZena ze svého prirozeného prostiedi?
Miize podle tebe nékdy dojit k tomu, Ze se z klasické skladby stane skladba popularniho
razu?

Ticba vyzvanéci melodie na mobil ¢i melodie z teleshoppingu jsou toho dobrym piikladem...
Nemyslim si, Ze existuje piirozené prostiedi - vyzvanéni z mobilu nebo teleshopping je stejné
piirozené prostedi, i kdyz uz jde o jakési jeho simulakrum... Nemyslim si, Ze ta skladba,
kiera se line z mobilu, je n&jak hordi. Kvalitu neztrati, ale vlastné ani neziska... Je to vlastné

jina skladba v jiném kontextu.

Domnivas se, Z¢ ma na vkus ¢lovéka vliv prostiedi, v némz vyristd, dosaZené vzdélani a
dalsi podobné aspekty?
Nejspis ano. ale nevim... Osobn¢ bych se urcit¢ nesetkal se spoustou hudby, kdybych

nestudoval na univerzité nebo neprochazel hudebni servery na internetu.



Co v hudbé povazujes za ky¢?

Je to néco. co mé nudi skrzeva svou odekavatelnost, slepé nasledovani hotovych, Gspésnych
vzoril. Dal bych pifklad z internetu, kde kazda firma tikd: Vy vytvafite obsah nasich stranek.
je to na vas... Ze strany t¢ firmy je to podbizeni, jde o pouziva tzv. buzzing words™, slov.

ktera jsou oblibena, v tomto smysiu podbiziva.

Je podle tebe poslucha¢ v dnesni dobé odsouzen k pasivni konzumaci hudby, nebo si
muze vybirat?
Pokud chce. vybirat si mize vic, nez kdy jindy. Je to dano technologickym rozvojem.

internetem, ktery poméaha neuvéfitelnym zplisobem objevovat.

Madonna a Michael Jackson. Jsou podle tebe lep§imi umélci, nebo manazery? Za co
podle tebe vd&&i své slavé?

Michael Jackson je uréité talentovany muzikant, skladatel a zpévak. Vdé&i sobé. jeho
rozpoznatelny hlas a rukopis mu nikdo nezafidil. Meél na n&j ale vliv i ticba Paul McCartney,
coz Jackson vyuzil a pozdéji koupil prava na jejich desky. ktera nyni - ziejmé z finan¢nich
dvodii - prodava. Madonnu tolik neznam, ale o ni i 0 Jacksonovi si myslim, ze se trefili do

toho. co bylo zrovna zadané. Coz ale nemyslim ve zlém.

Ad Adorno L:

Ja bych tuto tezi neaplikoval na zadnou hudbu. Cokoliv jde totiz vypjit a prenést na jinou
pisni¢ku, akorat dnes se to d&je v postmodernim slova smyslu - jde doslova o zaménu. Ta
kritika byla tehdy asi opodstatnéna. dnes, v dobg technologii. se mi uZ tak opodstatnéna
nezda. Dnes se micha klasika s taneéni hudbou a nikomu to nevadi, ba naopak. ma to svoje
kouzlo. Tu skiadbu to totiz davé do jiného kontextu. A ten novy kontext je dobry intelektualni

stimul.

Ad IL.:

Asi ano. jazz se skiada z danych licki a prvkd - ale nevidim v tom nic §patného.

Ad Macdonald III.:
Jedna moznost je jeho definice. ale ja nemizu fici. Ze si to definuju stejné. Vysoka kultura je
pro mé totiz méfena vlastnim vkusem. Co se mi libi, to je pro mé vysoka kultura... Ano. jeto

to, co se. byt nevédomky, snazi zamifit na milj vkus.

Ad IV.:

Uréité ano.
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Ad Fiske V.
Moije prvni reakce je. ze popularnf je to. co je mezi Jidmi oblibené, ale stejné tak to miize byt

i v tom druhém slova smyslu.

Ad Fiske VL.:

Vylugovalo by mi to popularitu riznych véci u chudych lidi...

Ale vidyt' i chudi lidé se ztotoZiiuji se seridly s ,lidskym® pFibéhem...
To je pravda... Ale to nemize byt dané jen tim. Kazdy text totiz umoziiuje identifikaci a

chapani socialnich vztaht...

Co tedy ¢ini podle tebe véc popularni?
Asi nic konkrétniho. Je hiavné dilezité trefit se do néjakych ocekavani, ktera jsou viak
predem $patné odhadnutelna. A proto prave miize byt pro vyrobee t€zké se do nich spravné

trefit.

JAN

Jak vnimas$ terminy pop a popularni? Je mezi nimi pro tebe néjaky rozdil?

Uréité je nevnimdm na stejné vyznamové roving. V kontextu zanru je za pop oznatovana
konkrétni skladba, ktera je pro posluchade nenaro¢na, libiva, ma zapamatovatelny refrén.
Skladba. ktera spliuje kritéria, ktera si stanovuji audiovizualni média pro prezentaci hudby.
Termin pop miZeme vztahnout ale i na underground - jde o to. jak je ta ¢i ona pisnicka
provedend, zaranzovana. Pop je tedy z hudebniho hlediska soubor aranzérskych postupi.
ktery lze aplikovat na skoro kazdy hudebni styl. Oproti tomu popularni je to, co je oblibené.
Popularni miize byt jak kapela v ramci undergroundu, tak i v ramci hlavniho proudu. Ta slova
bych rozdélil i tak. ze zatimeo pop jiz nepoticbuje zadné daldi vymezeni, popularni musi

nasledovat ur¢ity predmét.

Jak na tebe pisobi slovo pop?

Pro mé je to slovo neutralni, ale v medialnim diskurzu ma &asto podfazeny vyznam.
Co si piedstavi§ pod pojmem popularizace?

Zptistupnéni dané tematiky. jeji uvedeni do diskurzu. To ve vysledku mize vést k jeji

oblibenosti. S popularizaci souvisi faktor trivializace.

Je to $patné, nebo dobie?

Nevim, to je prosté jev.
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Je pro tebe néjaky vyznamovy rozdil mezi rockem a popem?

Pop je. jak jsem uz fikal, v podstaté soubor aranzérskych a skladatelskych pravidel. neni to
tedy termin &isté zanrovy. 1 rock ma svij pop. ta slova necitim v opozici. Pokud popovou
formu aplikujeme na rockovou pisnicku, zistava rockova, ale zaroven je popova, coz se
ovéem nerovna vyrazu popularni. Napfiklad rockova kapela System of a Down je kapela
obecné popularni ve smyslu oblibena, ale neni to pop. Rock je 7anr, pop jen prostiedky na n&j

aplikované.

Miize si klasické dila (napiiklad Beethovenovy kompozice) svou kvalitu ,,vysoké
kultury* udrzet i tehdy, kdyZ je vytrieno ze svého piirozeného prostiedi (napiiklad
z koncertnich sald, kde je interpretuji orchestry)? Mize podle tebe dojit k tomu, Ze se
z klasické hudby stane skladba popularniho razu?

Ano. Vezméme si treba vyzvanéni na mobilech, jimiz se klasické skladby stavaji popularnimi.
Napada mé jestd piiklad Carminy Burany od Carla Orffa. ta se stala popularni tim, Ze dostala
prostor v riiznych jinych médiich, napfiklad ve filmu nebo reklamé. Roli tu hraje také emocni

sila skladby.

A co ona kvalita dila? Méni se tim néjak?
To dilo je vytrzené z kontextu. a tim se stalo v podstaté jinym dilem. Neda se fici. ze by tim
ztratilo na piivodni kvalitd, Grovni. Vzdycky se totiz méni jen kontext - atributy a hodnotu

tomu dilu pfidava spolecnost.

Ma na vkus ¢lovéka vliv prostiedi, v némZ vyriista, dosaZené vzdélani a dalsi podobné
aspekty?

Ur¢ité ano, ¢loveka formuje spolecnost.

Co v hudbé povaZujes za ky¢?
To slovo moc nepouzivam, neumim ho uchopit... Mohlo by to byt védomé pouziti ur¢itych
prostiedki k dosazeni chténého efektu. Ale to vlastné déla kazdy. kdo tvofi s n¢jakym

zamérem... Ky¢ je pro mé spis to, co povazuje Dwight Macdonald za midkult.

Je v dneini dobé poslucha& odsouzen k pasivni konzumaci hudby, nebo si miize vybirat?
vzhledem k obrovskému rozvoji internetu si urcité miize vybirat, a to vice nez kdykoliv pred
tim. Ta moznost vybéru se zvysila také s rozvojem hudebnich styli. Otazkou ale je, jestli si

konzument vybirat chce.

Madonna a Michael Jackson. Jsou podle tebe lepSimi umélei, nebo manaZery? Za
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co vdédi své slaveé?

Madonna je interpretka. zp&vacka po technické strance véci neptili§ dobra. ktera vdeci slave
za to. 7e ma kolem sebe dobré manazery, sama mozna dobrou manazerkou je. Ke slavé ji
pomohlo také to, Ze byla v podatcich své karicry sexualné explicitni a na tom si udélal jméno.
Michael Jackson viak neni jen interpret, ale autor hudby. ktera byla z dne3niho pohledu na
svou dobu inovativni a kvalitni. Taky kdyz ptihlidneme k udalostem kolem jeho osoby
z posledni doby. zjistime, ze je lepsi zpévak nez manazer... Uspésny je ¢asteEné proto. Ze
kdyz byl maly. zpival se skupinou The Jackson Five. To. co uspéch Madonny a Michaela
Jacksona spojuje. je pfedeviim vizualni prezentace jejich hudby. kterou na sebe dokazali

strhnout pozornost.

Ad Adorno obecné:

Postupy standardizace vyuzivané kulturnim primyslem pii vyrob& hudebnich produktii
Adorno popisuje pomérmé piesné. V tomto ohledu je ale zajimavé, 7e na piimych hudebnich
citacich pouzitych v jiném kontextu (samplech) byl ve svych zacatcich postaven dnes svétove
dominantni hudebni zanr hlavniho proudu, tedy hip hop. Standardiza¢ni postupy kulturniho
pramysli tedy daly zéklad pivodné alternativnimu zanru, ktery byl z hiediska vypovédi

zalozen pravé na autenticité a originalité.

Ad Adorno I.:

Ano. ale jen do ur¢ité miry a ne na vdechny.

Ad Adorno I1.:

Po pravdé Gpiné nevim, co si pod pojmem pseudoindividualizace pfedstavit...

Ad Macdonald IT1.:

Co pro koho je a neni vysoka kultura. to zalezi na osobnich hodnotach jednotlivee. které jsou
ale samoziejmé velkou mérou ovlivnény spole¢nosti, v niz Zije.

Vysoka kultura je v podstat¢ intelektualni konstrukt a jeji definice souvisi s vyvojem
spole¢nosti a obecné s dobovych chapanim a medialni prezentaci toho, co je hodnotné. Nizka

kultura je v8echno ostatni.

Ad Macdonald 1V.:
Rozhodné. Tieba divadlo, piivodné lidova zabava, je dnes chapano jako vysoka kultura - a
také se tak projevuje. Co je a neni chapano jako vysoka kultura také ovliviiuje prostiedi.ve

kterém je samotné dilo predvadéno.
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Ad Fiske V.:
V ¢esting slovo popularni nema konotaci ,lidove™, .pochazejici z lidu™, proto pro mé znali

spis to, co je mezi lidmi oblibené.

Ad Fiske VL.:

Nevim, jestli se dd mozna popularita mediélniho textu vymezit pouze takto. Potfeboval bych
tento vyrok &ist v daldim kontextu... Populdrni jsou naopak vétsinou texty. které skutecnou
podobu chapani identity a socialnich vztahi idealizuji. V hudb& mohou byt popularni i texty,
které se socidlnimi vztahy &i spoletenskym Fadem nemaji viibec nic spolecného - viz tieba

piseit Mumuland.

LUKAS
Jak vnima$ terminy pop a popularni? Je mezi nimi pro tebe néjaky vyznamovy rozdil?
V zésadé by mélo byt, Ze popularni hudba rovna se pop. Pro mé je pop hudba. kterd ma

ambice byt popularni. Pop je nad véema zanrama, kazda hudba ma sviij pop.

Miizes dat néjaky priklad?

Tak tieba Robbie Williams je dobrej pop. kiiZi styly. ve své hudbé ma swing, tane¢ni muziku,
kytary. Cela britska scéna je dobrym piikladem toho, jak se mize pracovat s kvalitnim
popem. To, co je u nds povazovano za popovou scénu - Vondrackova, Gott a dalsi, by

v Anglii neproslo.

Pak tedy chapu, 7e slovo pop v tom $ir§im slova smysla nevnimas negativné.
No. trochu zavéni masovosti, komerci, ale ja se tomu nebranim. Neberu ho negativné.

Vnimejme pop jako néco. co spojuje riznd kritéria zanrl.

Je pro tebe n&jaky rozdil mezi rockem a popem?
Rock je zanr, definovany kytarami, zvukem. Pop mizeme, jak jsem uz fekl, najit v kazdém

zanru.

Co si pFedstavi§ pod pojmem popularizace?
Piiblizovani véci masam. Ale ani tohle nevnimam negativnd. Pro mé je totiz jedinym
kritériem pfi vybéru hudby to. jestli se mi libi, nebo nelibi. Napiiklad hodné staré pisnicky

Gotta - tieba Trezor - jsou skvélé, stejné jako par singldi Britney Spears. ..
UdrZuje si klasickd hudba (napfiklad Beethovenovy ¢ Smetanovy kompozice) svou
kvalitu ,,vysoké kultury“ i tehdy, kdyZ je vytrZena ze svého pFirozeného prostiedi

(nap¥iklad koncertnich salii, kde je interpretuji orchestry)? Miize podle tebe nékdy
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dojit k tomu, Ze se z klasické skladby stane skladba populdrniho razu?

Pro mé ta hudba takovymhle prerodem kvalitu neztraci. Nezajimd mé. kdo ji slozil. jak ji
pouzil. ale co se v té hudbé déje. Napfiklad skiadatelé vazné hudby (tieba k filmiim typu Pan
prstenit) jsou pro mé skvéli, ackoliv tu jejich vaznou hudbu aplikuji na komeréni film. Kdyz

je ta hudba sama o sobé kvalitni. pietrva ve své kvalité i tieba v reklamé.

Ma na vkus ¢lovéka vliv prostiedi, v némZz vyrista, dosazené vzdélani a dalSi podobné
aspekty?

Jednoznaéné ano. Jak kladné, tak zaporné. Deformace prostiedim funguje Gpiné stejné, kdyz
ti nékdo hraje poiad dokola jednoho interpreta, bud’si jej zamilujes, nebo jej zatnes nesnaset.

Kdyz mé clovek tieba hudebni vzdélani. urcité také prokoukne vic figld ve skladbach.

Co v hudbé povazujes za ky¢?

Cokoliv podbizivého.

Co je pro tebe podbizivé?

To, co se déla se zamérem phsobit na lidi...Coz je ale dnes vlastné skoro viechno...
Kdokoliv, kdo sklada hudbu, chee, aby se libila nejdfive jemu... Ta hranice je dost
individualni... Dobry piiklad je myslim fotbalista David Beckham, ktery v podstaté ..sezral™
sam sebe. Pro minimalisty je zase ky¢ Vivaldi, ky¢ jsou podle mé i manazersky poskladané

chlapecké skupiny, v nichz je vzdycky alespoii jeden blond’ak, rebel a sportovec.

Je podle tebe posluchaé v dne¥ni dobé odsouzen k pasivni konzumaci hudby, nebo si
muze vybirat?
Miize si vybirat, ale musi mit zdjem. coz je podle m¢ v Cechach nejvétsi problém. Lidi maji

své zajmy, hudba je moc nezajima.

Madonna a Michael Jackson. Jsou podle tebe lepsimi umélei, nebo manaZery? Za co
podle tebe vdEti své slavé?

Madonna ani Jackson uréité nejsou uméle vytvofeny hvézdy z producentskych dilen. Oba
jsou talentovani, a to je také to, pro¢ jsou slavni. Madonna, jak jsem uz fikal. vzdycky
vychytala. co bude ..in“. a uméla k tomu pfidat i néco svyho. Jackson zase skvéle zpiva. A to,
e se uméji obklopit dobryma lidmi. je jen spravné. Oba dva maji podle m& néjaky presah,

udavali trendy - coz je pravé ten piesah.

Ad Adorno L.
Uréité, tenhle vzorec se dé aplikovat na souéasné skladby, v komerci tohle plati. Obecné to
plati o hudbé, ktera je tvofend z venku, uméle, ne 7 osobitosti ¢lovéka, ktery do ni dava to

maximum ze sebe. Ma to souvislost i s tim, jaci producenti do skladby zasahnou. Kdyz jeden
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fekne: Tady jsou moc ostré kytary. dal3i: Tohle neni moc libivé, tak pak se s t¢ skladby stane

velmi lehce to, co Adorno popisuje.

Ad Adorno 11.:

U dobrych muzikantii ne. Nenf to totiz ucel, ale prostiedek.

Ad Macdonald I11.:

Nemam rad skatulkovani. Napiiklad ..béckové™ filmy, tieba Od soumraku do {svitu, jsou pro
mé velice dobré, ackoliv by urcité nepatfily do oné vysoké kultury. Ano. v téhle definici bude
vazna hudba vysoka a pop kultura nizka. ale ja to tak nevnimam. Pro mé funguje métitko libi

- nelibi.

Ad Macdonald 1V.:
Méni se dasem. urcité. Piikladem mize byt tieba vnimani rockn’roliu jako hudby pro
spodinu pti jeho vzniku. ted se na n¢j divame s respektem. A nebo Beatles. nepfilis

komplikovana hudba, ktera je dnes klasikou bigbeatu.

Ad Fiske V.:
Pro mé je popularni to, co je oblibené mezi lidmi. Hudba pochézejici z lidu je pro mé dnes

napiiklad etno.

Ad Fiske VI.:
Casteéné si myslim, 7e je to pravda. Vezméme si tfeba to. 7e dechovku poslouchaji hlavné

staréi lidé. nestastné zamilované pisné lidé se zlomenym srdcem... Ale neni to podminka.

JIRI

Jak vnimas terminy pop a popularni? Je mezi nimi pro tebe néjaky rozdil?

Pop je dvojvyznamovy termin. je to zéleZitost vnimatelna ve dvou rovinach. Jedna je Zanr.
pravdépodobné hudebni, druha véc je pop jako piistup k uméni. I metal se da totiz délat
popové, prvoplanové... Kazdy zinr ma prosté sviij pop. To znamend, Ze vychazi vstiic

spolegenské objednavce, je jednodussi atd. V kazdém zéanru existuje prosté pop i alternativa.

Jak na tebe piisobi slovo pop?

Jsem mainstreamovy typ, miit mi vadi burani, nez snobi, takZe pop pro mé neni zadné urazka.
Vim, ze pop - s formalné omezenymi prostfedky - se da délat dobfe. Musime si uvédomit, Ze
hudebnici maji k dispozici sedm tont a p&t pultond, a na tomhle poli se viechno odehrava. ..
Piiklad dobrého popu je pro mé tfeba Michacel Jackson, ktery ma v nékterych skladbach témér
funky basové linky, pravé on ty zanry bezvadné micha. Dobry pop hraji podle m¢ i Pet Shop

Boys, kteii svoje dobré skladby cizeluji do posledniho detailu. A ackoliv jejich hudba prvky
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popu vykazuje, nikdy se nedostali do Top 20 ve Velké Britann!
Je pro tebe n&jaky vyznamovy rozdil mezi rockem a popem? Pokud ano, jaky?

Rozdil je v piistupu. 1 rock ma sviij pop. Napfiklad U2 jsou pop rocku.

Pro¢?
Obsahové rockovou muziku piedkladaji svétu snadno piistupnou formou. a délaji to od

poloviny 80. let 20. stoleti.

Co si piredstavi§ pod pojmem popularizace?

Proces. bud’ samovolny. nebo Fizeny (napiiklad reklama). Je to podle mého nazoru prvni &ast
kupniho fetézce. Aby se produkt prodal. musi§ ho piiblizit velkému poctu lidi. Na druh¢
strané popularizace je i to. kdyz n¢jakému kamaradovi doporucim desku. atkoliv vim, Ze si ji

nikdy nekoupi.

Udrzuje si klasickd hudba (napiiklad Beethovenovy kompozice) svou kvalitu wvysoké
kultury“ i tehdy, kdyZz je vytriena ze svého piirozeného prostiedi (napfiklad
z koncertnich sali, kde ji interpretuji orchestry)? Miize podle tebe dojit k tomu, Ze se
7 klasické hudby stane skladba popularniho razu?

Vyluénost si podle mého nezachovava. Kazdy hlupak dnes hraje na klavir Pro Elisku, atkoliv
ke klasice patii jeji perfektni provedeni. Z t&chto skladeb se pak stavaji hity vytrzené
7z kontextu, stavaji se popovou zélezitosti, hitem jako kazda jina popularni pised. Tohle je
treba aspekt stardich muzikali, napriklad Jesus Christ Superstar. Ten byl dotazeny natolik, Ze
jeho autofi védéli: musime tam mit 2-3 potencialni hity, piseii milostnou a tak dale, aby ten

muzikal mohl byt tak zvané kultovni.

M3 prostiedi, dosazené vzdélani a dalSi aspekty vliv na vkus ¢lovéka?
Nevim. Kdyby to tak bylo, jak by bylo mozné, ze mi z hlavy nejde naprosto priimérna
melodie. kterou jsem slysel pred par dny v radiu? Myslim si, ze to, jak mé rodi¢e vychovali,

k formovani vkusu nestaéi. Hudba je na to moc specificky zanr.

Co v hudbé povazujes za ky¢?

Je ticba Fict. 7e ky¢ nevnimam jako negativum. Ano. existuje cesta chytlavych postupi,
existuji vtiravé melodie... Ale kde je napsano. ze by ty postupy nebo melodie mély byt
zékonité $pamné? Ty skladby mohou byt $patné provedené, to ano, ale samy o sob¢ zI¢ byt
nemuseji. Pisnicky tohodle typu navic oslovuji lidi, kterym jsou n&jaké nedostatky v hudb&
Gpiné jedno. Ta hudba - naptiklad nahravky v posledni dob& zndmych osob Evy a Vaska -

vkus lidstva nekazi.

Je v dnesni dob& poslucha€ odsouzen k pasivni konzumaci hudby, nebo si mize vybirat?
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Dnes mame velkou moznost volby. A jestli plati Sance vybéru pro ty, ktefi hledat cht&ji? Ano,
ale to tak bylo vzdycky. | diiv tomu preci bylo tak. ze kdo cht¢l jit na tancovacku, Sel
tancovat, kdo nechtél zistal doma. Snad jen tieba ve 14. stoleti v kostele si lidé nemohli

vybirat...

Madonna a Michael Jackson. Jsou podle tebe lep3imi umélci, nebo manazery? Za co
podle tebe vdédi své slave?

Michael Jackson je vyjime&na osobnost. Madonna je ur€ité lepsi manazerka nez on, vzdycky
ze svych moznosti vytézila maximum, umi jedinecné zachazet s tim, co umi, i kdyZ toho neni
zas tak moc. Tak suverénné jako ona se Jackson chova jen na podiu, v tom je mezi nimi

rozdil.

Ad Adorno 1.:

Ano. Nékdy ale mam pocit, ze se viechno hdzi do jednoho pytle. Je fakt. ze ¢im vic je
dominantni melodii pisnicka ma, tim vic se da variovat. Ne vzdy se to ale da navléci na tlak,
ktery ma zajem na tom, aby to tak bylo. Samoziejme, kdyz se objevi takovy talent jako je
tieba Alanis Morissette, tak je pravdépodobné, ze firmy okamzité vyprodukuji~ dalsi
podobné ,holky rebelky™. jejichz desek se proda nékolik miliondi. Neni tomu ale tak vzdycky
- a je vlastné otazkou, pro¢ by tfiminutova pisnitka nemohla byt stejné vystizna a ,,plnd™ jako

sonata.

Ad Adorno IL.:
Pro mé& né&. Improvizace by mohla byt pseudoindividualizace, ale tady preci nejde o

vypijéovani. Kazda improvizace je v jazzovém diskursu povazovana za dilo.

Ad Macdonald HI1.:
Nijak, je to otdzka miry. Kazda hranice je napadnutelnd a vyvratitelna jednoduchym

prikladem.

Ad Macdonald IV.:
Ano. Plati. e v minulosti ta hranice byla jasna - nékdo si zazpival lidovku, nékdo napsal
operu - a bylo to viem jasné. Hranice kvality proto pied nékolika sty lety tak snadno

napadnutelna nebyla. Dnes je to daleko €231, pravé kvili vsem moznym stylovym fizim.

Ad Fiske V.:

Uz davno jako by platila ta druha moznost, a ja se s ni v zasadé ztotoziuji.

A kdybys mél pojmenovat néco, co vychazi z lidu?

Pak by to byl folklor ¢i etno.
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Ad Fiske V1.:

Bylo by to tak. kdyby neexistovaly zajmy, které do toho vstupuji. Je tu popularizace, trh,
ktery chee. aby lidé chapali. co jim neni viastni. A je schopny toho do ur¢ité miry dosahnout.
Neexistuje spolehlivy recept, jak véci udélat popularni - pro¢ ten i onen film nebyl Gspésny.
proé¢ tahle $patna kapela zase uspéla. Roli tu uréitd hraje i $tésti a dobovy piesah - a to bude

hrat roli i v dobé, az se viechny zanry znovu vycerpaji.
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