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Resumé

Bakalatska prace Prostitutka jako «realnay alegorie promén modernity. Motiv
prostitutky ve vytvarném uméni od realismu po Novou Vécnost se zamétuje na prelom
19. a 20. stoleti v Evropé€. V této dob¢ vznikala rizna umélecka hnuti, kterd pozadovala
svobodu vyjadieni a odpor viuci konvencim v otazkach toho, co se smi, a toho, co se
nesmi zobrazovat. V této dobé vzniklo ohromné mnozstvi dél, odhalujicich skutecny
promény, které nastaly v oblasti uméni. Tato bakalatfska prace je vénovana fenoménu
zobrazeni prostitutky ve vytvarném umeéni, pfi¢emz na motiv prostitutky je nahlizeno
jako na urcitou symbolickou figuru, kterd odrdzi promény probihajici ve spolecnosti. Z
divodu rozsahlosti tématu se prace soustfedi pouze na malbu a kresbu, literarni tvorbou
se bude zabyvat pouze okrajové. V centru zajmu budou ti umélci, u nichz se motiv
prostitutky objevoval nejcastéji, bude provedena analyza jejich konkrétnich dé€l s
ohledem na dobovou kritiku. V zavéru bude popsan vliv této tendence na uméleckou

tvorbu a promény, jez tato tendence vyvolala.

Bachelor thesis The prostitute as a “real” allegory of changes of modernity. The
theme of the prostitute in fine arts from the realism to the New Objectivity in Europe
focuses on the turn of the 19th and 20th centuries. There were a lot of different art
tendencies which demanded the freedom of expression and the resistance to conventions
in matters of what can or can’t be represented. A huge amount of works which were
revealing the real world in its real form was created at this time, which caused the
public anger, but finally led to the changes in the fine arts. The bachelor thesis is about
the phenomena of displaying the prostitute in the fine arts, where the prostitute is
considered as a symbolic figure which reflects the changes in society. Due to the
extensiveness of the topic I only focus on the painting and drawing, and partly on the
literature. I picked the artists who showed the image of prostitutes the most and
analysed their specific works with the respect to the contemporary criticism. In
conclusion, I present the effect of this tendency on the fine arts and the changes which

this tendency has caused.
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1 UVOD

Vzdy to, co je zakdzano nebo to, co je naopak povoleno, urcitym zpisobem
vypovida o spolecnosti, ve které tyto zdkazy plati. Konec 19. stoleti je obdobim velkych
zmen, které se projevily v rtiznych oblastech, at’ to jiz byly zmény v oblasti socialni,
politické ¢i technologické. Pochopitelné toto vSechno se urCitym zplsobem odrazilo
rovnéz v uméni. V této dobé byla zakladana rGzna umeélecka hnuti, jez se od sebe sice
pochopitelné¢ svym programem odliSovala, ale ptesto je spojovala tendence odporu vici
akademickému historismu a tradicionalismu. Kazda zména ve spoleCnosti ma
samoziejme své zastance 1 odplrce a ani toto obdobi neni vyjimkou. Umélci konce 19.
stoleti zacali pozadovat naprostou otevienost v nekterych dosud zakazovanych
otazkach, a proto se pravdépodobné¢ konec 19. a zacatek 20. stoleti stal ve skutecnosti
jakymsi referen¢nim bodem z hlediska sexualni otevienosti a dekadentni extravagance.
Umeélci zacali bofit pomyslnou zed’ zakazl a tradi¢nich konvenci, a to zejména v oblasti
sexudlni, ¢imz samozfejm& soudobou, zkostnatélou, méstanskou spolecnost
provokovali, v disledku ¢ehoz dochézelo k castym skandalim a vyvoldvalo to boufi
nevole.

Tato prace se bude vénovat problematice zobrazeni Zeny prostitutky v uméni, a
to jako symbolu, tedy alegorické figury, kterd ma v sob& hlubsi obsah, vypovidajici o
proméndch, jez nastaly ve spolecnosti t€¢ doby.

Umélci konce 19. stoleti sice pracovali v symbolické roving, ale eroticky obsah
se zacal projevovat mnohem cast&ji nez v predchéazejicich obdobich a ve zcela jiné
podobé. Je mozné se domnivat, ze tento fakt nesvédci to o moralnim upadku, ale spiSe
charakterizuje tendence, jeZz se v této dob¢ zacaly siln¢ projevovat, a to tendence
k naprosto realistickému zobrazeni svéta. V této praci nepiijde o to, popsat konkrétni
zplisoby zobrazeni, ale vnitini obsah maleb, v nichz se projevoval sklon autor k
upiimnosti, jejich touha zobrazovat svét takovy jaky je, 1 kdyz je to svét odporny, kruty,
ohavny, svét chudoby, 1Zi a nasili. Samoziejmé nelze popirat, Ze pielom stoleti byl
v ur¢itétm smyslu obdobim Upadku a moralniho rozkladu z pohledu sebehodnoceni
tvlrce, ale tento rozkladajici svét se zacal odrazet v umeéni. Z historické perspektivy se
vzdy stfidala obdobi rozkvétu sobdobimi upadku, uméni piedvalecného a

mezivale¢ného obdobi se podatilo zachytit tento duSevni upadek s prekvapivou silou.



Na konci 19. stoleti se do popredi dostava sila vyjadieni, kterd nahrazuje skryty obsah
obrazu. Alegorické piedstavy renesance zUstavaji zapomenuty v hluboké minulosti,
objevuje se n€co naprosto nového a neznamého, a to je pravé daraz na realitu svéta.
Nema se na mysli pouhé redlné zobrazeni predmétu, ale zobrazeni kazdého predmétu,
kazdé osoby nachazejici se v soudobém svété, tedy nezkreslenou realitu. Umélci se
snazi tuto realitu vyjadfit a predat ji svému publiku.

Kazdé uméni je zrcadlem odrazejicim epochu, v niz vznika, ale moderni uméni
se od piedchozich stylt odliSuje tim, ze svoji dobu ukazuje v témét nezkreslené podobg.
Je samoziejmé, Ze se v této souvislosti nadd mluvit o zrcadlovém odrazu, nybrz o
syntéze urcitych principt reality, coz vSak nezabranuje ptisobeni alegorickych tendenci,
spiSe naopak. Nechava pro né misto, ovSem tyto alegorie se objevuji ve zcela nové
podobg.

Pod pojmem redlnad alegorie se ma na mysli uréity symbol, jenz pievadi divaka
ze symbolické roviny do roviny realistické, nikoliv naopak.

Pro danou préci bylo zvoleno ¢asové obdobi pielomu 19. a 20. stoleti. Co se tyka
geografické oblasti, tak 1ze fici, Ze vétSina analyzovaného materialu pochéazi z Francie,
respektive z Pafize, tedy meésta, jez se da oznalit nejen za centrum tehdej$iho
vytvarného umeéni, ale za misto k sexualité a vSem jejim projeviim vice mén¢ tolerantni.
Dalsi zemé, o niz se bude hovofit, je Némecko, nebot’ 1 ono rovnéz sehralo vyznamnou
roli na umélecké scén¢ tehdejsi Evropy, a to predevSim tim, Ze se v ném zrodil
umeélecky styl expresionismus.

Prvni ¢ast prace, tedy Uvodni, se bude zabyvat fenoménem prostituce z
historického hlediska, coz umozni nahlédnout, jak se proméiovalo postaveni prostitutky
béhem staleti, ale také da jasnou predstavu, co znamenal pojem prostitutka na konci 19.
stoleti. Zarovein bude popsan koncept modernity, aby mohla byt potvrzena (Ci
vyvracena) spojitost moderni doby se zakdzanymi, amordlnimi strankami Zivota.

V teoretické Casti prace bude vénovana pozornost pojmu alegorie a déale tomu,
jakym zplisobem se tento motiv projevoval ve vytvarném uméni a do jakych podob se
proménil ke konci 19. stoleti. V této ¢asti se bude autorka rovnéz zabyvat estetickymi
uvahami, které, podle piedpokladu, pomohou odhalit vnitini obsah nejen analyzovanych

maleb, ale rovnéZ 1 dobové nazory tehdejSi spolecnosti na takové zakladni pojmy



umeéni, jako je krasa a osklivost, nebot’ tyto pojmy jsou v bezprostiednim vztahu ke
zpusobu vidéni a zobrazeni svéta.

Nejvetsi prostor této prace je vénovan praktické ¢asti, v niz budou analyzovana
dila konkrétnich malifi, u nichz se objevoval obraz prostitutky jako realné figury.
Témito malifi jsou Gustave Courbet, Edouard Manet, Henri de Toulouse-Lautrec, Pablo
Picasso, Félicien Rops a dale hlavni pfedstavitelé némeckého hnuti Nova vécnost -
Christian Schad, Otto Dix a George Grosz. Krom¢ rozboru tvorby téchto malifa z
obecného hlediska se prace bude zabyvat analyzou konkrétnich dél, které budou podle
vSech ptedpokladii jasn¢ vypovidat o predmétu tématu bakalaiské prace. Je
samoziejmé, ze v jednotlivych kapitolach vénovanych konkrétnim umélciim bude brana
v potaz 1 dobova reakce na jejich tvorbu. JelikoZ je téma prace velmi Siroké, prace se
zaméti jen na malbu a kresbu, pouze v nékterych ptipadech i literarnim dilim, aby bylo

mozné 1épe zatradit fenomén prostituce z uméleckého pohledu do dobového kontextu.
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UVODNI CAST
1 EROS A PROSTITUCE Z HISTORICKE PERSPEKTIVY

Hetéra, kurtizdna, markytanka, frejitka, spolecnice ¢i dévka. Prostitutky si za
celou dlouhou dobu existence své profese vyslouzily nejriiznéjsi pojmenovani. Samotna
povaha jejich femesla se béhem tisicileti zménila jen malo, ovSem jejich postaveni ve
spole¢nosti a pohled spolecnosti na n¢ se vyvijel velmi dynamicky nejenom v ¢ase, ale i
geograficky a v jednotlivych spolecenskych skupinach.

Nejdfiv je potfeba definovat, co to vlastné je prostituce, ovSem zadna konkrétni
definice prostituce v souc¢asné dob¢ neexistuje. Lze se setkat s fadou vymezeni tohoto
pojmu v jednotlivych oborech, které se timto jevem zabyvaji. Nejvystiznéjsi je
vymezeni Ivany Travnickové, ktera tika, ze prostituce je: ,, specificky druh obchodu, kdy
cilem i prostredkem vydélku se stdva sexualni ukojeni jiné osoby, a to bez citového
vztahu a bez ohledu na vybér partnera. “I" Poptipadé charakteristika Miroslava
Mitlohnera, ktery se domniva, ze jede o: ,, chovani spocivajici v poskytovani sexu za
penize a jinou odménu, jakou jsou tieba darky, protekce a protisluzby.

Umeéni je vZdy podminéno dobou svého vzniku a je s ni vzdy Gzce propojeno, a
proto je nezbytné na né&j tak pohlizet. Kazdd doba v ném muze hledat a nalézat vlastni
poselstvi, kterd do n& oviem autor nevlozil.” Pokud je zamérem studovat uréitou
epochu, je nutné oprostit se od znalosti dalSiho vyvoje, nebot” jen je mozné pochopit
smysleni tehdejSich lidi. Ten, kdo provadi analyzu, se musi stat nezaujatym

pozorovatelem.*

"TRAVNICKOVA, 1. Prostituce jako jedna z moznych aktivit organizovaného zlocinu. Praha: Institut
pro kriminologii a socialni prevenci, 1995 s. 12.

> MITLOHNER, M. Erotika a paragrafy. Praha: GRADA Publishing, 1999. s. 87. ISBN: 8071696919.

> BENJAMIN, W. Dilo a jeho zdroj. Praha: Odeon, 1979. s. 19-20. ISBN 01-079-79.

4 Tamtéz, s. 11.
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1. 1 Starovék

Epochy sexualniho rozmachu se vzdy stfidaji s epochami sexudlni zdrzenlivosti.
Mytologie Blizkého vychodu obsahuje znacné mnozstvi erotickych prvki, stejné jako
Egyptsky mytus o stvofeni svéta, u Sumerii dokonce patfily sex a prostituce mezi
nejvyssi ctnosti.’

Ve starovékém Recku je mozné setkat se s pojmem posvétna prostituce, ktera
méla z jedné strany chrénit zeny a divky, z druhé strany méla zajistit, ze se fecka mladez
nebude vénovat zadnym zvracenostem. V fecké kultute piedstavoval sex zabavu, a to
dokonce bozskou. Na piikladu z antického Recka je mozné definovat tfi kategorie
prostitutek, které se budou objevovat ve vSech nasledujicich obdobich. Nejvyssi
kategorii pfedstavovaly hetéry, jez se fadily mezi bohaté osoby se znaénym
spoleCenskym vlivem. Jejich prohiesky mohl v Athéndch soudit téméf vyhradné
areopag. K jejich zakaznikiim, a také spoleCensky vyuzitelnym kontaktiim, patfili
dustojnici, statni ufednici 1 basnici a filozofové. Ti se také nebali takové ptatelstvi
vefejn& piiznat.® Jednalo se také o jedinou kategorii nevéstek, ktera pochazela ptimo
z Athén a sméla si ponechat athénské obcanstvi. Pokud vSak Athénanka poklesla
v prostituci na niz$i troven, bylo ji obCanstvi odebrano. Poklesnout mohla na uroven
dikteriad ¢i auletrid, coz byly zbyvajici dvé kategorie prostitutek, jez pochdzely
vétSinou zfad cizinek. Prvnim znich byl vyk4zén zvlaStni dim a byly tak zcela
vy&lenény z athénské spole¢nosti, ve své podstaté se jednalo o otrokyn&.” Vyhodou
druhych byla i€ast na vetfejném Zivoté.

Nicméné at’ prostitutka nalezela ke kterékoliv skupiné, jeji zivot byl omezen
riznymi piikazy a zakazy. Na prostitutky byla také uvalena zna¢né dan, jejiZ zaplaceni
bylo podminkou ochrany a viibec prava na existenci.®

Rozdilnost jednotlivych skupin v poméru k zdkonu se ukazuje na velmi
jednoduchém piipadé. Nevéstkdm bylo zakdzano nosit zlaté Sperky pod hrozbou jejich
konfiskace, ale hetéram nikdy zabavovany nebyly. Zbylé dvé skupiny se tohoto postihu

obavat musely, a proto nahradily zlaté Sperky jednoduchymi rizemi ve vlasech. Tyto

>HOSCHL, C., MACHALICKY, J., HOLY, B. Eros v evropské grafice v pritbéhu staleti. Hollar, 1999.
ISBN 80-902405-1-8.

S DUFOUR, P. Déjiny prostituce. 1. Stary Orient, Egypt, Izrael, Recko. Olomouc: Fontana, 2003. s. 62 -
81. ISBN:80-7336-056-X.

7 Tamtéz, s. 90.

¥ Tamtéz, s. 80-81.
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kvéty se pak staly symbolem prostitutek, pficemz tento jejich symbolicky prvek je
popisovan i v Bibli.

Co se tyka dalSich znaka, kterymi se prostitutky odliSovaly od pocestnych Zen,
bylo obleceni, Sat poCestnych Zen musel byt jednoduchy, vyrazné¢ zdobené latky jim
byly zcela zapovézeny. Dalsi odlisnosti byla také barva vlasii bohatSich nevéstek, které i
je barvily afranem, coZ viak nebyla levna a snadno dostupna surovina. ’

Starovéky Rim se od fecké spole¢nosti a jejich vnitinich pravidel odlisoval jen
velmi malo. Rimané nahliZeli na sexualitu z fyzické stranky, coZ je vysvétlovano tim, Ze
v ném panovala celkove uvolnénéjsi atmosféra, a to predevsim v pozdnich obdobich.

Co se tyka uméleckého zobrazeni prostitutek, tak v antickém Recku si dva
vyznacni sochafi za své modely zvolili vyhlaSené hetéry. Prvnim z nich byl sochat
Kamis, jenz si za model pro svou Afroditu vybral slavnou hetéru Aspasii. Rovnéz sochu
Afrodity vytvofil i druhy, neméné znamy sochaf, Praxiteles. Jemu stila modelem
prosluld hetéra jménem Fryné. Bronzové originaly obou soch se bohuzel ztratily a
v soucasné dobé existuji pouze jejich fimské mramorové kopie ulozené v Narodnim
archeologickém muzeu v Neapoli. Praxiteles zobrazuje bohyni jako nahou Zenu
chystajici se k lazni. Jeho socha svymi harmonickymi proporcemi piedstavuje nové
pojeti bohyn& lasky.'® Avsak dileZité je to, 7e v kazdém piipadd byla nahota tzce

spojena s mytologickymi predstavami.

1. 2 Stredovék

Stiedovék je z hlediska pohledu na Zenu obecné velmi rozporuplnym obdobim.
Na jedné stran¢ v tomto obdobi existuji nerealné archetypy zeny, definované predevsim
cirkvi, ale na stran€ druh¢ stoji prosta realita Zivota.

Zidovsko-kiestanska religiozita pfinasi zcela novy pohled na sexualitu, stvofeni
JiZ neni spojeno s plodnosti. Stfedov€k znamenal zvrat v celé evropské kultufe.
Z hlediska tématu bakalafské prace je mozZné konstatovat, Ze nevstiicny postoj k

sexualit¢ byl dan pfedstavou, Ze veSkeré pudové vasng€, smysly, poblouznéni maji

’ DUFOUR, P. Déjiny prostituce. 1. Stary Orient, Egypt, Izrael, Recko. Olomouc: Fontana, 2003. s. 87-89.
ISBN:80-7336-056-X.
" PITJOAN, J. Déjiny uméni II. Praha: Odeon, 1982. s. 127. ISBN: 09/3.01-512-82.
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d’abelsky pivod. V tuto dobu se kladl diraz na celibat, panenstvi, omezeni sexualnich
stykt.!' Idealni Zena musela byt samoziejmé &ista a cudna, napf. archetyp feholnice,
ovSem i tak s sebou nesla stigma prvniho hiichu, ze kterého neméla moznost se vymanit
sama, ale musela doufat, ostatn¢ tak jako vSichni v bozi milosrdenstvi pii poslednim
soudu.

Z vyse uvedeného vyplyva, ze stfedoveka spolecnost byla siln¢ determinovana
religiozitou. Zeny polosvéta mély proto ve spole¢nosti naprosto zvlastni postaveni,
obdobné¢ tomu bylo u profesi katti, rast ¢i lazebnikd, tito lidé Zili na okraji spolecnosti, 1
kdyz v relativnim materidlnim dostatku. Na rozdil od Zida, kterym byla ve vét§ing
pfipadii vymezena k obyvani i zvlaStni ¢ast mésta, sice ndlezeli ke kiestanskému
spole€enstvi, ale zaroven se proti nému prohiesovali. Z toho divodu byly jejich zivot a
smrt provazeny fadou omezeni, nemuselo se jim napiiklad dostat fd&dného pohibu, coz
je pro ¢lena kiest’anské obCiny jeden z nejvysSich trestti. Pokud totiz neni télo pohitbeno
do posvécené pudy, nemiize byt vzkiiSeno pted poslednim soudem a dany hiiSnik
nedosdhne raje ani skrze ocistec. Tudiz bylo zpopelnéni povazovéano za velké zptisnéni
trestu, jenz byl vynesen po skonéeni vysetiovani.'

I vtéto epose dochédzelo krozd€leni prostitutek, nékteré znich se toulaly
krajinou a vydélavaly si predevsim diky soucitu, nebot’ se prezentovaly jako napravené
htiSnice a pfirovnavaly své postaveni k Marii Magdaléné€. Tyto zeny se snazily vzbudit
soucit tim, Ze rodily v blizkosti kostela, aby se cirkev citila zavdzana pomoci jim, nebo
alespon jejich ditéti. Jiné se naopak snazily upoutat lidskou zvédavost, béhem dne se
tvarily jako Silené a svlékaly se na vefejnosti, v noci pak plnily to, co ve dne slibily. Pro
méstské rady vSak tyto potulné prostitutky ptredstavovaly velky problém, neslo, jako
dnes, tolik o moralku, jako o penize. Od pohybujicich prostitutek nebylo mozné vybirat
Zzadnou dan, tak jak tomu bylo v pfipadé¢ vefejnych domil. Divky, které v nich
pracovaly, byly pod neustalou kontrolou mésta, to rovnéz dohliZelo na to, aby tato mista
nebyla navitdvovana Zenatymi muzi, duchovnimi a Zidy." Krom& dom@ mohly byt
prostitutkdm vyclenény i1 nékteré ulice. NejlepSim dikazem toho, Ze se ve sttedovéku

néco délo, svédci skutecnost, Ze urcita Cinnost byla zakazovana. Opakujici se zdkazy

1 SELIGOVA, M., HORSKY, I., Rodina nasich predkii. Praha: NLN, 1997. ISBN 80-7106-195-6.

"2 GEREMEK, B. Clovék na okraji ve stiedovéku. In.: Le Goff, J. Stredovéky ¢lovék a jeho svét. Praha:
Vysehrad, 1999.s. 291-311. ISBN 80-7021-274-8.

3 BASSERMANN, L. Nejstarsi femeslo. Kulturni déjiny prostituce. Praha: Mlada fronta, 1993. s. 79-83.
ISBN: 9788020403636.
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prostituce a piesné urceni mista, kde v Patizi prostitutky sméji provozovat svoji zZivnost,
rovnéz jako 1 zdznamy o trestech svéd¢i o tom, ze tyto Zeny pravidla nedodrzovaly a
nabizely své sluzby i mimo povolené oblasti."*

Samoziejmé 1 v této epose se lze setkat s elitni vrstvou luxusnich prostitutek.
Nékteré z nich mély napt. v Pafizi zivnost, pattily tedy k oficidlnim ¢lenlim spolecnosti.
Od ptedchozich prostitutek se liSily tim, Ze klienti si je vodili do vlastnich domt, a
jejich ¢innost nebyla proto tak napadna.'

Kromé¢ omezeni tykajicich se profese samotné existovala 1 dal$i fakta, jimiz se
proti Zené - prostitutce pocestna spolecnost branila, a proto byla vypracovana celd fada
zakond, podle nichz se tyto zeny musely oblékat, aby na prvni pohled bylo vSem
ziejmé, kdo pfed nimi stoji. Tato ustanoveni se mohla liSit, zndma jsou naptiklad
nafizeni o znamenich vytvofenych na pazi prostitutky, o povinném noSeni kratkych
plastika, bilych stuh, Eervenych ¢apek nebo zavoje.'® Tato natizeni vsak byla neziidka
porusSovana, pricemz spolecnost jejich jedndni nékdy tolerovala, jako v piipadé
luxusnéjsich prostitutek, jez si casto mohly dovolit stejné¢ ndkladné obleceni jako
mé&stanky. Jiné prostitutky obesly zakony tim, Ze se vdaly."’

Jak jiz bylo vyse uvedeno, stiedovéka spolecnost byla velmi zboznd, ¢emuz
odpovida i umélecké znazornéni prostitutky. Padlé Zeny se na obrazech objevuji
nejcasteji jako Mari Magdaléna. OvSem vyznéni celého obrazu se mize velmi lisit, coz
vyplyvéa z toho, zda chce autor zdiraznit jeji napraveni a kajicnost, nebo smyslnou
kréasu. Ptikladem druhého pohledu je vyobrazeni Matfi Magdalény na oltafi v Mantové
od André Montagnase.

Zobrazovani bezejmenné prostitutky neni ve stfedovéku ni¢im ojedinélym.
Jednim z takovych d¢l jsou Hratky se smrti od Niklause Manuela Deutsche, ktery, jako
mnoho jinych umélcii, pouziva roli prostitutky spiSe na symbolické trovni. Cely obraz
ukazuje na mravni zkazenost, jez je doprovazena takovymi nemocemi, jako je syfilis, a

g I3 r JON4 . . . 1
takovym amoralnim chovanim, jako je prostituce.'®

' VERDON, J. Volny ¢as ve stredovéku. Praha: Vysehrad, 2003. s. 17. ISBN 80-7021-543-7.

'S Tamtéz, s. 119.

' BASSERMANN, L. Nejstarsi femeslo. Kulturni déjiny prostituce. Praha: Mlada fronta, 1993. s. 83.
ISBN: 9788020403636.

" VERDON, J. Volny cas ve stiedovéku. Praha: Vysehrad, 2003. s. 123. ISBN 80-7021-543-7.

" PIJOAN, J. Déjiny uméni II. Praha: Odeon, 1982. s. 302. ISBN: 09/3.01-512-82.
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1.3 Renesance a Baroko

V obdobi renesance se predmétem zdjmu nejen véd, ale i umén stava Clovek.
Krasa, laska a blazenost prestavaji byt jen bozskymi atributy. Zdlrazinovani télesnosti
zméni i pfistup k sexualité, vychézi prvni publikace komer¢ni pornografie, z prostitutek
se stavaji plnopravné Clenky spolec¢nosti a mohou vykonavat svoji ¢innost ve vlastnich
domech."

Kurtizdny se staly rovnéz vid¢imi osobnostmi mezi zenami 16. i 17. stoleti,
nebot’ se dokdzaly prosadit rovnéz jako spisovatelky a basnitky. Mezi jednu
z nejznaméjsich pattila Agnes Sorelova, jako mnoho Zen této profese, méla i ona nizky,
neurozeny puvod, ale diky svému vztahu s Karlem VII. byla povySena do Slechtického
stavu. Ve Francii byla zndma spiSe pod ptezdivkou Dame de Beauté — tedy krasna
dama. Je pravdou, Ze jeji krasa byla nevsedni, o ¢emz se dochovalo mnoho dikazu,
nebot’ Agnés stala ¢asto modelem zndmému maliti Jeanu Fouquetovi.”

Pravé v tomto obdobi vice nez kdy jindy je mozné se setkat s postavou kralovské
metresy. Jejich pfifazeni k prostitutkhm mé zjedné strany opodstatnéné divody, ale
z druhé strany bylo jejich postaveni naprosto vyjimecné a ani jejich zivot nenapliioval
predstavu prodejné Zeny. Metresy byly casto Slechtického puvodu, ovSem z méné
vyznamného rodu. Rodina tak vyuzila krasnou divku k vlastnimu prospéchu. Malokdy
byly tyto divky placeny penézi, jejich odmeénou byly spise Sperky, domy se zafizenim,
popiipadé tituly pro né i pro jejich rodiny.*’

Z t¢ doby se zachoval popis jednoho z nejvyznacnégjSich nevéstinci konce 18.
stoleti, jedna se o podnik madame Gourdanové v PatiZi, kterd nabizela nejen sluzby
paniim, ale i ddmam z vys$i spole¢nosti. Poprvé je zde 1 zminka o tom, Ze vefejny dim
byl v ur¢itém obdobi otevien i pro vojaky, z ¢ehoz se stalo v pozdéjSim obdobi pravidlo.
V Patizi mél kazdy nevéstinec povinnost poskytovat alespot nékolikrat do roka levné
sve sluzby vojakiim, ktefi by se jinak mohli dopustit nasili na pocestnych Zenach.

V oblasti vytvarného uméni se renesance stava zlatym obdobim kurtizén, nebot’
celkové uvolnéni ve spolecnosti se promitlo 1 do této oblasti. Tuto proménu Ize sledovat

naptiklad v novém pojeti Maii Magdalény na obraze Petra Paula Rubense. Na tomto

Y HOSCHL, C., MACHALICKY, J., HOLY, B. Eros v evropské grafice v pritbéhu staleti. Hollar, 1999.
ISBN 80-902405-1-8.

* RINGDAL, N. J. Nejtézsi povolani na svété. Kapitoly z déjin prostituce. Brno: Doplngk, 2000. s. 184.
ISBN 1081-157-2000.

2! Tamtéz, s. 185.
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obrazu z roku 1630 je Mari Magdaléna zobrazena jiz ne jako svétice u kiize, ale daleko
vice jako realnd zena, ktera se vénuje uprave vlasi pred zrcadlem, je ozdobena Sperky a
obklopena sluzebnictvem. Mnohem vice tedy pfipomina obraz kurtizany nez svétice.

Pro barokni zobrazeni prostitutek jsou typické erotické scény ,, klicovou dirkou “.
Mistrem ve vytvaieni takovych dél byl Jean-Honoré Fragonard. Zeny maji na jeho
obrazech mnohem vyzyvavéjsi dekolt, nez dosud bylo obvyklé, ale vice nez takové
postav mezi sebou.

V nékterych piipadech mohou takové scény mit az pornograficky nadech, jako
kupftikladu ilustrace romanu o Fanny Hillové, jejichz autory jsou A. Borel a F. R.
Elluin.** U t&chto ilustraci nejde o pohled kli¢ovou dirkou, aktéfi jsou zobrazovani
pfimo, ale skryty pozorovatel, typicky pro obdobi baroka, se tady objevuje v postave

r~r

Fanny, ktera Casto pfihlizi po¢inani druhych skryta za zavésem.

1. 4 Devatenacté stoleti

Spolecnost devatenactého stoleti se tfidné polarizuje, stejné jako se polarizuje 1
postoj k sexualité: od polygamie po viktoridnské puritanstvi.”

Ve Francii 19. stoleti byl centrem prostituce Palais Royal. Piestoze v Patizi bylo
mozné nalézt celou fadu luxusnéjSich podnikd, jejichZ charakter byl spiSe soukromy,
tento podnik se stal jednozna¢né nejpopularnéj§im. Bylo to patrné z toho diivodu, Ze byl
pfistupny vSem spolecenskym vrstvam, a to véetn€ drobnych obchodniki a femeslniki,
diky ¢emuz si ziskal takovou proslulost. Nevéstince na tomto misté mély tradici jiz od
sttedovéku, ale Palais Royal byl ve své podstaté spiSe kombinaci leh¢iho divadla, herny,
v niz se hraly vSechny zndmé hazardni hry, a nevéstince, ale také centrum soubojd,
které byly oficidlné zakazané, ov§em patfily k dobovému kodexu cti. Zlaty vek tohoto

podniku ukongil az velky pozar roku 1828.**

* RINGDAL, N. J. Nejtézsi povolani na svété. Kapitoly z déjin prostituce. Brno: Doplngk, 2000. s. 219.
ISBN 1081-157-2000.

2 HOSCHL, C., MACHALICKY, JI., HOLY, B. Eros v evropské grafice v priibéhu staleti. Hollar, 1999.
ISBN 80-902405-1-8.

* BASSERMANN, L. Nejstarsi femeslo. Kulturni déjiny prostituce. Praha: Mlada fronta, 1993. s. 206-

208. ISBN: 9788020403636.
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V tomto obdobi doziral na prostituci v Pafizi stat, a to prostfednictvim hlavniho
inspektora, mezi jehoz povinnosti mimo jiné patiilo i vést jejich pfesny seznam a kazdy
mésic dostat pry¢ z pafizskych ulic az Ctyfi sta divek. Objektivnim diivodem pro tato
statni nafizeni mohla byt obava pied pohlavnimi chorobami, ovSem z druhé strany zde
hraly svoji roli i intriky. Tyto Zeny byly bud’ umistény do méstskych spitdlii, nebo byly
pfimo vypovézeny z mésta. OvSem do Patize pfichazelo obrovské mnozstvi divek, takze
jejich pocet zlistaval de facto nezménén. Proces vypovézeni z mésta a dohlizeni na jeho
splnéni se zménil ve velké lidové divadlo.”

Devatendacté stoleti s sebou pfineslo i zménu elity, nove se ji stala stfedni tfida a
burzoazie. Charakteristické pro ni bylo hledani rovnovahy mezi ocekavanou méestackou
polestnosti a vlastnimi touhami.?® Prostitutky se jako vzdy dokazaly piizpisobit a
snazily se, aby se staly nendpadnymi, jejich hlavni prioritou se v tomto obdobi stala
diskrétnost.

Symbolem konce stoleti se stala Nana. Prostitutka, kterou ve svém dile stvofil
Emil Zola, ale tvaf ji dal ve svych obrazech Eduard Manet. Jeho prostitutka je
typizovanou figurou. Mé ,, velkomeéstsky pohled*“, je ptatelska i vypocitava, vzdalena i
blizka, i pfes veskerou intimnost okamziku je jaksi odtazita. Nana ma urovern a pracuje
v nevéstinei, nikoli na ulici, je oblecena do typickych Sat pro tuto kategorii prostitutek
— ma na sob¢ bilé, rizové nebo ¢erné sitované puncochy, boty s vysokym podpatkem a
prihledny svrsek ztylu, poptipad¢ Snérovacku. U luxusnéjSich prostitutek nebyly
médni dopliiky a $perky ni¢im vyjimeénym.*’

Dal$im umélcem, ktery se tématu prostituce vénoval, byl Baudelaire. Manetovo
pojeti prostitutek by vSak jen stézi mohlo byt ilustraci jedné z Baudelairovych basni. U
Baudelaira se obraz takovych Zen poji s obrazem smrti, vSudypifitomny je motiv
rozkladu, prostitutka je pro Baudelaira symbolem sexu a bolesti.

Je mozné tici, Ze ackoli umélci zpodobniovali prostitutky jakkoliv, jako by vidé€li
pouze Cast celého obrazu. Je to patrné spojeno 1 s faktem, Zze 19. stoleti se na rozdil od
ptedchoziho stoleti, stalo dobou, kdy se sex stal spoleCenskym tabu. Lékati 19. stoleti

bojuji proti projevim sexuality u Zzen, napi. masturbaci. Zajimavy je 1 rozpor

» BASSERMANN, L. Nejstarsi remeslo. Kulturni déjiny prostituce. Praha: Mlada fronta, 1993. s. 256-
226. ISBN: 9788020403636.

2 Tamtéz, s. 236-238.

T RINGDAL, N. J. Nejtézsi povolani na svété. Kapitoly z déjin prostituce. Brno: DOPLNEK, 2000. s.
249. ISBN 1081-157-2000.
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v doporu¢ovaném poétu sexualnich styki. Zeng, ktera méla byt piedeviim matkou, byl
doporudovan jednou mésicng, zatimco muZi jednou za Gtyfi dny.”® MuZim tak v
podstaté v zajmu jejich zdravi nezbyvalo nic jiného, nez vyuzit sluzeb prostitutek. S tim
se shoduje nazor Napoleona Bonaparta, ktery v prostituci vydél potfebnou obranu pred
nasilim pachanym na zenéach. Prostituce méla byt fizena a regulovana statnimi zéasahy,
politiky, 1ékafi a ctnostnymi matronami.”

O luxusni povaze nékterych podniki svédéi 1 fakt, Ze na jejich vyzdobé se
podileli mnozi vyznamni umélci té doby, jako naptiklad Edgar Degas. Avsak devizou, o
niz stali zakaznici predevsim, byla diskrétnost t€chto podnikl. Zadkaznik mohl pfijit a
odejit, aniz se setkal skymkoliv jinym krom¢ uréené damy. Tyto domy byly
vyhled4vany klienti na doporuceni. Mimo diskrétnost poskytovaly i fadu exkluzivnich
sluzeb a toleranci ke zvla§tnim pianim svych klientd.*

V 80. letech 19. stoleti podle statistik prostitutek ubyvalo, coz nebylo zplisobeno
pouze vinou mravopocestnosti, ale piredevsim kvili silici kontrole Zivnosti ze strany
statu. Proto posilila pravé volna prostituce v restauracich a kabaretech. Alternativou
bylo pfeménit vetejny diim v kabaret, ktery nemusel celit tolika zasahim policie a
zdravotnich organizaci.’' Jak je znamo, to, co je zakazané, to pfitahuje nejvice

. v s y . . . <32
pozornosti, rovnéz i v tomto obdobi vzrostl zajem o prostituci a pornografii.®

¥ RINGDAL, N. J. Nejtézsi povolani na svété. Kapitoly z déjin prostituce. Brmo: DOPLNEK, 2000. s.
251.ISBN 1081-157-2000.

¥ Tamtéz, s. 264.

0 Tamtéz, s. 256-257.

3! Tamtéz, s. 259.

32 HOSCHL, C., MACHALICKY, J., HOLY, B. Eros v evropské grafice v pritbéhu staleti. Hollar, 1999.
ISBN 80-902405-1-8
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TEORETICKA CAST
2 TENDENCE VE VYTVARNEM UMENI

2.1 Alegorie ve vytvarném uméni

Ottiv slovnik popisuje alegorii jako figuru malifstvi, sochafstvi, mimiky,
basnictvi a fecnictvi, kterd oznacuje néjakou véc, anebo pojem jinym, a sice takovym,
jenz svou podobnosti dovede vystihnouti a na mysl pfivést pojem minény. V tomto
Sir§im smyslu jsou alegorie zarovei i metaforou a personifikaci.

V uzsim smyslu se da o alegorii hovofit jako o obrazném vyjadieni, coz
znamend vyjadieni nadsmyslného pojmu nebo soudu (vSeobecného, abstraktniho)
pfisluSnym pojmem nebo soudem smyslnym (zvlaStnim, konkrétnim). Vytvarna uméni
uzivaji alegorie bud’ symbolicky (atributivn¢), nebo zosobnénim (plasticky), zobrazujici
n¢jakou vlastnost ¢i pojem pomoci osoby.

Dé&jiny malifstvi jsou plné alegorického obsahu z toho diivodu, Ze malifstvi sice
zobrazuje redlné pfedméty a osoby, ale pomoci zobrazovani ve vétsing piipadi pouziva
téchto predméth (osob) jako symboli.

Alegorie ve vytvarném uméni zaujimala v ur€itém casovém useku dilezité
misto. Z etymologického hlediska je alegorie ve vytvarném uméni obraz, ktery néco
sd¢€luje, je to zpasob vyjadieni myslenky a vyznamu prosttednictvim tohoto obrazu.

Antika alegorické figury prakticky neznala, sama idea alegorii byla neslucitelna
s Platonovou filosofii. Platon povazoval malife za clov€ka, ktery pouze nazird
obklopujici ho svét véci, coZz znamena, Ze jeho rozum se ptiblizuje realité a vzdaluje se
od idey. Ale pfesto je v urCitém smyslu alegorie pfitomna v umeéni jiz od antiky, 1 kdyz
plného rozkvétu dosahla az v obdobi stiedoveku. Kiest'anska nauka zobrazovala pomoci
alegorii ctnosti a nefesti, alegorie slouzila lidem jako pomoc na cesté ke spase. Proto je
vétSina alegorii spojena s biblickymi motivy.

OvSem nejvyraznéji se alegorie ve vytvarném uméni projevila v obdobi
renesance, kdy se zménilo pojeti toho, co je vytvarné umeéni a jaké misto v ném zaujima
malif. Vytvarné uméni nenese sebou pouhé sdileni reality, ma v sob¢ ideu s uréitym
vyznamem a tento vyznam je produktem interakce rozumu a redlného prostiedi.

Vytvarné alegorie se stavaji jakymsi stfedem byti, diky tomu, ze propojuji citovy svét se
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svétem duchovnim obsahujicim vyznamy. Cilem alegorického zobrazeni je zdiiraznéni
urc¢itého detailu, ktery ptivede jedince z readlného svéta do svéta vyznami a podstat.

Svého nejvyssiho bodu dosahuje alegorie v uméni manyrismu. Umélci té doby
prosazovali myslenky nestalosti svéta a vratkosti lidskych osudl, snazili se vyjadiit
vnitini ideu obrazu skrze symbol, coz se projevilo v pouzivani alegorii.

Alegorie vyuzivali takovi mistfi vytvarného uméni, jako Bellini, Botticelli,
Giorgione, Rafael, Rubens a Tizian, nebot’ jim umoznovala pomoci lakonického obsahu
vyjadfit slozitou a mnohocetnou myslenku. Navic mohla alegorie v pozd¢jSich dobach
slouzit jako urcity kod, sdélujici ndzory, naptiklad politické.

Alegorie pfinasi do vytvarného uméni nové pojeti malife jako filosofa, umoznuje
mu porozumét skutecnosti a podstaté a dava mu pitilezitost ji zprostfedkovat.

V estetice konce 19. a zafatku 20. stoleti ztraci alegorie svilj vyznam a je
odsunuta do pozadi, jeji misto zaujima problematika symbolu, jakozto nejslozitéjsiho
psychologického fenoménu. Hranice mezi alegorii a symbolem je velice Uzka,
podstatny rozdil spoc¢iva v tom, Ze alegorie je jednozna¢na, mé jeden konkrétni vyklad,
kdezto symbol je vzdy polysémanticky. Alegorie je jakousi spolecenskou dohodou, je
obecn¢ sdilenou metaforou, obsahem kulturni paméti, symbol je spiSe subjektivnim
jevem.

V dané bakalaiské praci je nahlizeno na motiv prostitutky jako na alegorickou
figuru z toho dvodu, Ze v urc¢itém obdobi jako symbol ztratila svoji mnohozna¢nost a
stala se figurou, vypovidajici o konkrétnich déjich.

Podstatny rozdil mezi alegorii a ,,redlnou‘ alegorii spo¢iva v tom, ze realnou
alegorii malif vymyslel sam, vyuZziva ji jako urcity symbol k tomu, aby vyjadfil skryty
obsah tohoto symbolu. V souvislosti s pojmem ,,redlnd “ alegorie je nezbytné vénovat
pozornost praci historika uméni Michaela Frieda, ktery prozkoumal obraz Gustava
Courbeta Maliruv ateliér neboli skutecna alegorie shrnujici sedm let uméleckého Zivota
z roku 1854-55, na kterém malit zobrazuje sama sebe, jak maluje krajinu, a vedle stojici
nahou modelku a malého chlapce. Z levé strany ho obklopuji postavy ze skute¢ného
malifovi pratelé.

Michael Fried se ve své analyze zabyva otazkou, jak je to mozné, ze obraz o

obraze je interpretovan jako alegorie. Je tady podstatny rozdil v tom, jak pfedchozi
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studie fesily otazku alegorie z ontologického hlediska, a jak ji fesi Fried v kontextu
Courbetovy malby. Nezabyva se tim, co to je alegorie, ani nezkoumd, pro¢ Courbet
pojmenoval svoji malbu ,,redlnd alegorie“, ale nahlizi na jeho tvorbu jako na tvorbu
alegorickou a metaforickou samu o sobé¢. Fried definuje alegorii jako funk¢ni a dokonce
formalistickou figuru. Domniva se, Ze Courbet vyuziva alegori¢nost k tomu, aby
ptinutil divaka k vlastni interpretaci.”

Fried ve svém vyzkumu pro oznaceni vztahu mezi divdkem a malbou pouziva
pojmy absorpce a teatralnost. Tradice 18. a 19. stoleti zduraznovala pozadavek, aby se
postavy na platn¢ objevovaly zcela nezavisle na divakovi, jako kdyby divak neexistoval.
Pokud se to umélci nepodaftilo, nahlizelo se na tyto postavy jako na divadelni. Cilem
absorpce bylo vytvofit metafyzickou iluzi, Ze pozorovatel neexistuje a pravé toho se
umélci snazili dosahnout.”

Podle Frieda se Courbetovi podafilo dosdhnout této absorpce s obrovskou silou,
dosahl naprosté absorpce pomoci splynuti aktu obrazu s aktem uvnitt obrazu. Dokonce
nahliZi na své postavy jako by byly pouhym pozadim.

Fried chape alegorii jako na néco, co pfinasi svétlo do obsahu malby. Dillezité je
to, Ze sam zpusob reprezentace Courbetovy malby se stava predmétem malby. VSechny
postavy na tomto obrazu jsou realné, ale maji symbolicky vyznam. Interpretace mize
byt rlizna, ale jde tady predevsim o to, ze umélec zobrazuje realné existujici postavy a
témito postavami se obklopuje. Je nepochybné, Ze se tato malba stava alegorickou ve
chvili, kdy malif nahliZi sdm na sebe z vnéjsi strany. Vidi sama sebe jako tviirce, ktery

ma moznost znazornit zZivot, jenz ho obklopuje.

2.2 Estetika osklivosti
Clovék se orientuje ve svété pomoci estetického prozivani. Kazdy predmét,
ktery vnima, se zaroven snazi i ohodnotit. Parametry tohoto hodnoceni jsou krasa a

osklivost, vzneSenost a nizkost.

3 RAPELA, M. Handling Allegory. A comparetive analysis of Gustave Courbets The Painters studio in
New Art History. Master’s Thesis. Universitet Oslo, 2009.
* Tamtéz.
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Jednotlivé estetické teorie od pocatku antiky az po stfedovek chapaly osklivost
za protiklad krasy, urcitou disharmonii, absenci krasného, ptijemného, libého. Um¢lci a
filosofové minulych stoleti, od Aristotela po Kanta, se domnivali, ze pokud existuji
osklivé véci, uméni by je mélo zobrazovat krasnym zptsobem, nebot’ krasa ma moc
ucinit z ogklivého krasné.*

K dikladnému prozkoumani fenoménu osklivosti doslo az v novovéku. Gotthold
Ephraim Lessing (1729 - 1781) osvicensky estetik, umélecky teoretik a kritik ve svém
spisu Ldaokoon neboli o hranicich malirstvi a poezie prozkoumal fenomén osklivosti v
uméleckém prostiedi z pohledu klasického ndzoru, Ze poslanim uméni je darovat krasu
a pocit vznesenosti. Podle n¢ho je osklivost nedokonala, je vzdy ¢asti néjakého celku,
neobjevuje se nardz, zpocitku vyvolava dojem jakéhosi naruSeni ¢i nedostatku.
Domniva se, Ze oSklivost se milize projevovat jako nesouméfitelnost. Pfedmét, ktery v
podstaté¢ neni osklivy, mize vypadat osklivé v konfrontaci s lepSim predmétem a
naopak. Jako ptiklad mize poslouzit Picassiiv obraz Avignonské sleény, v némz
postavy na pravé stran¢ vypadaji tak démonicky a zlovéstné, Ze osklivé obliceje dalSich
postav vypadaji pon&kud uslechtilé.*®

Karl Rosenkranz ve svém pojednani Estetika osklivosti z roku 1852 napsal, ze
osklivost je protikladem krésy, ale dulezité je to, ze to, co je relativni pojem osklivost
1ze pochopit jen ve vztahu k pojmu krasa. OSklivost existuje pouze v mife, v niz existuje
1 krésa, jez je jejim pozitivnim piedpokladem. Bez krasy by ani by nebyla oSklivost,
ktera je jeji negace a naopak. Existuje t€sné spojeni oSklivosti a krasy, osklivost sama o
sobé je sebeznitenim krasy.”’

Pozdéjsi autoti se priklonili k nazoru, Ze osklivost neni pouze neptitomnosti
krasy, je néco mnohem vice, je protikladnou inverzi krasy.*®

V 19. stoleti vysttidal klasicismus umélecky smér romantismus, s ¢imz se zacaly

ménit 1 estetické preference. Podle Victora Huga je pro stfedovek pfiznacné, ze se tidil

* VANEK, I. Estetika v proméndch prozitku. Cesty, propasti a pasti estetiky. Praha: Arsci, 2012. s. 368.
ISBN 978-80-7420-029-8.

% Tamtéz.

*7ECO, U. Déjiny krdsy. Praha: Argo, 2005. ISBN 80-7203-677-7.

¥ ZUZKA, V. Uméni, krasa, Seredno. Texty z estetiky 20. stoleti. Praha: Karolinum, 2003. s. 283. ISBN
80-246-0540-6.
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jenom urcitym modelem krasy, nehled¢€ na to, ze v rdmci stvoieni neni vSe krasné, vedle
krasného existuje i osklive.”

Romantismus byl vystfidan realismem a opét se proménily estetické normy,
realismus totiz zacal obhajovat zpodobeni zivota v jeho celostnosti. Umélci se zacali
klonit k syrové realité, pficemz je mozné fici, Ze oSklivost je sama o sob¢ syrovou
realitou, jelikoZz neponechdvd misto idealizaci. Romantismus hodnotil osklivost v
uméleckych dilech ponékud negativné, ale pripoustél ji jako prvek skutecnosti. Z toho
divodu byli ve své dob¢ kritizovani takovi velici umélci, jako napiiklad Courbet a
Manet. Kritici nazyvali Manetovou Olympii ,,gorili samici® nebo ,,pavoukem na
stené“, a to v podstaté jen kvuli tomu, ze otevirala vchod do syrové reality, do niz
nebylo publikum pfipraveno vstoupit.

Pozd¢€jsi moderni doba projevila velky zijem o tuto realitu. Zejména
expresionisté v dobé upadku povazovali zobrazeni krasy a harmonie za neupiimnost.
Otto Dix dokonce fikal: ,, Mél jsem pred starymi obrazy pocit, Ze jedna stranka reality

“0 Tato osklivost se v jeho obrazech projevila

dosud nebyla zpodobena: osklivost.
naplno, v ohavnych prostitutkach, osamélych invalidech a zebracich zobrazoval fyzicky
a mentalni upadek své doby.

Theodor. W. Adorno tika, Ze osklivost v modernim uméni je druhem socialniho
protestu, ktery se vyjadioval a v podstaté vyjadiuje pomoci uméleckého vyrazu.*'
Vzhledem k tomu, osklivost, ktera je tak ptfiznana pro umeéni konce 19. stoleti, je také
druhem protestu, a to protestu vici zakofenélému tradicionalismu neboli protestu proti
poZadovanym normam krasy. Nové uméni projevilo tendenci zobrazovat a zachycovat
to, co je hnusné a fyzicky odporné, do takové miry, ze néco oSklivejsiho 1ze uz jen tézko
vymyslet. Tato skute¢nost pfipomind maximalistickou boufi proti stalosti a neménnosti
existujiciho svéta, nové uméni obviituje moc a snazi se ji potlacit. Osklivost se tak stava
zbrani v boji proti zakoren&lym predstavam.*’

Osklivost je sama o sobé& silnym vyjadfovacim prostiedkem, ktery umélci konce

19. stoleti s oblibou pouzivali. Krasa a oSklivost, které vzdy byly propojeny, se v tomto

obdobi propojily silngji. Lze fici, ze moderni doba je pfiznacnd tim, ze oznacuje za

* VANEK, . Estetika v proméndch prozitku. Cesty, propasti a pasti estetiky. Praha: Arsci, 2012. ISBN
978-80-7420-029-8.

* AJIOPHO, T. Scmemuueckas meopus.. Mocksa: Pecry6muka, 2001. s. 34. ISBN 5-250-01806.

! Tamtéz, s. 35-37.

*“ Tamtéz, s. 35-37.
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krasné ty véci, které jsou ve své podstaté osklivé. Dochazi k tomu proto, ze v téchto
vécech se projevuje duch urc¢ité doby, v daném piipadé€ lze tuto dobu oznacit za dobu
upadku a dekadence.

Ptesto 1 v prubéhu 19. stoleti zlistava krasa i nadéle zakladni hodnotou, ale uz v
jiném pojeti. Uméni se distancuje od moralky a praktickych potieb, objevuje se snaha
zobrazovat zivot v své celistvosti, a to vcetné takovych stranek zivota, jako nemoc,
transgrese, smrt, slast ¢i hiich. Umélci zacinaji projevovat touhu vici tém nejtemnéjSim
strankam zivota, coz muiZze byt spojeno s tim, ze celé 19. stoleti podtrhavalo paralelu
mezi vlastnim délem a osudem velkych antickych civilizaci v dobé¢ jejich upadku. Tato
nostalgie po upadkovych obdobich vytvorila zvlastni kulturni atmosféru - dekadenci.*”
Silenstvi a genialita v jediném vyznamu, krasa a osklivost, narcisismus a chorobnost - to
vSe odhaluje dekadentni dobu. Dekadence je naplnénd kritickou skepsi, skrze niz se
projevovala snaha zpochybnit nejen lidskou bytost, ale 1 svét, ktery ji obklopuje.

Pojem dekadence vymezuje pomérné Siroky historicky usek (konec 18. - konec
20. stoleti) a pivodné m¢l oznacovat socialni fenomén civilizacniho upadku, pokles ve
vztahu k tradiénim hodnotdm. Nasledné vSak dekadence ziskavd svij provokativni
obsah, stava se jakymsi druhem estetiky, ur¢itou myslenkou. Jedinci v ni nachézi svou
identitu, symbolickou diferenci, svlij postoj ke svétu. Pravé tato diference nejlépe
vystihuje skrytou hodnotu tohoto umeéleckého proudu, jeho vnitini vyznam: ja versus
svét.*

Dekadentni krédsa je naplnéna pocitem rozkladu, vy€erpani, mrakotnosti, cozZ je
velmi zfetelné vidét na obrazech Félicena Ropse. Osklivost se stdva zplisobem
vyjadfeni pociti a emoci, uZ neni ani tak protikladem kréasy, jako spiSe jejim
doplilyjicim aspektem. Charles Baudelaire napsal: ,, Krdsno je vidycky bizarni... Vzdy
obsahuje trochu bizarnosti, ktera mu dodava zvlastniho odstinu. 5

Dekadence se zrodila jako upadek morélnich tradic, ktery se vynofil spolu s
problémem modernity. Prakticky ve vSech evropskych literaturach se objevovaly tyto
vyroky - ,,Buh je mrtev®, ,, osamelé silenstvi touhy*, ,,noc bez hranic*. Nebyla to jen

literatura, ale i védy a vytvarné umeéni, které se musely vyrovnat s t€émito pocity, musely

* ECO, U. Déjiny krdsy. Praha: Argo, 2005. s. 330. ISBN 80-7203-677-7.

* VOITECH, D. Na radikélnim kidle moderny, In: V barvich chorobnych. Idea dekadence a uméni v
ceskych zemich 1880-1914. Praha: Obecni diim, 2006. ISBN 80-86339-35-1.

B ZUZKA, V. Uméni, krdsa, Seredno. Texty z estetiky 20. stoleti. Praha: Karolinum, 2003. s. 243. ISBN
80-246-0540-6.
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je né&jak definovat, zaujmout k nim postoj. Dokonce i termin dekadentni je mnohdy
totozny s terminem moderni. Modernismus se obraci na prchavou souc¢asnost, vymezuje
se proti historii. SnaZi se existovat v pomijivosti a neukotvenosti.** A &asto k tomu
vyuziva tmavych odstinu.

Negativita sama o sobé se na prelomu stoleti stdva diilezitou slozkou estetiky.
Francouzsky spisovatel Georges Bataille pozaduje autonomni existenci negativniho
,bez pouziti“, které se projevuje v nahodilosti zrozeni a smrti, v odhaleni vlastni
konecnosti, ve smichu, erotice, v poezii a uméni.*’

Na ptikladu poezie (uméni) je vidét hluboky vztah mezi tvorbou a negativitou.
Umeéni odmita pozitivni, logicky jazyk, stava se ,,perverzi® a , obétovanim*“ slov k
n&jakému udelu.*® Jestd vétsi je obsah negativniho v erotismu, ktery je sim o sob&
psychickou ¢innosti spjatou se zkuSenosti negativniho, protoze obsahuje v sob¢é rozpor,
spoCivajici ve stfidani zédkazu a jeho poruseni. Erotismus je dilezitou slozkou lidské
existence z pohledu této erotické duality a zaroven duality lidské bytosti, ktera vzdy se
nachazi v konfliktu mezi praci a hrou, vaznosti a smichem, tabu a ‘[ransglrezsi.49

Tato negativita, temna zkuSenost, skryta strdnka lidského Zivota se naplno
projevovala a projevuje v uméni skrze rizné zpiisoby vyjadreni, at’ jiz pro urcitou dobu
pripustnymi, respektive nepiipustnymi. Hleda cesty pro své vyjadreni a vzdy je nachazi.
V soucasnosti se problematika osklivosti v reflexi esteticna objevuje mnohem castéji
neZ v minulosti. Jsou aktualni reakci na bezprostfedné plsobici esteticno v kulturach
evropského zapadu. Jednim z ustfednich autorti zabyvajicich se touto otdzkou je Jean
Baudrillard, ktery charakterizuje nasi dobu jako dobu nechuti ke viemu.”

Podle Baudrillarda prvni moderni znechuceni se objevuje u Baudelaira. Jeho
znechucenti je spjato s melancholii moderni spolecnosti, s jeji kazdodennosti a banalitou,
je to nostalgie po byvalych dobach. Sama nevkusnost je vulgarnim citem, sama

vulgarnost je charakteristickym rysem nasi spole¢nosti.”’

* VOITECH, D. Na radikélnim kidle moderny, In: V barvich chorobnych. Idea dekadence a uméni v
ceskych zemich 1880-19914. Praha: Obecni dim, 2006. ISBN 80-86339-35-1.

*" PERNIOLA, M. Estetika 20. Stoleti. Praha: Karolinum, 2000. s. 124. ISBN 80-246-0213-X.

* Tamtéz.

* Tamtéz.

50 ZUZKA, V. Umeéni, krasa, Seredno. Texty z estetiky 20. stoleti. Praha: Univerzita Karlova, 2003. s.
253-257. ISBN 80-246-0540-6.

*' Tamtéz.
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Nazvat néco krdsnym neznamend to popsat, ale reagovat na to, stejné je to i
s osklivosti. Obrovské mnozstvi obrazti z konce 19. a pocatku 20. stoleti, které byly
kritizovany, nejsou osklivé samy o sobé¢, jedna se v nich o dobovou reakci na jejich
zdanlivou osklivost, kterd v soucasnosti nevyvolavaji dojem osklivosti, jako naptiklad
jiz zminéna Manetova Olympie. Osklivost je né¢im socialné uznavanym. Opird se o
soustavu norem a vyznamdl.

Diilezité je to, ze osklivo je ¢asto spojeno s nemoznosti odvratit od toho pohled,
coz vyvolava pocit uzkosti a nesvobody, oSklivost ochromuje divaka, laka ho a

pfitahuje jeho pozornost. Tim v§im tak dostavé pravo na svou existenci.
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PAKTICKA CAST
3 MOTIV PROSTITUTKY VE VYTVARNEM UMENI

Eros je nedilnou soucasti lidské kultury. Podle Sigmunda Freuda je zakladni
hnaci silou lidské bytosti, zdrojem jeho snah a utrap libido. Samoziejmée proti tomu
nazoru se stavi zna¢né mnozstvi nejriiznéjSich psychologickych teorii, ale vzhledem
k tématu se jimi dana bakalafskd prace zabyvat nebude. AvSak v ramci uméni je
zajimavé podivat se na to, jak velkou hnaci silou libido je a jak se projevuje skrze
symboly a alegorie, pomoci nejrozmanitéjSich zdrojii vyrazu. Umélci se vzdy snazili
odhalit nejintimnéjsi, nejskrytéj$i stranky lidské existence, odhalit skute¢né emoci,
umélecky zdjem o erotické naméty se projevoval ve vsSech oblastech, a to vcetné
naboZenskych. Sama o sob¢ je erotika zv1astni hranici, Carou mezi krasou a odpudivosti.
Jeji ambivalence, pfitahovani a odpuzovani v jednom, se projevuje stejnou silou 1 v
uméni.”

V této casti bakalarské prace bude analyzovan obsah vybranych praci malitt. Je
pochopitelné, Ze kazda interpretace obrazu nikdy nemtiZze byt objektivnim zpracovanim
faktl, jedna se pfevazné o subjektivni ¢innost, coz vyplyva i ze skutecnosti, Ze vytvarna
tvorba je naplnéna subjektivnim obsahem. Proto se interpretace vzdy uskuteciiuje v
citové roving, coz znamena, ze rozbor obrazi, které¢ byly vybrany pro ucely této prace,

muze byt proveden i jinym, nez uvedenym zptisobem.

3.1 Gustave Courbet

Prestoze Courbet pochazel ze zdmoZné rodiny, vyuka kresleni v jeho détstvi
nebyla nijak kvalitni. Zacinal tedy jako malif samouk. OvSem pozdé&ji se mu dostalo
dobrého vzdélani, béhem studii malitstvi v PafiZi Casto kopiroval nizozemské barokni
mistry vystavované v Louvru. Pravé tato ¢innost mu dala velmi dobré zéklady pro

tvorbu olejomaleb. Jeho prace s barvami vSak byla ve své dobé velmi netradic¢ni, nebot’

2 HOSCHL, C., MACHALICKY, J., HOLY, B. Eros v evropské grafice v pritbéhu staleti. Hollar, 1999.
ISBN 80-902405-1-8.
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jeho oblibend metoda byla zalozena na nanaseni barvy Spachtli v sinych vrstvach a
nasledném vyhlazeni povrchu.”

Pti detailnim rozboru jeho aktl je tfeba si uvédomit, Ze ne vSechny divky na nich
zobrazené jsou prostitutky. Maloval jak Zeny krasné a bohaté, tak i Zeny, jejichz krasa
byla poznamenana tvrdou praci.* Casto maloval i svoje milenky. Zndma4 jsou jména
pouze dvou znich, a to Virginie Binetové, sniz mél Courbet syna, a Joanny
Haffernanové, kterou je snadné identifikovat pole rusych vlast, napt. na obrazu Irka
Jo.”

Courbet by volnomyslenkafem, sexualita pro né& nespoCivala v namétech
obrazi, ale pouze a jediné v myslich lidi. Jeho naméty proto zobrazuji sexualitu a
erotiku zcela bez zabran. NeohliZi se na bézné konvence okolni spole¢nosti. Nijak se
svllj zadmer nesnazi zahalit do obvyklé dvojznacnosti. Naopak té se jako realista zcela

z4mérné vyhyba.>®

>> SCHNEIDER, R. a kol. Slavni svétovi maliFi. Zena jako inspirace v maliském uméni. 3. vyd. Cestlice,
Rebo, 2008. s. 26. ISBN 978-80-255-0040-8.

> Tamtéz.

> Tamtéz.

36 VIGUE, J. Misti svétového maliistvi. 2. vyd. Cestlice, Rebo, 2011. s. 319. ISBN 978-80-255-0012-5.
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Pocatek svéta

Obrazek 1: G. Courbet, Pocatek svéta, 1866

courbet.org

Zdroj: GUSTAVECOURBET. [online]. [cit. 2014-05-03]. Dostupné z: http://www.gustavecourbet.org

wev

Naprostym vrcholem Courbetova erotismu a jeho nejprovokativnéjsim dilem je
obraz Pocatek svéta. Jedna se o olej na platn€, ktery vznikal mezi lety 1855 a 1856.
Dilo bylo ov§em poprvé vystaveno az v roce 1988 v brooklynském Uméleckém muzeu,
nebot’ obraz byl vytvofen na zakazku pro soukromého sbératele orientdlniho ptivodu
Jalila-Beje. Obraz vSak prosel i fadou dalsi pafizskych domacnosti, jednim z jeho
vlastnikil byl i barytonista Jean-Baptista Faure. Je pfiznac¢né, ze ten ho nakonec prodal
kvtli naléhéni své Zeny, tato epizoa pouze sv€d¢i o kontroverznosti tohoto dila nejen
v dobé vzniku. Spolecnost v t¢ dobé totiz navenek davala na odiv své puritanstvi,
predevsim pokud Slo o sexualitu, a proto ji musel dany obraz vice nez Sokovat.

Na obraze je realisticky znazornén nahy zensky klin, vrchni polovina téla chybi,
neni pro ideu totiz dilezita. Charakter celého obrazu je vSak natolik expresivni, Ze
rozd¢lil spole¢nost na zapalené obdivovatele a nesmifitelné kritiky. Kritizovan ale mohl
byt pouze amoralni vliv obrazu, nebot’ malba sama je ve své kompozici, thlu pohledu i
provedeni zcela dokonald. Pokud se divak oprosti od nazoru kritikli, tykajiciho se
moralky, miZe jej chapat jako urcitou poctu intimni svatyni Zeny, jako symbol rozkose i

v 7 - 5
pocatek zivota.”’

37 VIGUE, J. Mistri svétového malifstvi. 2. vyd. Cestlice, Rebo, 2011. s. 480. ISBN 978-80-255-0012-5.
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Zena s papouskem

Obrazek 2: G. Courbet,Zena s papouskem, 1866

courtesy of www.gustavecourbet.org

Zdroj: GUSTAVECOURBET. [online]. [cit. 2014-05-03]. Dostupné z: http://www.gustavecourbet.org

K dal§im znamym Courbetovym aktim patii jednoznacné Zena s papouskem.
Tento olej na platn¢ vznikl v roce 1866. Jedna se o typickou ukazku Courbetova pojeti
aktu, protoZe celkovou plsobivost zZenského téla zvySuje tmavé okoli. Ve skutecnosti
jsou to pravé barvy, které vytvafeji vhodnou atmosféru. Realistickym stylem
skloubenym s uvolnénou atmosférou je docileno vzruSeni a svéZesti. Jednoznacnou
ideou obrazu je kréasa a cit. To vSe je ve vzdcném souladu s erotickym ucinkem obrazu,
ktery je podminén odvaznou polohou Zeny. Zena je také velmi oteviena, neprojevuje
zadny stud, lezi na zadech s hlavou zaklonénou a usmiva se. Podle svétlejsiho pozadi
v pravé &asti obrazu je mozné usuzovat, ze jde o vyjev z exteriéru.”® Absence studu
poskytuje pouze dv€ moznosti interpretace: zena mohla byt Courbetovou milenkou,
ovSem nikde v literatufe neni o této Zen¢ zminka, i kdyz ostatni jeho milenky znadmy
jsou, nebo se jedna o prostitutku. Papousek na jeji ruce zde patrné pfedstavuje symbol

jejich sexualnich tuzeb.”

Divky u Seiny

> HERDING, K., HOLLEIN, M. Courbet: A Dream of Modern Art. Hatje Cantz Verlag, 2011. s. 230.
ISBN 978-7757-2629-0.
* Tamtéz.
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Obrazek 3: G. Courbet, Divky u Seiny, 1856-1857

courtesy of www.gustavecourbet.org

Zdroj: GUSTAVECOURBET. [online]. [cit. 2014-05-03]. Dostupné z: http://www.gustavecourbet.org

Nejdulezitéjsim Courbetovym dilem pro ucel dané prace, které mnoho vypovida
o motivu prostitutky ve vytvarném uméni na konci 19. stoleti, je malba Divky u Seiny,
jiz Courbet vytvofil mezi lety 1856-1857. Opét se jedna o olej na platné. Tento obraz
vyvolal po svém vystaveni v Pafizském Salonu (souc¢asné Musée du Petit Palais) velky
skandal, jenz byl zplisoben pfedevsim objekty zobrazeni. Courbetliv zpiisob zobrazeni
divek Sel védomé proti tradicim, u Zeny v poptfedi je mozné vidét odhalené spodni
pradlo. Pravé odhalenim této intimni ¢asti Zenské garderoby zpusobil vice rozruchu, nez
kdyby divku zobrazil zcela nahou. Vyklad nékterych kritikd zaSel do extrému, nebot’ se
domnivali, ze na obraze jsou dvé lesbicky po milostném aktu. Celkové vSak obraz
odrazi naladu 1éta a slune¢ného dne. Diky hie barev a toho, jak vérné odrdzi naladu
odpoledni letni siesty, tento obraz velmi obdivovali vichni impresionisté.®’

Tlumend barva travy a stin stromu nechavaji vyniknout figuram divek. Jasné
zdlraznéna je divka vptedu, kterd mé kontrastni svétly odév. Zatimco obé divky jsou
vyvedené se vSemi detaily, pozadi piisobi rozpitym, splyvavym dojmem. Svidnost a

provokativnost jsou podpofeny kontrastem s celkovou letni ndladou obrazu. OvSem jsou

S NOCHLIN, L. Courbet’s Real Allegory: Rereading the Painter’s Studio. In: Presenting Woman. New
York: Thames and Hudson, 1999. s. 138. ISBN 9780500280980.
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zde vyuzity i dal§i prvky. Divky jsou obklopeny kyticemi, které mohou byt jak
symbolem nevinnosti, tak rovnéz i erotickym symbolem, nebot kvéty vzdy patfily
k ozdobam prostitutek. Dilezity je také fakt, ze divky nejsou zcela osamélé. Pokud se
divaktv pohled soustfedi na ¢lunu, lze v ném spatiit odlozeny cylindr, ktery naznacuje,
ze nablizku je pfitomen muz. Tento aspekt samoziejmé mtze odkazovat i na skutec¢nost,
ze pravdépodobné na biehu Seiny odpocivaji sleCny polosvéta.

Je ztejmé, ze prostitutka v Courbetovych malbach je hodnocena neutraln€, neni
to odraz osklivého svéta, nezobrazuje divky na okraji spolecnosti, neni zde patrny obdiv
polosvéta, jak tomu bude napiiklad u Toulouse-Loutreca. Courbet jakoz skutecny
realista odrazi pravou realitu, i kdyz i on pouziva nekterych tendencnich postupti

v zobrazovani vidéného.

3.2 Edouard Manet

Henri Perruchot fika o Edouardu Manetovi, Ze je otcem sou¢asného uméni, jeho
hnaci silou. Neni to pfehnané, protoze ve skute¢nosti Manet byl clovékem, ktery
rozdelil uméleckou scénu na dobu pfed sebou a po sobé. Zajimavé je rovnéz i to, ze
tento génius ani si nedovedl ptedstavit, jakou dulezitou tlohu sehrdl, jediné, o ¢em snil,
byla ocenéni, medaile, tcta a ptijeti uméleckou spolecnosti. Jeho ¢isty talent odporoval
dob¢, vniz zil, respektive doba nedokazala docenit Manetiiv talent. Emile Zole ve
svych esejich o ném tvrdil, Ze jeho hlavni pfednosti je upfimnost a Zivost na rozdil od
zkostnatélého a dokonce jiz mrtvého akademismu. Jeho odplrci nazyvaly tuto
upfimnost vulgarnosti, ktera se jen snazi vyvolat skandal. Ale tviirce Olympie vibec
nechtél Sokovat publikum, touzil jen ukazat to, co vidi. Jeho VenusSe lehkych mravu
vystavena na Salonu v roce 1865 byla pfic¢inou jednoho z nejvétSich skandali v d€jinach

vytvarného uméni.
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Snidané v travé

Obrazek 4: E. Manet, Snidan€ v trave, 1863

-

courtesy of www.manetedouard.org

Zdroj: MANETEDOUARD. [online]. [cit. 2014-05-03]. Dostupné z: http://www.manetedouard.org

Ptedchtidcem tohoto dila byl obraz namalovany v roce 1863 s ndzvem Snidané v
trave, na némz jsou zobrazeni dva panové a dvé Zeny, z nichz jedna je naha.

Nespokojenost publika, kterou tento obraz vyvolal, nebyla zpisobena tim, ze
jedna ze slecen neni oblecend, ale kontrastem, ktery se spoc¢ival v tom, ze panové jsou
obleceni, coz muze u divaka vyvolat dojem, ze panové odpocivaji v traveé v pritomnosti
prostitutky. Toto byl rozdil mezi pfipustnym a neptipustnym, tim, co bylo dovoleno
zobrazovat, a tim, co bylo zakdzano. V tomto se projevovala dvojakost francouzské, a

potazmo svétové, spolecnosti té doby.
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Olympie

Obrazek 5: E. Manet, Olympie, 1863

courtesy of www.manetedouard.org

< - e ./
, .~ )
Zdroj: MANETEDOUARD. [online]. [cit. 2014-05-03]. Dostupné z: http://www.manetedouard.org

Obraz Olympie, ktery Manet namaloval o dva roky pozdé&ji, fekla jesté vice.
Opét se jednd o obraz nahé lezici zeny a sam o sobé by nebyl nijak skandalni, vzdyt
déjiny vytvarného uméni znaly jiz pred tim platna Giorgiona a Tiziana, jez dokonce
byly uré&itym zpisobem Manetovi vzorem.®' Problém spise vznikl s tim, co tato Zena na
obraze reprezentovala. To vyvolalo vinu rozhotceni jak ze strany kritik, tak ze strany
vefejnosti.

Roman Prachl ve své knize Eduard Manet piSe: ,,zda se, ze publikum se necitilo

napadeno mirou nahoty, ale zpisobem jeji prezentace.”62

Problém spocival v tom, ze
Manet se nesnazil pfetvotit modelku v nuditu, ale naopak ji zobrazil, jak odpociva zcela
realn€, nesentimentalizoval ji ani neidealizoval, a tim se nahota pfetvofila v
obnazenost.”

DalSim diivodem, pro¢ obraz vyvolal tolik negativnich reakci, byl jeho nazev.
Piedtim se malifi, ktetfi zobrazovali nahé Zeny, snazili jakoby odiivodnit jejich nahotu
mytologickym ptibéhem, proto své obrazy pojmenovali Venuse nebo Danae. Manet

vSak zvolil neobvykly ndzev, ktery pfimo odkazuje na slavny roméan Alexandra Dumase

Dadma s kaméliemi, v némz je jméno hlavni hrdinky pravé Olympie. Mimo to, Olympie

' IEPPIOLLIO, A. 20yapo Mane. Mocksa: Teppa, 1976. s. 171. ISBN S-300-02940-8.
82 PRAHL, R. Edouard Manet. Praha: Odeon, 1991. s. 27. ISBN 80-207-0235-0.
63 I~

Tamtéz.
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bylo zcela bézné jméno kurtizany, a proto Olympie na platné nebyla nikym jinym nez
prostitutkou.

Manet si dovolil jit jesté dale na roviné alegorické a symbolické. Predméty, které
postavu obklopuji, nejsou jiz atributy antickych bohyi, jsou to pfedméty, jez soudoba
spoleCnost znala z kazdodenniho Zzivota. Na obraze tedy neni nerealnd postava,
napiiklad z fecké mytologie, ale redlna zena, védoma si svého postaveni a své krasy, jez
se divakim (spolecnosti) drze a vzdorné diva do oc¢i. Razné jiné ndznaky, jako
naptiklad orchidej ve vlasech Olympie, sluzka ptfinaSejici kytici (pravdépodobné od
klienta), ¢erny kocour, ktery byl vzdy symbolem carodéjnic a erotickych experimentd,
velice jasn¢ ukazuji na to, ze ramec pripustného byl piestoupen.

Manet byl napadédn a kritizovan nejen za agresivni vulgaritu, kritici jej
odsuzovali i za nedostatek pocitu anatomické struktury, Spatného barevného rozliseni.
Emile Zola ktomu napsal: , Nasi otcové se smali Courbetovi, ale my ho nyni

“64 Byl to pravé Emile

obdivujeme, stejné jako nasi synové budou obdivovat Maneta.
Zola, kdo byl nejvétsim obhédjcem Manetovych dé€l, a d& se piedpokladat, Ze to byl on,
kdo zplsobil zlom v hodnoceni Maneta. Zola ftikal jeho stylu naturalismus, coz byla
revize star§iho realismu. Naturalismus jakoby zbavil skute¢nost urcitych konvenci,
vytéhl z realismu pozistatky romantismu, a to diky vizualnimu, nikoliv hodnoticimu
zédznamu predmétu.

Autorita Maneta ovlivnila mnoho mladych umélct snad kvili skandalizaci, ktera
obstupovala jeho jméno. Nekonven¢ni malifi zacali mluvit o Manetovi jako o
osvoboditeli uméni, on ztélesnoval vzpurného ducha, a tak se kolem né¢ho zacala
formovat skupina stoupencli, nebot’ témto umélcim jiZ nestail nadmérny
konformismus a akademismus, jimZ byla prostoupena doba konce 19. stoleti.

Dutlezité je to, Ze Francie t¢é doby nebyla puritanska zevnitf, naopak vzkvétal
bulvarni luxusni zivot, jehoZ se ucastnili dandyové a kurtizany, plny lehkosti a zabav a
smyslu pro pitoresknost. PafiZ této doby byla centrem zébavniho ruchu, no¢nich klubd,
varieté, koncertnich a tanec¢nich scén. Hospodaiska prosperita statu za dobu cisatského
rezimu podporovala blahobyt a materialismus. Zeny, které piedtim pracovaly jako

modelky v dilndch umé€lct, si zacaly vydé€lavat tim, Ze vyuzivaly své patrony a

S“TIEPPIOLLIO, A. D0yapo Mane. Mockaa: Teppa, 1976. s. 185. ISBN S-300-02940-8.

36



mecenaSe.”” Manet jako jeden z prvnich za¢al mluvit o tomto spoledenském vyvoji,
protoze jedna ze specifik jeho uméni je vizualizace obklopujiciho svéta, Manet jako
lhostejn€, mimochodem zaznamenava skutecnosti.

Olympie udala smér moderniho umeéni, diskuze o Manetovi byla v podstaté
pozdgjsi diskuzi ,, pro a proti “ novému uméni.®

Konflikt akademického a protiakademického proudu byl v podstat€ nejen
umeélecky ale 1 politicky. Zasady akademismu se opirali o systém, ktery vytvorila
nekdejsi monarchie, Francie se za dobu druhé republiky snazila uméni depolitizovat.
Kwvuli uréité skandalizaci, jez byla spojena s Manetovym jménem, jeho obrazy se na
salonu odmitaly az do konce 70. let. Manet zobrazoval soucasny zivot bez zvlastnich
ptikras a hodnoceni, jeho vyjadfovaci metoda byly blizka literdrnimu naturalismu,
zdiirazitujicimu aktualni a sporna témata.®’

Nesporné zajimavy je fakt, ze ve své podstaté nebyl ani impresionistou ani
naturalistou. Mallarmé fikal o jednom z jeho obrazii, ze se pokousel ,podat cisté
maliskymi prostiedky totdlni vizi soucasné spolecnosti. “**

Dilezitou hrdinkou Manetovych obrazli se stavd Pafizanka, velkoméstska Zena,
jez se vyskytuje na mistech radosti a zabavy. Da se predpokladat, ze tomu bylo tak kvili
tomu, ze Francie konce 19. stoleti byla ohromnym rozvijejicim se modernim svétem,
svétem hospod, divadel, restauraci, koncertnich kavaren, bulvard, v némz dominoval
nocni zivot, coz podporovalo uméleckou tvofivost. Podobnd mista umoznovala lidem
rizného sociadlniho postaveni, aby se spolecné potkavali. Konvence se rusily, lidé
objevovali svobodu, ktera umoZznovala migraci z jedné socialni tfidy do druhé. Prachl
tika, Ze vazby mezi nejvysSimi kruhy a socidlnim dnem zacala zprostfedkovavat
prostituce. Prostitutka ve svété degradace citli na pfedmét smény se stala spojenkyni
umélct a také tématem jejich reflexi o vlastnim postaveni ve spole¢nosti.”

O Manetovi se tika, ze mél az fetiSisticky zajem o Zenu, Zensky odév a jeji
prostiedi. V 70. letech se Manet inspiruje spiSe kontakty s modelkami nez
vypofadavanim se s intimitou malifské tradice. Piikladem poslouZi jeho obraz Akt

zezadu z roku 1878, ktery zobrazuje patizskou kokotku Maru Laurentovou.

5 MIEPPIOLLIO, A. 20yapo Mane. Mocksa: Teppa, 1976. s. 126. ISBN S-300-02940-8.
5 PRAHL, R. Edouard Manet. Praha: Odeon, 1991. s. 34. ISBN 80-207-0235-0.

7 Tamtéz, s. 70.

S TIEPPIOLLIO, A. Ddyapd Mane. Mocksa: Teppa, 1976. s. 223. ISBN S-300-02940-8.
% PRAHL, R. Edouard Manet. Praha: Odeon, 1991. s. 48. ISBN 80-207-0235-0.

37



Jednou z dam polosvétu byla Nina de Callias, kterou Manet ¢asto zobrazoval na
svych obrazech. Zeny piedstavovaly velice dilleZitou slozku tehdejsiho kavarenského

svétu zabav, i kdyZ ne viechny patiily do polosvéta, Casto se tak stylizovaly.”

Nana

Obrazek 6: E. Manet, Nana, 1877

Zdroj: MANETEDOUARD. [online]. [cit. 2014-05-03]. Dostupné z: http://www.manetedouard.org

Pfi interpretaci Manetovy tvorby je nezbytné, zaméfit se i na jeho obraz Nana
zroku 1877, ktery byl inspirovany postavou z romanu E. Zoly Zabijak, kde je Nana,
pozdéjsi hrdinka stejnojmenného Zolova romanu, jesté¢ ditétem. O tii roky pozdéji Zola
vydal sviij znamy roman, kde Nana, hlavni hrdinka, je prostitutkou, po které¢ blazni
muzi celé Patize. Vydani tohoto roménu rozdé¢lilo Francie na Zolovi skalni pfiznivce a
zutivé odptlrce. Nana je dcerou opilct, kterd se stava slavnou kurtizdnou, podmaiujici
si Pafiz. Byl to obraz neodolateln¢ atraktivni damy s kaméliemi, u jejichz nohou lezi
pafizska elita, bulvarni novinafi, bankéfi 1 sentimentalni mladici. Nana symbolizuje lesk

a zkazenost Druhého cisafstvi. Hlavnim motivem knihy je rozklad, a to jak moralni, tak

" PRAHL, R. Edouard Manet. Praha: Odeon, 1991. s. 80. ISBN 80-207-0235-0.
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fyzicky. Nana je alegorickd postava, kterd symbolizuje a reprezentuje Francii, ktera je
plna rozmafilosti, sobeckosti a chamtivosti.

Manetova Nana byla salonem roku 1877 odmitnuta salonem z davodu
Lwhadmerné volnosti pribehu*. Ve skuteCnosti byl tento piib¢h volny, ale ne v tom
smyslu, o némz hovortili jeho odptrci, ktefi stigmatizovali Maneta za imaginarni
nemravnost. Byla svoboda mluvit o tom, o ¢em lidé rad¢ji mlceli, o tom, o ¢em je
zakazano mluvit. AvSak mnozi autofi a kritici se shoduji v tom, Ze Manetova Nana 1
Zolova Nana nejsou tytéz postavy. Manetova Nana je spiSe alegorii lidské krasy, ktera
je hluboce urazena. Tato mlada kurtizdna nema v sob¢ ani vSedni touhu ani vulgaritu,
tyto pocity spiSe vyvolava u divdka obraz pana v ¢erném kabatu, ktery sebevédomé sedi
vzadu a touzebné pozoruje Nanu. Zde je zobrazena vSednost a sobeckd vypocitavost

v 7 v rv v v 7 71
burzoazniho svéta, o niZ Manet oteviené mluvi.

Zobrazeni prostitutky jako zaznam skute¢nosti se v této dobé zacina objevovat
ve zna¢né hojném mnozstvi. Mimo vSech uvedenych divodu se dalsi pficinou stava to,
7e ideologické klisé Zeny a zlato se zatalo konkretizovat v pojmu sex a penize.”
Manetova prostitutka je stale prosta hodnoceni na rozdil od Zolovy Nany, ktera jasn¢ a
zcela ocividné reprezentuje Francii tehdejSi doby. Kdyz Olympie jako nahé zobrazeni
skutecnosti je spiSe formou reprezentace této skutecnosti, tak Nana je prostiedkem

k jejimu zobrazeni.

3.3 Henri de Toulouse-Lautrec

Da se jen stézi ftici, ke kterému ze sméri je mozné prifadit Toulouse-Loutreca,
nebot’ byl zaroven symbolistou i realistou. Jeho uméni odraZi svou dobu, veskeré jeho
postavy - dévky, grizetky, taneCnice, zpévacky a kurtizdny jsou jakymsi zrcadlem
spolecnosti Upadku, zrcadlem absurdity lidské existence. Jeho obrazy jsou diisledkem

presného pozorovani lidi, ktefi se citi opusténi a oddavaji se hiichu a nefesti.”” Jeho

" TAXOMOBA, T. 20yapo Mane : Kusno. [Tucoma. Bocnomunanus. Kpumuka cospemennuros.
Mocksa: UckycctBo, 1965. s. 31-57.

> PRAHL, R. Edouard Manet. Praha: Odeon, 1991. ISBN 80-207-0235-0.

7 RUHRBERG, K. a kol. Uméni 20. stoleti. Praha: SlovArt, 2011. ISBN 978-80-7391-572-8.
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postavy jsou natolik redlné, ze se jakoby zbavuji této reality, stavaji se symboly své
doby, jadry své povahy, jsou osvobozené od detailu, stavaji se alegorii celé ztracené
spolecnosti.

Malby Toulouse Loutreca jsou naplnéné hotkosti a pesimismem, ale tento
pesimismus ma pivod ve skuteCné realit¢ zivota. Pafizsky polosvét, svét rozkosi a
zabavy, ktery tak zajimal Loutreca, je ve své podstaté¢ vSedni, kazdodenni zivot. Jeho
ustfednim zajmem neni zenska koketérie, ale osamély ¢lovek, obét” svého osudu. Jeho
tvorba je naplnéna zadsadni pesimistickou naladou cel¢ epochy. Piesto u Loutreca
nabyvaji prostitutky pozitivniho hodnoceni. Zda se, ze Loutrec, ktery pochazel z
vyznamné rodiny, ale nakonec stravil sviij zivot s lidmi na okraji spole¢nosti, tyto lidi
svym zplusobem obdivoval. Zaroven se jednalo z jeho strany o ur€itou formu protestu.
Od doby, kdy Loutrec zlstal v Pafizi, se jeho tvorba velice proménila, jeho obrazy
ukazovaly jeho odpor vici ustdlenosti a zavedenosti. Piestal se drzet akademismu,
zvolil svobodu a netradi¢nost uméleckého projevu.’

Nézory na to, zda jeho zdjem o patizsky polosvét byl vysméchem postavam této
okrajové spolecnosti, nebo naopak byl vysméchem burzoaznimu, méstanskému
prostiedi, se rtizni. Podle vSeho vSak Loutrec, ktery vyrostl v tradi¢nim aristokratickém
svété, byl Sokovan polosvétem, ktery projevoval tolik lhostejnosti a byl tak plny bidy.
Tento ohromujici prozitek se podobé pocitu, ktery vznikd, kdyz se ¢lovék diva na néco
skutecné osklivého a nemtize od toho svilij pohled odvratit. D4 se ptredpokladat, Ze
Loutrec se snaZzil zachytit tento pocit, tyto emoce, ukdzat kazdodenni Zivot v Cisté
podobg, ale presto skrze svilj nepokryty zajem.

Loutrec casto zobrazoval prostitutky, jakoby chtél proniknout do jejich
tajemného svéta a pochopit, z ¢eho se ve skutecnosti sklada jejich Zivot v rozko$nych
bordelech, coz se mu podafilo skrze to, Ze se zna¢né identifikoval s hrdinkou svych

obrazl, jez zije na okraji spole¢nosti.

" RUHRBERG, K. a kol. Uméni 20. stoleti. Praha: SlovArt, 2011. ISBN 978-80-7391-572-8.
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Tlusta Marie

Obrazek 7: H. Toulouse-Lautrec, Tlusta Marie, 1884

Zdroj: ART.DU.NU. [online]. [cit. 2014-05-03]. Dostupné z: http://art-du-nu.blogspot.cz/2011/11/1a-

grosse-maria-ou-venus-de-montmartre.html

Pravdépodobné prvnim Loutrecovym obrazem znazoriiujicim prostitutku je
Tlusta Marie, ktery namaloval v roce 1884. Pfedstavuje obyc¢ejnou sedici Zenu, kterd je
zbavena veSkeré dokonalosti. Je zobrazena takovym zplsobem, ze vyvolava kvuli
svému mohutnému télu pocit, ze se nachazi v tésné blizkosti samotného divaka. Neni
koketni, ale velice unavena a nestydi se ani za tuto unavu ani za své télo. Presto je
z tohoto obrazu citit emocionalni naboj, ktery se projevuje v erotické agresivité.

Prostitutka, ktera je zbavena jakékoliv idealizace, je bezpochyby realna jako sam Zivot.
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Délostielec a divka

Obrazek 8: H. Toulouse-Lautrec, Délosticlec a divka, 1886

Zdroj: TYJIY3-JIOTPEK. [online]. [cit. 2014-05-03]. Dostupné z: http://Tymy3-norpex
/images/111/artillerman-and-girl-1886-Musee.20Toulouse.Lautrec.jpg

Dalsim dilezitym dilem je obraz Deélostrelec a divka namalovany v roce 1886. Toto
dilo pfedstavuje vojdka v rozhalené bluze, ktery se obléka pted sedici Zenou.
Pravdépodobné se tato scéna odehrava v bordelu poté, co mu prostitutka poskytla své
sluzby. V tomto obrazu Loutrec dokonale ztvarnil emo¢ni vztah mezi prostitutkou a
jejim klientem. Tvéafe obou postav vykazuji rizné pocity: vojak se usmiva a diva se na
ni, je spokojeny a klidny, Zena naopak odvraci tvaf, je chladna a lhostejnd, neprojevuje

0 muze zadny zajem.
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V salonu nevéstince v ulici des Moulins

Obrazek 9: H. Toulouse-Lautrec, V salonu nevéstince v ulici des Moulins, 1894

Zdroj: TYJIYV3-JIOTPEK. [online]. [cit. 2014-05-03]. Dostupné z: http:// http://Tymy3-notpek.pdp

Loutectiv obraz V' salonu nevéstince v ulici des Moulins si zajisté zaslouZi
nejvetsi pozornost, jednd se totiz o jedno z ustfednich dél celé Loutrecovy tvorby.
Pochazi zroku 1894 a je na ném zobrazeno pét prostitutek, které se nudi béhem
dlouhého ¢ekani na klienta. Za dileZité 1ze povaZovat to, ze tyto prostitutky jsou realné
nejen z hlediska jejich zobrazeni na platné, ale i1 z hlediska toho, Ze se jedna o realné
existujici zeny, které byly s Loutrecem v pratelském vztahu, coz ukazuje na snahu
Loutreca o identifikaci slidmi s polosvéta skrze pratelské vztahy. Timto obrazem
Loutrec dokumentuje jejich kazdodenni zivot v detailech. Ukazuje, nakolik jsou tyto
zeny osamélé: sedi oddéln€, nekomunikuji, maji prazdné pohledy, a to i piesto, Ze se
nachdzeji v luxusn¢ zafizeném vetejném dome a odpocivaji na pohodinych pohovkach.
Jejich téla jsou docela uvolnéna a frivolni, ale neni to diky uvolnéné atmosféie prostiedi
nevéstince, jako spiSe kvili beznadéji a nemoZnosti odpoutat se od vlastniho osudu.
Grimasa beznadgje a désivé rezignace je zjevna na jejich oblicejich. Vyvolani erotické
atmosféry napomahaji tvary pohovek podtrhujici kiivky Zenskych tél a zvlasté barevné

ladéni - rGzova, fialova, Sarlatové Cervena doplnéna zelenou barvou.” Souzvuk &ervené

S SEDLAK, J. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: Odeon, 1985. ISBN: 01 - 522 - 85.
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a zelené barvy byl v té dob& chapan symbolisty jako evokace vasng. Uginek barev
zvySuje jejich odraz v zrcadlech. Barvy jsou navzajem vkusné sladéné, zvlastni napéti
prameni z kontrasti nadhery prostfedi a prazdnych a beznad&jnych vyrazi prostitutek.”®

Loutrec ve svych obrazech jakoby vstupuje do vnitiniho svéta prostitutek,
odhaluje jejich pocity. Pfenasi jejich pocity do skute¢né existujicitho svéta, i kdyz
vétSinou skuteéné existujici svét tyto pocity ignoruje. Prostitutka se tak stava nejen
redlnou alegorii d&jin spolecnosti, ale dokonce alegorii reality. Odrazi v sobé veskery
hnus a nemoznost utéku stejne, jako zrcadla na Loutrecovych obrazech odrazi luxus, do
n¢hoz je tento hnus zafazen. Grotesknost jeho obrazi, ktera se projevuje v korekturnich
tazich, burlesce a malebnosti jeho postav, pisobi jako vysméch nad osudem téchto
hrdinek. Dulezitym se jevi to, ze Loutrec neni pouhym pozorovatelem, ackoli se diva,

déla to zucCastnéné. Prostitutka v jeho obrazech nabyva zvlastniho, pozitivniho

hodnoceni.

3. 4 Félicien Rops

Félicien Rops je jednim z hlavnich autortl, v jehoz tvorbé je kladen velky dlraz
na motiv prostitutky. Dokazal spojit drsnost erotickych vyjevl s vysokou uméleckou
urovni. Byl symbolistou, 1 kdyZ jeho dila maji v sobé pfiznacny vliv romantismu.
Zobrazeni Zeny v jeho dile ma mnoho rovin, Zena je hfiSnici 1 obéti, zobrazuje se
dokonce jako rozkladajici se bytost, ale jeji existence a Zivotni energie nakonec
triumfuje.”’

Filicen Rops byl vysoce cenén dekadentnimi spisovateli a dekadentnim
publikem. Povazoval se za jednoho z nejvyznamnéjSich souc¢asnych umélcti, diky tomu,
ze tak presné zobrazoval nekonecnou bolest lidstva. Je sice symbolistou, ktery pifekonal
naturalismus, ale ndméty jeho obrazili, ackoli jsou v symbolické roving, piisobi dost

piesvédcive a redlné.

" SEDLAK, J. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: Odeon, 1985. ISBN: 01 - 522 - 85.
""LEGRAND, F. C. Félicien Rops. [Kat.vystavy] Klaster sv. Anezky Ceské 18. 11. 1994 —29. 1. 1995.
Praha: Nérodni galerie, 1994. s. 11-15. ISBN 80-7035-079-2.
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Smrt, ktera tanci

Obrazek 10: F. Rops, Smrt, ktera tanci, 1865-1875

Zdroj: ARTINTHEPICTURE. [online]. [cit. 2014-05-03]. Dostupné z:
http://www.artinthepicture.com/paintings/Felicien Rops

Félicen Rops spojoval prostituci se smrti, cehoz skvélym ptekladem je obraz
Smrt, ktera tanci namalovany mezi roky 1865 - 1875, ktery odkazuje k dilu Charlese
Baudelaira. Jedna se o lept suchou jehlou. Zena je zobrazena ve stavu uplného
fyzického rozkladu, je zndzornéna jako kostra, pficemZ jeji pohlavni identitu lze
stanovit nejen diky obleeni, které ma na sobé, ale i diky tomu Ze ji Rops ponechal
nadra a zenské pozadi, Zze se jedna o Zenu je patrné i z celkového postoje figury i
z pohledu mrtvych o¢i, které upira vyzyvavé na divaka. V tomto ptipadé je zjevna
alegorie smrti. Zena, ktera tanéi a vyzyvavé pohlizi do o¢i publika, neni ni¢im jinym
nez smrti, je bytosti piinasejici bolest, htich a hnus.”

Félicen Rops byl do zna¢né miry inspirovan tvorbou Charlese Baudelaira. Stejné
jako u Baudelaira se v Ropsové tvorbé se projevuje vnitini souvislost mezi Sokem a

velkoméstskymi davy, dale je patrnd snaha témto masam porozumét, ale z vnéjSiho

" LEGRAND, F. C. Félicien Rops. [Kat.vystavy] Klaster sv. Anezky Ceské 18. 11. 1994 —29. 1. 1995.
Praha: Narodni galerie, 1994. s. 36-38. ISBN 80-7035-079-2.
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pohledu, a to pomoci karikatur. U Baudelaira se Pafiz stdva objektem lyrického
basnictvi z pohledu odcizeného ¢lovéka. Tento obraz Patize s obrovskou silou spléta s
obrazem Zeny a obrazem smrti.” Baudelair se, at’ jiz védom&, nebo instinktivné snazil
ve ¢tenafi vzbudit Sok, ktery vede k obrannym reakcim. Vztah mezi ideji a obrazem je
v Baudelairové poesii zdrojem vzruSeni. Konfrontuje velkoméstskou masu se
zobrazenim Soku. Tento dav si pfi své tvorbé vzdy uvédomuje, ale nikdy jej nevyuziva
jako inspiraci. Jeho obraz je v tvorb& skryt.*® Je neziastndnym pozorovatelem, ktery
nahlizi na hnus spole¢nosti. Mnoho Ropsovych obrazii bylo vyuzito jako ilustrace
Baudelairovy poezie.

Némecky myslitel Walter Benjamin ve své praci Dilo a jeho zdroj se hluboce
zabyva otazkou podoby senzibility a citéni v jejich nové formé, charakteristické pro
modernitu. Jednim z jeho nejoblibenéjSich ndméti byl Charles Baudelaire, v jeho
uvahach Benjamin naléza inspiraci pro vymezeni tfech zakladnich prvki citéni: smrt,
zbozi a sex. Ve skutecnosti jsou to tii aspekty existence, jez tradi¢ni estetika skoro
uplné vytésnila, ale ve tvorbé téchto dvou umélct zujimaji velice dilezité misto. Tyto
kategorii odrazeji existencni opak vitality: umélost, kterd nese v sobé& to co je mrtvolné,
mumifikované, technologické, chemické, obchodovatelné, fetisistické.®! Tyto véci se
stavaji abstraktnimi, zbavuji se své hmoty, stavaji se symboly a alegoriemi, aniz by se
proménily v néco imaginarniho ¢i irealniho, ziistavaji ve své podstaté redlné. Sam

pojem realita na jedné strané¢ se stdva iluzivni, na stran¢ druhé je vice nez naturalisticky.

" BENJAMIN, W. Dilo a jeho zdroj. Praha: Odeon, 1979. s. 75. ISBN 01-079-79
%0 Tamtéz, s. 86- 87.
1 Tamtéz, s. 138.
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Jablka na prodej
Obrazek 11: F. Rops, Jablka na prodej, 1865-1875

Zdroj: LEGRAND, F. C. Félicien Rops. [Kat.vystavy] Klaster sv. Anezky Ceské 18. 11. 1994 —29. 1.
1995. Praha: Narodni galerie, 1994. ISBN 80-7035-079-2.

Je tfeba zminit se rovnéZ o Ropsové obrazu Jablka na prodej, kresbé uhlem a
barevnou tuzkou, kterd zobrazuje zcela nahou divku, pfed niZ jsou na obycejném
dfevéném prkné€ vystavena jablka, mezi nimiz jsou skryta i jeji nadra. Celé pozadi je
rozmazano, veskerd pozornost se tak zamé&fuje pravé na divku.® Je tady zjevné
propojeni vySe zminénych tii aspektd existence, které odhaluji lidskou skutecnost:
dévka, ktera prodava sebe jako zbozi, ve svém dekadentnim, az satanistickém
zobrazeni, které je pro Ropse charakteristické. Ve svych predstavach Rops propojuje
prostitutku s potéSenim a hiichem, prostitutka je tady hfisnici a zaroven svidkyni.

Podle Benjamina smrt, zboZzi a sex se jest¢ vice sblizuji a navzajem prostupuji a
posiluji v kategorii vnéjskovosti, ktera je pét tak charakteristickd pro tvorbu Ropse i

Baudelaira. Krajnost a vyzyvavost se stavaji nezaménitelnymi rysy jejich tvorby.

%2 LEGRAND, F. C. Félicien Rops. [Kat.vystavy] Klaster sv. Anezky Ceské 18. 11. 1994 —29. 1. 1995.
Praha: Narodni galerie, 1994. s. 38. ISBN 80-7035-079-2.
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Les Diables froids
Obrazek 12: F. Rops, Les Diables froids, 1860

Zdroj: NATIONAL GALLERY OD SLOVENIA. [online]. [cit. 2014-05-03]. Dostupné z:

http://www.ng-slo.si/en/exhibitions/exibition-or-project/f-licien-rops?id=1474

Ropstliv obraz Les Diables froids z roku 1860 vznikl po setkani s Baudelairem a
prezentuje dva elementy, které jsou pro dalsi dilo obou dvou umélcii ptiznacné: d’abel a
zena. Je tak vlastné€ prvnim vyjadienim z celé poémy Les Sataniques.

Dekadence, kterd spojovala tyto dva umélce, je ve své podstaté¢ melancholicka.
Dokonce zédkladem Baudelairovy poezie je melancholie, pfi¢emzZ se jednd o melancholii
alegorickou.®

V téchto dekadentnich predstavach uz prostitutka nejenze neni idealizovana, ale

dokonce je natolik hriizné redlnd, Ze se dostava do rozkladajiciho stavu.

% BENJAMIN, W. Dilo a jeho zdroj. Praha: Odeon, 1979. s. 74. ISBN 01-079-79
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Pokus$eni svatého Antonina

Obrazek 13: F. Rops, Pokuseni svatého Antonina, 1878

Zdroj: ARTINTHEPICTURE. [online]. [cit. 2014-05-03]. Dostupné z:
http://www.artinthepicture.com/paintings/Felicien_Rops

Dulezity je rovnéz obraz Pokuseni svatého Antonina z cyklu Les Sataniques, na
némz je zpodobnéna plavovlasd prostitutka jako dekadentni metafora Krista. Diky
rozpusténym plavym vlasim a kvétim, které mé do nich vetknuté, mize na prvni
pohled plisobit nevinng. Je vSak pfipoutana ke kiizi namisto Krista a jeji tvar ani fe¢ téla
nenaznacuji zadny stud. Naopak oteviené vyzyva svétce k hiichu. Celou scénu dopliuje
d’abel v Cervené kapi, ktery se Sklebem sunddvd Krista a na né¢j hledici prase.
Deformovani jsou i barokni andélicei, ktefi jsou z€asti nahrazeni kostrami. Jak o obraze
prohlasil Edmund Picard, nejvice Sokujici na ném neni nahota, ale fakt, ze prostitutka
nahrazuje Krista.™

Prostitutka je tady vyzvou, zasahuje do vSech oblasti, véetné nabozenské.

84 BONNIER, B., LEBLANC, V. Felicien Rops. Vie et oevre. Leven en werk. Life and work. Leben und
Werke. Bruggy: Stichting Kunstboek, 1997. s. 83. ISBN 90-74377-51-3.
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Kalvarie

Obrazek 14: F. Rops, Kalvarie, 1882

Zdroj: ARTINTHEPICTURE. [online]. [cit. 2014-05-03]. Dostupné z:
http://www.artinthepicture.com/paintings/Felicien Rops

Stejn¢ satanisticky ndboj ma i obraz Kalvarie z roku 1882. Kristus je zde
nahrazen d’ablem, ktery nese nékteré jeho rysy. Ten sedi na zadech nahé Zeny, ktera je
rovnéz v pozici Krista. Dabel ji kolem krku nohami utahuje smy¢ku. Divka se nebrani,
ma vyraz svétice pii extdzi. Jeji hlava se opird o d’abliiv ztopofeny penis. Rops vyuzil
satanistickych ndmétl a posunul jejich hranice k jesté vétsi provokaci. Prevadi sexualitu
na az k hysterickému deliriu, zobrazenou v bolesti, vymknutych kloubech a Silenych

vyrazech tvaii. To je cena absolutni extaze.®

8 BONNIER, B., LEBLANC, V. Felicien Rops. Vie et oevre. Leven en werk. Life and work. Leben und
Werke. Bruggy: Stichting Kunstboek, 1997. s. 102. ISBN 90-74377-51-3.
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Déama s veprem ¢ili Pornokrates

Obrazek 15: F. Rops, Dama s vepiem C¢ili Pornokrates, 1896

Zdroj: ARTINTHEPICTURE. [online]. [cit. 2014-05-03]. Dostupné z:
http://www.artinthepicture.com/paintings/Felicien_Rops

Do symbolické roviny lze zafadit obraz Dédma s vepiem ¢ili Pornokrates. Zena
je opét odéna pouze do puncoch, rukavic a klobouku. Casti odévu, které ma, ptisobi
dosti luxusné. Jeji o€i jsou zavazany a vede ji kuptedu vept. Andilci na obraze se k ni
vétSinou toci zady. Jak jiz bylo feceno vyse, cerné puncochy byly jednim ze zasadnich
atributi prostitutek. PfestoZe ma obraz silny eroticky naboj, je tato energie zcela
zastinéna celkovou melancholi¢nosti. Prostitutka se stava bohyni, ktera krac¢i zpét do
minulosti. Pod ni jsou zobrazeny symboly ¢tyf uméni, kterym ona vladne. Prase je

jednak symbolem d’abla, zvifetem, které se stale diva do zemé a nikdy nepozvedne zrak
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ke hvézdam. Podle tradice jsou prasata i jedinymi zvifaty, kterd kopuluji pro vlastni
pot&seni. Jedna se tedy i o symbol sexualni.*®

Melancholie je natolik pfizna¢na v Ropsovych malbéach, Zze obraci celou jeho
tvorbu do minulosti. I kdyZ se Rops zabyvé realitou, hodnoti ji zfejm¢ jinak. V jeho
dekadentnich pfedstavach redlny sveét umird, motiv prostitutky je zde symbolem
ztroskotani tohoto redlného svéta, symbolem jeho rozkladu, hnusu a nevolnosti, ktera
obstupuje umeélce. Prostitutka ve svém stavu rozkladu ptesto plsobi jesté dosti
pritazlivé, protoze Rops na jeji skute¢ny zevnéjSek jakoby nasazuje masku, pod niz
probiha destrukce a hniti. Tato maska je vnéjSim zobrazenim iluzivni skute¢nosti, to co

je vevnitt vyvolava odpor a znechuceni.

3. 5 Pablo Picasso

Ve zkresleném zrcadle umeéni se skutecnost jevi nezkreslené.
Franz Kafka
Sle¢ny z Avignonu

Obrazek 16: P. Picasso, Sle¢ny z Avignonu, 1907

Zdroj: PABLOPICASSO. [online]. [cit. 2014-05-03]. Dostupné z:
http://www.aseriesofsmallthings.com/Pablo_Picasso/#page5

86 BONNIER, B., LEBLANC, V. Felicien Rops. Vie et oevre. Leven en werk. Life and work. Leben und
Werke. Bruggy: Stichting Kunstboek, 1997. s. 86. ISBN 90-74377-51-3.
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Slecny z Avignonu, Picassova malba z roku 1907, je bezpochybné jedno z
hlavnich dél 20. stoleti. Byl to obrovsky pfelom nejen v tvorbé Picassa, ale v celém
vytvarném uméni. Zlom mezi novovékem a tim pi§tim, chvéni nového asu.®” Poprvé
se tady projevila kubistickd snaha zpochybnit zaklady konven¢niho malifského
prostoru. Zvlastni zpisob Picassova vyjadieni se stal metaforou pro avantgardni umeéni,

zacatek kubismu.

Obrazek 17: P. Picasso, Dv¢ sestry, 1902

Zdroj: PABLOPICASSO. [online]. [cit. 2014-05-03]. Dostupné z:
http://www.aseriesofsmallthings.com/Pablo_Picasso/#page5

Dila, ktera Picasso vytvofil pted touto pfelomovou malbou, se obvykle fadi do
tzv. Picassova modrého obdobi. Jsou to obrazy vytvofené mezi roky 1901 a 1904, v
nichz je hlavni diraz kladen na modrou barvu. Toto obdobi je jakousi pfipravou k
pozdé€jsim kubistickym pokusiim, protoze tady Picasso uz zacind zjednoduSovat
kompozici a zamé&fuje se jen na to hlavni. Modré obdobi plisobi dost odporné a
negativng, protoze za inspiraci mu poslouzila smutna udalost. Obrazy tohoto obdobi
jsou naplnéné osamelosti nejen samotného umélce, ale i1 jeho postav, cemuz vyznamné
napomahd symbolické piisobeni barvy. V takové atmosfére Picasso zafinid cCasto

zobrazovat lidi na okraji spolecnosti, Zebraky, opilce, prostitutky. V této dobé Picasso

8 TRESTIK, M. Slecny z Avignonu. Praha: Gasset, 2010. s. 7. ISBN: 978-80-87079-06-5.
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sdm zije v naprosté bidé, nékdy dokonce topi v kamnech svymi kresbami. Ptesto byl
Picasso ¢lovékem plnym energie a radosti ze zivota, vzdy byl v kruhu ptatel, ale jako
malife ho pfitahovalo dno, dojmy, kter¢ by mu mohly ublizit. V této dobé hodné
navstévuje blazince, nevéstince, nemocnice a vSe to zachycuje ve svych obrazech. Na
jednom ze svych obrazli tohoto obdobi Dvé sestry z roku 1902 zobrazuje jeptisku a
prostitutku, které stoji vedle sebe v tichém souhlasu a smutku. Tady pasobi prostitutka
jako alegorie utrpeni, kterd piesto neztraci svou nadéji na spasu, i kdyz vyvolava u
divaka temny a ponury dojem, ale to je pfiznacné pro vétSinu jeho obrazli z tohoto
obdobi.**

Je nutné si uvédomit, ze v tomto obdobi Picasso netvoii zatisi, jeho zajem se
obraci k lidem na okraji spolecnosti, jakoby je chtél prozkoumat do hloubky. Postupem
¢asu se modré obdobi méni a piechdzi do rizového, odbornici ho zafazuji mezi roky
1905 - 1906, kdy do modré ponuré barvy jeho maleb pronikd toén svitani a tvorba
prestava byt monochromni. Razové obdobi na rozdil od modrého piisobi mnohem
pozitivn&ji, obrazy za¢inaji byt jakoby lehéi a prisvitngjsi.”

Apoteozou se stavaji Slecny z Avignonu, které jakoby spojuji v sobé obé dvé
obdobi, rizové a modré, a predstavuji tak rozlouceni se autora s oblibenou barvou a
zaroven vytycuji cestu k novému vytvarnému svétu. Barevné rozliSeni tohoto obrazu se
samoziejmé 1i8i od pfedchozich obdobi nejen svoji neutralitou a mensi intenzitou, ale
zejména tim, Ze Picasso se vice soustfed’uje na formu neZli na barvu, jakoby barva
mohla zniéit formu.”

Picasso zobrazuje na platné pét nahych zenskych postav s hranatymi tély a s
primitivné namalovanymi tvafemi. Dvé Zeny maji na sobé tvare masek, které plisobi
osklivé. Krajni postava nalevo pfipomind motivy egyptského uméni, dvé postavy
napravo jsou jakoby ovlivnény Afrikou, vyjadiuji désivé erotické principy. Picassovo
nadSeni africkym uménim neni nahodné, v dobé prace na SleCnach z Avignonu
probihala v Pafizi velkd vystava vénovana zivotu a kultuie narodt Afriky. Figury v
centru platna jsou odvozené od romanského uméni Spanélského Kataldnska. Picasso
zobrazuje objem na rovin€ pomoci geometrickych forem, volné si pohrava s objekty

obrazu, napliuje je straSidelnou agresivitou a mocnou silou. Samotny nazev obrazu,

¥ IMUTPUEBA, H. ITuxacco. Mocksa: Hayka, 1971. s. 10-21.
¥ Tamtéz.
% PIJOAN, J. Dé&jiny uméni VIII. Praha: Odeon, 1986. s. 334. ISBN 09/03.01-501-86.
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ktery byl vymyslen o néco pozdé¢ji, je inspirovan barcelonskym nevéstincem v ulici
Calle d'Avignon.”!

Tento obraz plisobi na divaka ohromujicim dojmem. V pozadi je vidét néc¢i ruka,
ktera otevira zékulisi, jakoby zvala publikum do mista, v némz probiha n¢jaky tajemny
ritual, nebo mozna dokonce otevird cestu do n¢jakého nového svéta, v némz se méni
nejen chapani uméni, ale i chapani cloveéka jako takového, jehoz podstatu lze vSak
hledat v davnych mytologickych dobach.

Alfred H. Barr ve své praci Picasso: Fifty years of his art z roku 1951 popisuje
Avignonské sleény jako prechodny obraz, respektive prvni kubisticky obraz. Ve
skute¢nosti je to tak, jen pokud rozumime pod pojmem kubismus radikalni zpochybnéni
pravidel zobrazovani, nikoliv urcitou geometrickou stylizaci objemu. VéEtSinou je
nedokoncenost obrazu hodnocena jako nedostatek jednoty obrazu a stylovy nesoulad
mezi levou a pravou cCasti obrazu byl vysvétlovan jako nésledek pfesunu zdjmu z
iberského sochatstvi k africkému uméni.”

O vySe uvedenych tezich by svéd¢ila plivodni studie k tomuto obrazu, nebot
jeho kompozice sestavala ze sedmi postav zobrazenych na divadelnim pddiu s
otevienou oponou. Uprostied sedél namoinik a kolem néj bylo pét prostitutek, jez se
otacely ke studentovi mediciny, ktery drzel v ruce lebku (v jinych nacrtech knihu). Barr
v tomto spatfoval alegorické memento mori, které podle néj Picasso opustil. Protiklad
moralky (student s lebkou, ktery se ani na sle¢ny nepodiva) a nefesti (muz mezi pokrmy
a prostitutkami) byl nahrazen formalni kompozici postav s urcitou mirou abstrakce. Ale
podle Stejnberga, ktery o dvacet let pozdé¢ji vydal knihu Filosoficky bordel, nelze obraz
redukovat jen na formalni kompozice postav, 1 kdyz Picasso opustil memento mori,
neopustil sexualni tématiku obrazu. Podle n&ho Picasso zvolil méné scénicky format.”
Alegoricka postava studenta mediciny se d&je prakticky neucastni, zatimco ndmoinik se
ocitd v naprostém centru déni, je obklopen monstroznimi Zenami. Jeho androgynie ostie
kontrastuje s falickym symbolem porron, coZ je nadoba na vino zobrazena uprostied
kompozice. Picasso ni¢i namotnika, a podle Stejnberga, se student stava stojicim aktem,
drzicim oponu. Stylové rozdé€leni obrazu plsobi jako vzdjemna izolace péti prostitutek,

pii bliz§im zkoumani je nesrovnatelnost jesté vétsi, nejde jen o pravou africkou stranu a

’ RUHRBERG, K. a kol. Uméni 20. stoleti. Praha: SlovArt, 2011. ISBN 978-80-7391-572-8.
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levou iberskou. V ptivodnich naértech k obrazu se sle¢ny divaji na studenta, a proto na
n¢ divak pohlizi jakoby zvenc¢i. AvSak tim, Ze student mizi z obrazu, divak se sdm stava
studentem - pohled slecen se obraci na divaka. Postavy nesdileji ani spole¢ny prostor
ani spole¢né jednani, nekomunikuji a nereaguji na sebe, nybrz se jednotlivé a pfimo
obraceji k divakovi.”* Proto nedostatek jednoty obrazu, o kterém se tolik mluvilo, byl
spie zplisobem propojeni obrazu s divakem.”

Lze konstatovat, Ze Picassovi §lo o zobrazeni lidské existence a o drama
Cloveka. Jeho tvorba je ve své podstaté rusiva, tvrda a dramatickd, ale je naplnéna
jakousi vitalitou. Jeho Avignonské slecny se stavaji nejen pramenem nového umeéni, ale
1 zdrojem nové energie, ktera plyne z mimoevropskych kultur. Prostitutka se tady stava
vitalni postavou na rozdil od rozkladajicich se postav u Félicena Ropsa. Zajimavé je to,
ze jak u Ropse, tak u Picassa maji prostitutky na sobé masky. U Ropse tyto jsou tyto
masky spiSe dirazem na vnitini zkazenost, kdezto u Picassa jsou odkazem k africké

zivotni energii, ktera se podili na konstrukci né¢eho nového.

3. 6 Némecky expresionismus a Nova vécnost

Némecky expresionismus, ktery vyrazné ovlivnil tvur¢i atmosféru konce 19.
stoleti, pocatkem 20. stoleti zeslabl. Zacala se formovat a krystalizovat nova umélecka
tendence a Upln€ novy pohled na skutecnost. V letech po prvni svétové valce u mnoha
malifi ustoupila estetickd spekulace do pozadi.’® Vnitini proZivani hriiz véale¢ného
Zivota se dostdva na povrch, prostiedky abstraktniho uméni uz nemohou vyjadfit tyto
pocity, malifi cht&ji ukdzat realitu takovou, jaka je: zobrazuji zni€ené mésto, valecné
invalidy, prostitutky, Zebraky, zloc¢ince, ktefi tvofili tehdejsi realisticky svét. Vytvarné
umeéni se stava jakousi analyzou zbavenou iluzi, realistickym a redlnym zobrazenim
pfedmétu.

V roce 1923 byla G. F. Hartlaubem, feditelem mannheimské Kunsthalle,
usporddéana vystava, kterd pojmenovala cely smér vytvarného umeéni: Neue Sachlichkeit

- Nova vécnost. Hlavnimi ptedstaviteli tohoto sméru jsou Christian Schad, Otto Dix, a

% RUHRBERG, K. a kol. Uméni 20. stoleti. Praha: SlovArt, 2011. ISBN 978-80-7391-572-8.
% Tamtéz, s. 82.
% Tamtéz, s. 184.

56



Georg Grosz. Jejich zvlaStnosti byla az piehnané ptesnost zobrazeni véci a postav, coz v
podstaté prevadélo tyto véci a postavy do symbolické roviny. Inspirovani metafyzickou
malbou zobrazovali odosobnéné postavy, ztracené¢ v prazdném prostiedi velkomésta,
které je naplnéno osamélosti, h¥ichem, a chladem.’’

Jednim z navrhovanych nazvl pro Novou vécnost byl magicky realismus, coz
ukazuje na podstatu tohoto sméru, ale neotevira podstatu doby, ve které se tento smeér
zrodil. Némecka umélecka terminologie se vzdy klonila k piesné formulaci, proto nazev
Nova vécnost znamena, ze umeéni bylo zachvaceno obecnim duchovnim hnutim.
Zakladni hnaci silou Nové vécnosti se stala nova potieba kvalit, coz se projevuje v
tendenci tohoto hnuti k jasnosti a pevnosti. Je to jakysi druh prevratu, jehoz hybnou
silou se stal vnitini neklid. Nova vécnost se postavila proti kubismu svym pozadavkem
uplnosti, stalosti, pfiméfenosti. Ale pfesto od kubismu piejalo jasnost formy, stejné jako
od expresionismu intenzitu vyrazu.”®
Nova vécnost se obraci k detailim, usiluje o stejnomérné zachazeni se vSemi Castmi
skute¢nosti. Pfedmét obrazu nevznikd z erotiky, ale z kazdodennosti. Tim Nova vécnost
zobrazuje nezkalenou existenci. AvSak neni to naturalismus, nepopisuje vnéjsi jevy,
neni to pohled na, jedna se o pohled zevnitr, je to druh objektivni sebereflexe.

Novéa vécnost v mnohém vzesla z dadaismu, piijala od ného urcité prvky.
Dadaistické hnuti se vyvinulo v dob& prvni svétové valky a svou podstatou bylo proti
tradicionalistické, coZ znamend, Ze projevovalo nesouhlas s uritymi tendencemi, které
byly hluboce zakotvené ve spolecnosti. Byl to obrovsky protest, kult absurdit, ni¢eni
veSkerych pravidel a hodnot. Bylo to nic, a zarovent vSechno. Dadaismus nebyl jen
umélecky styl, byl to zplsob mysleni, jenz se nechtél vazat k cemukoliv, byla to
obrovska provokace, reakce na politické a spoleCenské zvraty a dé&je. Stejné jako
pozd¢ji Nova vécnost, 1 dadaisté se obraceli k vefejnosti za ucelem ,, odhalit iracionalni
7dd.*“ Dadaisté reagovali s hrGizou a znechucenim na brutalitu valky. Nova vécnost
naopak prinasi satiricky, dokonce sarkasticky pohled: obraci sviij zdjem na detaily,
odhaluje jejich sméSnost a nesrovnatelnost, takovou tendenci lze nalézt napiiklad

Georga Grosze.

’” RUHRBERG, K. a kol. Uméni 20. stoleti. Praha: SlovArt, 2011. s. 82. ISBN 978-80-7391-572-8.
% Nova vécnost ve vytvarném uméni. In Volné sméry XXVII: Tlustrovany mési¢nik umélecky. Praha:
Manes, 1929 - 1930, s. 41 - 48.
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Tato novd umélecka tendence se projevila v rtiznych podobach, avSak pro
vSechny jeji formy byla pfiznacna tvir¢i nezaujatost a distance, divoka otevienost viici

vSem strankam zivota. Lze hovofit o tfech hlavnich vétvich tohoto sméru:

e socialné kriticka, jejimiz hlavnimi pfedstaviteli jsou Otto Dix, Max Beckmann,
Georg Grosz;

e Kklasicistné idylicka, ktera kladla diiraz na zobrazeni sentimentdlnich krajin a
zatisi, mezi umélce patiici do této vétvé lze zaradit Alexandra Kanoldta a
Georga Schrimpfa;

e magicko-realistickd, pro niz je charakteristickd az prehnané realné zobrazeni
skuteCnosti. Tato vétev dala zrod surrealismu. Hlavnim pfedstavitelem je
Christian Schad.”

Jednalo se o velkou zménu, ktera naplnila obsah Zivota novym vyznamem, byl
to novy pohled oproti piedchdzejicim tendencim. Misto oteviené formy je uzaviena,
misto pohybu klid, zobrazuje se to, co je neménné. Zakladem nového sméru je napéti
mezi skutecnosti a neskutenosti. Nova vécnost vysla daleko za hranice uméni, snazila
se o uspokojovani potieb SirS§iho publika tim, Ze odhalovala vnitini realitu jedince,
pohlceného ve své dob&.'” Sarkasmus, vysméch a realita se staly Gstfednimi body

tohoto sméru.

3.7 Christian Schad
Osklivost vidi jen ten, kdo se Spatné diva.
Christian Schad
Christian Schad je jednim z nejvyznamnéjSich malifd, jez upoutala pochybna
existence polosvéta. Maloval neobvyklé modelky, exotické kejklifky, prostitutky,
transvestity, lesbicky a sufrazetky, zobrazoval masturbujici divky a milence po

pohlavnim styku. Nehled¢€ na to, Ze vSechny jeho postavy nalezely ke spolecnosti, jejiz

% ERHART, G. Barevné drdhy snii, studie o vytvarném uméni. Nakladatelstvi H&H, 2007. ISBN 978-80-
7319-073-6.

1% Nové vécnost ve vytvarném uméni. In Volné sméry XXVII: Ilustrovany mési¢nik umélecky. Praha:
Manes, 1929 - 1930, s. 41 - 48.

58



zivot se odsuzoval, maji v sob¢ uritou miru elegance, noblesnosti. Jsou mimoradné
realné, ¢ehoz Schad dosahoval pomoci ostrych obrysovych linii, vyrazné objemové
modelace, mélkosti prostoru a mékkosti barev. Jeho postavy jsou redlné, 1 prestoze své
modely nasilné udrzoval v pfedem uréenych polohach a pozicich, tak aby tyto pozy
byly trvale fixované. V jeho obrazech se Casto objevuji exotické kvéty ve vlasech divek,
nebo v ndprsni kapse u muzi, tyto kvétiny jsou obdafené skrytym symbolickym
smyslem a vyznamem. Tak napfiklad narcis je symbolem povznesen¢ho, orchidea ma v
sob& androgynni smyslnost a symbol homoerotiky, lilie jako znak nevinnosti, avSak
prevedeny do svého opaku.'®" Viechny jeho obrazy by mély ptsobit na divaka ponékud
netecné kvili precizni chladnosti jeho postav, které nemaji na tvarich skoro zadné
emoce, jejich o¢i pfipominaji sklo, ale toto se vkoneéném pohledu pretvaii v
zneklidiyjici sexudlni ndboj. Absence emoci je natolik ostra a dokonala, ze je az
vzruSujici. Schad cCasto zobrazoval tabuizované motivy, ale pravé z téchto motivi

prchajiciho zivota se sklddala tehdejsi realita.

Autoportrét s modelem

Obrazek 18: Ch. Shad, Autoportrét s modelem, 1927

Zdroj: CHRISTIANSHAD. [online]. [cit. 2014-05-03]. Dostupné z: http://www.raster.art.pl/schad/

""ERHART, G. Barevné drdhy snii, studie o vytvarném uméni. Nakladatelstvi H&H, 2007. ISBN 978-
80-7319-073-6.
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Na obraze Autoportrét s modelem z roku 1927 Schad zobrazuje sebe a nahou
zenu, kterd se diva jakoby do zdi a je zbavena veskerych emoci. Piesto obraz pilisobi
tak, jakoby byl namalovan po pohlavnim styku. I pies chladnou objektivitu, kterou je
tento obraz prostoupen, je citit unavu a osudovost postav. Na tomto obraze nic
nespojuje malife a modelku, divaji se do riznych stran, nekomunikuji spolu. O tom, ze
Zena na obrazu je prostitutkou, napovida naramek na jeji ruce, ¢ervend puncocha, jejiz
¢ast je na obraze vidét a kvétina umisténa vedle jejiho obliceje jako symbol sexuality.
Jako dilezity je vniman fakt, ze malif sam sebe zatazuje do tohoto svéta a diva se
z obrazu, jakoby pfed nim bylo zrcadlo.

Prostitutka se objevuje jako symbol redlné existujici spolecnosti, je zbavena
veskeré interpretace, mySlenek, pocitll. Jeji nahé télo je nikoliv vyjadienim postoju, ale
pouhym faktem. Chladny odstup jakoby mrtvého, fixovaného téla pisobi na divaka
hyperrealisticky.

Christian Schad nikdy nebyl kritikem stavajiciho spoleCenského tadu jako
naptiklad Georg Grosz, ktery byl pfimo posedly kritikou spolecnosti. Schad prosté vidi
¢loveka, naprosto osamélého, ale nikdy v ném nespatiuje zastupce néjaké socidlni tfidy,

I v s v : coe . 102
ktera by v ném zniéila veskerou individualitu.'

3. 8 Otto Dix

Némecko v mezivaleném obdobi bylo mistem kontrastii, bidy a rozkose, bolesti
a zabav, necudnost vzkvétala s obrovskou silou, jakoby lidé utrdpeni hrizou valky
zacali hledat svou spésu v barevnosti kavaren, nevéstincti a kabaretti. Tento rozkladajici
se stav spole¢nosti jedinecné zachytil ve svych obrazech Otto Dix.

Otto Dix byl portrétistou své epochy, snazil se ji zdokumentovat. Byl umélcem,
ktery na svych obrazech znazornoval nejabsurdngj$i némeckou tragédii obou dvou
valek. Hnaci silou Dixovy malby byly vélka, nasili, smrt a sex. V mistrovskych

portrétech spojuje Dix pedantickou piesnost detailniho zobrazeni s manyristickou

"2 ERHART, G. Barevné drdhy snii, studie o vytvarném uméni. Nakladatelstvi H&H, 2007. ISBN 978-
80-7319-073-6.
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rafinovanosti prodlouZeného t&la a afektovanych pohybt.'® V jeho dile je citit jednak
chladny odstup zobrazeni, jednak jeho expresionistickou spoluti¢ast.

Dila Otto Dixe jsou upfimna a zdroven nesentimentalni, analyzujici a odhalujici
realitu. Ptikladem toho jeho cyklus Vilka, ktery upfimné zobrazuje niceni, zkazu a

krutost.

Velkomésto

Obrazek 19: O. Dix, Velkomeésto, 1927-28

Zdroj: OTTODIX. [online]. [cit. 2014-05-03]. Dostupné z: http://www.ottodix.org/

Jednim ze zasadnich dél, které reflektuje tuto dobu je triptych Velkomésto z let
1927-28. Na jeho stiedni desce je zobrazeno tancici publikum, bo¢ni desky zobrazuji
Zebrajici vale¢né invalidy a prostitutky. Tento triptych zachytil realitu tehdejsi doby:
straSiva lhostejnost lidi, veseld nalada navstévnikt klubi, kavaren a salonti v kontrastu s
bezutéSnou skuteCnosti lidi, jeZ se, Casto ne vlastni vinou, ocitli na okraji spolecnosti.
Tento obraz byl namalovan v kiiklavych cervenych tonech, postavy jsou ohraniceny
ostrou cernou linii. Barevné ladéni obrazu odrézi hrizu a osklivost mezivale¢ného

obdobi.

13 RUHRBERG, K. a kol. Uméni 20. stoleti. Praha: SlovArt, 2011. s. 187. ISBN 978-80-7391-572-8.
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TFi prostitutky

Obrazek 20: O. Dix, Tii prostitutky, 1925

Zdroj: OTTODIX. [online]. [cit. 2014-05-03]. Dostupné z: http://www.ottodix.org/

Dal8im z vyznamnych obrazi jsou 77 prostitutky z roku 1925. N a obrazu se
nachazeji prostitutky, které se snazi ptilakat klienty pfimo na ulici mésta. Postava na
levé strané neni prostitutkou ve stejném smyslu jako ostatni dvé postavy. Stoji k nim
zady, drzi v rukédch pejska a ma zvednuty nos. Ale i ona je soucasti tohoto prostoru
ulice, v podstaté skoro ni¢im se od dam polosvéta nelisi, je stejné zkaZena a nedd se
presné urcit, zda své télo prodava, ¢i nikoliv. Tady se projevuje to, jakym zpisobem
Otto Dix nahlizi na zenu. Zezadu je vidét plakat, na némz noha s podpatkem drti Zemi,
stoji na ni a snadno po ni §lape. Zena se tady jevi jako uchylna postava, ktera kazi vie
kolem sebe, respektive je pouhou sv€dkyni, kterd pozoruje, jak systém zkaZenych

mravi pozird svét.
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TFi védmy
Obrazek 21: O. Dix, Tii védmy, 1924

Zdroj: OTTODIX. [online]. [cit. 2014-05-03]. Dostupné z: http://www.ottodix.org/

Obraz T7i vedmy z roku 1924 ukazuje prostitutky bez jejich luxusniho obleceni.
Jedna se v podstaté o karikatury, kazda postava jakoby zastupovala ur€ity typ Zenského
typu, proto je mozné piedpokladat, Ze tyto prostitutky zastupuji Zenu obecné. Opét je
vidét velkou podobnost s predchazejicimi obrazy (zena se zrzavymi vlasy ma vedle sebe
pejska), ovSem v tuto chvili jsou prostitutky nahé a zbavené Sperkli a modniho oblecenti,
a proto pusobi obzvlasté osklivé a nechutné. Jakoby jejich obleceni bylo maskou stejné

jako u Félicena Ropse a pod touto maskou se ukryvala jejich skute¢na tvar.

Vilka, kterou Dix tak zaujaté zobrazoval a odhaloval ve svych obrazech,
neskon¢ila ani v mezivalecném obdobi. Byla stile pfitomnd v ulicich Berlina,
projevovala se ve tvarich zebrak, invalidi, nemocnych déti i prostitutek. Tvorba Dixe
se stava socidlnim protestem, zobrazuje osklivost svéta ve snaze odhalit vnitini naladu

Némecka, stav jeho rozkladu.
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Umélci této doby ve své snaze zobrazit skutecnost se jakoby od ni vzdaluji a
jejich pohled se stdva pohledem z vngjsi strany, ale v zadném piipad¢ to nezbavuje
jejich tvorbu néboje, ale naopak odhaluje Cisty, upifimny naboj, ktery byl pfiznacny pro

unavenou, zatracenou spolecnost.

3.9 George Grosz
Kreslil jsem a maloval v duchu protikladnosti
a snazil jsem se vyuzivat své prdce
k presvedceni divakii,

Ze svet je oSklivy, nemocny a pokrytecky.

Némecky expresionismus se vyrazn¢ veénoval karikatufe. Tato skutecnost se
objevuje jako bezprostifedni reakce na skutecnost, ze prakticky vSechny formy umeéni
degeneruji. Umélci pocitili potfebu novych vyjadfovacich prostfedkili, které by jim
pomohli dirazn&ji vyslovit bolest stoleti.'® Obdobi rozvratu nalezlo sviij obraz v
karikaturach George Grosze jako sarkasticky socialni protest. Karikatura je produktem
burzoazni epochy, je to politicka tendencni kresba, ktera vzkvétava z odporu vuci

. , . 105
burzoaznimu svétu.

Georg Grosz odhaloval zostfené¢ vidény bezatéSny stav
povéaletného svéta v drsné, legracni, sarkastické formé, ukéazal skute¢ny obraz
nestabilniho ohrozeného svéta dvacatych let. Grosziiv svét je ve stavu akutniho

rozkladu, ma kfeCovitou tvai apokalypsy.'*

Jeho umeéni je vyzvou pro spolecnost,
protoze je konkrétni: jedna se o konkrétni svét prostituce, vrazdy, Zebrani. Dllezité je
to, Ze jeho obrazy nebyly pouhou fixaci reality, je v nich hloubka filosofického rozumu,
skepse a rozeklanost romantickych piedstav.'”” Ve své autobiografii Velké Ne a malé
Ano sam charakterizuje svij styl jako néco, co chtél vytvofit, aby mohl drasticky a
pfimo zobrazovat tvrdost a necitelnost objektll, tento styl, ke kterému kone¢né dosp¢l,

se mu zda ostry jako nliZ, coz ve skute€nosti tak bylo. Grosz studoval bezprostfednost

' STITKOVA, E. George Grosz. In Hollar XXXII, sbornik grafického uméni. Praha: Svaz
ceskoslovenskych vytvarnych umélct, 1961, s. 104 - 110.

' TEIGE, K. Zdpasy o smysl moderni doby. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969.

1% KUSAK, A. George Grosz. Praha: SNKL, 1965. s.7.
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projevli uméleckého pudu, kopiroval lidské kresby na zachodcich, odhaloval osklivou,
hnusnou skute¢nost ve své absolutni nenavisti k lidem, ktefi tuto skute¢nost tvorili.
Nachézel svou inspiraci v nejSpinavéjSich koutech mésta, nejkrutéjSich vale¢nych
mistech, v zobrazeni necudnosti na vefejnych zachodcich.'” Jeho pohled na svét je
kriticky a pronikavy, zda se, ze se na né¢j diva zvenéi a pomoci maleb zprostredkuje
svou démonickou vizi mésta. Grosz Casto zobrazoval méstsky Zzivot vjeho plné
dynamice a brutalité. Za piiklad mohou poslouzit jeho malby z let 1916 - 1917
Metropolis a Pamatce Oskara Panizzy z roku 1918, které zobrazuji revolu¢ni chaos
zniceného velkomésta. Prevladajici barvou je cCervend, tedy barva krve, nésili a
revoluce.

Grosz vyuziva vSech dobovych impulst, at’ se jednd o futurismus, rusky
konstruktivismus nebo némecky expresionismus, provadi syntézu a vytvati svou drsnou
spole¢enskou agresivitu.'?”

Grosz se vénuje nejen povalecnému svétu, ale také nocnim periferiim a
méstskym zakoutim. Vytahuje pied publikum své dramatické, az tragické vidéni Zivota
a predvadi jej jako na divadelni scéné, vyjadiuje tehdejsi stav rozpadajici se spolecnosti.
Postupné jeho obrazy nabyvaji individuélniho charakteru, misto rozmazaného davu se
objevuje lidska tvar, ale opét jen jako urcity typ, jako predstavitel spoleCenské tridy.
Objevuje se napéti mezi povahou urcité postavy a jejim spoleCenskym zafazenim.
Hojné se objevuji erotické naméty, v nichZ satiricka hyperbolizace je natolik silna, ze
pusobi oskliveé. Grosz zobrazoval pusty svét prostituce a svét Sosdki jako jediny svét.
Zeny jsou zobrazeny jako téla dostupna viem, jsou ubohé a necudné, vyvolavaji smich a
odpor. V sexualité¢ se projevuje hnus spolecnosti. Grosz nezobrazuje prostitutku, ale
zobrazuje Zenskou sexualitu jako prostituce. Zena na jeho obrazech se stava pouhym

chtivym subjektem, ktery se kupuje.'"

V tom se projevuje Grosziv jizlivy vysméch
hodnot, které¢ prevladaji ve spolecnosti. Obrazy George Grosze se ¢asto povazovaly za
pornografické, ve skutecnosti to byla spole¢nost, prostoupena pornografii, kterd nasla

odraz v jeho obrazech.

% STITKOVA, E. George Grosz. In Hollar XXXII, sbornik grafického uméni. Praha: Svaz
ceskoslovenskych vytvarnych umélct, 1961, s. 104 - 110.
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Velice dulezité je to, Zze Groszova karikatura nekarikuje, nezobrazuje zkresleny
obraz skuteCnosti, ale naproti tomu odhaluje nahou skutecnou ohavnost svéta a
spolecnosti. Groszovy obrazy nejsou kiivym zrcadlem, jsou vérnym zrcadlem zkiivené,
karikované skutecnosti, protoze karikatura a satira dosahuji svého nejvétsiho vyrazu ve

chvili, kdy piestavaji byt satirou a karikaturou.'"!

Vinik ztistiva neznamy

Obrazek 22: G. Grosz, Vinik zGstava neznamy, 1919

Zdroj: GEORGEGROSZ. [online]. [cit. 2014-05-03]. Dostupné z:
http://www.abcgallery.com/G/grosz/grosz.html

Obraz Vinik ziistava neznamy z roku 1919 byl vystaven na Prvni mezinarodni
vystavé DaDa. Na tomto obrazu se Grosz snazi zachytit podstatu velkomést pomoci
kresby s prvky dadaistické kolaZe, vytrhané kousky z novin, je vidét nékolik nazvi
velkomést: Hamburg, Newcastle, Antverpy. Vepiedu se nachazi neznamy vinik, ktery
hrabe penize a nad jehoz hlavou je napis kapitalista. V pozadi je vidét prostitutku, ktera
jakoby piechazi ulice riznych mést, dokonce jeji ruka a nohy jsou slozené z

fotografické kolaze mésta, coz zde pravdépodobné predstavuje symbol toho, nakolik je

" TEIGE, K. Zdpasy o smysl moderni doby. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969. s. 102-103.
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pripoutana k zivotu méstskych hluénych ulic a nakolik je do tohoto prostoru vélenéna.

Jeji agresivni tvar napovida, Ze 1 ona je pachatelkou, avSak v jiné rovin¢ pisobeni.

Beauty Thee Will I Praise
Obrazek 23: G. Grosz, Beauty Thee Will I Praise, 1919

At

ahcgallery.com - Internet’s biggest art collection

Zdroj: GEORGEGROSZ. [online]. [cit. 2014-05-03]. Dostupné z:
http://www.abcgallery.com/G/grosz/grosz.html

Obraz Beauty Thee Will I Praise z roku 1919 zobrazuje prostitutku, kterad sedi v
kavarné mezi muzi. I kdyz se nachazi ve vetejném prostoru, je zcela nahd, ma na sobé
jen puncochy, tedy znak prostitutek, a klobouk. Muzi se na ni nedivaji pfimo, jako by
chtéli ukazat, ze ji nevnimaji, nevénuji ji Zadnou pozornost, piesto je ziejmé, ze muz v
modrém kabatu ji sleduje. Podle vSeho Grosz tady zobrazuje Zenu takovym zpisobem,
jakym se ona jevi muzskému svétu, ktery ji obklopuje: jako télo, subjekt. Prostitutkou je
tady kazda Zena, v tomto smyslu prostitutka reprezentuje Zenské pohlavi.

Na konci 19. stoleti prostitutky zaujimaly ustfedni roli v muzském, rozvijejicim
se svété, v této dobé byly predméetem uméleckého zdjmu muzi, avSak z divodu jejich

narusené¢ mravnosti byly umistény na okraj spolecnosti, byly kontrolovany a trestany.
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Presto se vyobrazeni zeny proménilo, z chudé prostitutky se stala bohaté placena
kurtizana jako u E. Zoly a A. Dumase, ale stejn¢ zlstaly protagonistickymi postavami
odsouzenymi k zaniku. Je pochopitelné, Ze zobrazeni prostitutky jako realné postavy
bylo spojeno i s urCitym postavenim zeny ve spoleCnosti. Existovaly dva extrémy: na
zenu se nahlizelo jako na pouhy eroticky subjekt, zaroven byla, respektive méla byt,

objektem cudnosti a mravnosti.
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ZAVER

Eros se objevuje v uméni od neranéjsich pocatkti az do dnesni doby, objevuje se
v rtiznych podobach, rozviji se a byva potlacovan. Samoziejmé se nabizi otazka, jak
tésn¢ toto téma souvisi s dobovou moralkou a filosofii, s rozvojem individuality, nebo
jejim potlacovanim, svobodou a pluralitou nézort.

V pribéhu 19. stoleti a pocatkem stoleti 20. erotika velice zjevné vstoupila do
umeéleckého svéta a zaCala se tam projevovat nejvyraznéjSim moznym zpusobem.
Otevienost tohoto obdobi zpusobila mnozstvi skandalti, moderni uméni se zacalo
vzdalovat od vefejného minéni, umélci zacali pfenaset svlj vnitini svét na platno.

Ve dvacatych letech zacind umélec zcela odlisné pocitovat svobodu a gender.
Hledd nové pole seberealizace, kterd nachdzi ve smyslnosti a erotice. Hranice
uziti, nachazeji v tomto tématu jistou zalibu. Prostitutka prchajici po nocni Pafizi ¢i
Berlin€ se sama stava symbolem mésta. Je postavou, ve které se misi krasa, osklivost a
zkazenost. Je redlnd a zbavena veskerych idealiza¢nich prvki, stejné jako samo mésto.
Podle mého ndzoru je pro zacatek 20. stoleti pfizna¢ny nejen otevienost vici otazkdm
ptipustnosti (i kdyz toto je sporné tvrzeni, piiklanim se k nému, alespoii z toho pohledu,
ze umélci tohoto obdobi zacali rusit hranice zékazu), ale i otevienosti vici objektivni
realité. Lidé jakoby se poprvé se podivali na svét takovy, jaky je, 1 pfes veskerou jeho
absurditu se pokusili odrazit jeho obraz na svych platnech.

Konec 19. stoleti se projevil ve svém obrovském zajmu o pohlavni mravnost.
Prostituce, homosexualita, feti§, vefejnd masturbace se staly v této dobé jiz zcela
obyc¢ejnou véci, 1 kdyz znacné tabuizovanou, ale ne kvili svému obsahu, jako kvuli
lidské stydlivosti, kterd se projevovala v «imaginarnim» puritanstvi té¢ doby.

Probudil se obrovsky zdjem o metamorfozy Zenskosti, kdy Zena je pfedstavena
ve svych raznych podobach, nachéazi sviij vyraz v tématech pohlavnich vztahii a
sexuality, zobrazuje se jako «femme fatale» nebo «femme frigile», od dévky ke svétici,
je stragnou bytosti, modlou, kn&zkou, je nadpiirozend a jakoby povznesena nad piirodu.
Avsak neni to mytologickd postava, je to skute¢nd Zzena existujici v umélcovych

predstavach obdarend alegorickymi prvky.

69



Na prelomu stoleti uméni ztraci svlij prvotni cil - sdilet krasu nebo poskytovat
pozitek z nazirdni krasna, stava se z velké ¢asti politickym, objevuje se hluboky zajem o
socialni témata. Ume¢lci oteviraji obrovské mnozstvi moznosti vyjadieni a vyrazu, ale
zéaroven s tim ztraceji sviyj kontakt s publikem, snazi se ho Sokovat, coz ¢asto vyvolava
odpor a kritiku, ale nelze popirat, Ze i stejn¢ velky zajem.

Vytvarné uméni na ptrelomu stoleti jakoby vystoupilo z plochy obrazu, stalo
mluvit nahlas s vefejnosti, snazi se prosadit socialni pravdivost tématu. Umélec dostava
novou role, role mluvciho, ktery se hlasi ke spravedlivé, tolerantni a kulturni spolecnosti
a odvraci od hnusu spole¢nosti existujici.

Cilem uz neni trvalost a neménnost, novym smérem soudobého umeéni je
inovace. Umélci se snazi se provokovat divaka, prekvapit ho.

Subjektivita se stala prostiedkem tvofivosti. Umélec zobrazuje sice redlny svét,
ale ten, ktery se jevi jemu. Malifi odmitaji veskery mozny akademismus a uchyluji se
tak do samoty, tvorba se stava sebereflexi, nejen objektem, ale mistem a formou.
Objevilo se prazdné misto, které se umélci snazili vyplnit, pomoci manifestd a
filosofickych pojednani za ucelem porozuméni podstatdm a disledklim socialnich
interakci mezi umélcem a vefejnosti. A tady, v tomto prazdném misté se objevuje motiv
prostitutky jako alegorické postavy, ktera reprezentuje spolec¢nost.

Chtéla bych zduraznit, ze ustrednim bodem nikoliv pfirozené zobrazeni véci, ale
zobrazeni skutec¢nosti pomoci redukovanych forem. Americky filosof Nelson Goodman
ve svych pojednanich o realismu fikal, ze smyslem obrazu je néco zobrazit, smyslem
zobrazeni je na néco odkdzat, a kdyz néco k né€emu snadno a srozumitelné odkazuje, je
to realistické zobrazeni. Umélci 19. a 20. stoleti pomoci svého uméni chtéli ménit svét,
nebo alespont spolecnost, o cemz svéd¢i fada manifestl, z cehoZ vyplyva, Ze jejich
tvorba vzdy k néfemu odkazovala. Proto se domnivam, ze v této dob& zaujimal
realismus velice dilezité misto, ne jako jeden ze styld, ale jako urCity myslenkovy smér,
ktery postupné pfisel k abstrakci, avSak nezbavil se zcela svych realistickych prvku.

Podle mého nazoru uméni na prelomu stoleti lze charakterizovat jako projev
nahé individuality, ktera bohuzel dosahla do svych krajnich podob.

V dneSni dobé v uméni nezlstalo nic jin¢ho, neZ provokace. Dilraz na
originalnost branil ve formovani jednotného stylu. Pivodné touZili umélci po svobodé

vyjadfeni, svobod¢ mluvit o tom, co se d€je, nyni tuto svobodu maji. Svoboda, kterou
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tak zoufale propagovali, je nakonec pohltila. Ktiklavé oblasti, ve kterych umélec mohl
nejvic Sokovat vefejnost a mluvit nahlas - sex, bolest, smrt - se staly zdkladni slozkou
soucasného uméni. Clovek se ztraci v sou¢asném artworldu, ktery zobrazuje cokoliv bez
zabran, divak se pohybuje v rozmanitém mnozstvi dél, coz ho nakonec pfivede k
ni¢emu, co se da nejlépe objasnit pojmem «Seda estetika» - rozto¢ime-li barevny kruh
spektralnich barev dostate¢n¢ rychle, dostaneme Sedou bravu. Soucasnd doba
nekonecného mnozstvi galerii, predstaveni a instalaci, filmt a festivali ve svém objemu
se stava Sedou. (Zuzka, 2010).

Pielom stoleti je dobou prosazeni svobod, umélci se snazili se dosahnout
svobody v oblasti nejvétsich zakazii: sexualité. Prostitutka, ktera symbolizuje nejen tuto
oblast, ale i skutecnou realitu tehdejSiho svéta, se stavd dokonalou figurou pro
zobrazeni. Stava se umélcovou muzou a prostfedkem pro odrazeni nahé skutecnosti.
Stava se jakousi hranici dobra na zla. Je figurou na okraji, ktera se odliSuje od ostatniho
svéta, tim ze se vymyka ramci spolecnosti. Proto se stdva urcitym metaforickym
portrétem samého umélce, ktery se snazi uniknout ze spolecnosti a zaroven se od ni
odlisit. Umélci také byli lidmi na okraji spolecnosti, kterd je nezfidka odsuzovala a
odporovala jim. Uméni konce 19. stoleti se tvofi v kavarnach a kabaretech, v sklepech
Monmartru, na rusivych ulicich Berlina. Umeélci odhaluji realitu a zéroven reflektu;ji

sami sebe.

71



SEZNAM POUZITYCH ZDROJU

Seznam pouzitych ¢eskych zdroju

BASSERMANN, L. Nejstarsi remeslo. Kulturni déjiny prostituce. Praha: Mlada fronta,
1993. s. 326. ISBN 80-204-0363-9.

BAUDELAIRE, CH. Vino samotdrovo. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1979. s. 136.
ISBN. 22-104-79.

BENJAMIN, W. Dilo a jeho zdroj. Praha: Odeon, 1979. s. 428. ISBN 01-079-79.

CROSLAND, M. Madame de Pompadour. Ostrava: Domino, 2003. s. 195. ISBN 80-
7303-148-5.

DOLANSKA, V., PILAR, Z. Gustave Courbet. Dokumenty. Praha: Stétni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958. s. 326.

DUFOUR, P. Déjiny prostituce. 1. Stary Orient, Egypt, Izrael, Recko. Olomouc:
Fontana, 2003. s. 185. ISBN:80-7336-056-X.

ECO, U. Déjiny krasy. Praha: Argo, 2005. s. 440. ISBN 80-7203-677-7.

ERHART, G. Barevné drdahy snu, studie o vytvarném uméni. Nakladatelstvi H&H,
2007. s. 284. ISBN 978-80-7319-073-6.

GEREMEK, B. Clovék na okraji ve stiedovéku. In.: LE GOFF, J. Stredoveky clovék a
jeho svet. Praha: VySehrad, 1999. s. 320. ISBN 80-7021-274-8.

GOMBRICH, E. Pribéh uméni. Praha: Mlada fronta a Argo, 1995. s. 684. ISBN 80-
7203-143-0.

HOSCHL, C., MACHALICKY, J., HOLY, B. Eros v evropské grafice v priibéhu
staleti. Hollar, 1999. s. 189. ISBN 80-902405-1-8.

KLAPISCH — ZUBEROVA, CH. Zeny a rodina. In.: LE GOFF, I. Stiedoveky clovék a
jeho svet. Praha: Vysehrad, 1999. s. 320. ISBN 80-7021-274-8.

KUSAK, A. George Grosz. Praha: SNKL, 1965. s. 139.

72



LEGRAND, F. C. Félicien Rops. [Kat.vystavy] Klaster sv. Anezky Ceské 18. 11. 1994
—29. 1. 1995. Praha: Narodni galerie, 1994. s. 115. ISBN 80-7035-079-2.

MAY, T., HARACOPOS, A., HOUGH, M. Zlasky nebo za penize: kuplifi a
provozovani prostituce. Praha: Institut pro kriminologii a socialni prevenci. s. 77. ISBN

80-7338-003-X.

MITLOHNER, M. Erotika a paragrafy. Praha: GRADA Publishing, 1999. s. 134.
ISBN: 8071696919

Nova vécnost ve vytvarném umeéni. In Volné sméry XXVII: Ilustrovany mésicnik

umélecky. Praha: Manes, 1929 - 1930, s. 41 - 483

PERNIOLA, M. Estetika 20. Stoleti. Praha: Karolinum, 2000. s. 170. ISBN 80-246-
0213-X.

PERNOUDOVA, R. Zena v dobé katedral. Praha: Vysehrad, 2002. s. 256. ISBN 80-
7021-544-5.

PIJOAN, J. Déjiny umeni I1. Praha: Odeon, 1982. s. 334. ISBN 09/3.01-512-82.
PIJOAN, J. Déjiny umeni VIII. Praha: Odeon, 1986. s. 334. ISBN 09/03.01-501-86.
PRAHL, R. Edouard Manet. Praha: Odeon, 1991. s. 108. ISBN 80-207-0235-0.

PUCCINI-DELBEYOVA,G. Sexualni Zivot v Rim&. Praha: Levné knihy, 2009. s. 400.
ISBN 978-80-7309-678-6.

Vv

Doplnék, 2000. s. 426. ISBN 1081-157-2000.

RUHRBERG, K. a kol. Uméni 20. stoleti. Praha: SlovArt, 2011. s. 838. ISBN 978-80-
7391-572-8.

SEDLAK, J. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: Odeon, 1985. s. 84. ISBN: 01 - 522 -
85.

SELIGOVA, M., HORSKY, J., Rodina nasich pfedki. Praha: NLN, 1997. s. 141. ISBN
80-7106-195-6.

73



SCHNEIDER, R. a kol. Slavni svétovi malifi. Zena jako inspirace v malifském uméni.

3. vyd. Cestlice, Rebo, 2008. s. 208. ISBN 978-80-255-0040-8.

STITKOVA, E. George Grosz. In Hollar XXXII, sbornik grafického uméni. Praha:
Svaz ¢eskoslovenskych vytvarnych umélct, 1961, s. 104 - 110.

TEIGE, K. Zapasy o smysl moderni doby. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969. s.
743.

TRAVNICKOVA, 1. Prostituce jako jedna z moznych aktivit organizovaného zlocinu.

Praha: Institut pro kriminologii a socialni prevenci, 1995. s. 84.

TRESTIK, M. Slecny z Avignonu. Praha: Gasset, 2010. s. 128. ISBN: 978-80-87079-06-
5.

VANEK, J. Estetika v proménach prozitku. Cesty, propasti a pasti estetiky. Praha:
Arsci, 2012. s. 368. ISBN 978-80-7420-029-8.

VERDON, J. Volny ¢as ve stifedovéku. Praha: VySehrad, 2003. s. 264. ISBN 80-7021-
543-7.

VIGUE, J. Mistii svétového malitstvi. 2. vyd. Cestlice, Rebo, 2011. s. 480. ISBN 978-
80-255-0012-5.

VOJTECH, D. Na radikilnim kiidle moderny, In: V barvich chorobnych. Idea
dekadence a uméni v Ceskych zemich 1880-1914. Praha: Obecni dim, 2006. s. 409.
ISBN 80-86339-35-1.

ZUZKA, V. Kruté svétlo, krasny stin. Estetika a film. Praha: Filosofickd fakulta
univerzity Karlovy, 2010. s. 268. ISBN 978-80-7308-329-8.

ZUZKA, V. Uméni, krésa, Seredno. Texty z estetiky 20. stoleti. Praha: Karolinum,
2003. s. 369. ISBN 80-246-0540-6.

Seznam pouZitych zahrani¢nich zdroji

BONNIER, B., LEBLANC, V. Felicien Rops. Vie et oevre. Leven en werk. Life and
work. Leben und Werke. Bruggy: Stichting Kunstboek, 1997. s. 135. ISBN 90-74377-
51-3.

74



HERDING, K., HOLLEIN, M. Courbet: A Dream of Modern Art. Hatje Cantz Verlag,
2011.s. 304. ISBN 978-7757-2629-0.

MOORE, L. Liberty: The Lives and Times of Six Women in Revolutionary France.
London: Harper Perennial, 2011. s. 496. ISBN 978-0007206025.

NOCHLIN, L. Courbet’s Real Allegory: Rereading the Painter’s Studio. In: Presenting
Woman. New York: Thames and Hudson, 1999. s. 272. ISBN: 9780500280980.

RAPELA, M. Handling Allegory. A comparetive analysis of Gustave Courbets The
Painters studio in New Art History. Master’s Thesis. Universitet Oslo, 2009.

AJZIOPHO, T. DOcreruueckas teopus. Mocksa: Pecny6nuka, 2001. s. 527. ISBN 5-250-
01806.

JAMUTPUEBA, H. Ilukacco. Mocksa: Hayka, 1971. s. 127.

ITAXOMOBA, T. DOnyapn Maune : Xusznb. Ilucema. Bocnmomunanus. Kputuka

coBpeMeHHUKOB. Mocksa: MckyccrBo, 1965. s. 261.
[IEPPIOILIO, A. Dayapa Mane. Mocksa: Teppa, 1976. s. 320. ISBN S-300-02940-8.

POTEHBEPT', E. 3anagnoeBporneiickas ;kuBonuch 17 Beka. TeMarndyeckue NMpUHIIUIIBI,

Mocksa: UckycctBo, 1989. s. 288. ISBN 5-210-00048-6.

75



76






