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Abstrakt:

Stefkova, J.: Principy vychodni keramiky v Cechach. Misa jako odraz pojeti svéta.
/Diplomova prace/ Praha 2014, Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, Katedra
vytvarné vychovy, 113 s.

Prace se zabyva vybranymi aspekty asijské keramické tvorby a jejich vlivem na
tvorbu evropskou v minulosti i sou€asnosti. Je zde zmapovan historicky vyvoj asijského
porceldnu a jeho cesta na Zapad. Déle jsou zde popsany zplsoby dekorovani keramiky,
jakoz i principy a metody jejiho vypalu v pecich na drevo.

V pedagogické casti prace predklada moznosti uchopeni projektu na téma , misa
v plo$né i prostorové tvorbé“.

Vytvarna ¢ast tematicky kopiruje strukturu casti teoretické rozdélenim na oddily
vénované hmoté, dekorovani a vypalu, pficemZz predstavuje praktickou aplikaci
teoretickych poznatk( tykajicich se téchto tématickych okruh.

Klicova slova:
asijské uméni, evropské uméni, keramika, porcelan, dekor, pdaleni, prostorova tvorba

Abstract:

Stefkovd, J.: The principles of Eastern Ceramics in Czech. Bowl as a Conception of the
World. /Diploma thesis/ Prague 2014, Charles University in Prague, Faculty of Education.
113 p.

This thesis is concerned with selected aspects of Asian ceramic production and
its influence on ceramic production in Europe, both in the past and the present. The
thesis maps the historical development of Asian porcelain and its journey to the West. In
addition, the thesis describes ways of decorating ceramics, with the principles and
methods of firing in a wood kiln.

The educational part of the thesis presents the options for undertaking a project
on the theme of “the bowl in the plastic arts, painting and drawing”.

The artistic chapter follows the structure of the theoretical one. It is divided into
sections focusing on matter, decoration and firing and it introduces the practical
application of the theoretical findings connected with these subjects.



Anotace:

Stefkova, J.: Principy vychodni keramiky v Cechach. Misa jako odraz pojeti svéta.
/Diplomova prace/ Praha 2014, Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, Katedra
vytvarné vychovy, 113 s.

Prace se zabyva vybranymi aspekty asijské keramické tvorby a jejich vlivem na
tvorbu evropskou v minulosti i soucasnosti.

V pedagogické ¢asti prace predklada moznosti uchopeni projektu na téma ,misa
v plo$né i prostorové tvorbé“.

Vytvarna ¢ast tematicky kopiruje strukturu casti teoretické rozdélenim na oddily
vénované hmoté, dekorovani a vypalu, pricemZ predstavuje praktickou aplikaci
teoretickych poznatk( tykajicich se téchto tématickych okruh.

Klicova slova:
asijské uméni, evropské uméni, keramika, porcelan, dekor, paleni, prostorova tvorba

Annotation:

Stefkova, J.: The principles of Eastern Ceramics in Czech. Bowl as a Conception of the
World. /Diploma thesis/ Prague 2014, Charles University in Prague, Faculty of Education.
113 p.

This thesis is concerned with selected aspects of Asian ceramic production and
its influence on ceramic production in Europe, both in the past and the present.

The educational part of the thesis presents the options for undertaking a project
on the theme of “the bowl in the plastic arts, painting and drawing”.

The artistic chapter follows the structure of the theoretical one. It is divided into
sections focusing on matter, decoration and firing and it introduces the practical
application of the theoretical findings connected with these subjects.
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Edi¢ni poznamka

Vzhledem k povaze prace, ve které se hojné vyskytuji terminy, jména a mistni
nazvy v jazycich Dalného vychodu, jsou tato slova uvedena pro potfeby plynulejsi ¢etby
nejprve v transkripci do latinky, a poté v zavorce ve znakové soustavé plvodniho jazyka.
K tomuto zplsobu uvadéni terminl pristupujeme z divodl jejich co nejpresnéjsiho
vymezeni. K prepisu Cinskych vyrazd je uZita Ceskd standardni transkripce cinstiny,
v zavorce je dale uveden vyraz v ¢inské mezindrodni transkripci pinyin spole¢né s ¢inskymi
znaky v tradi¢ni nezjednodusSené podobé. Vyrazy v korejstiné jsou zapsany za pouziti
Ceské transkripce, v zadvorce nasleduje zapis v systému revidované romanizace korejstiny
(Revised Romanzation of Korean) spolecné se znaky korejské abecedy hangul. Zapis
vyrazll v japonstiné je proveden pomoci Ceské transkripce, v zavorce je pak u vyraz(,
dllezitych z hlediska vykladu faktografickych udaji, uveden prepis v Hepburnové anglické
transkripci (pokud se lisi od transkripce ¢eské) a v japonskych znacich.

Odborné terminy jsou uvadény v kurzivé, pfi opakovaném vyskytu odborného
terminu, jakoZ i v pfipadech termin( bézné uZivanych je uzito bézného fontu. Kurzivy je
dale uzito k zapisu primych citaci z pouzitych pramend.

PF¥imé citace z cizojazy¢nych zdrojl jsou uvedeny v prekladu autorky této prace.



Uvod

Tato prace se ve své teoretické ¢asti vénuje vlivim asijské keramiky na evropskou
kulturu. Cilem prace neni predstavit celou asijskou keramickou tvorbu v celé jeji Siti, coz
vzhledem krozsahu prace neni ani moiné, ale zamérné vyzdvihuji nejvyznamnéjsi
historické momenty a filosofické koncepty tykajici se keramické tvorby pochazejici
z rGznych geografickych okruhd. Jednd se predev$im o oblasti Ciny, Japonska a Koreje,
jejichz vlivy je moZné rozpoznat i v mé vlastni tvorbé.

Keramicky objekt vnimam jako jednotu tfi dulezitych komponent - hmoty, glazury
a vypalu. Z tohoto dlvodu rozdéluji teoreticky vyklad na tfi ¢asti, odpovidajici témto
slozkam. Uvédomuiji si, Ze keramicka tvorba neni zaloZzena pouze na technologii. Rada
bych nicméné poukazala na fakt, Ze skrze technologickou gramotnost je mozné svobodné
tvofit azameérné nasledovat vlastni invenci, ktera jiz neni pouhou nahodou, nybrz
védomym pocinem vedoucim k harmonickému vysledku.

Prvni oddil teoretické ¢asti je vénovan objevu a vyvoji porcelanové hmoty a jejich
vlivu na evropskou kulturu. Nasledujici oddil teoretické casti se zabyva zpUsoby
dekorovani a glazovani typickymi pro vychodni (asijskou) keramiku a jejich vlivem na
konvencni evropské zdobeni. Jednim ze znakd vychodniho dekorovani jsou napfiklad
minimalni tahy sStétcem, kterymi je moZné vyjadfit harmonicky vztah mezi tvlrcem
a okolnim svétem. Ve tretim oddile pak poukazuji na soucasny trend paleni pfi vysokych
i v Ceské republice.

V pedagogické &asti je nejprve predstavena vytvarna praxe, realizovana na ZUS
v Kralikach. Nasleduje navrh vytvarného projektu a jeho ovéreni v praxi. Projekt byl
realizovan s détmi rGznych vékovych skupin (4-15 let). Tematickym jadrem prace je proces
tvorby misy, jehoZz prostfednictvim provadim déti historii vyrobnich technologii
a uméleckych pristupl ve snaze seznamit je s urcitymi zasadnimi prvky asijské kultury.
Projekt je vypracovan ve vztahu k RVP, konkrétné ke vzdéldvacim oblastem Umeéni
a kultura. V SirSim kontextu projekt spada do oblasti prostorové tvorby. Prace s hlinou ve
vytvarné vychové rozviji zejména prostorové vnimani a mysleni, ale také napomaha

chapani vlastni identity a individuality.



Ve tfeti, vytvarné Casti prace predstavuji vybér keramickych objektl. Jejich
specifickym rysem je vztah k uméni vychodni Asie. Projevuje se predevSim v pfristupu
k materialu a k vyrobni technologii. Text svou strukturou kopiruje teoretickou ¢ast s jejim
rozdélenim na jednotlivé komponenty tvorby. Hmotu, kterou se snazim mnozit,
a vytvarim tak novy materidl — kynuty porcelan. Keramické misky dekorované hlinami,
nasbiranymi béhem cest po Cinég, se tak stavaji jakymsi denikem. Posledni praci je pak
misa, do niZ se ,,promita“ proces paleni.

Celd prace je pro lepsi predstavu o popisovanych predmétech doprovazena

obrazovou dokumentaci.
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I. TEORETICKA CAST
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,Pri pfeddvani uméni z jedné kultury do druhé nezdlezi na formdch a technikdch, ale
na idejich a postojich, které jsou za tim; nebot tyto ideje a postoje mohou dostat vyraz

v jinych tvarech a jinych hmotdch, a pfesto podrzet sviij zdsadni charakter.”*

1.1 Hmota, ktera ovlivnila Evropu

1.1.1 Porcelan

V této Casti prace bych rada sezndmila ¢tenafe s objevem porceldanu a s prvnimi
obchodnimi transakcemi Asie s Evropou, které meély velky vliv na estetiku evropské

keramiky.

Podle prament ?je porcello italsky vyraz oznalujici leskly bily povrch ulity
morského Sneka (obr. 1). Na zakladé této podobnosti pak dostal porceldn svij evropsky
nazev. Prvotni formy cinského porcelanu obsahuji pouhych 32% kaolinu, dale pak 47%

Zivce a 31% kifemene, pricemz takové slozeni umozriovalo snadnou modelaci.
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Obr. 1: Ulity morského sneka

! HAJEK 1977: 24.
2 POCHE, HEJDOVA 1994: 9-11.
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Dnes tvoti nejvyznamnéjsi slozku (50%) porceldnu kaolin. Jedna se o zvétralou
Zivcovou horninu. Oznadeni této hmoty pochazi od nazvu hory Kao-ling (Gaoling 1=4%)
pobliz vyznamného ¢&inského centra keramického femesla, mésta Ting-te-&en (Jingdezhen
HfEGH), kd &zil br. 2). Redukéni fedi, tj. vypal Y fi
T ieH), kde se téZila (obr. 2). Redukéni prostfedi, tj. vypal s omezenym pfistupem
vzduchu, zajisti porcelanu jeho bélost a zabrani nezaddoucimu zabarveni zplsobenému

Zelezitymi necistotami. Vypalovaci teplota se pohybuje nad 1300 °c.?

Obr. 2: Ting-te-cen s loZiskem kaolinu

1.1.1.1 Nejstarsi nalezy

Porceldn se stal v Evropé velice oblibenym pro kompaktnost stfepu a polevy,
dokonalou chemickou a fyzikalni odolnost (technicka stranka) a prusvitnost (estetické
hledisko), svou roli ale sehrala i relativné snadnd moZnost masové produkce (ekonomické

hledisko).

3 Kaolinite [online]. Wikipedia [cit. 2014-09-09]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/Kaolinite
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Traduje se, Ze nazev porcello pouzil prvné Marco Polo ve 13. stoleti, a to diky
podobnosti zavinutcim (druh plz() porcelanovému stiepu. Zde je dllezité fici, Ze samotni
Cifané nemaji pro porcelan specificky nazev, nerozliduji mezi porcelanem a (kameninovou)
keramikou, kdyZ oba typy stfepu oznauji znakem cch’ (ci %).

Co se tyce jednotlivych druhd porceldnu, ndzvoslovi se casto lisi, a stejné tak
i datace vzniku jsou rozdilné. Cinské prameny uddvaji, Ze zelenavy porceldn, tzv. seladon,
vznikl za dynastie Chan (Hani) a byl objeven v okoli dne$niho Hong-Kongu v jizni Ciné.
Nalezené stfepy datované do 4. - 3. stoleti pf.n.l. jsou ze svétle Sedé kameniny a maji
zelenohnédou polevu, jejiz chemicky rozbor prokazuje, Ze jde o polevu Zivcového plvodu.
Nejedna se o porceldnovy stiep jak ho zname dnes. Vypalovaci teplota se pohybovala
okolo 1320 °C a hmota obsahovala 1,63% oxidu Zeleza a 0,97% titanu. Diky vyssi teploté
vypalu mohl byt stfep jemnéjsi, tenci a ¢astecné prusvitny. V nékterych pramenech je
tento material nazyvan jako ,protoporcelan®. Keramické misky z ného vyrobené, v nichz

vynikla barva &aje, byly velice oblibené pro &ajové obfady. *

,Vyrobeni této kameniny, jejiz stiep je vytvoren z tavitelného materidlu sklovitého
charakteru a jejiz glazura je pribuzného sloZeni, bylo technickym objevem veliké dileZitosti.
Hrnéitam Zddné jiné zemé kromé Ciny se nepodafilo vyrobit kameninu tak zvonivé tvrdou a

polevu tak pfibuznou sloZeni stiepu, Ze tvofi témér jeho neoddélitelnou soucdst.” °

Vasen pro keramiku a cit pro material se stavaji hybnou silou pfi vynalezeni této
hmoty, kterd se svymi kvalitami vyrovna nerostiim. Jeji lesk, barva atransparentnost
pripomina oblibeny jadeit ¢i nefrit, jehoZ napodobeni bylo dlouho cilem cinskych hrncifd.
Pravy porcelan, jaky zndme dnes, se v Ciné zadal vyrabét a7 v 7. stoleti za dynastie Tchang
(Tang J#), kdy Cinskd spole¢nost zaZivala nebyvalou prosperitu, a tudiz i keramické uméni
zaznamenalo obrovsky vzestup. Tato dynastie vladla mezi lety 618 - 907 n. I. Vtomto
obdobi ¢inské keramické dilny produkovaly velké mnozZstvi setd uréenych k piti Caje, jezZ se

tésily Siroké oblibé (obr. 3).

4 POCHE, HEJDOVA 1994: 9-11.
> HAJEK, FORMAN 1954: 51.
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Obr. 3: Seladonova konvicka

Malb& barvami vysokého 74ru pfimo na stfep napomohlo ovladnuti Ciny
Mongolskou dynastii Jian (Yuan JG), za jejichz vlady (1297 — 1368) se z Ciny do predni
Asie Sitila malba kobaltem ¢i Zelezitou malbou pod polevou. Nova domaci dynastie Ming
(MingHH), vlddnouci mezi lety 1368 — 1644, se snazila o vzkiiseni narodni tradice. Vladafi
této dynastie ucinili opét dvur strediskem veskerého kulturniho Zivota. Cisaif Chung-wu
(Hongwu ¥t ) jiz rok po nastoleni dynastie zaloZil cisafské keramické dilny o dvaceti
pecich v Ting-te-¢enu (Jingdezhen 5t{#3H) v jihovychodni provinci Tiang-si (JiangxivL 74),
v nichZ pracovalo na pal miliénu délnikd. V raném obdobi viady dynastie Ming bylo
modrobilé porceldnové zbozi hojné vyvazeno do zahranici. Experimenty s rlznymi typy
kobaltovych pigmentl (plvodem z Persie) vedlo k rozsiteni skaly modrobilého porcelanu
(obr. 4), kterd bylo v pozdéjsich letech obohacena o ¢ervenou barvu nanasenou pod i nad

glazuru. ©

° POCHE, HEJDOVA 1994: 11.
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Obr. 4: Kobaltem malovany porceldn

Z téchto dilen pochazelo to nejlepsi zbozi urcené pro cisarsky dvar. Zakratko se
jejich produkce rozrostla a monopolizovala témér vsechnu dulezitou keramickou vyrobu.
Dnes je zde stéle jeité velké mnoZstvi peci (v nékterych pramenech uvadéno a? 800)’.
Jejich produkce byla pod pfisnym dohledem cisafského dvora. Kromé téchto dilen
(Dehua f#1k) v provincii Fu-tien (Fujian #&%). Tento porceldn je zndmy v Evropé jako
blanc-de-Chine a jedna se o nejkvalitnéjsi porcelan, ktery byl kdy vyroben. Jeho tepla bila
barva ajemnozrnny stiep se podoba ztuhlému sadlu. Husta sklovitd poleva je tak
dokonale spojena se stfepem, jako by to byla jedna a tdZ substance. Je to zasluhou
materidlu, ktery se v Zaru pece dokonale roztavil a stal se sklovitym, aniz by ztratil svij
tvar. Hrany vSech detaill zUstavaji ostré a neztraceji se ani pod vrstvou polevy (obr. 5).
V druhé ctvrtiné 18. stoleti se na zakladé objedndvky modelovaly evropské naméty,

zobrazuijici lovecké a jiné skupiny postav oble¢enych do evropskych $ata.®

HAJEK, FORMAN 1954: 154.
8 POCHE, HEJDOVA 1994: 12.
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Obr. 5: Blanc-de-Chine

Vychodoindicka spolecnost, zaloZzend roku 1602 v Amsterodamu, dodavala do
Evropy asijsky porcelan, predevsim vyrobky s modie malovanymi rostlinnymi a zvifecimi
motivy (pfedevsim symbolickd fauna). Export vSak vedl k vylerpani loZisek kvalitniho
kaolinu, a tim i k poklesu kvality zbozi.?

Po padu dynastie Ming upada i vyroba a vyvoz ¢inského porcelanu, coz znamenalo
prilezitost pro producenty porcelanu v okolnich zemich, predevsim pak v Japonsku
a Koreji. Vyvoj tohoto materialu, jak je vidét v predeslych odstavcich, mél rGzna stadia
a zpUsob jeho zpracovani se proménoval v ¢ase. V prlibéhu historie se navic setkdvame
s riznymi lokalitami predstavujicimi v té které dobé centrum zpracovani porcelanu. Popis

tohoto vyvojového procesu je obsahem nasledujicich kapitol.

° POCHE, HEJDOVA 1994: 11.
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1.1.2 Porcelan a seladonové glazury — Korea

Korejska keramika se proslavila pfedevsim diky seladonovému zbozi.

»V Evropé byl pry ndzev seladon odvozen ze jména pastyre Seladona z romdnu
Honoré d’Ufréa L’Astre z doby kolem roku 1600, podle jiné verze byl inspiraci francouzsky

kavalir, ktery se soustavné oblékal do $atti zelenavé barvy.“*

Na vysokou teplotu palené vyrobky pochazi z obdobi 8. stoleti n.l.,, kdy korejsti
hrnifi pFevzali tuto techniku od mistrd zjiznich oblasti Ciny. Pfesto byla posléze
odborniky jejich produkce oznacena za lepsSi nez ta cinskda Ci japonska. Vrcholnym
obdobim korejského porcelanu je doba vlady dynastie Korjo (Goryeo ), tedy 11. - 13.
stoleti. Z Koreje v této dobé putoval porceldan v hojném mnoZstvi do Japonska. Toto
seladonové zbozi se vyrabélo v rlznych tvarech, a dokonce bylo vyuZivané i k vyrobé
obycejnych stfesnich tasek. V Koreji vyvinuli i novou modrozelenou glazuru, kterou nazvali
»modrd jako nebe po desti”. Tento odstin se nepodafrilo bohuzel jiz nikdy poté napodobit.
Zde je dulezité poukazat na rozdilné pristupy k vyrobé keramického zboZi v podminkach
Evropy a Asie. Korejsti keramici pouZzivaji vidy lokalnich ptirodnich zdrojd. Vtomto
pfipadé se jednalo o Zivec, ktery obsahoval jen malé procento Zeleza, coZz dodavalo
povrchu specificky barevny odstin. Proto je korejska Skala seladonovych polev tak Siroka
(obr. 6). Hrnciti vyuZivaji nakopanych surovin, které neni nutno dale obohacovat. Tradice
vyroby keramiky se dédi spole¢né se znalosti loZisek vSech potrebnych surovin. V Evropé
se oproti tomu snazime presné napodobit jiz vzniklé formy, a nehledame své vlastni

lokélni zdroje, které by byly specifické pro individuélni tvorbu.**

10 POCHE, HEJDOVA 1994: 12.
Vice k této problematice viz kapitolu 2., ¢lanek S. Hamady.
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Obr. 6: Barevnd skdla seladonu

Mezi pouZité vyrobni techniky patfila i intarzie, kdy byl do stfepu vyskraban dekor,
ktery byl poté zatfen bilou barvou (obr. 7). UzZiti této techniky vedlo k vyraznéjsimu,

nicméné stéle velmi decentnimu zptisobu zdobeni.*?

Obr. 7: Dekorovani intarzii

Upadek této zlaté éry koné&i nasilnymi vpady Mongolil a Japoncl. Mnoho

korejskych hrncitd bylo vzato do zajeti a pfinuceno k nasilné migraci.

12 POCHE, HEJDOVA 1994: 12.
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1.1.3 Porcelan v Japonsku

S ¢inskym porceldnem na Uzemi Japonska se setkavame jiz v 8. stoleti, avSak vétsi
mnoistvi vyvozu porceldnu do Japonska zaznamendvdme azZ ve stoleti Sestndctém. Neni
presné znama doba, kdy byla v Japonsku objevena nalezisté kaolinu poskytujici takové
mnozstvi materidlu, jeZ by zemi umozZnilo jistou sobéstaénost v produkci porcelanu. Zde je
také dulezité zminit, Ze porceldn nebyl vJaponsku nikdy vniman jako vrchol keramické
produkce. Jak jiz bylo reCeno, valecné vyboje snaZici se rozsifit vliv Japonska na
podstatnou ¢ast vychodoasijského regionu, pfivedly nasilim do zemé nékolik set
korejskych hrnéird. To mélo za nasledek vytvoreni mnoha novych keramickych center.
Korejec Yi-Sam Pyeong ( ), japonskym jménem Kanagae Sanbé (Kanagae Sanbee 4
7 YL =1cf1) objevil nalezi$té kaolinu v provincii lzumi (FIiR[E) a pak také zaloZil
manufakturu v Arité (Arita-choo # FHIH]) v provincii Hizen (AERTE ), jeZ se stala

stfediskem vyroby porcelanu®® (obr. 8).

Obr. 8: Imari (#/7EHE), Arita, 17. stoleti

Nejvice viak Aritskou keramiku proslavila rodina Nabe$ima (Nabeshima #35 [X),

podle niz byl tento typ keramiky nazvan (obr. 9).

13 POCHE, HEJDOVA 1994: 13.
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Obr. 9: Keramika Nabesima

»Za dokonalosti vzorii NabesSima stoji technika, kde byl design nejprve nakreslen
specidlni smési inkoustu na papir, ten pak byl poloZen pomalovanou stranou na
neglazovany prfedmét a kresba byla jemnym tfenim prfenesena do hliny. Takovym
zpusobem bylo moZno prendset stejny design na nékolik predmétu, takZe pak celd
souprava méla stejny vzor. Pred glazovdanim a vypdlenim byly pfenesené linie jesté jednou
peclivé opatreny kryci vrstvou kobaltové modfi. ProtoZe keramiku NabeSima uZivala
vyhradné vyssi spoleCenskad vrstva, je relativné vzdcnd. Na rozdil od jiné keramiky Arita,
kterd se vyvozem dostdvala i do Evropy, se vyrobky Nabesima dostaly do ciziny pouze jako

dar” 14

V 17. stoleti se obraci Holandané na japonsky trh s poZadavkem nahrazeni
dodavek porceldnu z Ciny v souvislosti s pddem dynastie Ming, kdy v Ciné dochazi

k upadku produkce.’

Cesta porcelanového zboZi do Evropy méla v pribéhu let rizné dodavatele. Jak
pisi vy$e mezi hlavni producenty patfila pfedeviim Cina, Japonsko ¢i Korea. Zpo&atku byl
pfijimany veskery porcelanovy dovoz. V pozdéjsich letech byly kladeny naroky na

tvaroslovi a dekoraci pfedmétu. Objedndvky byly zaddvané sohledem na evropské

14 BECKER 20009: 49.

5 POCHE, HEJDOVA 1994: 13.
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zvyklosti. K utlumu tohoto obchodu dochazi diky vlastni evropské produkci, o které pisi

v dalSich kapitolach.

1.1.4 Evropa a porcelan

Porcelan se do Evropy dostava jiz ve stredovéku, a to predevsim diky obchodu, ve
formé exotickych darl a také jako vysledek kfizackych vyprav na Stfedni vychod.

S vyrobou porceldnu v Ciné se na své cesté Gidajné setkal i Marco Polo:

,KdyZ se pak jede hlavnim recistém na sever, prijede se do mésta Tingui. O tom
nemdme co fici, ledaZe tam vyrabéji porceldnové misy a talife, a to tim zptisobem, jak bylo
panu Marcovi feceno: Vezmou jakousi zvldstni hlinu z jednoho dolu, udélaji z ni hromadu
a nechaji ji na vétru, desti a slunci tficet i ctyficet let a ani se ji nedotknou. V této dobé
hlina tak zjemni, Ze z ni mohou vyrdbét misy, na které nandseji barvy, jaké chtéji a pak je
vypaluji v peci. A tak vzdycky ti, ktefi kopou tuto hlinu, kopou ji pro své déti nebo vnuky.
V tomto mésté je velky trh s porceldnovym zboZim, takZe za jeden bendtsky gros se

dostane osm mis*“, *®

Od 16. stoleti je ¢inska keramika v Evropé vyhleddvanym zbozim, objevuje se ve
Slechtickych i méstanskych domacnostech (obr. 10) Nejstarsi zminka v evropské literature
pochazi od jezuitského knéze Francois-Xaviera d'Entrecolles, ktery popsal vyrobu
porceldnu v &inském Ting-te-¢enu ve dvou dopisech, datovanych léty 1712 a 1722.* Tyto
listy byly soucdsti nékolikasvazkového souboru korespondence jezuitskych misionari
pusobicich v Cing, vydaného v Pafizi'®. Ve francouzském prostiedi nachazime vyznamny
pocin ohledné predstaveni plvodu cinského porceldnu i v ndsledujicim stoleti, kdy
francouzsky sinolog Stanislas Julien prelozil jisty Cinsky text o vyrobé porcelanu, ktery

vysel pod ndzvem Historie de la Fabrication de la Porcelaine chinoise v Pafizi v roce 1856.

16 CHLADEK 2000: 10.

Francois Xavier d'Entrecolles [online]. Wikipedia [cit. 2014-09-09]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A70is_Xavier_d%27Entrecolles

Lettres édiffiantes et curieuses, écrites des Missions éntrangeres par quelques
Missionares de la Compagnie de Jésus. Paris, 1702 — 1776.
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Z uvedenych spistl je patrny znacny zdjem o technologii vyroby tohoto v Evropé tolik

cenéného zbozi.

Obr. 10: Sbirka porceldanu v Berliné

Jak jiz bylo zmin&no, po padu dynastie Ming upadd vyroba porcelanu v Ciné
a Evropa je nucena vyhledat novy zdroj importu. Tim se stdva Japonsko, kde evropsti

obchodnici zaddvaji objednavky na kopie cinského porceldnu. Zde dochdzi k produkci

o v/

derivatd cinskych motivli, o kterych si japonsti hrnéifi pdvodné mysleli, Ze jde o dekor

evropsky (obr. 11)*°

Obr. 11: Derivaty cinského dekoru

19 SUCHOMEL 1997: 68-71.
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Vzhledem k vysoké cené asijského porceldnu v Evropé roste zajem o tzv.
majolikové a fajansové zboizi. Jednd se o zboZi domaci produkce vyrobené z mékciho
materidlu, které napodobuje vzhled porcelanu pouze barvou. 2% Tato produkce
prosperovala predevsim v oblasti holandského Delftu.

Na konci 17. stoleti se stalo velkou médou mezi Slechtou zfizovani porcelanovych
kabinet(. Tim se proslavil predevsim Ludvik XIV., a pak tézZ sasky kurfirt August Silny, ktery
nechal svlij Holandsky paldc v Drazdanech prebudovat na Japonsky.

Ke snaze napodobit asijsky porceldan vedly tedy evropské vyrobce predevsim

ekonomické davody.

1.1.4.1 Objev porcelanu

Prvni pokusy o vyrobu porceldnu nachazime v Italii v druhé poloviné 15. stoleti.
Zde se povedlo Antoniu di San Simeone vyrobit tzv. fritovy porceldn. Ve vyvoji porcelanu
se angazovala i rodina Medici, za jejiz finan¢ni podpory doslo k objevu hmoty podobnou
tzv. protoporceldanu.

Pokud jde o objeveni sloZzeni porcelanové hmoty v Evropé, vdécime za néj tfem
osobdam. Prvni z nich byl August Silny, ktery se na objevu podilel predevsim financni
podporou. Druhou vyraznou postavou byl Ehrenfried Walther von Tschirnhaus. Tomu se

nejprve povedlo vytvofit pouze tzv. Wachsporzellan. **

,Nékteri badatelé se domnivaji, Ze Tschirnhaus vyrobil jen sklovity fritovy porcelan, jini

tvrdi, Ze ,,Wachsporzellan” byl jiZ tvrdy porceldn. «22

Tretim jménem spojenym s objevem porceldnu je Johann Friedrich Bottger,
kterému se také nejprve poved| vyrobit tzv. tvrdy porcelan.

Od roku 1704 se datuje spoluprace mezi Bottgerem a Tschirnhausem. Prvni
vysledky spolecné prace vznikly v listopadu 1707, kdy se jim podafilo vyrobit tzv. jaspis-

porceldn. (obr. 12) %

20 Bile glazovany stfep, malovany modrym kobaltovym dekorem.

21 POCHE, HEJDOVA 1994: 14 — 16.
22 CHLADEK 2000: 27.
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Obr. 12: Jaspisporzellan z roku 1704

,Z0kladni poznatek: smichdni netavitelné hliny s vhodnym tavidlem v urlitém
poméru tak, aby smés pri pdleni slinula a vytvorila neprodysny, tvrdy stfep byl
rozhodujicim krokem k vyrobé porceldnu. Podstatou jaspis-porceldnu byl jil a cerveny
bolus, ktery ddval vyrobkum charakteristické cervenohnédé aZz tmavohnédé zabarveni.

Nyni $lo o to nahradit bolus vhodnou bilou hlinou“**

Bottger nahodou pfi pokusech zjistil, Ze kdyZ pouZije kaolin, ktery se vté dobé
pouzival na pudrovani paruk, a pfidd se k nému alabastr a mramor, vznikne material
s parametry odpovidajicimi porcelanu. Po tomto objevu nechava August Silny vybudovat
prvni evropskou porcelanku v Drazdanech (1710), kterou asi pGl roku na to nechava
presunout pro vétsi bezpecnost na hrad Albrechtsburg v saské Misni (Meissen).

Tento objev spolecné se vznikem porcelanky v Misni vedl k zakladani mnoha
novych vyroben po celé Evropé. Mezi nejzndméjsi jmenujme alespon francouzskou Serves,

v Rakousku Videri, v Némecku Rosenthal a v Anglii vyrobu J. Wedgwooda (obr. 13).%°

23 Jde o &ervenou kameninu.

2 CHLADEK 2000: 31.
= POCHE, HEJDOVA 1994: 15.
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Obr. 13: Znacky evropského porceldnu

1. Misen, 2. Viden, 3. Berlin, 4. Nymfenburk, 5. Héchst, 6. Fiirstenberk, 7. Frankenthal, 8. Ludwigsburk, 9.
Ansbach, 10. Sevres, 11. Capo di Monte, 12. Neapol, 13. Kodari, 14. Chelsea, 15. Worcester, 16. Slavkov,
17. a 18. Klasterec, 19., 20. a 21. Pirkenhammer u Karlovych Vart, 22. Loket, 23. Dubi, 24. a 25. Dol.
Chodov u Karlovych Vart, 26. Praha, 27. a 28. Kysibel, 29. Budov, 30. Zddnovka

1.1.4.2 Soucasna svétova produkce porcelanu

Ve vétsiné vySe zminovanych porcelanek produkce porcelanu pokracuje do
dnesnich dnl. Nékteré z nich vyrabéji vedle moderniho porcelanu i tradi¢ni vzory, které
jsou stale zadané.

Aviak nejvétsi svétovymi producenty porceldnu zlistavaji stile Japonsko a Cina,

kde se vyrobi az 80% z celkového objemu svétové produkce.?®

26 PORCELAIN [online]. Wikipedia [cit. 2014-09-09]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/Porcelain
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1.1.4.3 Produkce porcelanu na ceském tzemi

V Cechach byly p¥imo idedlni podminky pro vznik porceldnek. Nachazely se zde
kvalitni suroviny a oblast disponovala dostatkem energetickych zdroji potfebnych pro
vyrobu porcelanu (uhli, dfevo, voda). Zprvu se viak nemohla produkce rozbéhnout zcela
hladce, a to kvlli cisafské manufakture ve Vidni, jez s nelibosti sledovala nastup
konkurenénich producentl. Prvni porcelanka byla zaloZena aZz roku 1789 v Hajich
u Horniho Slavkova. Bylo zde nalezeno kaolinové loZisko, se kterym jako prvni zacal
experimentovat podnikatel J. B. Sonntag. Porceldnce vSak nebylo udéleno zemské
privilegium vyroby, a proto bylo nutné podnik roku 1793 zavfit. Zacatku produkce
porcelanu v Cechach bylo provazeno mnoha prekazkami, aviak i ty se podafilo ¢asem
prekonat. V priibéhu let se otevielo mnoho porcelanek, napfiklad v Klasterci nad Ohfi,

Hornim Slavkové, Brezové, Dubi a Karlovych Varech.?’

27 DIVIS 1994: 21.
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1.2 Dekorovani keramiky pod vlivem vychodu

1.2.1 Stret dvou kultur

Jak jsem jiz v predeslé kapitole naznacila, dochazi v evropském prostiedi z dlvodu
nedostatku informaci a neznalosti cizi kultury k nepochopeni asijského uméni.

Vztah zapadni a vychodni kultury se v 17. stoleti zakladal predevsim na dovozu
artefaktd. Obdiv k orientalnimu uméni vychazel spiSe z neznalosti a touhy po exotice nez
z obeznameni se s autentickou kulturni tradici. Vysledkem bylo volné zaménovani uméni
¢inského za indické a podobné. Jako priklad mohou slouzit malované tapety z Kantonu,
jimiz si vyzdobila Lady Cardiganové128 svlj salon a které byly oznadovéany jako ,Indian
pictures”. Podobnych pripadl by se nasla celd fada. K ponékud vétSimu pochopeni
dochazi pozdéji v pracich Manetovych ¢i Degasovych, kde jim byly vzorem japonské
grafiky. Podobné tomu bylo i u anglickych zahradnich architektl z prelomu 18. a 19.
stoleti. Nékteré jejich texty prokazuji obdivuhodné pochopeni vyznamnych zasad
japonské a Cinské estetiky. Vytvorenim typu takzvaného anglického parku poukazuji na
blizsi porozuméni vztahu mezi principy zapadniho a vychodniho uméni. Zdrojem novych
podnétl byly jednak svétové vystavy s japonskymi kolekcemi v Pafizi ( v letech 1867,1878

a 1889) a ve Vidni (1873) ¢&i specializované obchody s asijskym uménim.?

V produkci keramiky na konci 19. stoleti se objevuje tvaroslovi predchozich sloh(
a styl(, ale vliv Dalného vychodu inspiruje téZ povrchové i tvarové Upravy keramiky.
Napriklad na vystavé v Londyné 1862 bylo mozné nahlédnout estetiku japonskych

glazur, ktera ovlivnila celou fadu evropskych vytvarnik( (obr. 14).

28 Kontesa z Velké Britanie Mary Montagu Zijici v letech 1711- 1766. Obdivovatelka

exotického uméni.
29 HAJEK 1977: 22.
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Obr. 14: Mezindrodni vystava v Londyné

1.2.2 Hnuti Mingei ovlivnéné smérem Arts and Crafts

Pfedstavitelé japonského uméleckého hnuti Mingei se vraci k starym tradicim
Japonska a hledaji inspiraci jak v textiliich, které maji sklony k dekorativismu, tak

i vtravovém pismu Ci v tuSové malbé, kde nékolika tahy stétce vznikaji celé krajiny.

,Rostlinny, ani jiny dekor nemd byt imitaci skutecnosti ani realistickou malbou;
podle Janagiho je vzor, prestoZe pochdzi z pfirody na jiné urovni; Janagi prirovndvad tuto
transformaci skutecné kvétiny nebo jiného motivu ve vzor kpreméné housenky

v motyla.“*°

Zde je dulezité zminit ¢tyfi vyznamné osobnosti keramické tvorby 20. stoleti:
Séecu Janagiho (Soetsu Yanagi 1l 55 14; 1889-1961), S6ji Hamadu (Shoji Hamada ¥& H -
F]; 1894-1977), Kandziré Kawaie (Kawai Kanjird Vo[ & /X Ef; 1890-1966) a Bernarda
Leache (1877-1979) (obr. 15). Jimi zaloZzené hnuti Mingei vzniklo v Japonsku v roce 1925

a reagovalo na negativni vliv industrializace na tradi¢ni japonskou kulturu. V jejich tvorbé

30 Yanagi, Soetsu, The Unknown craftsman (A Japanese insight into beauty), Kodansha

International Ltd., Tokio, 1. vydani 1972, 4.vydani, 1984.
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je mozZné nalézt inspiraci hnutim Arts and Crafts, zaloZzeného Williamem Morrisem ve

Velké Britanii.

Obr. 15: Hamada, Leach a Janagi 1952

»Mingei spojuje filozofii zenového buddhismu a taoisticky koncept "Mu" (stav, kdy
¢lovék nerozlisuje a neulpivd na pozitivnim ani na negativnim). Ridi se také pravidlem, Ze
by se ¢lovék mél pokusit najit rovnovahu mezi krdsou, kterd se nachdzi v prirodé a svou
vytrvalou praci. A v rozporu se zdpadnim myslenim v ném neni misto pro individualismus.

Protagonistou tohoto uméleckého sméru je ‘anonymni mistr femesel.“3!

Bernard Leach se s vyrobou keramiky setkava v roce 1911 a spole¢né s S. Hamadou
zakladaji dilnu v St Ives. Zde se pokouseji prenést cit pro harmonii v femesle, kterému se
Leach naucil na Dalném vychodé. V pfedmluvé ke katalogu Hamadovy vystavy v Londyné
(Patterson Gallery, Londyn, Listopad 1931) popisuje Janagi jeho pfistup k praci

s materidlem, ktery je inspirujici dodnes:

3 Mingei [online]. Mingei [cit. 2014-09-09]. Dostupné z:

http://web.onetel.net.uk/~karolina/mingei/mingei.htm
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,Jeho prvnim presvédcenim je, Ze krdsa hrncifskych vyrobki je téemér uplné zavisla
na kvalitnich pfirodnich materidlech. To by mél citit kazdy hrncit. Vétsina vsak své
materidly zneuZivd, kdyZz se je snaZzi technicky zdokonalit a vylepsit a nebere v uvahu
Zivouci vazbu mezi vécmi a materidly. Jen mdlo hrncift chdpe, Ze krdsa keramiky je hlavné
krdsou materidlG. Ddvaji svym technickym dovednostem prednost pred pfirodnimi
vlastnostmi hliny. O co lepsi by pro né bylo, kdyby dokdzali pIné vyuZit surové dary prirody.
Misto toho se nechdvaji unést iluzi, Ze pfiroda méze byt vylepsena vyumélkovdnim. Zddnd
umélecka femesla nikdy nevznikla na mistech, kde se nevyskytovaly kvalitni prirodni
materidly. Hamada aZ dodnes pracoval stfidavé na jihu v Okinawé nebo na severu
v hrncifské vsi Mashiko, nebot na obou mistech se nachdzi pfirodni hliny a glazury vhodné
pro jeho prdci. Tvorba keramiky pro néj neni otdzkou tajnych chemickych vzorcu, ale

jednoduse otdzkou dobrého pouZiti obycejnych materidlt, které nam poskytuje zemé.

Za druhé Shoji Hamada rozeznal, Ze se krdsa hrncifskych vyrobk( mizZe piné
projevit aZ pri jejich praktickém pouZiti. To znamend ndvrat od povazovdni keramiky za
luxusni predmét k jejimu pavodnimu ucelu. Jinymi slovy - jeji pfesun z obyvaciho pokoje do
kuchyné a do jidelny. Moderni keramici zapominaji, Ze hlavnim ucelem remesinych uméni
je uzitkovost a ne ozdobnost. Mysli si, Ze véc, kterd byla vyrobena pro kaZzdodenni poulZiti,
nemuZe byt distojnd ani vznesend. Tato myslenka je urdZkou jejich estetického citéni.
Zapominaji, Ze ta nejlepsi ze starych dél, kterych si dnes tak cenime, byla vyrobena ne pro
ozdobu, ale pro kaZdodenni pouZiti v domdcnosti a Ze ndm zdravi jejich krdsy vypravi,
jakymi byli v Zivoté lidi, ktefi uz tu ddvno nejsou, vérnymi prateli. Haomadovym cilem je
vyrobit dobrou kameninu, jeZ muZe byt pouZita v domdcnosti. Je jednim z mdla modernich

umélcd, kteri miluji krdsu tradicnich lidovych uméni.” 32

32 LEACH 1988: 170-171.
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1.2.2.1 Vyznamna keramicka centra ovliviujici Mingei

Snaha zabranit negativnimu vlivu industrializace vedla predstavitele hnuti Mingei
k znovuobjevovani japonskych tradic.

Za jedno z mnoha vyznamnych keramickych center jsou povaZovany pece v Karacu
(Karatsu JFEE:T]7) . Pro né je typické vyuziti dvou druhd glazur — bilé Zivcové a tmavohnédé
Zelezité. Jednim ze zpUsobU dekorovani vyrobk( je polévani predmétu témito glazurami,
jenz vytvofi svym slitim ojedinély dekor.

Dalsim zpuisobem je jednoducha uvolnéna malba rostlinnych motivi oxidem Zeleza
na nastrepi. To je poté polito poloprihlednou glazurou, ktera po vypalu prokresli

malovany vyjev (obr. 16).

Obr. 16: Karacu dekor

»Vyzdoba je Casto asymetrickd, v uzavienych tvarech mis a talifi se nerozdéluje na
zrcadlo a okraje, nybrZ volné prostupuje obé Cdsti. Je u ni obvykld tendence zadmény cdsti
za celek, jakési malirské pars pro toto, kdy vétvicka s kvétem slivoné nebo snitka bambusu

symbolizuji celou nespoutanou japonskou prirodu. Nékdy je dekorace umisténa jen do
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rohu nddoby, a umélec tak nechdvd vyniknout bilé barvé porceldnového stfepu, aZ se zdd,

Ze vlastni dekorace je néco zbyteéného, co ani neni malifovym zémérem.” >

Mezi dalsi vyznamna centra patii predevsim pece vOnté a KoiSiware. Tuto
keramika je moiné dekddovat diky typickému dekoru zvaného hakeme (=& H; ,stopy
Stétce”). Tento vzor vznika na tmavém stiepu za pomoci bilé engoby, ktera je nandsena
raznymi Sitkami S$tétch na vyrobek, jenz se to¢i na kruhu. Opakovanym pfikladanim
a oddalovanim stétce vznikd dekor pfipominajici vinéni (obr. 17).

Druhy zpUsob vytvareni dekoru se lisi pouze tim, Ze hrnéif pfi toceni na kruhu

nenadzdvihd $tétec, a tak zanechava viditelné tahy.>*

Obr. 17: Hakeme dekor

1.2.2.2 Soucasny design inspirovany hakeme dekorem

V soucCasné dobé by bylo moZné vystopovat mnoho umélcl, ktefi se nechali

inspirovat tradi¢nimi asijskymi vzory a technikami. Rada bych zde zminila absolventku

% Sbirka asijského uméni. Mistrovksa dila japonského porcelanu. [online]. Narodni galerie

v Praze [cit. 2014-09-09]. Dostupné z: http://www.nm.cz/Naprstkovo-muzeum/Oddeleni-
NpM/Oddeleni-asijskych-kultur/Japonska-sbirka/
% WINKELHOFEROVA 2006: 27-29.
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UMPRUM Martinu Zilovou, kterad vytvofila elegantni porceldnové misy zdobené hakeme

dekorem (obr. 18).

Obr. 18: Prdce Martiny Zilové

1.2.3 Japonismus v Cechach

Japonismus je fenomén, kterym se oznacuje vstfebdvani vlivi japonské estetiky
evropskou umeéleckou tvorbou. Zpocatku Slo o napodobovani originalu scilem zvysit
estetickou a remeslnou kvalitu uméleckych predmétl a o navozeni orientalni atmosféry,
coz odpovida tzv. japoneriim (dfive téZ Zaponériim). Ty se v Ceskych zemich dostaly do
popredi zajmu azZ se secesnim hnutim v 90. letech 19. stoleti. Tomuto tématu se vénovala
neddvna vystava v Salmovském paldci (probihajici od 16.05.2014 - 07.09.2014). Expozice
byla zamérena na obdobi od 80. let 19. stoleti do 30. let 20. stoleti.

Diky ¢etnym celosvétovym vystavam, konanym na sklonku 19. stoleti pfedevsim ve
Francii, dochazi k rozsiteni japonismu predevsim v této ¢asti Evropy.

K nam se dostdva toto uméni diky ceskym umélclm Zijicich v Pafizi (CeSti PariZané).
Jednd se predevsim o obrazy a plakdtovou tvorbu A. Muchy, V. Hynaise ¢i L. A. Marolda.

Japonskeé drevorezy ovlivnily svoji jednoduchosti a stylizaci avantgardni umélce.
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Typickym prikladem japonského vzoru jsou stylizace kvétin a ptaka €i prosluld vzedmutd
vina od Hokusaie.

Exoticky svét Japonska a predstavy o ném podnécovaly imaginaci autor(, ktera se
uplatnila nejen v literature, v sochach a uzitém uméni, ale naptiklad i v kniznich ilustracich

(obr. 19).*

TOPICUV i‘AI.QN

VOJT-PREISSIC

Obr. 19: llustrace pod vlivem japonismu

1.2.4 Symbolika cibulového vzoru

Konkrétni priklady dekorovani keramiky v Evropé ovlivnéné vychodem nalezneme
na notoricky zndmém cibuldku (Zweibelmuster). Malo kdo by fekl, Ze cibulovy dekor ma
korfeny v Asii. Mdda 18. stoleti, inspirovana Ccinskymi vzory, ovlivnila i Johana
Kretschmara®®, jen patfil mezi prvni vytvarniky miefiské porceldnky. Ten pouZil rostlinny
dekor jesté v pocatcich evropské porcelanové produkce. Vzor byl, a stale jesté je, malovan

ruc¢né podglazurni modfi.

% Japonismus v Cechach [online]. Narodni galerie v Praze [cit. 2014-09-09]. Dostupné z:

http://www.ngprague.cz/exposition-detail/japonismus-v-ceskych-zemich/

%6 Ten pusobil v migefiské manufaktufe v létech 1726 az 1752.
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Nazev vznikl diky dekoru granatovych jablicek, které byly Evropany, neznalymi
tohoto exotického ovoce, mylné povaZovany za cibuli. A prestoZe ji ornament v celém
grafickém pojeti viibec neznazorniuje, pojmenovani cibulovy dekor pretrval.

Smés nékolika druh( rostlin ma v asijském svété svou specifickou symboliku, jezZ se

timto zplUsobem prendsi do Evropy. Tyto motivy a jejich vyznamy jsou popsany nize.

Z kofene vyrtstaji vétvicky chryzantémy s velkym rozkvetlym kvétem, pod kterym
se nachadzi jesté maly uzavreny kvét této rostliny. Nékterym historikim pripomind kvét

lotosu ¢i astry, symboliku Casu z ptvodnich asijskych predloh (obr. 20).

Obr. 20: Cibulovy dekor |

Z korene vyristd hrubd bambusovd vétev, kterd je ovinuta kvetouci popinavou
rostlinou zndzornujici svlacec Ci lianu s kvéty, které sice nelze botanicky identifikovat, ale

symbolicky znamenaji soudrZnost (obr. 21).

Obr. 21: Cibulovy dekor .
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Zdkladnimu motivu dominuje dvojity ostfe zoubkovany list. Tento list a nad nim
umistény kvét je obecné vykladdn jako pivorikovy kef, ktery symbolizuje bohatstvi,

vznesenost a vzrist (obr. 22).

Obr. 22: Cibulovy dekor Ill.

Podle ¢inskych predloh mad tvar plodu a spojeni s vyhonky stromu témeér bez stopky
se zjevnymi znaky broskve. Tento dekoracni prvek symbolizuje nesmrtelnost nebo alespon

dlouhy Zivot (obr. 23).>’

Obr. 23: Cibulovy dekor IV.

Tento plod je dlouhodobé pouzZivany jako keramicky dekoracni prvek a zndzorriuje
velmi stylizované grandtové jablko. Je symbolem plodnosti a hojnosti zdravych déti (obr.

24).

37 Cibulovy dekor. [online]. Cesky porcelan [cit. 2014-09-09]. Dostupné z:

http://www.cesky.porcelan.cz/cs/profil-spolecnosti/cibulovy-vzor
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1.2.5 Symbolika draka

V této Casti prace se zaméruji na symboliku a mytologii tykajici se zobrazeni draka,
kterd slouzi jako teoretickd opora pro VV praxi v ZUS Kraliky v pedagogické ¢asti.

Drak je spjat s davnymi mytologickymi a kosmologickymi pfedstavami Cifiand a na
rozdil od naseho pojeti jejich drak neskodi lidem. Samotna cinska zemé je nékdy poeticky
nazyvana ,Velkym drakem Vychodu® a Velké Cinské zdi se fika ,Drak lezici na hrbetech
hor”. Tento bajny tvor se stal patym zviretem zvérokruhu a symbolem cisare, syna Nebes.
V cinské mytologii draci ¢asto tdhnou povozy nejvyssich bozstev, Kralovny matky Zapadu
¢i boha slunce.

Jako tvor reprezentujici vychodni svétovou stranou je symbolem plodnosti, sily a

vitality, vlahy a jarnich destu.

»Stari zemédélci vérili, Ze o podzimni rovnodennosti se drak zahrabe do bahna
a v zimé spi pod zemi. Probouzi se druhého lundrniho mésice, kdy vystupuje z podzemi na
nebesa. Jeho pohyb vyvoldvd prvni hromy a desté. V severni Ciné to byl pokyn pro zahdjeni
polnich praci. Hibernujici drak, jenZ svym probuzenim oznamuje prichod jara, se stal pro
Cinské rolniky symbolem obnovujici se sily pfirody, ddrcem Zivotoddrné vody, ochrancem

urody. «38

Setkdvame se s nékolika druhy drakd, jez maji sva specificka pojmenovani a ulohy.
Napf. Ctyfi draéi kralové Lung—wang (longwang JZ F), z nich? kazdy vladl jednomu ze &tyr
svétovych mofrich, se stali motivem mnoha cinskych pohadek. Byli vyobrazovani
v pfepychovych podmotskych palacich. Stastlivci se dokonce mohli oZenit s nékterou
z jejich dcer a prijit tak k ¢asti velkého bohatstuvi.

S drakem je spojeno Cislo 9, které se vztahuje ke réeni ,,drak md devét synu a kaZdy
Z nich je jiny”. Kazdy z téchto synl (drakd) ma své specifické schopnosti. Nej¢astéji jsou
zobrazovani jako spojeni deviti prvkl ze skutecnych zvitat: télo hada, bricho Zaby, hlava
koné, vousy sumce, oci krdlika, usi buvola, rohy jelena, tlapy tygra a pardty sokola. ¥ Na

nasledujicich obrazcich jsou ukazky drakd. Prvni z nich je ze Zdi deviti drakd, ktera je

%, OBUCHOVA 2000: 106
% OBUCHOVA 2000: 108
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dokladem nadherné reliéfni Cinské tvorby. Drak se stal tradi¢nim motivem i pro malbu
kobaltem. V Zakdzaném meésté je moiné vidét i dvouhlavého draka, ktery symbolizuje

dvojitou silu. Posledni ukazka predstavuje plastickou vyzdobu stfech. (obr. 24)

Obr. 24: Vyobrazeni draka

Skala moznosti dekorovani je Siroka a kazdy z vyée uvedenych styl( by si zaslouZil
detailnéjsi studium. At uZ se jednd o jednoduché minimalni tahy Stétcem, které jsou
specifické pro japonskou kulturu, ¢i o propracované detailni kobaltové kresby typické pro

Cinu, finalni vzhled vyrobk( je ovlivnén palenim, kterému se vénuji v nasledujici kapitole.
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1.3 Zpuasoby paleni z vychodu

1.3.1 Historie Raku

V prekladu z japonstiny znamena slovo raku (3£) radost, spokojenost & blazenost.
Keramika raku (raku-yaki %54%) se v Japonsku uZivala a uziva ptedev$im pfi piti ¢aje. V 16.
stoleti pfichazi nové uéeni o &aji diky ¢ajovému mistru Sen no Rikju (Sen no Rikya T FJ{K) .
Tato filozofie se nazyva pravou filozofii ¢aje a vyznava Etyfi nejdudleZitéjsi principy: wa (F1)
- harmonie, kej (kei %) - Ucta, sej (sei I7) - Cistota a dZaku (jaku #%) - klid. Sen no Rikju
klade na nadoby uzZité pfi ¢ajovém obradu naroky, které odpovidaji pravé témto ctyrem
zasadam. Zcela se odpoutdva od cinského ¢ajového obradu a hledd klid a rovnovahu
v jednoduchosti a krase, vraci se zpét k prirodé a k osvobozeni ¢lovéka od civiliza¢nich
tlakd.

Okolo roku 1576 vypalil syn korejského hrncife Tanaka CédzZiré (Tanaka Chajird
IR ER) prvni raku vyrobek (obr. 25). ZboZi kopirovalo korejské misky na ryzi, jenz byly
modelované v ruce. Vytvorené deformace a nepravidelny tvar dodavaly plvab a zajistily

originalitu kazdé misce.*

,CodZiré vynalezl keramiku raku pod vedenim Sen no Rikjua, ktery zaloZil €&anoyu,
Cajovy obrad. Vyrabél pritom vyhradné ¢ervené a cerné ¢ajové misky (....). Forma, jiZ svymi
Cajovymi miskami dosdhl, je projevem duchovnosti, pfimo odrdZejici idedly wabi,
zastdvané Sen no Rikjuem, stejné jako filozofie zenu, buddhismu a taoismu. CodZiré skrze
své odmitnuti pohybu, dekorace a variace tvarl prekrocil hranice individualistického
vyjddreni a povysil Cajovou misku na artefakt duchovni abstrakce a zintezivnélé

pfitomnosti.” **

40 Birth of Raku ware [online]. Raku ware [cit. 2014-09-09 ]. Dostupné z:

http://raku-yaki.or.jp/e/history/index.html
Raku with a big ,R" [online]. Asian Art Museum Blog [cit. 2014-09-09 ]. Dostupné z:
http://blog.asianart.org/blog/index.php/2009/05/18/raku-with-a-big-r/
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Obr. 25: C6dziré - raku miska

1.3.1.1 Technologie Raku

Keramika raku je jedinecna technologie vypalu, kterd umoznuje tvlrci Ucastnit se
aktivné celého procesu - proZit vypal pfimo a stat se tak jednim z elementd, ktery ovlivni
vysledny vzhled dila.

Hlinény stfep, jenz je pouzit k vypalu technologii raku, musi zvladat prudké zmény
teplot. Proto se do zadkladni hmoty pridava 20-30% Samotu. Pfezahnuty vyrobek se glazuje
specialnimi nizkotavitelnymi glazurami. Proces vypalu spociva v tom, Ze vypaleny predmét

se jesSté rozpaleny vyjme z pece kleStémi a necha zchladnout (obr. 26).
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Obr. 26: Rozzhaveny vyrobek v peci

Podle japonského zplsobu predmét zchladne volné na vzduchu ¢i vloZzenim do
vody. Technika raku vSak byla pfinesena i do Evropy a Ameriky, kde se uziva odliSného
zpUsobu chlazeni. Pfedmét se vhazuje do horlavého materidlu (pilin, jehli¢i...) a bez
pfistupu vzduchu v tomto prostfedi zchladne. Uhlik, jenz se pfi procesu chladnuti dostava
do materialu, vytvari ¢erny zakoureny stiep, v misté glazury pak tmavé krakle (obr. 27) &i
kovové listry. VétsSina téchto vyrobk( nema funkéni vyuziti, a slouzi tak pouze jako
dekorace. Divodem je stald pritomnost zakoureného pachu, ktery by se do jakychkoliv
tekutin prenesl. Tento postup se proto v Asii neuziva pravé proto, Ze raku miska je

neodmyslitelnou soucasti ¢ajového obradu.
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Obr. 27: Raku miska s kraklemi

Béhem procesu vzniku se tohoto typu keramiky dotknou vSechny Zivly, a pokud
jsou spolu v harmonii, vyrobek nepraskne a stava jakousi nesmazatelnou stopou okamziku.
Tento postup se neda nikdy zopakovat se stejnym vysledkem. ZaleZi na kazdém dotyku

a pohybu v zavislosti na ¢ase.

1.3.2 Paleni v peci na dfevo

Keramika pdlend dfevem je ¢asto zabarvena nestejnomérné a povrch glazur plsobi
mnohem ZivéjSim dojmem neZ predméty palené v elektrickych pecich. Je to z dlivodu
pfimého plsobeni plamene, popela a hlavné odliSného prostiedi v peci — tzv. redukéni
atmosféry. Jednda se o prostredi, ve kterém z dlivodu absence volného kysliku dochazi
k barevnym zméndm v glazurdch i hlinach. Pfi vypalu za pomoci spalovani dfeva je mozné
ovliviiovat konecny vzhled glazur. Vysledek vsak neni nikdy zaruéen uzZ jen proto, Ze do
procesu vstupuje mnoho faktor( - napf. prostredi v peci, délka vypalu, objemova kapacita
pece a jeji vyuziti, druh i kvalita pouzitého dreva, pocasi, ale i keramikovo rozpolozZeni.
Pravé pestrost povrch( glazur a barev vytvorenych ohném a redukéni atmosférou v peci je

dlivod, pro¢ rada keramik( opét vyuZiva ke své tvorbé pece na dievo, prestoze je cely
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proces nesrovnatelné pracnéjsi a ¢asové narocnéjsi. Tento zpuUsob paleni predstavuje

tvofrivy a aktivni pfistup k vytvareni keramiky.

1.3.2.1 Druhy peci

Anagama (X))

Tento druh pece pochazi z Japonska, kde se s nim mizZeme setkat jiZ od 5. stoleti.
Typickym znakem anagamy je jednokomorovy tunelovy prostor, zpravidla stupnovity
a mirné stoupajici. Dole je nakladaci a prikladaci otvor bez rostu. Podlaha pece je
schodovita smérem vzharu ke klapce a kominu (obr. 28).

Tato pec je velmi podobna C&inské peci nazyvané draci pec, ktera byla nezfidka

dlouhd i 60m.

Firetn fiocr 5 chimney foor: 1.5
Grade from kdin frong to chimney rear 4.5

[Shebves are 317 x 347)

Obr. 28: Anagama
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Noborigama (& 1 %)

Pocinaje 17. stoletim se v Japonsku pouZzivaly vicekomorové pece Noborigama.
Tato pec zarucuje jistéjsi vysledky nez jednokomorova Anagama. Vypal je efektivnéjsi, je

v ni méné popelu, proto se tato pec lépe hodi pro glazovani (obr. 29).42

Obr. 29: Noborigama

V soucasné dobé se v Ceské republice vyskytuje velké mnozstvi dfevopalica, ktefi
jsou ovlivnéni asijskym zplsobem pdleni. Zakladaji spolecné portaly, seznamuji verejnost
s timto druhem vypalu a zvou hosty, ktefi maji predndsky na toto téma. Jednim z nich je
i japonsky keramik Masazaku Kusakabe (H T#5 1EFI) (obr. 30). Uvadim zde jeho

»Petadvacatero” dobrého vypalu, jelikoZz v ném odrazi celad asijska filosofie pfistupu ke

tvorbé keramiky.

42 WINKELHOFEROVA 2006: 18-21.
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Obr. 30: Masazaku Kusakabe

1. Ohriovd slavnost. Oheri vytvofi novd prdtelstvi a Plameny je budou chrdnit svym teplem
a klidem.

2. Povidejte si s peci a Plameny. Vcitte se do ndlady pece.

3. KdyZ se nakldddni povede, je to uZz 80% uspéchu. Vysledky vypalu si miZete predstavit
podle nakladadni.

4. Drevo prikladejte s uctou. | pec chce mit pfijemny pocit.

5. Méli byste mit pfipraven dostatek suchého dreva.

6. Nejlepsi je zacit pdlit pfi pFilivu. Déti se také rodi pfi prilivu.

7. Zacnéte pdlit s klidem (Kemuri-tousi/Aburi). V pristi fazi pdleni (semeaburi), se pocit
postupné zrychli.

8. Kdyz vidite, Ze popel mizi v peci, znamend to, Ze je uvnitf teplota kolem 4502C. KdyZ
mdte 600°C, muZete zrychlit vypal.

9. Kdyz vidite kukrem v peci jasny plamen, znamend to, Ze teplota dosdhla 1150°C.

10. Ve fazi, které fikame Seme, zachytime rytmus pece a teplota pak bude stoupat plynule.
11. Pec je jako matka. Viyrobky jsou jeji déti. Pec md na nenarozené dité blahoddrny vliv.
Musite ji poskytnout krdsnou hudbu a povidat si s ni.

12. Ve fazi Nerase pdlime s citem pro povrch vyrobkd.

13. Pokud md pec dosdhnout s vasi pomoci vysoké teploty hladce, sladte své pocity s jeji

energii.
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14. Pokud se vam nedari, aby pec dosdhla vysoké teploty, pockejte na jeji vlastni mocnou
energii.

15. S peci si hrajte a tancete s ni. Zpivejte si s plameny a poslouchejte jejich melodii.

16. KdyZ plameny dosdhnou do komina, jste blizko zdvérecné faze.

17. Véci v peci budou pfi pdleni difevem potrebovat spoustu popela a ohné. Stejné jako vds
Zivot. Je uZasné projit riiznymi sny a Zivotnimi zkouskami.

18. Véci, které jsou blizko horiciho dfeva mohou byt velmi zajimavé a krdsné. (Yohen —
dary ohné)

19. Povrch a barva vyrobku rozhodnou, kdy a jak prestat s palenim.

20. Kdyz véci z pece vykladdte, myslete uz na pristi vypal. Vykladani je uZasny ucitel.

21. Plameny jsou Stétec. Viyrobky jsou pldatno. Keramika je jen uméni Plamene.

22. Vypalujete pec a ne své vyrobky. Pec je vasim vyrobkem.

23. Vypal je vysledkem procesu pdleni. NemuZete mit bez procesu pdleni nic vic.

24. Pochopte, Ze vase zboZi vypaluje pec a ne vy. Vézte, Ze vdm pomdhd Bih Ohné a Ze
jste jeho sluzebniky.

25. Pec je zdhadny stroj ¢asu. Plamen je Fénix. Kour je drak. Skrze svou pec muZete
vzlétnout do uZasnych svéti. Pdleni je jako Velky tresk. VVyrobky s sebou nesou zdrivy svét

(pGvodni vesmir).

43 T. Macek: Jak palit dievem - Masakazu Kusakabe [online]. Artkeramika.cz [cit. 2014-09-

09 ]. Dostupné z: http://lwww.artkeramika.cz/clanek-810-jak-palit-drevem-masakazu-kusakabe.html|
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Obr. 31: Pohled do rozzhavené komory s vyrobky

1.4 Shrnuti predchozich kapitol

V teoretické ¢asti mapuji rozdilné pristupy k uméni se zamérenim na keramiku
v Asii a Evropé, jejich historii a vzajemné vztahy. PrestozZe tuto ¢ast pro potireby vykladu
rozdéluji na témata hmoty, dekorovani a vypalu, vSechny tyto prvky jsou ve skutecnosti
nerozlu¢né propojeny. Kazdy keramicky kus pak vytvafi organicky celek, jenz je vypovédi
o celém nelehkém procesu jeho vzniku. Dnes nam jiz pripadda mnoho technologickych
poznatkl prirozenych a zaZitych, ale cesta objevu materidla a vyrobnich postupl nebyla
vzdy takto prima. S odstupem casu pozname, jak dale ovlivni soucasni asijsti hrnciti ty
evropské a naopak.

V pedagogické i vytvarné casti se setkame s koncepty a pristupy, o kterych pisi
vySe. Ty se stdvaji soucasti mé pedagogické Cinnosti i tvorby. Nejednd se pouze o prevzeti
naucenych technologii, ale o celou filozofii, o uctu k mistu, materidlu a procesu

samotnému.
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Il. PEDAGOGICKA CAST
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,U ditéte v nejranéjsim véku neexistuje jesté casoprostorovd sit, kterd je zakladem
myslenkového zpracovdni viemu u dospélého clovéka. Pokud jde o vztahy prostorové,
které jsou chdpdny drive neZ vztahy casové, je sice rozezndvdni smérd, velikosti, tvaru
dokonalé uZ ke konci tretiho roku; tato prostorovd orientace tykd se vsak jen
bezprostredniho okruhu, v kterém se dité v dané chvili pohybuje, k redlnému chdpdni

prostorovych vztahi mezi jednotlivymi prostfedimi, ve kterych se dité ocitd ...“ **

Uvedena citace z publikace Prostor imaginace od lJifiho Pechara fika, Ze déti
v urcitém véku nemaji jesté dokonale vyvinutou prostorovou orientaci. Jsou schopné
spravné vnimat prostor pouze v bezprostfednim okruhu, a proto je velice dulezité
abychom rist téchto orientacnich kompetenci v ditéti podporovali jiz od samého pocatku.
Nejvhodnéjsi se zda byt pro tento ukol pravé tvorba prostorova, diky které |épe rozumi
objektovym vztahim. Dité pfi tomto procesu uskutecnuje poznavani svou vlastni ¢innosti,
a tedy i hmatem, a muZe si tak zapamatovat vice nez v pripadé pouhého vizualniho vjemu.
Prostorové zpracovdvani ndamétu, na rozdil od plosného, nuti déti ke zkoumani
vzajemnych vztah( materidl(, GcinkG jejich tvaru, velikosti, plasticity, vzajemnych
proporci, opakovani prvkd apod. V prostorovém vyjadiovani navic dité nemusi resit
otazky perspektivy Ci barevné skaly. Pfi praci samé jim svétlo pomaha vystavét tvar. Pfi
hodinach s détmi nejcastéji vyuzivdam hlinu. Pravé hlina je jednim z materidl, ktery
dovoluje uvédomovat si zanechané stopy, struktury a zvlastnosti povrchu prostrednictvim
dotyku. Dité se seznamuje s celym procesem tvorby, a ziskava tak vztah k materidlu.
Plasticita materidlu, tajuplnost procesu jeho susSeni, glazovani, kladeni do pece
a vypalovani, kdy se z ,,blata” stava pevnd a trvald stopa a z ,neurcitych barev” zarivé
glazury, neprestava ohromovat.

Zaci se seznamuji stimto materidlem a s jeho vlastnostmi, s jeho prednostmi
i omezenimi. Déti pfi tvorbé s hlinou pracuji se smyslovymi kvalitami, jako jsou tvar,
velikost ¢i objem. Pravé u hliny je diky jeji plasti¢nosti a tvarnosti mozné ménit parametry

objektu. Pfidanou hodnotu prace stimto materidlem spatfuji vumoznéni ditéti zazit

a4 PECHAR 1992: 11.
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hmatovy prozitek, dale propojeni s ostatnimi smysly a v neposledni radé vyuZziti mého

osobniho technologicko-védeckého zazemi.

,Je Zadouci, aby byly/byli vyucujici vytvarné vychovy odborné pripraveny/
pripraveni. U Zen — ucitelek se dd ocekdvat, Ze v disledku genderovych a kulturnich
stereotypll ve vztahu k technice a k designu se oblasti prostorového vytvareni ve skole
radéji vyhnou. Vyjimkou byvd keramika, jejiz vyuka ma u nds pomérné dlouhou tradici, ale
teprve v posledni dobé se zacind vymanovat z kontextu dekorativnich a odpocinkovych

aktivit smérem k experimentdini tvorbé.“ *

| ja bych se rada vymanila z téchto zabéhnutych stereotypu. Proto kladu dliraz na
technologickou stranku, kdy jeji znalost umozriiuje ditéti svobodnéji se vyjadrovat
vdaném materidlu. Nerada bych vsak, aby se vysledek mého pedagogického vedeni
omezil na pouhé ziskdni technologické dovednosti. Pfi hodinach vytvarné vychovy se
snazim o aktivni zapojeni vytvarného umeéni, které je pro mé i pro zaky zdrojem inspiraci
a asociaci. V détech bych rada probouzela chut experimentovat a hledat tak nové vyrobni

i estetické kvality keramické tvorby, kde neni na prvnim misté vysledek, nybrz proces.

Vychozi vytvarny projekt predstavuje podrobnéji zpracovana ukazka z pedagogické
praxe na ZUS v Kralikach, ktera probihala pod vedenim akad. mal. Marie Karenové, a ktery
slouzi jako vstupni motivace pro navrieny vytvarny projekt Pribéhy mis. V prvni ¢asti
praxe, ve které jsem pracovala s malymi détmi, jsme se vénovali tématu drak. Zabyvali
jsme se mytologickymi motivy, jez se knému vztahuji, tradiénim isoucasnym
vyobrazenim, a nasledovné jeho ztvarnéni v hliné a na latce.

Pro starsi zaky byl pak vytvoren projekt, jehoz hlavni body predstavuje vnimani
akustického materialu a jeho prevadéni do hlinéné plochy, kterda nam slouZi pouze jako
zaznamovy material.

Zaci zde ziskdvaji vstupni zkudenosti, jako je prace s materidlem, sezndmeni se
s jinou kulturou a jeji mytologii, coZ souvisi s tématem nasledujiciho projektu - Pribéhy mis.
Jak je jiz z ndzvu patrné, vid¢im motivem pedagogické Casti je misa, zpracovavana jak

v ramci plosné, tak i prostorové tvorby. Do diplomového projektu byla zahrnuta prace

4 FULKOVA 2007: 178.
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s zaky rlaznych vékovych skupin. To vyplyvd mimo jiné izfaktu, Ze realizace hodin
probéhla v rdmci keramickych kurz( na vice mistech, napf. vJamném nad Orlici a Klasterci
nad Orlici, kam dochazi predevsim Zaci predskolniho a mladsiho Skolniho véku, ale také
v Praze v Balbinové ulici v ramci kurz( pro dospélé klienty. OvSem ne zcela vSechny
navrzené hodiny byly realizovany, v praci je pfesto uvadim, byt pouze jako varianty, jak je
mozné dale pracovat s timto tématem.

Poslednim oddilem pedagogické casti je ukazka mozZného konceptu galerijniho
edukacniho programu, navrzené pro muzeum UPM pod vedenim PhDr. Hany Havl(jové
a Mgr. Vladimiry Sehnalikové ve spolupraci se Zdenkou Volosinovou a Martinou

Stochlovou.

Realizovana VV praxe jako motivace pro projekt pribéhy mis

= Drak
- HLAVA
- KUZE
= Zaznam slySeného do vidéného
0 ZPEV PTAKU
o CINSKA POHADKA
0 LET PTAKU

Navrh projektu na téma - Pfibéhy mis

= POEZIE ZEMINY (prace s hmotou, pomijivost nasi prace)

= MOJE KRAJINA (malba kobaltem na porcelan)

=  STRUKTURY V MISACH VYPRAVEI (prace se skvrnami vzniklé glazurou a vypalem)
=  MISY KOLEM NAS (kruhové vymezeni prostoru v piirodé)

=  MISY V NAS (vymezeni vlastniho prostoru, rotaéni otisky v hling)
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2.1 Ukazka realizované praxe v ZUS Kraliky

POPIS HODIN

Draci hlava — prace s hlinou

Predesla hodina: papirovi draci (vedena M. Karenovou)

Motivace: myty, symboly, komparace VaZ

Duraz kladen na kompetence socidlni, pracovni a personalni

Vytvarna kultura: Zdenék Sklena¥, Cchaj Kuo-¢chiang (Cai Guo Qiang)

Ocekavané vystupy: pozndvd a védomé pouZivd obrazotvorné prvky plosného
i prostorového vyjadreni (bod, linie, tvar, objem, plocha, prostor, svétlo, barva, textura,
atd.), jejich vlastnosti a vztahy (shoda, podobnost, kontrast opakovdni rytmus, dynamika,

struktura, pohyb, proména v ase atd.)*

Faze hodin:

46 Uméni a kultura [online]. RVP [cit. 2014-23-09]. Dostupné z:
http://www.msmt.cz/vzdelavani/skolstvi-v-cr/skolskareforma/ramcove-vzdelavaci-programy
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= zpracovavani hliny

= vyprdvéni si o dracich, myty a symboly
= navrhy jak asi drak vypada

* modelovani draci hlavy ve skupiné

= vytvoreni draci kliZze

’

=  domodelovani detailu na keramické draci hlave

Zdeneék Sklenaft

Obr. 32: Motivace odkazujici na vytvarnou kulturu

Pfedtim, neZz s détmi za¢nu pracovat, vétSinou probéhne kratké cviceni. Kdyz je
tfeba zpracovat hlinu, necham déti i zout a Slapeme hlinu, promackdvame ji, ¢ichame k ni.
Mym cilem je sezndmit déti s timto materidlem, vyzkousSet si jeho chovani a tvarnost. Pfi
tom si jiz povidame o dracich a mapuji, kdo o nich co vi.

V této hodiné jsem zvolila skupinovou ¢innost, kdy Zaci ve 4-5¢lennych skupinach
vytvareli draci hlavy o velikosti asi 50 cm. Diky tomu méli pfileZitost vyzkouset si praci na
vétsi keramické plastice, a ziskat tak nové technologické poznatky. Skupinova cinnost je

pfiméla k vzajemné domluvé na postupu pfi tvorbé. Jako motivacni prostfedek jsem

vyuZila draéi pfib&hy a €inské povidky. Zaky jsem seznamila s draci symbolikou a myty
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spojenymi s drakem. Pfed zaCatkem prdace s hlinou déti vytvarely skici hlav podle jejich
predstav o vzhledu tohoto mytického tvora.

Prabéh hodiny byl z hlediska pedagoga pomérné narocny. Je tézké vést vétsi
skupinu malych déti a udrzet pfitom jejich pozornost. V prvni hodiné déti vyrobily jen
jakysi hruby polotovar, ktery pak dotvarely v dalsi hodiné, kdy material byl jiz ¢aste¢né
ztuhly a détem se nebortil pod rukama. Zavér hodiny jsme vénovali uklidu a povidani
o tom, jaké ma hlina vlastnosti a co si déti z hodiny odnesly.

V prGbéhu dalsi lekce jsem musela vzit v potaz skutecnost, Ze se Zaci schazi na
hodinu postupné (dochazi na dalsi krouzky), a proto jsme nejprve venku sbirali listy, a az
kdyz jsme byli vSichni, mohla jsem jim predstavit ukol dané hodiny. PokracCovali jsme
v tématu drak a pracovali na jeho téle, které bylo vytvoreno obarvenymi listy stromu na
velké textilni ploSe. Tuto Cinnost bylo mozZné realizovat s takto malymi détmi jen diky
tomu, Ze hodina probihala za ucasti mé vedouci praxe. Jednalo se pouze o kratké cviceni,
kdy Zaci mnozili a opakovali barevné otisky listl imitujici draci kOzi. Zabyvali se
pravidelnymi a nepravidelnymi otisky, mnozenim a prekryvanim barev. Poté jsme se
vratili k rozdélanym hlinénym hlavam, kde jsme pracovali se strukturami a stopami v hliné
za pouziti riznych nastroju, diky cemuz vznikal plasticky dekor.

Téma: DRAK -
Predesld hodina : PAPIROVI DRACI

Motivace : myty, symboly, vlastni zkusnosti s touto tématikou, komparace Va Z
Vytvarna kultura: Zdenék Sklend?, Cai Guo Qiang, pravéké ritudly (sezndmeni se s hlinou)

O¢éekavané vystupy - pozndvd a védomé pouZivi obrazotvorné pruky plosného i prostorového vyjd-
dfeni (bod, linie, tvar, objem, plocha, prostor, svétlo, barva, textura atd.), jejich viastnosti a vztahy
(shoda, podobnost, kontrast, opakovini, rytmus, dynamika, struktura, pohyb, proména v case atd.)

Diiraz kladen na KOMPETENCE SOCIALNI A PERSONALNI A PRACOVNI

Dradi hlava z hliny Dradi télo/ktize

Material a pomucky: hlina, §pachtle, papiry Material a pomucky: listy, barvy, latka,
Skupinova prace ve 3-4 vélecek, papir a lepidlo

Seznameni se s materialem-stopy, struktury, Myty o zrozeni draka, pravidelny x
ritudly nepravdelny, otisky a stopy ve 2D

Hodina rozdélena do nékolika fazi: Nejprve préce jednotlivct, poté skupinova

Navazani na ptedeslou hodinu, ¢teni, navrhy vlastnich spolupréce
hlav, zpracovédni hliny, vytvédfeni, stopy 3D
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Obr. 33: Ukazka realizovanych hodin

Téma: Zaznam letu a zpévu ptaka a ¢inské pohadky

Transformace slySeného do viditelného zaznamu

Zaci béhem své tvofivé ¢innosti zkoumaji vizualni a akusticky materidl. Tim ziskdvaji
poznatky pro feseni vizudlnich ukol(.
Nékolik fazi hodin: Zaznam ptaciho zpévu v hliné a jeho ¢teni
Poslech Cinské pohadky a jeho zaznam do hliny
Pfedstaveni prace Olgy Karlikové
Zaznam letu ptakd uhlem na papir ve skupiné (hejno)
Motivace:

Hlasy ptakd http://www.youtube.com/watch?v=gKrS3pZEOIw

Cinskéa pohadka http://www.youtube.com/watch?v=dIONyfiPZ1g Vstup 4.9.2012

Algoritmus letu ptakad

http://wwwceskatelevize.cz/porady/10121359557-port/558-algortmus-letu-

taku/video/

http://www.youtube.com/watch?v=eakKfY5aHmY&feature=fvwrel Vstup

4.9.2012

Vytvarna kultura: Olga Karlikova, Milan Maur, orfismus

Jiné kontexty: let ptaka, ¢instina

Obr. 34: Let ptdki Obr. 35: Milan Maur Obr. 36: Olga Karlikova
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Predpokladané vystupy: Nalézd vhodné prostiedky pro vizudiné obraznd vyjadreni vzniklda
na zakladé vztahu zrakového vnimadni dalsimi smysly; uplatriuje je v plosné, objemové

i prostorové tvorbé.”’

zvuk plynouci z dst
—» _

pismena = dohodnuté grafické znacky  melodie / inotnace ﬂ'asu

Cinsky mluveny pribéh

/'

DP - Komparace vychodu a zdpadu

[srnuzumitelnnsl i bez znalosti Feci )

gestalt psychologie

[teurie psychologické akustiky]

g
zvuk a zaznam

T
vazhy'
vuk, hlas, melodie, rytmus

tvarv, pritlaky, te¢ky, kompozice nesouci viznam i ve své abstraktni podabé}
m

E—
édium vyraz, vyznam /
Olga Karlikovd, on‘ ismus symbnhr_ky systém

2vuk a zaznam__’

zapls zvuku v hliné
“-...“_“ o
\rvtvarna kultur; vytvarné stopa nesouci vyznam

/ rizné druh',' stop \

hlasy ptéki intersubjektivni
[tvrdost hloubka, opakovam ostrost zvuku. /

soutéz na téma zvife

JAK - ~

CO
je siopa vedena -

srozumielny i pfes svou jedinetnsot

Pfiprava na hodinu — myslenkova mapa

Reflexe:

Dalsi hodiny probihaly se starSimi Zaky, z kterymi jsem se vénovala zdznamu
pohybu (letu) a zvuku. Sty¢né body vyucovaci jednotky predstavovaly pojmy zvite
a vychodni kultura. Proto jsem zvolila hlasové zaznamy zpévu ptak( a ¢inskou pohadku.
Pro tuto hodinu byla hlina pouzZita pouze jako zapisovy materidl. Bylo tomu tak pro

snadnou smazatelnost, ale i pomijivost tohoto zaznamu. Kazdy zak mél pred sebou

47 Uméni a kultura [online]. RVP [cit. 2014-23-09]. Dostupné z:
http://www.msmt.cz/vzdelavani/skolstvi-v-cr/skolskareforma/ramcove-vzdelavaci-programy
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hlinénou plochu, do niZz zaznamenaval stopy na zdkladé svych subjektivnich dojm.
Rozhodovala jsem se, zda zvolenou motivaci — prace Olgy Karlikové ukazat pred hodinou
¢i az po ni. Ve vysledku jsem uznala, Ze bude lepsi kdyzZ jim jeji pfistup k obdobné tématice
ukazi aZz po hodiné, aby nedochazelo k pouhé ndpodobé ciziho rukopisu. Povidali jsme si
o notdch, o vyskach hlasu a o tom, jak je mozné podle hlasu poznat, jakou ma ten ktery
Clovék ndladu, hlas Ze je moZné zobrazit znackou, stopou, tlakem, ...

Déti byly tak zabrany do prace samotné, Ze nedochdzelo k Zadnému kopirovani od
sousedll. Byla jsem naprosto nadsend tim, s jakou vervou a vlastni invenci se do ukolu
pustily. Zaci pak své zaznamy cetli. Byla jsem zvédava, jestli nepljde pouze o rutinni
zaznam. Neslo! Ve zpUsobu, jak déti pristoupily k zaznamlm — ploSe se ukazal se i rozdil
mezi témi, které se uci hfe na néjaky ndstroj, a ostatnimi. Neslo pouze o hloubku ¢ar, ale

napfiklad i o stopy v podobé dulku, ktery Dominikovi ptisel vhodny pro zaznam

houpavého zpévu kukacky. K zapisu tohoto zvuku jeho kamardd zvolil naopak kFizek.

Obr. 37: Dominik, 12 let Obr. 38: Zaznam cinské pohddky v hliné

Toto setkani slySené a vidéné ¢innosti mélo své pokraCovani i ve zminéné pohadce.
Byla jsem zvédavad, jak déti pfistoupi k tomu, kdy uslysi jiny jazyk, kterému nerozumi.
Pfesto, kdyZ jsme se po praci bavili, jak se jim tento ukol zpracovaval, bylo aZ prekvapivé,
kolik rliznych ptibéhu se jim béhem poslechu vybavilo. V zavéru jsem détem animovanou

pohadku pustila s obrazem. Opét ovsem v ¢instiné.
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S druhou, navazujici skupinou jsem pracovala obdobné stim rozdilem, Ze po
zaznamu ptaciho zpévu jsme si pustili video letu ptakd - jaké vytvari formace, jak se
béhem okamziku méni vzhled hejna.

Pro tento ukol jsem vybrala velkou plochu, na které nejprve pracovala cela skupina
(v tomto pripadé se jednalo pouze o 6 déti).

Stale si nejsem jista, zda je ucitel opravnén odebrat détem praci, kdyZ uz ma pocit,
Ze kazida dalsi ¢dra je uz zbytecnda ¢i dokonce skodliva. Zda je dobré, aby je nechal
pracovat, prestoZe z barevnych stop vznikne hnédy amorfni chumel, a nebo jim praci
prosté vzit a rici, Ze takto to je uz hotové, aniz by k tomu déti v zapalu prace samy dospély.
Zvolila jsem vySplichnuti vody, kterd jim méla byt voditkem, jakousi podobou hejna,
v kterém se maji pohybovat, ale ktera v jejich praci nebude mit trvaly charakter. Nékteti
namitali, Ze je to tézky ukol, Ze ptdci si davaji signdly, ale na tom byl opét postaven mj
zamér. Slo mi o jejich komunikaci a spolupraci mezi sebou. Dal$i prace byly vytvoreny u?

ve dvojicich a bylo mozné sledovat odliSnosti, s jakymi k tomuto Ukolu pristupovali divky

a chlapci.

Obr. 39: Zaznam letu ptdkii I. Obr. 40: Zaznam letu ptdki Il
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2.2 Pribéhy mis

RGzné tvary a velikosti misek maji rozdilné vyuZiti. Pravé tato mnohoucelovost pro
mne predstavovala jeden z impulzl pro vybér tohoto tématu. Z pohledu hrncife vnimam
misu jako prazaklad vSech keramickych nadob. S détmi si poviddme a ukazujeme, se
kterymi miskami se doma setkavaji ony, jak je doma vyuzivaji, jestli se k nim vaze néjaky
pribéh ¢i vzpominka. Pfi této prilezitosti predstavuji détem koncept Masazake Kuskabeho,

podle kterého se v misce odrazi cely svét.

,Kdo jsem?“

Kdo jsem? Jsem ajovd miska.

Myij otec je hrncif, pfitel boha hliny.

Moje matka je pec, pritelkyné boha ohné.

M{j domov je tam, kde je voda.

Jsem jen Cajovd miska urcend k piti, ale mistr ve mne vidi neoddélitelnou soucdst pfirody.
Stdle ve mne hledd néco prekvapivého.

Jsem stastnd, kdyZ mne laska ve svych rukou.

Jsem spokojend, kdyZ v sobé citim horky caj.

Citim romantické objeti, kdyz ze mne upiji.

Jsem z velké rodiny.

Starsi bratr je silny a jedinecny.

Starsi sestra je krdsnd a elegantni.

Mladsi sestra je roztomila a obdivuhodnad.

I ja chci byt dokonald a vyvdZend,

Mistra si mne velmi ceni pro mou schopnost poddvat ¢aj druhym.
Meé té télo odrazi mou vnitini melodii a rytmus mého stvoreni.

Meé podedni je velmi dulezZité, nebot na ném spocivd vaha mého téla, kdyz stojim naplnénd
cajem.

Udrzuje mne v rovnovdze, kdyZ stojim naplnénd ¢ajem.

Meé nitro je prostor, nadrzZ c¢ajového jezera.

Stdrnu a mistr o mne velmi pecuje.

Chci v jeho rukou zestdrnout a zmoudret jesté vice.

MUj tipyt a zvuk se ztisuje.

Mistr znd mou cenu a jG snim o tom, Ze rozddm své poklady svétu.*®

Déale se zabyvame mozZnostmi pristupl ke kompozici misek ve volné sose ¢i pfi
navrhovani nového tvaru. Na préci ¢inského vytvarnika Li Siao-fenga (Li Xiaofeng) je

mozné vidét hleddni nového vyuziti starych stfepl. Umélec se odkazuje na dlouhou tradici

¢inské produkce porceldanu a hleda nové formy vyjadieni za pouZiti tohoto materialu

8 T. Macek: Kdo jsem? - Masakazu Kusakabe [online]. Artkeramika.cz [cit. 2014-09-09 ].
Dostupné z: http://www.artkeramika.cz/masakazu-kusakabe.html
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(obr. 41). Dalsi priklad, ktery v této prdaci uvadim je dilo designéra Richarda Ginoriho, ktery

zaformovanim rozli¢ného tvaroslovi misek vytvari novy design predmétu (obr. 42).

Obr. 41: Li Siao-feng Obr. 42: Richard Ginori

z

Jednim z motivacnich cvi¢eni bylo skladani pfinesenych misek do rozlicnych
kompozic. Tyto variabilni performance zUstavaji zachovany pouze ve formé
dokumentérnich fotografii (obr. 43-44). Zaci se seznamuji se s riznorodosti tvar(, povrch
a velikosti. V téchto starych misach je moiné Cist pfibéhy, které jsou vypovédi o dobé,

majiteli i ucelu.
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Obr. 43: Kompozice z misek I. Obr. 44: Kompozice z misek II.

2.1.1 Poezie krajiny

Koncept: keramicka hlina — zemina — vyroba misky zhrudky — hlina jako denik
zaznamenavajici prostor — poznavani zeminy v misté bydlisté — pomijivost
Cile: Uvédomit si hlavni vlastnosti materidlu - hliny, se kterou pracuji. Byt schopny popsat
rozdily mezi strojové upravenou hlinou a béZznou zeminou.
Vékova skupina: rizna, 4 — 15 let.
Vytvarna kultura: Milo3 Sejn, Julie Sigkova, vytvarna ¢ast DP
Vytvarny problém:
= porovnani kupované hliny a zeminy, vyjadfit rozdily a podobnosti
= seznameni se s vyrobnim procesem a s vlastnostmi hliny (pfed vypalem - hrubost,
plasticita, taznost...) a (po vypalu — smrsténi, barevnost, slinuti, pevnost...)
= osvojeni si technologie vyroby vytlacovanim z hroudy
= seznameni s procesem rozkladu nevypalenych misek ve volné pfirodé

= schopnost pfijmout pomijivost nasi prace

Ocekavané vystupy: interpretuje podle svych schopnosti rtiznad vizudlné obraznd vyjadreni;
odlisné interpretace porovndvd se svou dosavadni zkusenosti.

Zaméreni na ucivo: reflexe a vztahy zrakového vnimani k vnimdni ostatnimi smysly.
Vizualné obraznd vyjdadreni podnéti hmatovych, sluchovych, pohybovych, cichovych,

chutovych a vyjddreni vizudinich podnétii prostfedky vnimatelnymi ostatnimi smysly.*

Motivace:
M. Sejn

https:// www.youtube.com/watch?v=Aar3saoEmls Vstup 24.11.2014

http://artycok.tv/lang/cs-cz/4487/milos-sejn-be-nature Vstup 24.11.2014

M.Kusakabe modeluje z hrudky ¢ajovou misku

https://www.youtube.com/watch?v=RWK1nBGH5SU Vstup 24.11.2014

49 Uméni a kultura [online]. RVP [cit. 2014-23-09]. Dostupné z:
http://www.msmt.cz/vzdelavani/skolstvi-v-cr/skolskareforma/ramcove-vzdelavaci-programy
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http://artycok.tv/lang/cs-cz/4487/milos-sejn-be-nature

Faze hodin:
» seznameni se s rGznymi druhy materidll a jejich zpracovavani
» ukazka zpracovavani hlin v mé tvorbé&, Miloge Sejny ¢&i Julie Siskové
» shromazdovani zeminy z rliznych mist (jakysi denik prostoru)

= vytvareni keramickych misek vytlacovanim z hroudy

= spolecna instalace na platno v pfirodé

Obr. 45: Julie Siskovd Obr. 46: Milos Sejn

Tato hodina pracuje s tématem krajiny, ze které déti pochdzeji. Zahrnuje ale
i krajiny z jejich oblibenych mist ¢i novych cest. | ja jsem vyuzivala hlinu jako denik z cest
po Ciné (viz vytvarnou ¢&ast). Na této praci mohu détem ukdzat rozdilnou podobu
material( po vypalu.

Tento ukol by byl zadan dfive a téma misky by se odrazelo v dlouhodobém sbirani
hrudek zeminy pouZité k vyrobé& misek. Inspiraci mi byla mimo jiné prace Julie Sikové
(obr. 45), ktera v jednom misté vytvofila nékolik barevné odstinovanych misek.

Dité se tak dostdva do kontaktu se zeminou, kterd ma rizné vlastnosti. Pfi pfipravé
této hodiny mi Slo o to, aby si kazdy z Zakd uvédomil rozdilnost pfimo v pfirodé
nalezeného materidlu od kupované strojové upravené hliny. Zde bych zakim predstavila

proces strojové vyrabéného materialu.
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Zeminu maji Zaci moznost vnimat vSemi smysly. Jak voni, jakou ma hrubost,
plasticitu ¢i barevné variace (motiva¢ni ukdzky prace Milose Sejny).
Zde se odkazuji na ¢eskou socharku Zderiku Fibichovou, ktera vnima béznou pudu
jako mimoradné zajimavy material.
»Nejvétsi radost mi plsobi pohled na pldu, hlinu, bldto i popukanou zem. Hlina mad
barevnost , vlacnost, vini, strukturu a tvar. NejenZe ji rdda vidim, ja ji citim iv dlani.
Hmatu ddvam prednost pred ostatnimi smysly. Nejvice mé vzrusuje, co je ukryto pod

povrchem zemé. To tajemstvi uvnitf. To co je zahrnuté.” 0

Drobné misky by zaci vytvareli vytlaCovanim z hroudy hliny. Tato technika vyroby patfi
mezi jedny z nejstarsich, a dité je tak schopné bez jakychkoli nastroji vytvarovat Zzadany
objekt.

Takto wvzniklé misky poloZzime na plachtu v pfirodé a nechame je vystavené
pusobeni povétrnostnich vlivi. Vitr a dést ¢asem postupné rozloZi konkrétni tvar
v abstraktni stopu, ktera zlGstane na plachté. Misky se tak opét vrati do krajiny a nam jako

jediny zdznam zlstava platno.

2.1.2 Moje krajina

Koncept: porcelan — domov — malba kobaltem — prace s plochou a linii, talif jako malirské
platno
Cile: Uvédomit si hlavni znaky krajiny, ve které Ziji. Umét misto popsat a byt schopen
povidat o rozdilném pojeti pfirody a architektury podle ukdzek na talifich. Naucit se
pracovat s malbou pomoci oxidu kobaltu na porcelanovy podklad. Procviceni si jemné
motoriky, soustfedénosti a trpélivosti.
Vékova skupina: rizna, 4 — 15 let.
Vytvarny problém:

= reflexe mista, kde Ziji (pojmenovani zakladnich charakteristickych znaku

= komparace mista, kde Ziji s ukazkami z vytvarné kultury

50 Roeselova, 2005
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= seznameni se s historii porcelanu v Evropé a ukazka Evropské produkce v 18.
stoleti napodobujici dovazeny Cinsky porcelan

* interpretace maleb na misach z ukazek

= kompozi¢ni a vyrazové vlastnosti linie, Srafury a bod(

= osvojeni si vyrobni technologie z platd a malba porceldnu kobaltem

= zabyvani se intenzitou barevnych a Cistych ploch

* naucit se vyuZivat Sirokou $kdlu odstint modré

Vytvarna kultura:
= vyvoj porceldnu v Asii a Evropé
= kobaltové talife dynastie Ming a japonské produkce Arita
» holandska produkce pdérovinovych talifi 18. - 19. stoleti

= soucasné zpracovani kobaltovou malbou

Pomiucky a material: Papirova kola, inkoust, stétce, zmizik, rydla, porcelan a valecek, nlz.
Ocekdvané vystupy: pri tvorbé vizudlné obraznych vyjadreni se védomé zaméruje na
projeveni vlastnich Zivotnich zkusenosti i na tvorbu vyjdadreni, kterd maji komunikacni
ucinky pro jeho nejblizsi socidalni vztahy

Zaméreni uciva: prvky vizudlné obrazného vyjadreni — linie, tvary, objemy, svétlo, stin a
barevné kvality, textury - jejich jednoduché vztahy (podobnost, kontrast, rytmus), jejich

kombinace a promény v ploe, objemu a prostoru. **

o1 Uméni a kultura [online]. RVP [cit. 2014-23-09]. Dostupné z:
http://www.msmt.cz/vzdelavani/skolstvi-v-cr/skolskareforma/ramcove-vzdelavaci-programy
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Obr. 47: Holandskad produkce Obr. 48: Talife dynastie Ming

Motivace:
Basen Li Pa (Li Bo) — ukazka popisu prostoru poezii
Vystava od Ming po soucasnost

https://www.youtube.com/watch?v=Y-QWfCMfo5Q Vstup 11.9.2014

Dokument mapujici historii ¢inského porceldnu malovaného kobaltem

https://www.youtube.com/watch?v=9YNDe5WbdbQ Vstup 11.9.2014

Ah Xian - http://elogedelart.canalblog.com/archives/2010/04/25/17682691.html

Faze hodin:
= seznameni se s historii porcelanu a malby kobaltem
= povidani si o rozdilnosti krajin
= prace s inkoustem na papir v plose a linii
= prdace s porcelanem

= soucasha tvorba malbou kobaltu

LI PO

Pavilon z porculdanu

Jezero jasné v temné modrém svétle —
ostruvek — na ném maly pavilon

se sloupky zelenymi, bilymi,
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pavildn z porculdnu.

PruZného tygra napjaty jak hrbet
vrhd se na malinky ostrivek

Z nefritu mastek.

A na terase sedi tam Li Po

s prateli pfi viné a v ndladé.

Jak plachty na jezere nadouvad

vitr jim Sat.

Cas prchd. Hovori se sem a tam,
historky rodi se a zmiraji.

tu a tam nékdo Soupne do tyla
kulatou capku, rukdv vysoukd

a namaluje vers.

Jezero lezi vtemné modrém svétle
a v jezefe — ten zdzrak! — na hlavé
si stoji sloupky bilé, zelené:
spolecnost vzdcnd stoji na hlave,
na hlavé pije, pise na hlave,

na hlavé pluji plachty Satd jim,

na hlavé stojim tam i ja, Li Po,

a z porculdnu maly pavilén.*

Tento ukol odkazuje k dlouhé historické tradici zdobeni keramickych mis. Jde
o vypovéd o kulture, ¢ase a zplsobu vyobrazeni namétd z kazdodenniho Zivota. Motivaci
jsou malované talife s krajinnou tématikou z Asie a Evropy.(obr. 47-48) Pravé kobaltem
malované talife byly jedny z prvnich keramickych kust dovezenych do Evropy. Diky nim
bylo moZné si udélat predstavu o této exotické a pro Evropany nezndmé krajiné (viz
teoretickou ¢ast, kap. 1.1.1.1 Nejstarsi nalezy).

Jedna se o ukol, v kterém se zaméruji na tvaroslovi architektury a krajiny. Jednu
kruhovou papirovou plochu si déti natfou modrym inkoustem, do které se zachycuje

krajina mizikem linedrné. Stejné téma zpracovavaji na druhé papirové plose, avsak za

52 Mathesius, 1988
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pouziti odliSného postupu — malby samotnym inkoustem. Zabyvdme se predevsim,
dosahnuti hloubky obrazu pomoci tahu stétce a kompozice ve formatu.
Toto cviceni slouZi jako skica, a mlze tak prispét ke zdokonaleni techniky pfi

nasledujici malbé na porceldn, pti niz obycejny inkoust zaménujeme za kobalt.

Obr. 49: Prace déti

Touto cinnosti se snazim pUsobit na rozvijeni smyslovych dovednosti zaka.
Nasledovné porovndvame dva rozdilné zplsoby uchopeni prace s kobaltem na stejném

predmétu.

Obr. 50: Stépdn, 7 let Obr. 51: Lenka, 6 let
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Tyto modré pribéhy o krajiné, ktera nds obklopuje, uc¢i déti vnimat misto, kde Ziji.
Pozorovanim zkoumaji zaci spolecné a rozdilné znaky rozli¢nych kultur. V prvni ¢asti, kdy
déti nastrojem odskrabuji barvu, se zabyvaiji linii, Srafurou ¢i bodem. U malby kobaltem se
pfistupuje k praci obdobné jako u akvarelu. Zabyvame se zde intenzitou barevnych
a Cistych ploch. SnaZime se vyuZzivat Sirokou sSkalu odstind modré, kterou ndm malba

oxidem kobaltu nabizi.

Obr. 52: Kacenka, 9 let Obr. 53: Bétuska, 6 let

V zavéru hodiny bych détem ukdzala motivacni video k vystavé From Ming to
modern, kterd ukazuje prQifez malbou kobaltu na porceldn, nebo prace cinského
vytvarnika Zijiciho v Australii A Siena (Ah Xian) (obr. 54), ktery se zabyva kobaltovou
malbou na porcelanové busty jiz nékolik let.

Tento specificky dvoubarevny styl ovlivnil i jind vytvarnd odvétvi. Napfiklad
vyznamny italsky navrhar Roberto Cavelli, jenz uZil techniky modrobilému potisku

v nékolika svych kolekcich, se inspiroval kobaltovymi vazami z Ciny (obr. 55).
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Obr. 54: Ah Xian Obr. 55: Roberto Cavalli

2.1.3 Struktury v misach vypravéji

Koncept: pribéhy ve flecich dfevem palenych misek — V. Boudnik (citace nize) — komiks —
miska vytvarena z hadl — keramika palend v peci na dfevo — popelové glazury
Cile: Umét vnimat skvrny jako moznost potencialniho obrazu ¢i celého déje.
Vékova skupina: rizna, 4 — 15 let.
Vytvarny problém:
= verbalni popis, rozvijeni empatie, fantazie
= prohloubeni zkuSenosti ve vizualné obrazném vyjadfovani
= verbalni popis toho co vidi ve vyfezech misek, rozvinuti do kratkého komiksového
pfibéhu na papir
= osvojeni si vyrobni technologie vytvareni misky z hadd podle navrhu

= seznameni se s vypalovaci technikou paleni v peci na drevo

Vytvarna kultura: hnuti Mingei, Vladimir Boudnik, komiks, popelové glazury, paleni v peci
na drevo.

Zaméreni uciva: prvky vizudlné obrazného vyjadreni — linie; tvary; objemy; svétlo, stin
a barevné kvality; textury - jejich jednoduché vztahy (podobnost, kontrast, rytmus), jejich
kombinace a promény v plose, objemu a prostoru.

Pristupy k vizudlné obraznym vyjdadienim — hledisko jejich vnimadni (vizudlni, haptické,
statické, dynamické), hledisko jejich motivace (fantazijni, zaloZené na smyslovém

vnimadni).”?

Motivace:
Vladimir Boudnik — skvrny jako zdroj inspirace

https://www.youtube.com/watch?v=2Nx1VJbQ-zM

Uméni a kultura [online]. RVP [cit. 2014-23-09]. Dostupné z:
http://www.msmt.cz/vzdelavani/skolstvi-v-cr/skolskareforma/ramcove-vzdelavaci-programy
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https://www.youtube.com/watch?v=plYld5wKgFI

Recepty na glazury z popela

http://www.cherricopottery.com/2012/12/12/glazing-ceramics-with-wood-ashes-my-

version-of-the-japanese-nuka-glaze/?wppa-album=7&wppa-cover=0&wppa-

occur=1&wppa-photo=53 Vstup 20.11. 2014

Faze hodin:
= tvorba Vladimira Boudnika
= keramické misky dievem palené — seznameni se s touto technikou
= hledani pfibéhl ve vyfezu misek
= vytvareni kratkého komiksu, kde zdrojem ndamétu je vyrez detailu misky palené
v peci na dfevo
= vytvoreni si své misky pomoci had(

= namichdni si své vlastni glazury z popela

»Rozhlédnéte se kolem sebe! Na Spinavou zed, mramor, Iéta dreva... co vidite, je
vase nitro. Nepodceriujte skvrny. Objed'te je prstem, prekreslete na papir... zmocfiujte se
svého nitra. Proc se ddvat stdle ovliviovat cizimi vzory a epigonsky se jim plazit u nohou?
Tvorte z vlastnich podnétid’. Mdte co svétu rici! Véfim, Ze z vasich fad vyrostou novi
géniové. Géniové zdravého Zivota. Budou i konzervativni jedinci, ktefi budou tvrdit, Ze
v tvoreni ,podle" skvrn previddaji ndhody. Ja vSak tvrdim, Ze v onom zplsobu je vice
duslednosti, citu a vytvarné kdzné neZ ve zpusobu, v némZ se dusSevni predstavy realizuji
manyrou, pausdlnim skicovdnim nebo dokonce za poulZiti fotografie, odpovidajici zhruba
predstavam. V poslednich pripadech vyjde dilo obvykle tpiné cizi pivodni myslence. Obraz

nesmi byti momentkou. Od toho mdme fotografie.” >*

V dalsi hodiné se s détmi vénujeme opét pribéhlim vyobrazenych na miskach.
Tentokrat ma ukol vice abstraktni charakter. Je sdélena predstava o tom, jak asijsti hrncifi
vnimaji misku. V jejich pohledu se v ni odrézi cely vesmir. Viz. TC, Kusakabeho body

k vypalu.

> Vladimir Boudnik [online]. [cit. 2014-23-09]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/?id=4051
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Obr. 56: Barunka, 9 let Obr. 57: Matéj, 10 let

Probouzejici se Fénix Letici orel

Détem jsou predlozeny vyrezy rdznych keramickych misek, které maji rozmanité
povrchové Upravy. Kazdy se seznami s jednim detailem, a posléze popisuje, co v ném vidi.
Poté dale dokresluji tento pribéh na papir. Vytvari celé déje, které mohou byt
doplnény starSimi Zaky psanym textem pfimo u obrazku, obdobné jako v komiksu. Na

konci hodiny si popisujeme i ¢teme, co kdo v které misce vidél.
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| Orel pristal na vétvi a pozoruje krajinu. ~ Zahlédné oi-lic.:j,,dpwmeré se ialﬁilujf:. =
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Rozhodnou se spolu zalozit hnizdo. > g 2
.. a zalozit rodinu.

$we

5

A pak si mohla cel orli rodina létat na vylety do
Orlickych hor. 3

Malych orlacat se vyklubalo celé hnizdo.

Obr. 58: Pribéh orli rodiny. Matéj, 10 let

Dalsi etapou této rady je vytvoreni vlastni misky pomoci hlinénych hadu. Predeslé
cviceni ma vliv na vnimani povrchové Upravy. Déti se nejCastéji setkavaji s Cisté
glazovanymi plochami, které casto plsobi jako jiny materidl. Zemitost vyrobk( politych
témito jednolitymi glazurami je pak poptrena. Rada bych v détech probouzela chut
experimentovat s glazurami, a proto bychom se v ramci této hodiny pokusili o vyrobu své
vlastni glazury. Pokud Zaci budou moci pfinést svij vlastni popel z domova, vyuZijeme ten.
Jinak je moZné pracovat s popelem z ofechovych skorapek, musli, slamy, riznych druhd
drevin apod. (obr. 59-60). Kazdy druh popele ma jiné sloZzeni a poté i vysledny vzhled. Je

mozné zkousSet aplikovat pouze presaty popel rozmichany svodou anebo zkouset

namichat slozitéjsi recepturu s pridavkem dalsich slozek jako je kfemen, Zivec, dolomit,
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bentonit atd. Recepty glazur je mozné nalézt na internetu &i v knize (napf. Ash glazes od
Richarda Rogerse).
Sdétmi poté nanadsSime tyto glazury na vytvorené prezahlé misky a palime

v redukénim prostiedi v plynové peci €i v peci na dievo.

Obr. 59: Glazura vytvorend z ofechovych skordpek Obr. 60: Glazura z borovicového dreva
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2.1.4 Misy kolem nas

Koncept: Vymezeni prostoru v pfirodé - Land art - podobnost tvaru misy — mnozeni —
rytmizace — barevna kompozice
Cile: Umét vnimat pribuznost tvarQ. Byt schopen popsat zakladni principy sméru Land art
a v jeho duchu projevit svij vytvarny zamér.
Vékova skupina: rizna, 4 — 8 let.
Vytvarna kultura: Land art, Andy Goldsworthy, Richard Schilling, fotografie
Vytvarny problém:
= v8imani si tvarové podobnosti v bézném Zivoté
= ziskani povédomi o Land art a seznameni s reprezentanty tohoto uméni
= pfirozeny rytmus, opakovani, mnozeni
= barevna Skala, hloubka prostoru pomoci barvy, kompozice

= osvojeni si prace s fotografii

Ocekavané vystupy:
=V tvorbé projevuje své vlastni Zivotni zkusenosti; uplatfiuje pfi tom v plosném i
prostorovém uspordaddani linie, tvary, objemy, barvy, objekty a dalsi prvky a jejich
kombinace.
» Nalézd a do komunikace v socidlnich vztazich zapojuje obsah vizudlné obraznych
vyjadreni, kterad samostatné vytvoril, vybral i upravil.
Zaméreni uciva: uspordaddni objektii do celkii — usporaddni na zdkladé jejich vyraznosti, velikosti
a vzdjemného postaveni ve statickém vyjdadrent.
Komunikacni obsah vizudlné obraznych vyjadreni — utvdreni a uplatnéni komunikacniho
obsahu; vysvétlovdni a obhajoba vysledkl tvorby s respektovdnim zdméru autora;

prezentace ve verejném prostoru, medidini prezentace.”

Motivace:

kruhové formy v pfirodé

% Uméni a kultura [online]. RVP [cit. 2014-23-09]. Dostupné z:
http://www.msmt.cz/vzdelavani/skolstvi-v-cr/skolskareforma/ramcove-vzdelavaci-programy
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Dokument o praci A. Goldsworthy

https://www.youtube.com/watch?v=I9xygwtP65Q

https://www.youtube.com/watch?v=U8hKoTPvwFA Vstup 21.11.2014

Faze hodiny:
= diskuze kde vSude je moZné vidét v ptirodé kruhové formy
= hledani podobnosti tvaru misy ve volné pfirodé
= cojetolandart
= seznameni s pracemi Andyho Goldsworthyho
= vymezeni kruhového prostoru v pfirodé - opakovdni, mnozeni pfrirodnich

materidld v terénu

= fotodokumentace

Obr. 61: Prirodni inspirace Obr. 62: Andy Goldsworthy

Jesté pred zacatkem prace v pfirodé si szaky ukazeme dila jak ¢éeskych, tak
svétovych umeélcl, zabyvajicich se Land artem. Dale si povidame, kde je mozné v pfirodé
nalézt tvar podobny misce. Hleddme spole¢né zakonitosti mezi prirodni a vytvarnou
formou. Tvar misy je v pfirodé vSudypritomny, at uz se jedna o louzi, ktera zachycuje vodu,
tvary kvét(, ¢i ptaci hnizda.

Prvni ¢asti ukolu je pracovat s fotografii v terénu. V ptirodé skrze tento zdznam

zachycujeme utvary podobajici se miskam. Zde se ¢asto ukazuje sklon fotografovat suché
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listy, které détem svym tvarem misu nejvice pfipominaly. Domnivam se vsak, Ze vhodnou
pfipravou motivace je mozné tento stereotyp prekonat.

Dale maiji Zaci za ukol utvaret z pfirodniho materidlu kruhové plochy (tvar misy),
avymezit tak vybrany prostor. Zabyvali jsme se opakovanim, mnoZenim, rytmizaci
pfirodnin v rGznych barevnych odstinech. Dojmu hloubky jsme docilili bud tvarovym,
velikostnim, ¢i barevnou kompozici prirodnich objektl. Inspiraci mi byla dila Andyho

Goldsworthyho.

2.1.5 Misy v nas

Cile: Specifikace osobniho prostoru. VyuzZiti vlastniho téla k vyrobé mis. Seznameni se
s vytvarenim sadrovych forem.
Vékova skupina: rizng, 4 — 15 let.
Vytvarny problém:
= vymezeni si vlastniho prostoru
=  pohyb, rytmus
= ziskani o povédomi Body art

= seznameni se s vytvarenim sadrovych forem

Vytvarna kultura: Body art, happening, Martina Kocmanové (U&astnici navitévy), Eva
Kmentova (Vejce).

Ocekavané vystupy: naléza vhodné prostredky pro vizudlné obrazna vyjadreni vznikla na
zdkladé vztahu zrakového vnimdni k vnimadni dalsimi smysly; uplatriuje je v plosné,
objemové i prostorové tvorbé.

Zaméreni uciva: uspordddni objekti do celkl — uspordddni na zdkladé jejich vyraznosti,

velikosti a vzdjemného postaveni ve statickém a dynamickém vyjadreni.

Motivace:
Prace Tonyho Orrica

https://www.youtube.com/watch?v=KNNGMT7vtZk Vstup 23.11.2014

https://www.youtube.com/watch?v=2UeulL5BUgBM Vstup 23.11.2014
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Porceldnovy jidelni servis z navstévnik( vystavy — prace Martiny Kocmanové

http://environment.ffa.vutbr.cz/cs/martina-kocmanova/servis-navstevnici-vystavy

http://vimeo.com/user17697942 Vstup 23.11.2014

Faze hodin:
= vymezeni vlastniho prostoru rytmem a kresbou
= seznameni se s tvorbou Tonyho Orrica
= rotacni pohyby v hliné
= vytvoreni vyfezu a zaformovani
= vytvoreni sadrovych forem

= odlivani do porcelanu

Za jakysi prechod mezi predeslym a nasledujicim namétem je mozné povazovat
hodiny z vytvarné praxe PaedDr. u Simona Brejchy, kterou jsem realizovala v Gymnézium
Prazacka v Praze, 2012. Jako inspiraci k této hodiné mi poslouZila prace Tonyho Orrica,
ktery svlij osobni prostor vymezoval sdm sebou v kruhu (obr. 63). Dochazi zde ke spojeni

rytmu a kresby v abstraktnim dile. Télo se zde stava nastrojem tvorby.

o

Obr. 63: Prace Tonyho Orrica

Hodina byla rozdélena do dvou ¢asti, ve kterych se studenti zabyvali opakovanim
pohybu, rytmem, hranicemi vlastniho téla ... V prvni ¢asti nebyly dany Zadné limity co se

tyce jejich pohybu. DlleZité bylo mnozZeni a vyhranéni si svého prostoru prostrednictvim

78



kresby. V druhé &asti vyuky jsme se zabyvali limity téla a handicapem. Zaci byli omezeni
svazanim, postavenim do nepfirozenych poloh, nebo jsem je nechala kreslit zady k papiru.
Slo mi o jejich proZivani dané situace. Nepfirozend poloha a ztizeni pohyblivosti téla vede
zaky k vétsi kreativité a prizpUsobeni se ztizenym podminkam. (obr. 64-67)

Po kazdé akci nasledovala reflexe, kdy si Zaci vyménovali dojmy z probéhlé ¢innosti.

V zavéru hodiny jsem jim pustila kratké video Orricova procesu tvorby.

Obr. 64: Vymezeni prostoru s omezenim Obr. 65: Ukdzka vysledné prdce

Obr. 66: Zdci v hodiné Obr. 67: Zaci v hodiné

Nasledujici hodiny odkazuji na akci Martiny Kocmanové, kterd se zabyvala vyuzZitim

lidského téla pfi vyrobé keramického servisu.®® Otlatovani &asti tél do hliny, ne

Martina Kocmanova [online]. [cit. 2014-23-09]. Dostupné z:
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vSak pouhé otiskovani dlani, k némuz maji déti tendenci, je pro mé vyzvou. Opét se jedna
o praci s télem, které je vtlacovano do mékkého materialu. Nepracujeme jiz s pouhou linii,

ale vytvafime hloubku pfedmétu.

Obr. 68: Martina Kocmanova:

Servis Navstévnici vystavy 2013

Jednalo by se o rotacni pohyby, pfi nichZ by Zaci zanechavali stopy vtomto
plastickém materialu. Kruhové pohyby odkazuji na techniku to¢eni na hrncirském kruhu,
diky kterému na svété vznikly statisice misek. Nasledné bychom se seznamili s vyrobou
sadrovych forem, slouZicich k odlévani, a wvytvofili si tak sérii rozmanitych misek.
Vystupem jiz neni pouhd fotodokumentace, ale zachované otisky v hliné, jez jsou

dokladem celé akce. Vypalem téchto vytlacenych mis docilime nepomijivé stopy.

http://fenvironment.ffa.vutbr.cz/cs/martina-kocmanova/servis-navstevnici-vystavy
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2.3 Odkaz na bakalarskou praci a projekt Pfibéhy mis a vaz v UPM

Dalsi vytvarny projekt, ktery bych rdada predstavila, vznikl pro Umélecko-
pramyslové muzeum v Praze. Jedna se o praci v galerijnim prostoru s pracovnimi listy,
kterou je mozné realizovat se skupinou déti pfimo v prostorach UPM. Setkdavame se
stématy jako kultura, zvyky, historie, mytologie, keramika. Pracovni listy, které
doprovazeji tento projekt, tvofi pfilohu této prace. Domnivam se, Ze prace v galerii je

pfinosem pro hodiny vytvarné vychovy.

Spoluprace

Zderika Volosinova, Martina Stochlova
PhDr. Hana HavlUjova

Mgr. Vladimira Sehnalikova

Uméleckoprimyslové muzeum v Praze

Vékova skupina:

6. tfida ZS (11-13let) / odpovidajici roéniky viceletych gymnazii

Vytvarny ukol: Skrze program se déti seznami s expozici keramiky a skla, kde mohou
porovnavat zpUsoby vytvarného vyjadrovani evropskych kultur v prlbéhu casu. Také si
vyzkousi praci restauratora, ktery dotvafi historicka dila pomoci urcitych voditek a vlastni
fantazie.

Vychodiska: Projekt byl vytvoren pro Uméleckopriimyslové muzeum s cilem vyuzit jeho
vzdélavaci potencidl tak, aby reagoval na vzdélavaci potieby déti v 6. tfidé ZS v ramci
dokumentu RVP.

Vystupy: Pracovni listy, kresby, divadelni predstaveni.

Pomiucky: Psaci a kreslici potreby (propisky, tuzky, pastelky, fixy).

Cilem projektu je, aby Zaci wvytvofili vlastni interpretaci mytologického nebo
ikonografického namétu. K tvorbé budou vyuZivat uméleckych predmétl tak, aby si

osvojili zakladni pojmy z vytvarné a umélecké teorie a zasady ikonografické metody.

Moznosti realizace
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projekt pro jednoho lektora

pracovni listy jsou doplnény popisem postupu prace
Zaci spolupracuji v jedné skupiné

projekt pro ctyf¥i lektory

pracovni listy jsou doprovodem vykladu lektora

Zaci pracuji ve Ctyrech skupinach

brainstorming - Co v3e Zaci védi? - zamysleni nad urcitymi pojmy

hra na restauratora - smyslem neni doplnit chybéjici ¢ast k nepoznani od originalu,
ale soustfedéni se na barevnou skladbu a rytmiku dekoru.

interpretace namétu (8 exponatu)

prace s pracovnimi listy

vyklad odbornika - kdo je to restaurator, v ¢em spociva jeho prace ? - vyklad
namétd na danych expondatech v pojeti odbornikd - diskuse o ndmétech
dramatické ztvarnéni vyjevu - priprava vystoupeni - prehrani vyjevu

zavéreéné shrnuti >’

KABRTOVA, 2011
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2.4 Shrnuti pedagogické casti

Déti se seznamuji s vytvarnymi technologiemi rGznych kultur a jejich historickym
dédictvim. VyuzZiti dél jakoZto symbolickych prostfedkl slouzi ke zkoumani, vyjevovani
a formovani osobniho vztahu k obecnym kulturnim tématlim. Za jednu z podstatnych
prednosti vytvarné vychovy pfitom pokladam jeji potenci prezentovat témata obecné

kulturni jako témata osobni.

Vramci svych lekci se snaiim, aby se Zaci sezndmili sfemesinymi postupy,
zamérem ovSem neni napodobovat praci profesionalnich keramikd. Rada bych
prostrednictvim téchto hodin ukazala, Ze i ve sSkolnich podminkach lze zvolit takovou
technologii, kterd neomezuje, nybrZ rozviji vytvarné citéni Zakd. Mottem mého
pedagogického pristupu (ale ivlastni tvorby) je experimentovani - jak s materidlem, tak

s vyrobni technologii - kde dllezZity neni vysledek, ale proces.
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I1l. VYTVARNA CAST
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Tato cast je ¢lenéna obdobné jako teoreticky oddil této prace. Prvni kapitola je
vénovana porceldnu jako hmoté, kterou se pokousim mnozit. Tento experiment vyuzivam
pfi tvorbé misek Ci stinidla.

V druhé kapitole pracuji s dekorovdnim keramiky jako zplsobem vyjadfeni formou
deniku. Ddle pak s vyrobou dekoru potiskem na porceldn s vysledkem podobajicim se
Cinské tusové malbé.

Posledni kapitola se zabyva koneénou fazi procesu produkce keramického vyrobku

— vypalem a moznostmi propojeni objektu s dalSim vizualnim médiem — videem.

3.1 Hmota

3.1.1 Experimentovani s porcelanem

V této Casti se vénuiji praci s porceldnovou hmotou. Jedna se o experiment, kdy se
snazim o mnoZeni materidlu, ktery byl dfive tak vzacny. Pfidadvanim droZzdi a cukru do
porceldnu se pokouSim hmotu namnozit, a vyuzivat tak k vyrobnimu procesu jeho mensi
vstupni mnozstvi. Hmota nabyva na objemu a vytvafi pfi tom vedlejsi efekt v podobé
organickych struktur, podobné jako je tomu u kynutého peciva. Kazdy kus vytvafi jind

,0ka“, a stava se tak neopakovatelnou strukturou.

Obr. 69: Struktura kynutého porceldnu s glazurou
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Obr. 70: Struktury kynutého porceldanu

Cesta ke vzniku kompaktniho tvaru za pouziti této experimentalni metody byla
sloZita. Zpocatku vétsina objektl popraskala, hroutila se a kroutila se v peci, nebo jejich
prilisnd krehkost znemoznovala jakoukoli manipulaci s nimi. Vyladéni poméru vsech
sloZzek bylo véci nékolikatydenniho usili. Ve vysledku jsem dospéla k postupim, pomoci

nichZ bylo mozné eliminovat tyto nedostatky a regulovat vzhled vzniklych struktur.
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KYNUTY PORCELAN

Obr. 71: Proces kynuti
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3.1.2 Vyuziti v gastronomii

Kynuté misky, a¢ by se mohlo zdat, Ze vgastronomii nejsou pfilis prakticky
vyuzitelné, nasly své uplatnéni v prazské restauraci Alcron. Mistni $éfkuchaf Roman
Paulus si je vybral pro servirovani peciva. Nadchlo jej propojeni kuchyriskych kvasnic jako
potravinarské suroviny s keramickou formou, a ocenuje zde pfibéh, ktery je mozné timto

zpUusobem navstévniklim podat spolu s pokrmem.

Obr. 72: Servis z kynutého porceldanu

3.1.3 Svétlo a jeho struktura

Pfi vytvareni svitidla vyuzivdm zkuSenosti z experimentu, na kterém jsem
pracovala v prlbéhu minulych mésicd a jehoz vysledkem je kynuty porcelan. Ten se
snazim dale propracovat a vyuzit jeho prednosti. Svételnd propustnost je ovlivnéna
poctem ok ve stiepu, kde je stinidlo nejtenci. Jednou z vyjimecnych vlastnosti porcelanu

je oproti jinym keramickym materidlim jeho optickd transparentnost. Vzniklé organické
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struktury, které svou neopakovatelnosti Cini z kazdého vyrobeného kusu original,
prosvécuji vrstvu porcelanu a vytvari tak na keramickém stinidle svételné mapy, které

podporuji intimitu prostoru, v némz jsou svétla instalovana.

Obr. 73: Lampa z kynutého porcelanu

Obr. 74: Lampa z kynutého porceldanu
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Obr. 75: Lampy z kynutého porceldnu
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3.2 Dekorovani

3.2.1 Misa jako denik

V této Casti se zabyvdam dvéma rozdilnymi postupy dekorovani. Prvni z nich ma po
technologické strdnce povahu glazovaného povrchu. Jedna se o Slemovou glazuru, kterd
wytvafi povrchy srdznymi zemitymi barevnymi odstiny.® Do porceldnovych misek
jednoduchého tvaru vytvoreného zatdceci technikou, vzniklou v Evropé, vkldaddm hliny,
které jsem si privezla z cest po Ciné. Jednd se o odindustrializovéni klasickych misek
denikovou formou. Hliny a pisky vytvarely struktury, ornamenty a netradi¢ni povrchy.
Tento druh vyuzZiti hlin jako povrchové Upravy je vypovédi o jednom mésici strdveném
v Ciné a reaguje na tradice, kterych se drzi asijsti keramici. K ziskani surovin pro vyrobu
glazur vyuZivaji lokalnich nalezist, a dale je jiz nijak chemicky neupravuji, jak je tomu

zvykem u nas.

Obr. 76: Denikové misky I.

%8 Zemita glazura, jejichz zakladem jsou tavitelné jily.
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Obr. 77: Denikové misky II.

3.2.2 Piibéhy starého betonu

Druhou metodou dekorovani keramiky, kterou zde chci predstavit, je potisk na
porceldnu. Vyuzivdm ktomu své fotografie, které jsou vyfezem detailu, zachycujiciho

skvrny na betonu. (obr.78)

92



Obr. 78: Fotogrdfie: detail skvrn na betonu

Spojeni s asijskou estetikou vidim vtom, Ze skvrny pfipominaji tusSovou
krajinomalbu ¢i vysledky vypalovaci techniky carbon trap. Jedna se o efekt, ktery vznika
pfitomnosti prebyteéného uhliku. Ten se v urcity okamzik vypalu dostdva pod glazuru

a vytvari na povrchu vyrobk( Sedé fleky, pfipominajici plisen. (obr. 79)

Obr. 79: Carbon trap v glazure
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Tyto potisky byly aplikovdny na porcelanovou ¢ajovou misku. Inspiraci pfi vzniku
tvaru mi bylo ¢ajové zboZi z Japonska z 20. stoleti. (obr. 80) Pfi navrhovani jsem pracovala
s velkou plochou pro umisténi dekoru. (obr. 72-73) Potisk je nutné vypalit v peci jesté
jednou, a to na teplotu 700°C, diky ¢emuZ se vzor vtavi do glazury a stavd se tak

nesmyvatelnym.

Obr. 80: Cajové misky Japonsko 20. stoleti

Obr. 81: Navrhy na tvar |.
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Obr. 82: Navrhy na tvar Il.

Obr. 83: Konecna realizace
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3.3 Vypal

,Plameny jsou $tétec. Vyrobky jsou pldtno. Keramika je uméni plamene.“ *°

Celd tato kapitola se vztahuje k nékolika bodim vymezujicim predpoklady
uspésného vypalu od M. Kusakabeho, které jsou uvedeny v teoretické Casti v kapitole

vénované vypalu (str. 47).

3.3.1 Proces vzniku misy

Pro realizaci svého zaméru jsem zvolila porceldanovou hmotu, z které jsem vytvofila
na hrncirském kruhu misu o co nejvétsSim moziném praméru. Velikost pritom byla
limitovdna kruhem, peci a parametry technologickych procesu. S ohledem na tendenci
deformace a praskani pfi vypalu jsem zvolila tvar misy, ktery témto technologickym
vadam co nejméné podléha. Vzhledem ktomu, Ze cilem bylo vytvoreni neglazovaného
objektu, nebylo nutné misu palit na pFeiahGO. Diky bélosti porcelanu a vysoké teploté
vypalu se na povrchu stfepu objevila ,oglazovana“ mista zplUsobend naletem popela.
Popel vytvari nepravidelny zlatavy povrch, podle kterého je moziné usoudit, v jaké casti
pece se predmeét nachazel (obr.84). Porcelanovou misu, kterd byla vypalena v peci na

drevo, pak vyuzivam jako promitaci platno.

> T. Macek: Jak palit dfevem - Masakazu Kusakabe [online]. Artkeramika.cz [cit. 2014-09-

09] Dostupné z: http://www.artkeramika.cz/clanek-810-jak-palit-drevem-masakazu-kusakabe.html
Prvni vypal keramiky, pohybujici se okolo teploty 800°C. Z hliny se stava keramika, ktera je
ve vodé nerozpustitelna, avSak stfep jesté neni slinuty. Vhodné pro snaz8i manipulaci pfi glazovani.
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Obr. 84: Ndlet popela na povrchu misy

»Hlina-prach ze zemé, vodou oZivend, pretvorend a opét zformovand pro nové
posldni. Znovu vysuSend v kiehkou pripominku pomijivosti vsech véci svéta. Nakonec
vypdlend plamenem ohné. Zdrem, ktery zkuSuje charakter a promériuje kvalitu byti,

oblékd novy Sat a utvrzuje k dokonalé existenci, vécné radostné sluzbé svému stvoriteli.” 61

3.3.2 Zavérecna instalace

Pro potieby konecné instalace jsem v podedm’62 vytvorila dvé dirky, které slouzi
k uchyceni na zed. Ze stropu mistnosti by pak byla pomoci dataprojektoru promitana

videosmycka s plameny a zvukovy zaznam praskajiciho hoficiho dreva.

61

o Duchek [online]. [cit. 2014-23-09]. Dostupné z: http://www.keramikaduchek.wz.cz/?det=9

Plocha, na které predmeét stoji. Toto dno se neglazuje, ponévadz je v kontaktu s pecnim
platem.
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Obr. 85: Ndvrh - Misa s plameny

,,Co Zemi urcuje v jejim nejhlubsim byti, je Zivel ohné se svou obrovskou Zivotni silou, /[...]

se svou bezmeznou vili k byti. “®?

Ve vytvarné casti predstavuji nékolik mozZnosti uchopeni tématu misa pod vlivem
asijské keramiky. Je to vysledek nékolikaleté prace, ve které se odrdzii muj vztah ke
keramice a zpUsob vyjadreni skrze tuto hmotu. Praci s hlinou vnimam jako neoddélitelnou

soucast mého studijniho zaméreni, pedagogické ¢innosti i vlastni tvorby.

63 BRATRYCH a kol. 2004: 56
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Cilem diplomové prace bylo zmapovat nejvyznamnéjsi prvky asijského uméni
s ddrazem kladenym na keramiku. Toto uméni mélo a ma potencial obohatit nase vnimani,
tvobu, ale i uceni. Z hlediska hlubSiho pochopeni prace evropskych hrnciti v historii i
soucasnosti povaZzuji za dulezZité znat a mit kontakt s historickym dédictvim tradicniho
asijského keramického svéta.

Prvnim oddil teoretické ¢asti byl vénovan objevu a vyvoji porcelanové hmoty,
ktera se do Evropy dostdvala diky mofeplaveckym vypravam. Obliba porcelanu v 16.
stoleti stoupd, a to vede ke snaze osamostatnit se od asijské produkce a snahu objevit
vlastni zdroje, coz se také povedlo.

Zpusob dekorovani, ve kterém se odrazi filosofické principy japonského hnuti
Mingei, ¢i tradi¢ni ¢inska symbolika, bylo naplni druhého oddilu.

Posledni ¢ast této kapitoly byla vénovdna asijskym technikam vypalu, které se
v soucasné dobé tési velké oblibé i v Ceské republice. To je ddno mimo jiné i ¢astymi
navstévami vyznamné osobnosti soucasné svétové keramické tvorby, v této praci ¢asto
citovaného japonského vytvarnika M. Kusakabeho, v Ceské republice.

Cilem pedagogické casti této prace bylo navrhnout a realizovat vytvarné edukacni
projekt, ve kterém by se odrazely mé keramické i pedagogické zkusSenosti reflektujici
asijskou kulturu. Skrze tento projekt, kdy tematickym jddrem je misa, se snazim poukazat
na nutnost pokory a ucty k materialu, radost z tvorby a experimentovani samotného, tedy
na motivy akcentované i v citovanych myslenkach asijskych autorit v oblasti keramické
tvorby. Je patrné, Ze koncepty, které aplikuji v hodinach vytvarné vychovy a v keramickych
kurzech, se odrazi i v mé vlastni tvorbé. Objevovani novych moznosti prace s hlinou je pro

mne vyzvou a radosti, kterou bych rada probouzela dal i ve svych Zacich.

99



Pouzita literatura

BECKER, G.: Uméni vychodni Asie, [pFekl.] Vladimir Cadsky. Praha: Nakladatelstvi Slovart,
s.r.o., 2009.

BRABCOVA, A.: Brdna muzea oteviend. Praha:Nadace Open Society Fund, JUKO, 2003.
BRATRYCH, V. a kol.: Zivel oheri — energie. Praha: Koniklec, 2004

BRAUNOVA, D.: Porceldnovd tradice: vyddno k 200. vyro&i zaloZeni prvni porceldnky v
Cechdch. Karlovy Vary: Haas & Czjezek, 1992.

COOPER, E.: Ten thousend years of pottery. London: The british museum press: 2002.
DIVIS, J.: Evropsky porceldn. Praha: Artia, 1985.

FULKOVA, M.: Diskurs uméni a vzdéldni. Jino€any: Nakladetelstvi H&H Vy$ehradska, 2007.
HAJEK, L.: Cinské uméni. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
1954.

HAJEK, L.: K dialogu uméni Ddlného vychodu a Evropy. In: Uméni a Femesla — ¢tvrtletnik.
Praha, 1977.

CHENG, A.: Déjiny ¢inského mysleni. Praha: Dharma Gaia, 2006.

CHLADEK, J.: Porceldn. Plzeri : NAVA- Nakladatelska a vydavatelska agentura, 2000.
MATHESIUS, B.: Zpévy staré Ciny. Praha: Klub pfatel poezie, 1988.

KABRTOVA, J.:Zemé (hlina) — voda — ohefi. Keramika jako fenomén, spojujici pfirodu,
kulturu a tvorbu. Praha: UK, 2011

KROUTVOR, J.: Poezie reznd i glazovand. Praha: BB/art s.r.o., 2006.

KUSAKABE, M., LANCET, M.: Japanese Wood-Fired ceramics. California: Krause Publication,
2005.

LEACH, B.: A Potter’s Book. Sleaford: Faber&Faber, 1988.

LI He: Chinese ceramics. The New Standard Guide. Thames and Hudson, 2006.
OBUCHOVA, L.: Cinské symboly. Praha: Grada, 2000.

PECHAR, J..: Prostor imaginace, Praha: Psychoanalytické nakladatelstvi 1992.

POCHE, E., HEJDOVA, D.: Porceldn. Praha: Kentaur, 1994.

ROESELOVA, V.: Prostorovd tvorba ve vytvarné vychové pro zdkladni $kolu 1. Praha: UK,
2006

100



SMRCEK, A.: Cibuldk - jeho historie a sou¢asnost. In: Skldr a keramik: odborny casopis pro
primysl skla, keramiky a biZuterie. 2009.

SUCHOMEL F., SUCHOMELOVA M.: Mistrovskd dila japonského porceldnu. Praha: NG,
1997.

SUCHOMIEL F., CERNA Z.: Pdvaby orientdliniho salonu, Umélecké Femeslo Ddlného vychodu
Z jihomoravskych a jihoCeskych zameckych sbirek. Brno: Narodni pamatkovy Ustav, 2007.
UZDIL, J.: Vytvarny projev a vychova. Praha: SPN, 1976.

WEISS, G. Keramika. Uméni z hliny. Praha: Grada, 2007.

WINKELHOFEROVA, V.: Mingei : lidové uméni a Ffemeslo v Japonsku. Nakladatelstvi Lidové
noviny: Praha, 2006.

WHITFIELD R., PAKY.: Earthenware and Celadon: Handbook of Korean Art. Laurence King
Publishing, 2003.

ZILA, K. Priivodce keramika. Praha: Grada, 2005.

101



Elektronické zdroje

http://it.pedf.cuni.cz/metodika/?kap=3

http://www.metmuseum.org/

http://blog.asianart.org/

http://www.cesky.porcelan.cz/cs/profil-spolecnosti/cibulovy-vzor

http://www.nm.cz/Naprstkovo-muzeum/

http://en.wikipedia.org/

http://www.artkeramika.cz/

http://www.artlist.cz/

https://www.youtube.com/

http://environment.ffa.vutbr.cz/cs/martina-kocmanova/servis-navstevnici-vystavy

http://wwwceskatelevize.cz/

http://www.ff.cuni.cz/studium/bakalarske-a-magisterske-studium/statni-zaverecne-

zkousky/zaverecne-prace/metodicke-pokyny-doporucena-formalni-uprava-zaverecne-

kvalifikacni-prace/

102


http://www.artlist.cz/

Obrazova priloha

ODbr. 1: Ulity MOFSKENO SNEKQ .....cccoeevveeeeiiieeeeiiee ettt et sstae e e s sinaa s e 12
Obr. 2: Ting-te-Cen 5 10ZiSKEM KAOINU........c.c.eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e eeeeeeeseees 13
Obr. 3: 5elad0oNOVA KONVICKQ ........ccueeieeieeeeeeeeeeee e 15
Obr. 4: Kobaltem malovany POrcelAN.............cccuveeeeecuveeeesiiiieesiiieeessiieeessieeeessiaa e e 16
ODBF. 5: BIANC-0E-CRINE ...ttt 17
Obr. 6: Barevnd SKAIQ SEIAAONU...............ccooueieiiiieiiieeeee e 19
ODbr. 7: DEKOrOVANT INEAIZIl ..o 19
Obr. 8: Imari (77 EHE ), AritQ, 17. SOICLI......cvveeeeeeeeeeeeeeeeeeeteeeeeeteteeeeeeetrs s 20
Obr. 9: Keramik@ NGDESIMQ..........c.c.coeueesieeieeeeeeeeeee ettt 21
Obr. 10: Sbirka porcelanu v BerliNe ..............cooucuveieeeiiiieiesiiieeesciieeeesieeeessiteeessiiaa s e 23
Obr. 11: Derivaty CINSKENO AEKOIU ...........uvveeeeeeeeieeciieiiieieeeeeiiiieieeeeeeeeessiveeeeeeeeeessssseeens 23
Obr. 12: JaspiSporzellan Z rOKU 1704 .........eeeeeeeeeiieeeeiiieeeesiieeeeesiteaeesittee e s siaeaeesssaaasesiaes 25
Obr. 13: Znacky evropSKEN0 POICEIANU ...........ccoeeeeeivveeieiieeeeesiiiieiieeeeeesestiveeeeeseeeesssaneenns 26
Obr. 14: Mezindrodni vystava vV LONAYNE .............cceevcuveeeeieiieeesiiieeeesciieeessiieeeessiseasenians 29
Obr. 15: Hamada, Leach G JANAGi 1952......uuueeeeeeeeeiieeeiieeeeeeesiieeieeeeeeesessisveeeeeseesesssssssens 30
ODF. 16: KArACU KO ...ttt e 32
ODF. 17: HOKEME QKO ... 33
ODBF. 18: PLACE MAItINY ZIHOVE.........cceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeetee et eee et eaeeseseeeeeeesessees 34
Obr. 19: llustrace pod VIIVemM JAPONISIMU .........cc.uveeeeeciiieeeesiiieeeesiiiseesiieeessciieeeessivea e e 35
ODI. 20: CIBUIOVY BKOI [ ... eeeeeciiettee e e eeettseaea s e e e essssasereaeseesesssssseees 36
ODBr. 21: CIBUIOVY AEKOI 1. ...ttt ettt et e s e e s saaaa s e naaes 36
ODr. 22: CIBUIOVY BKOI 111 .....evveveeeeeeeeieeieeee ettt eeesssiseaee e e e eessssssvreasseesesssasseens 37
ODBr. 23: CIDUIOVY AEKOI V. ...ttt e st e s e e e s sissaa e e 37
(0] ] A BRVAVo o Tdo 4= ¢ 1o [ o] (¢ HOUURO O PRSP 39
ODF. 25: COAZIrG = FAKU MUSKQ ......veeveeeeeeeeereeeeeeeeeeeeeeseseeeeaeeae e e e s e e e aeaeaesene 41
ODbr. 26: ROZZNAVENY VYIODEK V PECI c.ceevvvveeieeeeeieeiiiieeieeseeeessiiaseeeeseseessssisssesessssesssssssssenss 42
Obr. 27: RaKu MiSKQ S KFGKIEIM ........ccceeeeeeeieeeeeeeeeeee e 43
(0] 51002 10V To T Lo 1 1 Lo RSP SPP 44
(00104 RN\ [o] Yo Y4 [ [ 1 1 o F AU UU OO PRSP 45

103



Obr. 30:
Obr. 31:
Obr. 32:
Obr. 33:
Obr. 34:
Obr. 35:
Obr. 36:
Obr. 37:
Obr. 38:
Obr. 39:
Obr. 40:
Obr. 41:
Obr. 42:
Obr. 43:
Obr. 44:
Obr. 45:
Obr. 46:
Obr. 47:
Obr. 48:
Obr. 49:
Obr. 50:
Obr. 51:
Obr. 52:
Obr. 53:
Obr. 54:
Obr. 55:
Obr. 56:
Obr. 57:
Obr. 58:
Obr. 59:
Obr. 60:
Obr. 61:

MASAZAKU KUSAKADE ........ccceeeeiiieiieeeeee et 46
Pohled do rozzhavené KoOmory S VYIODKY ...........ccoeeeecvvveeeeeeeieeisiiivveeeesseessssisseennns 48
Motivace odkazujici na@ vytvarnou KUITUIU .............coeeeuveeeeeceieeessiiieeesiiieeeesiieeannn 54
Ukdzka realizovanyCh ROGIN ..........oooeeuevveeeiiiieieeiiiiiiieeee e e e eesssivveeesee e 56
IR o] o] ) S 56
TGN IMIQUE ... 56
(0] o o (e T 1,001V o TSP USRI 56
DOMUNIK, T2 18 .euveeeeeeeeieeeeeieeeeieieieiietteetaateaattaaasaaaaaasaaeaaaaasasasasassssssssssssssssssssssnsns 58
208znam Cinskeé PORGAKY V RIINE ...........evveeeeeeeeeeeeiieeeeeee et e eessivvvesaee e 58
ZGZNAM [ETU PEOKU |. ...t eta et e et e e ta e e eeetaeesaaesseaesseeens 59
ZGZNAM 1ETU PEAKG 1. ..ottt eeee et eeeee e eessea e eessvaeeeeans 59
D (o Lo ) =1 ¢ I OSSR 61
RICAGIT GINON ... 61
KOMPOZICE Z MUSEK I ..ottt saa e s stvae s e sanea s 62
KOMPOZICE Z MUSEK 1. .ovvoveeeoeeeeiieeeeeeesieiieeee ettt eees sttt ee s e e s ssssasseeeas 62
JUNE SISKOVG ...ttt 63
L1 Lo XY= S 63
HOIANASKG PrOQAUKCE .....cccoooeeeeeeeieeeeeeeeieieie et eeeesceveeee e e eessstvveesee e e e s ssssaaneees 66
TAlITE AYNASEIE MING ......oeeeeiieeeeeieee ettt e st e st e e et e e e ssaassssaaneeesnans 66
PrOCE GELi ...t 68
R =T e T T L= ST 68
[ =01 (o A X L= PPN 68
e Lol =T (o TR N L=t P PRPPRPPPPPPPRS 69
LT R (o B oY = AR 69
AR XION .ottt 70
RODEITO COVAIlI.......oeeeeeeeeeeeeeee e 70
Lo T V] (e T = VPPN 72
MGEE), 1O IET oo es e se s s s sessese e ss s 72
Piibeh orli rodiny. Mate€j, 1O It .........ccouvevvveveeeeeeeeeeeiieeiieeeeeeesssieeeeeeeeeeesssissveenns 73
Glazura vytvorend z 0rechovych SKOFGPEK ...........cceeveueeeeeeciiieesiiieeessiieeeesieenn 74
Glazura z borovicoOVEho dFEVQ ...............cccueeveeecieeniieieseeeeeeeeee e 74
PEIFOONT INSPITACE ....vvveeeiiieeeiee ettt e st e sttt e st e e e s stae e s satseesssssneaeas 76



Obr. 62: ANAY GOIASWOILRY .......oeveeniiiieeeeiieeeeeiee et estte et e e st e e s aae e s s sssaasensaees 76
ODr. 63: Prace TONYNO OITICA c.vvvvvveeeeeeeeeieeeeeieeeeeseeiiiieieeeseeeesssssseeessseeessssissessssseesesssssssenes 78
Obr. 64: Vymezeni ProStoru s OMEZENIM...........c..uveeeeeuueeeessiiiireesiiiieaeesiireeessisieessssssessessanees 79
ODbr. 65: UKGZKQ VYSIEANE PIUCE ....ccooevevveeieeeeeeeeiieeeiee e eeessiiveieeee e eessssissereeeseesessssassens 79
OBF. 66: ZACI VROGING ...ttt sttt 79
OBF. 67: ZACi VAOGING ...ttt ssanan 79
Obr. 68: Marting KOCIMANOVA: ...........ccccueiiiiiieiiiiesiee ettt 80
Obr. 69: Struktura kynutého porceldnu s glAzurou ..............ceeeeceveeeesciveeessiiieeessiieeeeninnns 85
Obr. 70: Struktury KynUtENO POICEIGNU ........ccceeeeeeecvieiiieeeeeeeiiiiieeeeeeeeeeessirereeeseesesssisseenns 86
ODBF. 712 PrOCES KYNULH.cneeveeeesiiieeeeiiee ettt eet e sttt a s s sitae e s s staae s e s sssaaasensaes 87
Obr. 72: 5ervis Z KyNULENO POICEIGNU ........uveeeeeeeeeeeiiiieiiieeeeeessiieeeeeeeeeeeessivereeeseesesssssseens 88
Obr. 73: Lampa z KynUtENO POIrCEIANU.........ccceecvveeeeeiiieeeeiieeeeciea et ssite e ssiaea e e 89
Obr. 74: Lampa Z KYNULENO POICEIANU.........eeeeeeeeeeeciiieiiieeeeeessiiieeeeeeeeeesessiisereeeseesessissseenns 89
Obr. 75: Lampy z KynUtENO POICEIGNU ..........ceeeeeeiieeeeee ettt e e cstreea e e e e e 90
ODFI. 76: DENTKOVE MUSKY L. ..vvvvveeeeeeeeseeieieiee e eeeeettettee e e e eestttaeaeaa e e e esessssereasseesesssssseens 91
ObBr. 77: DENIKOVE MUSKY 1. oottt ettt s s e e e s saa s e 92
Obr. 78: Fotografie: detail SKVIrN N BELONU .............uvveveeeeeeeeecciiieeeeeeeeeceieeeee e e e e 93
Obr. 79: CArbon trQP V GIAZUFE ........cooeeveveeeieeeeeeeeiiiieieeeseeeesssiseeeeeeeeessssissereesssesesssssssenes 93
Obr. 80: Cajové misky JAPONSKO 20. SEOILT .........cveveeeeeevereeeeeeeeeeeeeeeeeereveeeeesesesssssesns 94
ODF. 81: NGUIRY MO TVAT L. ..ottt e ettt e s e e e essssasereaeseesessasssees 94
ODBI. 82: NGVIRY NQ EVAT 1. oottt ettt e et e s s saae e e s sssaa s e naaees 95
Obr. 83: KONEENG r€ANIZACE ... 95
Obr. 84: Ndlet popeld NG POVICAU MISY .......oeeeecriiieeeiiieeesiiee ettt s st ssaaa e 97
Obr. 85: NGVIh - MiSQ S PIGMENY c...ccooveveeeiieeeeeeecieieeee e eesssiiseeeeee e eesessiasereeeseesesssaaseees 98

105



Seznam zdrojli obrazové prilohy

Obr. 1 http://www.sealifegifts.net/White-Cowrie-Craft-Seashells-2536.html. Vstup
11.11.2014

Obr. 2 http://www.thewanlishipwreck.com/TangYing.html. Vstup 11.11.2014

Obr. 3 http://www.alaintruong.com/archives/2010/03/29/17403825.html. Vstup
11.11.2014

Obr. 4
http://blog.163.com/chenjingting1968@126/blog/static/407293082013425101711345/
Vstup 11.11.2014

Obr. 5 http://www.xllhx.com/porcelaines2827.htm Vstup 11.11.2014

Obr. 6 Vstup 11.11.2014

Obr. 7 Vstup 11.11.2014

Obr. 8 http://www.kaleidoscopeofjapan.com/Info/pg135.html Vstup 11.11.2014

Obr. 9 http://learni.st/users/gwen.duralek/boards/14562-korea-s-joseon-dynasty Vstup
11.11.2014

Obr. 10 http://www.flickriver.com/photos/hen-magonza/6162574873/ Vstup 11.11.2014
Obr. 11 Suchomel, 1997

Obr. 12 http://squarewithflair.blogspot.cz/2010_11_01_archive.html Vstup 11.11.2014
Obr. 13 http://matama.blog.cz/0902/mate-doma-misen Vstup 11.11.2014

Obr. 14 http://www.vam.ac.uk/content/articles/j/japanese-cloisonne-in-19th-century-
literary-sources/ Vstup 11.11.2014

Obr. 15 http://www.v2gg.com/quanzi/woaishuma/20140215/92431.html Vstup
11.11.2014

Obr. 16 http://www.umakato.jp/tanakamaru/k_001.html Vstup 11.11.2014

Obr. 17 Winkelhoferova, 2006

Obr. 18 Archiv autorky M. Zilové, 2013

Obr. 19 http://www.historickasidla.cz/dr-cs/998-salmovsky-palac.html Vstup 11.11.2014
Obr. 20 — 23 http://www.zwiebelmuster-porzellan.com
/wbc.php?tpl=muster.html&Wissenswertes%20zum%20Dekor Vstup 11.11.2014

Obr. 24 Vlastni fotografie, 2012

106



Obr. 25 http://no.wikipedia.org/wiki/Chanoyu Vstup 11.11.2014

Obr. 26 http://fearlessnesting.blogspot.cz/2009/10/raku-firing.htm| Vstup 11.11.2014
Obr. 27 http://flyeschool.com/content/snow-day-clay Vstup 12.11.2014

Obr. 28 http://firing.wz.cz/anagama.htm Vstup 12.11.2014

Obr. 29 http://firing.wz.cz/noborig.htm Vstup 12.11.2014

Obr. 30 http://www.artkeramika.htm. Vstup 12.11.2014

Obr. 31 http://www.woodfiredpots.com/FiringSculpture.htm. Vstup 12.11.2014
Obr. 32 Myslenkova mapa

Obr. 33 http://globedia.com/gobiernos-cientificos-analizaran-quito-situacion-especies-
migratorias. Vstup 12.11.2014

Obr. 34 https://www.umprum.cz/web/cs/galerie-um/olga-karlikova-slysene-krajiny-519.
Vstup 12.11.2014

Obr. 35 http://www.milan-maur.cz/stranky/svetlo-a-stin.html. Vsup 12.11.2014
Obr. 36 Vlastni myslenkova mapa, 2010

Obr. 37 Vlastni fotogarfie, 2014

Obr. 38 Vlastni fotogarfie, 2014

Obr. 39 Vlastni fotogarfie, 2014

Obr. 40 Vlastni fotogarfie, 2014

Obr. 41 Vlastni fotogarfie, 2014

Obr. 42 Vlastni fotogarfie, 2014

Obr. 43 http://www.Icrcollection.com/results.cfm/Richard_Ginori?patid=1901 Vstup
25.11.2014

Obr. 44 Archiv fotografii VSUP, 20100br. 45

Obr. 45 http://www.artlist.cz/?id=539

Obr. 46 Vlastni fotografie, 2012

Obr. 47 Artlist, Vstup 21.11.2014

Obr. 48 http://gotheborg.com/exhibition/exhibit_30-123.shtml. Vstup 12.11.2014
Obr. 49
ttp://applecrossantiques.sharepoint.com/Pages/BlueandWhiteTransferWare6.aspx.
Vstup 12.11.2014

Obr. 50 Vlastni fotogarfie, 2014

Obr. 51 Vlastni fotogarfie, 2014

107


http://globedia.com/gobiernos-cientificos-analizaran-quito-situacion-especies-migratorias.%20Vstup%2012.11.2014
http://globedia.com/gobiernos-cientificos-analizaran-quito-situacion-especies-migratorias.%20Vstup%2012.11.2014

Obr. 52 Vlastni fotogarfie, 2014

Obr. 53 Vlastni fotogarfie, 2014

Obr. 54 Vlastni fotogarfie, 2014

Obr. 55 http://elogedelart.canalblog.com/archives/2010/04/25/17682691.html Vstup
24.11.2014

Obr. 56 http://elenaarsenoglou.com/wp-content/uploads/cobalt_blue_8.jpg Vstup
24.11.2014

Obr. 57 Vlastni fotogarfie, 2013

Obr. 58 Vlastni fotogarfie, 2014

Obr. 59 Vlastni fotogarfie, 2014

Obr. 60 http://www.kcdoupe.cz/cs/clanky/1/mate-radi-vlasske-orechy/ Vstup 24.11.2014
Obr. 61 http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/c/c8/Yunomi_ash.jpg Vstup
25.11.2014

Obr. 62 Vlastni fotografie, 2012

Obr. 63 http://www.morning-earth.org/ARTISTNATURALISTS/AN_Goldsworthy.html.
Vstup 12.11.2014

Obr. 64 http://thisiscolossal.com/wp-content/uploads/2010/11/tony-orrico.png Vstup
24.11.2012

Obr. 65 Vlastni fotogarfie, 2012

Obr. 66 Vlastni fotogarfie, 2012

Obr. 67 Vlastni fotogarfie, 2012

Obr. 68 Vlastni fotogarfie, 2012

Obr. 69 Archiv autorky M. Kocmanové, 2013

Obr. 70 Vlastni fotogarfie, 2014

Obr. 71 Vlastni fotogarfie, 2014

Obr. 72 Vlastni fotogarfie, 2014

Obr. 73 Vlastni fotogarfie, 2014

Obr. 74 Vlastni fotogarfie, 2014

Obr. 75 Vlastni fotogarfie, 2014

Obr. 76 Vlastni fotogarfie, 2014

Obr. 77 Vlastni fotogarfie, 2013

Obr. 78 Vlastni fotogarfie, 2013

108


http://elogedelart.canalblog.com/archives/2010/04/25/17682691.html
http://elenaarsenoglou.com/wp-content/uploads/cobalt_blue_8.jpg
http://www.kcdoupe.cz/cs/clanky/1/mate-radi-vlasske-orechy/
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/c/c8/Yunomi_ash.jpg
http://thisiscolossal.com/wp-content/uploads/2010/11/tony-orrico.png

Obr. 79 Vlastni fotogarfie, 2010

Obr. 80 http://www.deborahharrispottery.com/gallery17.htm. Vstup 12.11.2014
Obr. 81 Winkelhoferova, 2006

Obr. 82 Vlastni fotogarfie, 2014

Obr. 83 Vlastni fotogarfie, 2014

Obr. 84 Vlastni fotogarfie, 2014

Obr. 85 Vlastni fotogarfie, 2014

Seznam priloh

Pracovni list I. (Pfibéhy mis a vaz — UPM)

Pracovni list Il. (Pfibéhy mis a vdz — UPM)
Pracovni list lll. (Pfibéhy mis a vaz — UPM)
Pracovni list IV. (Pfibéhy mis a vdz — UPM)

109



Pribéhy mis a vaz
Pracovni list I.

Na této ¢asti pracovniho listu pracujete spole¢né (brainstorm-
ing). Pfesto se kazdy sam za sebe zamyslete, co jednotliva
slova znamenaji.

Amfora —

Alegorie —

Apostolové —

Atributy —

Evangelisté —

Chinoiserie —

Ikonografie —

Majolika —

Mytologie —

Orient —

Porcelan —

Restaurovani —

Reliéf —

Sklo —
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Pribéhy mis a vaz
Pracovni list Il.

Kdo je to restaurator?

Na restauratora se kladou velmi rozmanité poZadavky. Je to povolani, které vyZaduje uméleckou i tech-
nickou zdatnost. Musi mit vytvarné citéni, aby dokazal dilo opravit a pfipadné doplnit chybéjici ¢asti.
Vyborné znalosti dé&jin uméni, uméleckych a Femeslnych vyrobnich technik starych dob, jsou nutné doved-
nosti pro kazdého restauratora. Restaurovani riznych materiald (kov, textil, papir, keramika, sklo, kamen,
dfevo) vyZaduje znalosti rozliénych restauratorskych postupu.

Zkus si i ty tlohu restauratora
Nyni ma$ za kol dokreslit obrazek pastelkami, tak aby byla co nejméné poznatelna doplnéna cast.
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Pribéhy mis a vaz
Pracovni list lll.

Rozdélte se do skupinek, podle obdobi, kdy vznikla nadoba, kterou jste dokreslovali. Nyni mate
moZnost si prohlédnout v expozici pfedmét, na kterém jste si vyzkouSeli tlohu restauratora. Podle
popisky zjistite jak je pfedmét stary, z Eeho je vyrobeny a odkud pochazi.

Povézte si s lektorem néco o technologii vzniku nadoby.

Je pfedmét to€eny na kruhu ¢i modelovany? Je nadoba glazovana? K ¢emu asi slouzila? Myslite,
Ze byla dostupna i chudym lidem?

Zivy obraz

Dozvédéli jste se néco o nadobé a nyni si porfadné prohlédnéte obrazek. Poznate co se na nadobé
odehrava za pfibéh? Zkuste si ve skupince rozdeélit role a vytvoite Zivy obraz, ktery pfedstavite
dalSim skupinam. Pokud se jim nebude dafit rozlustit vas vyjev, napovézte néjaka klicova slova.
Nasledné seznamte spoluzaky s vasim predmétem.
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Pribéhy mis a vaz
Pracovni list IV.

Zavérecny test ziskanych znalosti

1. Pfifad k evangelistum jejich atributy

a) Marek 1) Byk
b) Matou$ 2) Lev
c) Lukas 3) Andél
d) Jan 4) Orel

2. Kde vznikl porcelan?

3. Nehodici Skrtni.

a) Gejsa b) kari c) Zeus d) stfelny prach

4. Jaké materialy je mozZné restaurovat?

5. Na jaké fecké bohy si vzpomene&?

6. Prifad nazvy feckych nadob k obrazkim. a)kylix b)amfora c)krater d) kantharos

2) 3) 4)

7. Kolik krald se klanélo Jezigkovi?

8. Z ¢eho je vyvozen nazev Majolika?

9. Kolik bylo apostolt?

10. Co je to relief? Setkali jste se s nim na nékteré z nadob v expozici?

11. Libil se Vam straveny ¢as v UPM? Co byste zménili?

113




	Obsah
	Ediční poznámka
	Úvod
	I. TEORETICKÁ ČÁST
	1.1 Hmota, která ovlivnila Evropu
	1.1.1 Porcelán
	1.1.1.1 Nejstarší nálezy

	1.1.2 Porcelán a seladonové glazury – Korea
	1.1.3 Porcelán v Japonsku
	1.1.4 Evropa a porcelán
	1.1.4.1 Objev porcelánu
	1.1.4.2 Současná světová produkce porcelánu
	1.1.4.3 Produkce porcelánu na českém území


	1.2 Dekorování keramiky pod vlivem východu
	1.2.1 Střet dvou kultur
	1.2.2 Hnutí Mingei ovlivněné směrem Arts and Crafts
	1.2.2.1 Významná keramická centra ovlivňující Mingei
	1.2.2.2 Současný design inspirovaný hakeme dekorem

	1.2.3 Japonismus v Čechách
	1.2.4 Symbolika cibulového vzoru
	1.2.5 Symbolika draka

	1.3 Způsoby pálení z východu
	1.3.1 Historie Raku
	1.3.1.1 Technologie Raku

	1.3.2 Pálení v peci na dřevo
	1.3.2.1 Druhy pecí


	1.4 Shrnutí předchozích kapitol

	II. PEDAGOGICKÁ ČÁST
	2.1 Ukázka realizované praxe v ZUŠ Králíky
	2.2 Příběhy mís
	2.1.1 Poezie krajiny
	2.1.2 Moje krajina
	2.1.3 Struktury v mísách vyprávějí
	2.1.4 Mísy kolem nás
	2.1.5 Mísy v nás

	2.3 Odkaz na bakalářskou práci a projekt Příběhy mís a váz v UPM
	2.4 Shrnutí pedagogické části

	III. VÝTVARNÁ ČÁST
	3.1 Hmota
	3.1.1 Experimentování s porcelánem
	3.1.2 Využití v gastronomii
	3.1.3 Světlo a jeho struktura

	3.2 Dekorování
	3.2.1 Mísa jako deník
	3.2.2 Příběhy starého betonu

	3.3 Výpal
	3.3.1 Proces vzniku mísy
	3.3.2 Závěrečná instalace


	Závěr
	Použitá literatura
	Elektronické zdroje
	Obrazová příloha
	Seznam zdrojů obrazové přílohy
	Seznam příloh

