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Abstrakt

Diplomova prace ,Navrat baroka v hispanoamerickém romanu 20. stoleti —
Asturias, Carpentier, Roa Bastos* interpretuje barokni motivy a principy
v modernim hispanoamerickém romanu 20. stoleti. Snazi se rovnéZ vylozit, jak se
tyto prvky oproti historickému baroku méni, pfetvaii, poptipadé jakou jinou funkci
ziskavaji.

Vychodiskem prace byla snaha pfehodnotit a kriticky nahlédnout literarni teorie,
které navrat baroka v Hispanské Americe popisuji, protoze jejich piistup je Casto
zobecnujici a reduktivni. V interpretaci jsme postupovali obdobnym zptisobem jako
Josef Vojvodik ve své publikaci Povrch, skrytost a ambivalence v ptipadé vztahu
baroka, manyrismu a avantgardy.

Na zacatku prace jsme charakterizovali americké baroko jako takové a snazili
jsme se zachytit jeho odliSnosti od baroka evropského. Déle jsme se vénovali
esejistice Aleja Carpentiera a pojednali jsme vztah (neo)baroka a zazraéného reélna.
Alejo Carpentier mylné ptisuzuje kontinentu to, co si do n¢j svou vlastni optikou
dosazuje, aniz by si ale byl védom, ze i samotny tento pfistup lze oznacit za barokni.

V interpretacni €asti jsme ve vybranych romanech (Ztracenych krocich Aleja
Carpentiera, Panu presidentovi Miguela Angela Asturiase a Jd nejvyssim Augusta
Roy Bastose) na jazykové, tematické a motivické Urovni interpretovali barokni
prvky. Pfedné jsme se vénovali strance motivické. Mezi opakujici motivy patfila
smrt, rozpad, divadelnost a odskute¢néni svéta, iluze, zrcadleni, snéni, fragment,
labyrint, sebereference dila, dvojlomnost zobrazovaného svéta atd.

Cilem prace bylo ukazat, Ze vliv baroka na hispanoamericky roméan 20. stoleti je
prokazatelny nejen na trovni jazykové, na kterou byva Casto omezovan, ale i na
urovni motivické a v celkovém vyznéni roméanu. Prace ukazuje, Ze barokni prvky
tvofi neoddélitelnou ¢ast tfech interpretovanych romanti a Ze barokni vliv je hlubsi
a komplexnéjsi jev, nez aby se dal zobecnit do n¢kolika principti, k ¢emuz Casto
dochdzi. Interpretaci baroknich motivi, témat a prvkl povazujeme za plodnou cestu
pii snaze o pochopeni a vyklad hispanoamerické prozy 20. stoleti. V §ir§im néhledu
nam totiz ukaze, ze mnohé prvky, jezZ pfisuzujeme pouze hispanoamerické literature
(jako je naptiklad magicky realismus, zazracné redlno) maji mnohem star$i koteny

a sdili spolecné postupy s jinymi literaturami.



Abstract

The diploma thesis "The Return of the Baroque in Hispano-American Novel of
the 20th Century — Asturias, Carpentier, Roa Bastos" examines Baroque motifs and
principles in the modern 20" century Hispanic-American novel. It explains how
these traits alter in contrast to the historical Baroque, how they are modified or what
other functions they acquire.

An attempt was made to critically rethink and re-evaluate the literary theories
dealing with the reappearance of the Baroque in Hispanic America, as we consider
their approach to be generalising and reductive. The interpretative method is based
on Josef Vojvodik’s Povrch, skrytost a ambivalence and namely how it addresses
the manner in which the Baroque, Mannerism and avant-garde relate to one another.

A characterisation of the American Baroque as such has been drafted and an
attempt to capture the differences between the European Baroque has been made.
The essayistic work of Alejo Carpentier is treated with an emphasis on the
relationship of the (Neo)Baroque and magic realism. Carpentier wrongly attributes
to the continent what he installs through his own optics without realising that such
an approach might be itself described as being Baroque.

The interpretative part provides a linguistic, thematic and motivic analysis of
Baroque traits in a choice of novels (Los pasos perdidos by Alejo Carpentier, E/
Sefior Presidente by Miguel Angel Asturias, and Yo el Supremo by Augusto Roa
Bastos). A foremost attention was given to motivic aspects. Among recurring motifs
can be counted: death, decay, decomposition, theatricality and derealisation of the
world, illusion, mirroring, dreaming, fragment, labyrinth, self-reflection of the
work, dual nature of the depicted reality etc.

The work aims to foreground the fact that the influence of the Baroque on the
20™ century Hispanic-American novel can be evidenced not only on the level of
language, to which it is frequently limited, but also on the motivic level and in the
overall sense of the novel. It demonstrates that baroque traits unarguably and
inseparably constitute the mentioned novels and that the influence of the Baroque is
of a more profound and complex nature to be generalized to a number of principles.
The interpretation of baroque motifs, themes and traits has proved to be productive
in an attempt to comprehend and explain the 20" century Hispanic-American prose.

A broader perspective shows that numerous motifs ordinarily attributed to the



Hispanic-American literature (such as the magic realism) are rooted further in the
past and thus can be related to other literatures with which they share common

traits.
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uvoD

Diplomova prace ,,Navrat baroka v hispanoamerickém roméanu 20. stoleti —
Asturias, Carpentier, Roa Bastos® se bude zabyvat interpretaci baroknich motivll
a principtt v modernim hispanoamerickém romanu 20. stoleti. Hlavnim cilem préce
bude hledat spole¢né postupy, motivy a nahlizeni na svét, které jsou vlastni jak
baroku, tak modernimu hispanoamerickému narativu.

Vychodiskem prace je snaha pfehodnotit a kriticky nahlédnout literarni teorie,
vesmes pochazejici ze Spanélského ¢i hispanoamerického prostredi, které ndvrat
baroka (¢i neobaroko) v Hispanské Americe popisuji. ProtoZe se ndm dané teorie jevi
nedostate¢né nebo pfili§ obecné, pokusi se tato prace navrat barokniho interpretovat
jinym zpisobem, nez jak zatim byl zatim Spanélsky mluvicimi literarnimi védci
nahliZen.

V tvodnich kapitolach nejdfive odliSime ptivodni americké baroko od
evropského. Na tomto podkladu budeme nadéale kriticky reflektovat rizné
literarnéteoretické  pfistupy, které  reflektuji  navraceni se  baroknich
prvkl v hispanoamerické literatute, a metodologicky se vici nim vymezime. Metoda
interpretace bude vychazet zpublikace Josefa Vojvodika Povrch, skrytost
a ambivalence.' Obdobné jako tato kniha odhaluje spiiznénost avantgardy a baroka
(manyrismu), pokusime se i vzde ukazat principy a motivy, které sdili baroko
s hispanoamerickou prézou 20. stoleti.

Navraty baroknich motivii budeme interpretovat ve ttech vybranych roménech.
Zacneme Ztracenymi kroky (Los pasos perdidos, 1953) kubanského spisovatele Aleja
Carpentiera, rovnéz se budeme vénovat esejistice tohoto autora a koncepci zazraéného
realna, kteréd se baroka a barokovosti Ameriky pfimo dotyké. Déle ptejdeme k roméanu
guatemalského autora Miguela Angela Asturiase Pan president (El sefior presidente,
1946) a nakonec budeme hledat barokni motivy u paraguayského spisovatele Augusta
Roy Bastose v jeho romanu Ja nejvyssi (Yo el Supremo, 1974).

Tito autofi byli zvoleni znékolika rozdilnych divodi. Predné proto, Ze
spole¢né tvoii jakysi prifez hispanoamerickym narativem — dila nepochazeji ze stejné

doby, ale z let 40., 50. a 70. Jejich interpretaci tedy poukdzeme na dlouhodoby vliv

' Cf. Vojvodik, Josef. Povrch, skrytost, ambivalence. Manyrismus, baroko a (Ceskd) avantgarda.
Praha: Argo, 2008.



barokni tematiky. Také jsme zamérné vybrali jiné literatury — kubanskou,
guatemalskou a paraguayskou, protoze v neobaroknich interpretacich se vybér textl
asto omezuje pouze na oblast kubanskou, respektive karibskou.® Pfi vybéru se
rovné¢z dbalo na Zanrovou rozdilnost: zatimco Carpentierovy Ztracené kroky
ptipadech jde o romany diktatora, u nichZ se o barokovosti mluvi jen velmi maélo.
Zamérné jsme také vybrali pouze dva autory, ktefi byli pfimo ovlivnéni evropskou
avantgardou (surrealismem) — Aleja Carpentiera a Miguela Angela Asturiase.
Augusto Roa Bastos se vtomto aspektu od piedeslych autorti odliSuje, ale o to
zajimavéjsi se nam jevi hledani baroknich motivil v Ja nejvyssim.

Tvorbu Aleja Carpentiera jsme také zvolili, protoZe tento kubansky autor se
neobaroku jako takovému ve svych esejich ptimo vénoval. Znal teorii Eugenia d’Orse
o navratu barokniho, sim o ném ve svych esejich ve spojitosti s americkym prostorem
psal. Cilen¢ jsme ale nezvolili dal§i spisovatele/esejisty, ktefi se viici neobaroku
vymezovali. Jevi se ndm piinosnéjsi interpretace barokniho u Asturiase a Roy Bastose,
ktefi se tomuto tématu nijak nevénovali, ale pfesto byli ve svych romanech
o diktatorovi neobarokem ovlivnéni.

Ja nejvyssi Augusta Roy Bastose se od dvou ostatnich romanii odliSuje
v dalsim aspektu. Nejde o dilo, které se fadi k magickému realismu (¢i zazraénému
redlnu). Timto se vymyk4d zobectiujicimu nahledu, Ze neobarokni se
v hispanoamerickém narativu vaZe na magicky realismus (poptipad¢ zazracné realno).
Na tomto romanu ukazeme, ze vliv baroka je mnohem rozsahlejs$i. Za zminku stoji,
pro¢ jsme do prace nezahrnuli svétové proslulé romany, které¢ s barokem byvaji
spojovany — jako napiiklad texty Gabriela Garcii Marqueze. Naptiklad roméan Sto
rokit samoty povazujeme za dilo natolik komplexni, Ze kazdy pokus o osvétleni
barokni tematiky v jedné kapitole by byl nutné deficitni. Navic ndm interpretace
baroknitho u romanti, které sbarokem nebyvaji spojovany, ptipadd plodnéjsi
a zajimav¢jsi.

Ve vybranych romanech budeme postupovat stejné — na urovni formalni,
jazykové a motivické a i v ptipadé celkového vyznéni dila odkryjeme barokni prvky,
jez moderni roman vyuziva. Za nés$ cil taktéz povazujeme vylozit, jak se tyto prvky

méni ¢i jakou jinou funkci ziskdvaji v novém, modernim kontextu ve srovnani

* Jde o autory, jako je Lezama Lima, Alejo Carpentier, Severo Sarduy a dalsi.
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s piivodnim barokem. Barokni motivy se v dnesni literatufe ani nemohou objevovat
v nezménéné podobé, proto se pokusime poukdzat na spolecné body, na podobnosti

spiSe neZ na rozdily.

10



1. Americké baroko
1.1. Baroko a manyrismus

Barokem se nazyva umélecky styl, jenz se datuje mezi renesanci, na kterou
reaguje, a klasicismem nebo osvicenskym racionalismem. Vaclav Cerny pro baroko
vyClenuje stoleti sedmndacté, samotné jadro barokni doby vidi v rozmezi let 1600—
1660, ve Spanélsku dataci upfesiiuje na roky 1560—1700.

Barokni dobu charakterizuje pfedné niternd nejistota, vnitini napéti. Odkaz
renesance se jevi v této dobé jako velmi problematicky, stava se dédictvim nejistoty,
nedotfeSenych otazek. Stoleti sedmnécté je také obdobim velkych zmén, velkého
pohybu, ktery po renesanci nastal ve vSech lidskych oblastech. Témér celé stoleti
vypliuji vélky, ale nejde jen o valku tficetiletou, celé toto obdobi je veskrze krvavé.
,»Vsude, naprosto vSude se krvava tato déni — a jiné¢ho stavu neZ potencidlné nebo
skutecné vale¢ného Evropa v té dob¢ neznd — inspiruji ndbozensky, nabozensky vznét
a podnét je prvni silou a vedouci pohnutkou vefejného minéni i postacujicim, netku-li
jedinym diivodem politické akce.“* Tento politicky i socidlni stav Evropy se da nazvat
krizi, pfichazi pocit zklamani z lidského sebevédomi, podezieni, Ze se renesancni
¢lovék precenil. Baroko tak charakterizuje rozpad nabozZenské jednoty, valecny stav
a spolecenska krize. Baroko zrcadli tuto nerovnovdhu doby, kterou suzuje niterna
nejistota, na druhou stranu ovSem ztélestiuje vili spolecnosti ke stalé rovnovaze,
jistot&. Baroko se tedy vzdy nachézi vnitin€ v intenzivnim napé€ti — mezi tim, po cem
se touzi, a tim, co se d¢je ve svéteé okolo. Tento napjaty postoj barokniho cloveka
nalezneme 1 v uméni, vytvaii ono napéti mezi dvéma svéty — pozemskym
a nadzemskym, mezi tim, co je skryto a ma byt odhaleno, mezi tim, co je feceno a co
vysloveno neni, ¢i ani vyslovit nelze. Hlavni jistoty ¢lovéka této doby se borti,
zamoiské objevy uvedly v pochybnost zpisob zivota evropského ¢loveéka, jeho nahled
na sveét, méni se rovnéz hospodatska struktura Evropy. Evropskému ¢lovéku se hrouti
jeho dosavadni svét, rodi se novy ¢lovek a nova spolecnost, racionalni (renesancéni)
pohled jiz nestaci, baroko upozoriiuje na omezenost lidského rozumu a védy, touZzi po
harmonii, ale vSude odkryvad pouze pochybnosti, rozpornosti. Zemé jiz nestoji ve
sttedu vesmiru, stejné tak se méni ndhled na barokniho ¢lovéka — jiz se nenachézi ve

sttedu déni s jistotou renesanci vlastni, ale pln nejistoty setrvava uprostied obdobi

* Cf. Cerny, Vaclav. Soustavny prehled obecnych déjin literatury nasi vzdélanosti (3). Baroko a
klasicismus. JinoCany: H&H, 2005, s. 22.
* Tamtéz, s. 23.
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plného valek. Idealizaci renesance vystiida realismus aZ naturalismus baroka. Barokni
clovék zvlast po reformaci a rozvoji védy, kterd ale slibuje dosaZeni jistoty a pravdy
az ke konci svého badani, hleda jistotu okamzitou a uplnou — v Bohu. Duse pozemska
se touZzi spojit se silou duchovni.

Umeéni reflektuje tyto nejistoty, napéti, stdvd se bojem, je vystavéno na
polemice, paradoxu, opozici a kontrastu. Jiz nechce nastavovat zrcadlo pfirod¢, ale
chce se stat nastrojem duchovniho boje ¢lovéka, znakem nadzemského vyznamu. Ale
1 pfes tento reakéni charakter baroka vii¢i renesanci se jejiho dédictvi nedokaze zfici.
Baroko ,necili potlacovanim smysli k smrti smysli, nybrz naopak k jejich oslavé
a exaltaci, piesndji k jejich re-generaci, novému zrozeni v nové, duchovni roving.*
Sifi se realistické pojimani véci vezdejsich, pozemsky Zivot zakotvuje sém v sobé
a zaroven odkazuje na svét jiny — baroko proto muizeme spolecné s Josefem
Vojvodikem popsat jako svét dvouposchod’ovy, dvoulomny.® Baroko je diky tomuto
napéti v neustalém pohybu — od Zivota ke smrti, od pozemského k transcendentnimu,
od Casového k vé€nému — sestava z kontrastil, pii kterych se jeden extrémni pdl
samovoln¢ pretvaii ve druhy. Ambivalence baroka znemoznuje setrvani, nuti
k pohybu od jednoho polu k druhému, od smyslovosti télesné k smyslovosti
nadpozemské. Senzualitu baroka zaklada nejen to, Ze svét nadsmyslny pottebuje sviij
opak, ale také to, Ze duSe duchovni vyzaduje hmotné, aby se mohla vyjadiit; baroko
potlatuje smysly, ale tim je jesté vic vydrazdi.’

Podstata baroka leZi ve spojeni senzualniho, fyzického a nadsmyslového, jeho
senzualni realismus se blizi az naturalismu, vyuziva hyperbolu, senzaci, ohromeni
auto¢i na dusi skrze wvyuziti vSech smyslii. Barokni pocit se projevoval
v apokalyptickém vidéni svéta s deformaci skute€nosti, poukdzadnim na jeji iluzivnost,
neskuteénost a divadelnost.® Mezi dalii rysy baroka patii jeho antiteti¢nost, mnoZzeni
a prelévani se kontrastil, mysticismus, hrliza ze smrti a jeji ¢asta tematizace spojend se
smeSnosti zivota. Napéti nalézdme témef vSude, barokni sochy zndzorfiuji postavy

v kiell.

> Cerny, Vaclav. Soustavny piehled obecnych déjin literatury nasi vzdélanosti (3). Baroko a
klasicismus. Op. cit., s. 61.

% Cf. Vojvodik, Josef. Op.cit., s. 94.

7 Cf. Cerny, Vaclav. Soustavny piehled obecnych déjin literatury nasi vzdélanosti (3). Baroko a
klasicismus. Op. cit.

8 Cf. Rotrekl, Zden€k. ,,Barokni fenomén v soucasnosti®. In Barokni fenomén v soucasnosti. Praha:
Torst, 1995, s. 101-158.
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Za dalsi rovinu baroka povazujeme baroko reflexivni, které se pred piirodou
uzavird do sebe a obraci se k Bohu. Zdiraziiuje se nedivéra v rozum, renesancni
pokrok a absolutizuje se vira. A vSe oproti renesancni uméfenosti nabyvéa obrovskych
rozmérl, vladne zde ohromnost, exaltovanost, silné emoce, jejich nadsazeni.
V neposledni fadé nesmime zapomenout na barokni synkretismus — nejen
v propojovani profdnnich a sakralnich témat, ale také jde o ,,Zanrovy synkretismus,
montazni a kombinatorni prostupovani a miSeni riznych literarnich forem a Zanra, ale
také stylistickych a rétorickych figur. Nikoli vytvafeni uméleckych dél podle tadu
pfirody a nikoli homogenita, nybrz kolize s normami a heterogenita, hypertrofie
uméleckych prostiedk.

Zakladnim zazitkem baroka je snaha pfibliZit se k Bohu skrze tento svét, vzdy
stojime v napéti mezi tizi hmoty a transcendentni nehmotnosti, prostor se v baroku jak
v literatufe, tak ve vytvarném uméni stdva prostorem zivym, nekoneénym, vSe je
v neustalém pohybu, prostor neni dany, ale stava se dénim, mizeme ho dokonce
oznaCit za zivy organismus. Barokni prostor na misto plochy sugeruje dimenzi
hloubky. Jinym néhledem, zménou perspektivy odhaluje skryté a ukazuje svét
nadsmyslovy, nekonecny vtomto svété pozemském. Prostupuje se prostor vnéjsi
a vnitini. VSemu pozemskému se odebira platnost, stdva se pouhou iluzi, divadlem
sv€ta, snem, nejistotou, pozemské ztraci hodnotu, smysl a cenu. A opacné — svét
sakralni, vnitini, nadpozemsky nabyvé smyslu, ovSem cesta k nému vede skrze svét
pozemsky. Jiny svét ndm zprostfedkuje pouze jiné vidéni, novy nahled na skutecnost.
Setkdvame se znovu s dvouposchod’ ovosti baroka — za viditelnym svétem se skryva
jiny svét, jenz vyzaduje jinou perspektivu, schopnost rozdilného vidéni, v baroku jde
Casto o mysticky nahled, ktery umoznuje prozieni subjektu. Skute¢nost je
ambivalentni, subjekt ji nikoli jen pasivné piijima, ale také ji sou¢asné aktivné tvord.'
Za realitou svéta se formuje realita skutecnéjsi, ptivodni skutecnost se stava irealitou,
klamem. Zakladni napéti baroka, jeho rozpolcenost, uvadi celé¢ barokni uméni do
pohybu.

V d&jinéch literatury se také vycleituje manyrismus — jako obdobi desintegrace
renesance piedchéazejici baroku samotnému. RozliSeni manyrismu a baroka je obtizné,

protoZe oba sméry nesou mnoho spolecnych ryst. Emilio Carilla se snazil ve své

’ Vojvodik, Josef. Op. cit., s. 66.
" Tamtéz, s. 247.
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praci Manyrismus a baroko v hispanskych literaturdch'' (Manierismo y barroco en
las literaturas hispanicas) vymezit rysy manyrismu a ukazat jeho projevy a autory ve
Spanélsky psané literatuie. Vychézi z teorii W. Syphera, A. Hausera, G. Weise a H. A.
Hatzfelda. Mezi zékladnimi charakteristikami manyrismu uvadi antiklasicismus,
subjektivitu, intelektualismus, aristokraticky ptistup, vybranost, ptehnanou vyzdobu,
dynamismus, goticismus, experiment, uméni pro uméni a pfevahu fantazie.'” Tyto
rysy se mu ale prekryvaji s mnoha rysy baroka. Josef Vojvodik v ptipadé¢ manyrismu
zdiraziiuje predné tyto dva rysy: sebepozorovani a dokonalé ptekonani hranic
naturalistickych piedpokladti mysleni a citéni.> A poukazuje na to, Ze feSenim
definice manyrismu neni ani jeho takzvana antiklasi¢nost. ,,Manyrismus tedy miiZzeme
chapat jako zplsob a specificky modus vytvaifeni uméleckych artefaktli, jako
konceptualizaci promyslené, demonstrativni umél(eck)osti, scilem vyvolat
u vnimatele reakci na artistnost, a zaroven snahu tuto artistnost, umeleckost také

demonstrovat provedenim, fakturou uméleckého dila. '

Hlavnim rysem manyrismu
je artistnost, kultivovanost a rafinovanost. Manyrismus se rovnéz snaZi subjektivné
nahlédnout svét, zvolit stupen reality. Uméni uz objekt nezobrazuje, jak je vidén, ani
tak, jak jej nevidime, ale jak ,,z Cist¢ umélecky autonomniho motivu chceme, aby
vidén byl. <"

V této diplomové praci nebudeme piesné odliSovat barokni a manyristické, ale
budeme hledat prvky v moderni literatute, jeZ na dané historické sméry navazuji. Je
dilezité, ze jak baroko, tak manyrismus se odvraceji od pfirozeného svéta, ktery se
stavda neskuteCnym. Oba sméry obraceji pozornost k uskuteCnéni jiného svéta
prostiednictvim uméni, vytvafeji autonomni esteticky svét, svét Cist€ umeélecké
koncepce, vnémy fantazie zaCala vytvafet své vlastni hodnoty. '® Piedtim neZ
pfejdeme k popisu baroknich (¢i manyristickych prvkil) v moderni literatufe,
pokusime se nacrtnout rysy baroka amerického, zdali se od evropského 1isi, popiipadé

jak.

"' Cf. Carilla, Emilio. Manierismo y barroco en las literaturas hispanicas. Madrid: Gredos, 1983.
"2 Cf. Carilla, Emilio. Op. cit., s. 126.

1 Cf. Vojvodik, Josef. Op. cit., s. 59.

" Tamtéz, s. 62.

15 Tamtéz, s. 48.

' Tamtéz, s. 19-21.
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1.2. Americké baroko
16. a 17. stoleti byvéa oznacovano jako zlaty v&k Spanélské literatury, mluvi se

o obdobi velkého rozkvétu kultury, rozmachu literatury. Ale podobné je 17. stoleti
také stoletim velkého rozkvétu literatury ve Spanélskych koloniich na druhém biehu
Atlantského ocednu. Tento rozvoj literatury v Hispanské Americe se nékdy
interpretuje jako odraz evropské Spanélské kultury a do jisté miry s tim mizeme
souhlasit — nadvlada Spanélska nad kolonii nebyla pouze politick4, ale i esteticka
a umé&lecka.!” Nicméné to nedini americkou literaturu podiazenou. ,,Americké baroko
totiz nevdé&¢i za svou existenci pouze Evropé, ale také, jak naznacuje Lezama Lima,
samotnému americkému zpasobu byti.«'®

Emilio Carilla poukazuje na to, Ze americka literatura prochazi stejnymi
obdobimi jako Spanélska (tedy od renesance k manyrismu a k baroku), ale zdiraziiuje
,»del8i Zivot baroka v Americe vzhledem k tomu, ze je viditelné jeho trvani az do
pokro¢ilych let stoleti 18.“' Baroko je spoleénd s renesanci jednim z prvnich
uméleckych styl, které na americkém kontinenté po objeveni nachdzime. José
Lezama Lima ho dokonce oznacil za prvni sloh, ktery ukazuje identitu jiz nového
Americana, nikoli dobyvatele, pfistéhovalce. Prvni American, ktery se dle néj stava
vlastnim péanem, je barokni. Prvni vyjadfeni americké identity tak, jak vznikala
dobyvanim a vznikem kolonie, se poprvé odrazi v baroknim uméni.”® Toto tvrzeni
milZeme povazovat za piehnané, to renesance ma post prvniho amerického sméru, ale
poukazuje na dulezitost baroka samotného a pfedné na jeho zasadni vliv na autory
pozdéjsi, kteti na n&j navazi a zdlrazni jeho vliv na americkou kulturu. Podobné tvrdi
1 Alejo Carpentier, Ze obyvatelé pravé v této dob¢ ziskéavaji pocit, Ze se stavaji nécim
novym, vytvorem symbiozy kultur, Ze jsou kreolové — tedy stejné jako Lezama Lima

oznaCuje moderni Ameriany a jejich kreolsky duch za barokni (pravé diky

7 Cf. Oviedo, Jos¢ Miguel. Historia de la literatura hispanoamericana 1. De los origenes a la
Emancipacion. Madrid: Alianza, 1995, s. 174.

'8 Shin, Jeong-Hwan. ,,La estética neobarroca de la narrativa hispanoamericana. Para la definicion del
barroco como expresion hispanica®. In AISO. Actas VI, 2002. [on-line] [cit. 10-5-2013] Dostupné z:
http://cve.cervantes.es/literatura/aiso/pdf/06/aiso_6_2 063.pdf, s. 1673. ,,El barroco americano, sin
embargo, no debe su existencia s6lo a Europa, sino también, como insinia Lezama Lima, al modo de
ser americano mismo.*

' Carilla, Emilio. Op. cit., s. 136. ,,[...] la més larga vida de lo barroco en América, ya que es visible su
continuidad hasta bien avanzado el siglo XVIIL. [...].“

%% Cf. Lezama Lima, José. ,,Barokni zvidavost. In Druhy bieh Zapadu: vybor iberoamerickych esejii.
Houskova, Anna, ed. Praha: Mlada fronta, 2004, s. 195-206. Spanélsky: Lezama Lima, José. ,,La
curiosidad barroca®. In Confluencias. Seleccion de ensayos. La Habana: Letras Cubanas, 1988, s. 229—
246.
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synkretismu).>' Za zasadni faktor povazujeme, Ze baroko se v Americe velmi dlouho
udrzelo, jeho vliv je proto obrovsky — tim argumentuji mnozi, ktefi nachdzeji
principy barokniho uméni v hispanoamerické literatufe v pozdéjSi dobé. Podobnou
argumentaci nalézame také v piipad€ barokovosti moderni sttedoevropské literatury,
nejen v Cechach, ale iv dalsich regionech se barokni styl pé&stoval dlouho do
18. stoleti, tim spiSe ovlivnil pozdé&jsi literaturu. V piipadé amerického baroka a
neobaroka dochézi k témuz.

Baroko se tedy dostavd do Ameriky z Evropy a dale se zde rozviji. Nejvétsi
vliv. mél skrze konceptismus Franciska de Queveda a gongorismus neboli
kulteranismus Luise de Gongory. Konceptismus charakterizuje hra s koncepty,
slozita syntax, jde o dimyslné pohravani s vyznamy slov, jejich pofadim apod.
Kulteranismus se zamétuje spiSe na formu nez na obsah, po formalni strance byvaji
basné tak slozité, Ze jim nelze skoro porozumét, zaklada se na slozitych rétorickych
figurach, vybraném jazyku. Oba dva sméry se ale prolinaji. V Americe mél obrovsky
vliv gongorismus — napiiklad aristokraticky postoj, ale tento styl se zde pozménil a
zacal se klast diiraz na vétsi realismus amerického baroka: basnici se napiiklad snazi
hledat inspiraci v lidové indidnské piedkolonizaéni kultufe. Baroko je tedy
prostoupeno nejen synkretismem pro baroko typickym, jak jsme ho charakterizovali
vySe, ale také synkretismem americkym — prolindnim ktestanskych, evropskych
prvki, ptibéhli a motivl s indidnskymi, domorodymi.

Pocit barokniho ¢loveka sestava ze ztraty jistoty, identity, jde o pocit neustalé
pfemény a pomijivosti. Rozpolcenost amerického barokniho ¢lovéka formuji ale i
jiné skutecnosti, jak piSe Carlos Fuentes: ,,Komu jsme byli povinovani oddanosti?
Nasim evropskym otcim? NaSim kecujskym, mayskym, aztéckym nebo
chibchanskym matkdm? Ke komu jsme se nyni m¢li obracet se svymi modlitbami?
Ke starym nebo k novym bohim? Jakym jazykem jsme méli mluvit? Jazykem
dobytych nebo jazykem dobyvateli? VSechny tyto otdzky si kladlo baroko Nového
svéta. [...] Baroko je uméni presund, podobné zrcadlu, v némz miizeme stale vidét
nasi ménici se identitu. Uméni ovlddané prostym a uctyhodnym faktem, Ze nase nova
americka kultura je lapena mezi zni¢enym domorodym svétem a novym univerzem,

jak evropskym, tak americkym.“**

*1 Cf. Carpentier, Algjo. ,,Lo barroco y lo real maravilloso“. In Razén de ser (Conferencias). Caracas:
Universidad Central de Venezuela, 1976, s. 51-73.
*? Fuentes, Carlos. Pohibené zrcadlo. Piel. A. Tké&ové. Praha: Mlada fronta, 2003, s. 150.
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Americké baroko tedy zakladd synkretismus slozit€j$i a rozSifencjSi ve
srovnani s barokem evropskym. D4 se nalézt mnoho piikladl, napiiklad José
Kondori, indidnsky architekt, jenz stavél pocatkem 18. stoleti v Potosi kostely, které
muzeme povazovat dle Carlose Fuentese za ,doklad toho, co znamend baroko

“2 Na praceli kostela svatého Vaviince se objevuje incka

v Latinské Americe.
princezna mezi andély, listovi amerického pralesa se propléta se stfedomotskymi
Ctyflistky. Kondori se snazil do architektury vnést incké symboly Slunce a Mésice,
incké sirény. Dalsim ptikladem, tentokrat literarnim, miize byt Bozsky Narcis (El
divino Narciso) Sor Juany Inés de la Cruz. ,,[...] v uvodnim chvalozpévu se autorka

« 24

snazi propojit katolické myty s myty piedkolumbovskych -civilizaci. Lidovy
synkretismus typicky pro Latinskou Ameriku od jejiho objeveni se dostava do
vysokych uméleckych a literarnich kruht. A je dalSim baroknim paradoxem, ktery
evropskému baroku chybi a kterym se americké odlisuje.

Podle literarniho historika Josého Miguela Ovieda® se rysy amerického
hispanského manyrismu a baroka odliSuji od smyslovosti baroka evropského svou
intelektudlnosti, jistym studenym odstupem, ktery se vice opira o zkuSenost kulturni
nez zivotni. Dlraz se klade spiSe na intelektudlni hru, nikoli na vyznam nabozensky.
Skrze oblibeny zanr kroniky pronika do literatury realita a piiroda
hispanoamerického svéta. Realismus tudiz predstavuje zasadni rys amerického
baroka, ovSem to i v pfipadé Evropy. Americké baroko se rovnéz vyznacuje velkou
zdobnosti, Alejo Carpentier *° piSe o naprosté zaplnénosti prostoru a strachu
z prazdnoty, pravé horror vacui dle néj primarn¢ charakterizuje americké baroko.
José Lezama Lima také mluvi o ,,americké koncepci zaplnénosti prostoru®.”” Victor
L. Tapié pii popisu amerického baroka zduraziluje pravé dekorativni detail, ktery
,predstavuje hlavni originalitu kolonidlniho baroka — ve Spanélské tisi stejn¢ jako

‘62

v Brazilii.“*® A pravé v dekorativnim uméni vystupuje do popiedi synkreticky raz

kolonidlni tvorby. OvSem Victor L. Tapié upozorniuje taktéZ na hrozivy realismus

2 Fuentes, Carlos, Op. cit., s. 150.

** Lezama Lima, José. ,,Barokni zvidavost“. Op. cit., s. 201. ,,[...] pues en las loas introductorias intenta
relacionar los mitos catélicos con los mitos precortesinos [...]“ Lezama Lima, José. ,,La curiosidad
barroca®. Op. cit., s. 240.

* Cf. Oviedo, José Miguel. Historia de la literatura hispanoamericana 1. De los origenes a la
Emancipacion. Op. cit.

2% Cf. Carpentier, Alejo. ,,Lo barroco y lo real maravilloso“. Op. cit.

" Lezama Lima, José. , Barokni zvidavost*. Op. cit., s. 202. ,,La manera americana del lleno como
composicion.” Lezama Lima, José. ,,La curiosidad barroca®. Op. cit., s. 241.

28 Tapié, Victor L. Barroco y clasicismo. Prel. S. Jakfalvi. Madrid: Catedra, 1986., s. 358. ,,constituye
la principal originalidad del Barroco colonial, tanto en el Imperio espafiol como en Brasil.*
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jakozto dalsi rys kolonidlniho baroka. Napfiiklad jde o postavu na mexické katedrale
— figuru svétce se sklonénou hlavou, ktery s otevienou pusou viiskd bolesti mezi
utrpenim a extazi.” Jinym p¥ipadem je peruanska socha — hlava Jana Kititele v louzi
srazené krve. Podle V. L. Tapi¢ho nas tyto tragické obrazy nuti poloZit si otazku,
zdali americké baroko také neptevzalo néco z krutosti predindidnské kultury, z jeji
tradice lidskych obéti.

Americké baroko se odehrava za jinych okolnosti nez evropské, i kdyz
nabozenskych valek mezi protestanty a katoliky, ale i zde se vytvéfela propast
a napéti mezi idedlem (utopickou, renesancni vizi) a skuteCnosti, ktera pfindsela
nasili, otroctvi, vnucovani viry atd. ,,Americky raj se brzy proménil v peklo.
Evropané pfinesli do Ameriky sny o svych vlastnich zhroucenych utopiich a ty se
ménily v no¢ni miiru [...] Mezi idedlem a skutecnosti se stejné jako v Evropé objevilo

«30 podle Carlose Fuentese

baroko Nového svéta a rychle zaplnilo uprazdnéné misto.
to bylo praveé baroko, které vytvotilo umélecky prostor i pro dobyté narody, dovolilo
obyvatelim tohoto kontinentu vyjadfit jejich pochybnosti, dvojznacnosti, jejich
meénici se identitu. Tak bylo baroko svymi dekorativnimi prvky, zapln€nosti prostoru
uménim hojnosti, které se topilo ve vlastni plodnosti. José¢ Lezama Lima®' pise, Ze
americké baroko na rozdil od evropského charakterizuje napéti. Ale jak jsme jiz
ukazali vySe, napéti povazujeme i1 za zakladni rys baroka evropského. Muzeme
nanejvys mluvit o vyhrocenéj$im napéti v americkém baroku, které zaklada stiet
mezi kulturami, jeho vnitini synkretismus. Lezama Lima déle poukazuje na to, Ze
baroko neni tpadkovym stylem, ale stylem plnosti: Pfineslo ojedin€lé obohaceni
jazyka, Zivotniho stylu a zvidavosti ve Spanélsku i v Latinské Americe — jde o styl,
Americe baroko na dlouho dobu triumfovalo. Kromé tohoto ,,vétSiho* napéti (do jaké
miry vEtsiho ¢i mensiho je asi sporné), které vznikalo stietem dvou a vice kultur, a to
pfedné na urovni nabozenské, ale bylo americké baroko znaéné podobné baroku

evropskému v zobrazovanych tématech a motivech.

** Tapié, Victor L. Op. cit., s. 359.
%% Fuentes, Carlos. Op. cit., s. 150.
31 Cf. Lezama Lima, José. Barokni zvidavost. Op. cit., s. 196.
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1.3.Navrat baroka a termin neobaroko
,V metaforickém smyslu se miize mnoho véci, které nejsou ,barokni’,

baroknimi jevit — od mayskych stél az po pfetizeny a opulentni jazyk Carpentiera

nebo Lezamy Limy v nagem stoleti.«**

V této poznamce José Miguel Oviedo ve svych
d&jinach hispanoamerické literatury poukazal na spor ¢i dvoji nahled na baroko, ktery
ve 20. stoleti vykrystalizoval — miZzeme né&jaké prvky, postupy ¢i i néjaka cela dila
oznacit adjektivem barokni, 1 kdyZ pochazeji z doby mimo baroko historické?
Odpovédi na tuto otdzku v literarni véde 20. stoleti vlastné osciluji mezi dvéma poly,
které zde pouze naznac¢ime, a budeme se snazit najit stfedni cestu mezi nimi.

Jedna z prvnich publikaci zabyvajici se barokem se objevuje az na sklonku 19.
stoleti, Heinrich Wollflin ve svém dile Renaissace und Barock z roku 1888 ukazal
baroko jako samostatny sloh a definoval ho jako téZkopadny, dekorativné
hypertrofovany styl.*” Nazirani na baroko se pozd&ji méni na pocatku 20. stoleti
a v jeho priibéhu. Vaclav Cerny piSe o prvnim obdobi barokistickych studii v Evropé,
které byly ptimo vyvolané H. Wéllflinem, a trvaly do prvni svétové valky, toto badani
se orientovalo skoro vyhradné kunsthistoricky.’* Do tohoto prvniho obdobi Fadi
Aloise Riegla, Maxe Dvotédka, Karla Borinského a Fritze Stricha. ,,Druhou pak vinu
barokistickych studii zaznamenévaji 1éta mezi prvni a druhou svétovou valkou.*>> Ve
Spanélsku se mezivale¢ny zdjem o baroko to¢i hlavné okolo basnika Luise de
Gongory, jehoz poezii rehabilituje generace 27. A zdjem o baroko v Evropé nemizi
ani po druhé svétoveé vilce.

Pierrette Malcuzynski zdlraziuje, Ze jiz na po€atku 20. stoleti se objevuji dvé
tendence v pouzZivani terminu baroko: ,,Prvni slouzi k oznaceni opakujiciho se
fenoménu v historii, jde tedy o literarni typologii, zatimco druhd odkazuje na
periodizaci, oznacuje specificky jev, ktery ptisobi v konkrétnim moment¢ historického

«36

procesu, jde tedy o typologii historickou.“*® Irlemar Chiampi®’ také vydéluje tyto dvé

skupiny — prvni pfistup nazyva estetickym ¢i formalistickym, druhy historickym.

3% Oviedo, José Miguel. Historia de la literatura hispanoamericana 1. De los origenes a la
Emancipacion. Op. cit., s. 228 ,,En ese sentido metaforico, muchas cosas que no son ,barrocas‘ pueden
resultar barrocas, desde las estelas mayas hasta el lenguaje supercargado y opulento de Carpentier o
Lezama Lima, en nuestro siglo.*

3 Cf. Vojvodik, Josef. Op. cit., s. 13.

** Cf. Cerny, Vaclav. Soustavny prehled obecnych déjin literatury nasi vzdélanosti (3). Baroko a
klasicismus. Op. cit., s. 111.

 Tamtéz, s. 16.

*® Malcuzynski, Pierrette. ,,El campo conceptual del (neo)barroco (Recorrido histérico y etimologico).
Criterios. 1994, nim. 32, [on-line] [cit. 10-6-2013] Dostupné z:
http://www.criterios.es/pdf/malcuzynskicampo.pdf; s. 24. ,,En la primera, sirve para designar un
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U mezivalecnych kritikl jiz najdeme snahu vidét baroko jako fenomén, ktery
se navraci. Tedy velmi rychle po uznani baroka jako obdobi historického se prechazi
k hledani jeho principi mimo jeho historickou dobu. Asi nejradikalnéj$im
predstavitelem univerzality baroka je Eugenio d’Ors,”® jenz charakterizoval baroko
jako atempordalni estetiku, ktera se v historii uméni opakuje. Jeho koncepce baroka
,predpoklada barokni univerzalitu jak zemépisnou, tak Gasovou.**’ Baroko jako styl
nevymezuje historicky jedno dané obdobi, ale jeho duch a principy jsou lidstvu
vlastni a najdeme je i v jinych oblastech a obdobich. Na tuto koncepci baroka jako
uméleckého principu, ktery se navraci, navazuje také Alejo Carpentier®” ve své
koncepci barokni Ameriky.

Tento nahled na baroko jako na obecny a navracejici se fenomén kulturnich
d&jin se jevi v mnoha ohledech jako extrémni, ale izolovat projevy baroka jen do
vymezené¢ho historického obdobi je také neudrzitelné. Literarni kritikové se
s navracejicimi estetickymi principy baroka v literatufe pozdéjsi, zvlaste ve 20. stoleti,
vypotadavaji rizng. Vaclav Cerny ve své knize studii o baroku Az do predsiné nebes”'
poukazuje na tento terminologicky chaos. Pfestoze dnes se pouziva adjektivum
barokni nejcastéji ve vyznamu ,majici prvky baroka®, plvodné slovo
,barroco* znamenalo nepravidelny, zakiiveny, podivinsky, extravagantni, excentricky
a pouzivalo se 1 mimo uméni. Nejcastéji se barokni odvozuje od spojeni
Jnepravidelnd perla®, piivodem zportugalitiny ze slova ,barrueco. *
K terminologickému pouziti ale Vaclav Cerny navrhuje, i pfes tento ptivodni vyznam
pfidavného jména barokni, aby adjektivum barokni oznacovalo pouze texty
z historické doby baroka. Ostatni texty mohou byt pouze barokistnimi ¢&i
barokistickymi, baroko imituji, tvoii tedy z obnovené barokni inspirace anebo jsou
nitern€ a ideove s barokem spfiznény. VSechny projevy barokniho charakteru mimo

baroko samotné bychom méli podle Vaclava Cerného oznacovat jako barokismus.

fenomeno de recurrencia en la historia, o sea, una tipologia de la literatura, mientras que en la segunda
remita a una periodizacion, designando un fendomeno especifico que opera en un momento determinado
en el proceso historico, o sea, una historia tipologizante.*

37 Cf. Chiampi, Irlemar. ,,La literatura neobarroca ante la crisis de lo moderno®. Criterios. 1994, num.
32,s.171-183.

¥ Cf. D'Ors, Eugenio, Lo Barroco, Madrid: Tecnos, 1993.

%% Shin, Jeong-Hwan. Op. cit., s. 1670. ,.[...] presupone la universalidad del barroco, tanto geografica
como cronologica.*

0 Cf. Carpentier, Alejo. ,,Lo barroco y lo real maravilloso®. Op. cit.

1 Cf. Cerny, Vaclav. Az do predsiné nebes : ¢trndct studii o baroku nasem i cizim. Praha: Mlada
fronta, 1996.

2 Piehled vyznamil a etymologie slova baroko viz Malcuzynski, Pierrette. Op. cit.
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Jiné terminologické pojeti naznacuji autofi, kteti ukazuji nejen vliv baroka na
moderni literaturu, ale rovné€z proménu plvodnich baroknich motivli. Znacné€ se
rozsitil pojem neobaroko, ktery pouzil naptiklad Omar Calabrese ve své knize L'eta
neobarocca.  Calabrese poklada dnesni dobu za neobarokni a piisuzuje ji tyto
charakteristiky: rytmus a opakovani, limit a pfemiru, detail a fragment, nestabilitu
a metamorfozu, nepotddek a chaos, uzel a labyrint, komplexnost a rozptyleni,
ptekrouceni a perverzi. Tyto rysy nachdzi vcelé soucasné kultute, predevsim
v popularni, do svych analyz zahrnuje naptiklad i telenovely.

Pojem neobaroko byl ovSem rovnéz aplikovan pfimo na hispanoamerickou
literaturu. Podle Jeonga-Hwan Shina™ se esteticka debata okolo neobaroka rozdglila
na dva proudy — jedni nachdzi barokni principy v soucasném hispanoamerickém
narativu, druzi zdlraziiuji univerzélnost baroka, a navazuji tak na perspektivu
Eugenia d’Orse. Samoziejm& mély pro chdpéani baroknich tendenci v Americe velky
vliv eseje Jos¢ého Lezamy Limy a Aleja Carpentiera. Mysleni o baroku svou knihou
Obecné eseje o baroku (Ensayos generales sobre el barroco) také formoval Severo
Sarduy, ktery se snazil definovat neobaroko, a samotné jeho romany se za neobarokni
povazuji.  Svou neobarokni teorii zaklida na filosofickych a kosmologickych
konceptech, ukazuje artificialnost barokniho i1 neobarokniho jazyka skrze Ctyfi
zakladni principy (substituce, proliferace, kondenzace a permutace) a zdlraziuje
parodi¢nost a intertextualitu textil. Baroko podle Severa Sarduye*® zprosttedkovavalo
obrazy v pohybu, vychylené ze svého centra, Slo ovSem o obrazy, které¢ hledaly
harmonii, nachazela se v nich jistd homogenita, kterd byla dana z vnéjSku, Bohem.
Neobaroko tohoto Boha ztratilo a vytvari se v ném vnitini preruSeni — reflektuje
pouze nesoulad, narusuje se homogenita a tento nedostatek zakladd dle Sarduye
samotnou povahu neobaroka a jeho nerovnovahu — jde o opakovany odraz touhy,
kterd nemiize dosahnout svého objektu. Neobarokni text usiluje o zakonc¢eni, které mu
neustale unika. Ctyti zakladni principy artificialnosti barokniho i neobarokniho jazyka
jsou figurami, které zastiraji ndhradou ¢i hromadénim slov objekt v realité¢ a Cini
paroduje sama sebe, a tak ukazuje neuspéch a zklamani z uméleckého jazyka.

Vyznam neobarokniho textu se nachdzi neustidle v pohybu, je parodicky,

43 Cf. Calabrese, Omar. La era neobarroca. Ptel. A. Giordano. Madrid: Catedra, 1999.

* Cf. Shin, Jeong-Hwan. Op. cit.

* Cf. Chiampi, Irlemar. Barroco y modernidad. México: Fondo de cultura econémica, 2000.
# Cf. Malcuzynski, Pierrette. Op. cit.
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autoparodicky, metajazykovy, oslavuje svou vlastni formu, ale stejné tak se ji
vysmiva.

Pierrete Malcuzynski ve své studii ,,Konceptudlni pole (neo)baroka® (,,El
campo conceptual del (neo)barroco*) navrhuje, abychom rozliSovali mezi barokem
a neobarokem, protoze historické baroko se odehralo ve své dobé a jeho navraty uz
nemohou byt stejného charakteru. ,,Proto definice terminii
,baroko‘ a ,neobaroko‘ nemizeme jednoduse polozit vedle sebe, ani ve svych
predmétech ani ve svych funkcich.“?*’ Piestoze se Malcuzynski snazi baroko
a neobaroko od sebe odlisit, spiSe fikd, ¢im v§im neobaroko neni, a pro jeho definici
pouziva predné pieménu dvou zakladnich baroknich principii — napéti a uvolnéni
(tensiéon y distension), které se proméiuji v neobarokni zkresleni a zkrouceni
(distorsion y contorsion).

Irlemar Chiampi*® zdiirazituje névaznost neobaroka na baroko, zkusenosti
a principy puivodniho baroka zlstavaji, neobaroko je pouze renovuje, intenzifikuje.
Umeélecké moznosti baroka tedy neobaroko vyuZziva §iteji. I. Chiampi pro neobaroko
vyClenuje dvé zakladni kategorie, které na sobé zavisi a v modernim textu se objevuji
posunuté, pozménéné. Jednd se o Casovost a subjekt. Neobarokni dilo nesleduje
uspofddanou casovou linii, ale naopak vstupuje do chaosu, nabizi seskupeni
fragmentti. Dilo podava obraz chaosu, zmatku, dezorientace, ale také nerozhodnosti.
V ptipadé subjektu piSe Chiampi o jeho smrti ¢i zmizeni, které jsou ale dané
rozpadlou casovou linii, jez se zobrazuje skrze obraz prostoru. Neobarokni estetika
zdiraziuje predné prostory, figury a téla. Nejcastéjsi postavou neobaroknich romant
je dle Chiampiho tyran, v piipad¢ Latinské Ameriky diktator nebo mucednik. Témito
postupy (ztratou subjektu a linedrniho Casu, ktery né¢kam spé&je) si neobaroko hraje
s barokni pesimistickou vizi historie. Neobaroko tak Chiampi oznaci za estetiku

kontramoderni, tak jako bylo n€kdy baroko prohlasovéano za estetiku protireformacni.

Prestoze jsou vySe naznacené teorie neobaroka zajimavé a leccos o moderni
literatufe odhaluji, jejich definice velmi zuZuji moZnost interpretovani baroknich
principli v modernich textech. ProtoZe se jednd o neobarokni teorie, které se musi

néjakym zplsobem vymezit vii¢i baroku, ¢asto se omezuji na nékolik zdkladnich

Yt Malcuzynski, Pierrette. Op. cit., s. 41. ,,Asi, los términos de ‘barroco’ y ‘neobarroco’ no pueden
ser simplemente yuxtapuestos en sus definiciones, ni en sus objetos, ni en sus funciones.*
* Cf. Chiampi, Irlemar. Barroco y modernidad. Op. cit.
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principti, které se ale zdaji tak obecné, ze bychom snad mohli oznalit celou
novodobou literaturu za neobarokni (k ¢emuz také nékdy dochazi). Z téchto teorii
budeme v dil¢ich ptipadech vychazet, ale v celku této prace se pokusime hledat
barokni témata a principy v moderni literatufe stejnym zptisobem, jakym postupuje
Josef Vojvodik ve své publikaci Povrch, skrytost, ambivalence v piipadé Ceské
a svétové avantgardy.

Interpretacni ptistup Josefa Vojvodika se ndm jevi nejvhodnéjsi, protoze
nezobeciiuje barokni ¢i manyristické rysy do nékolika principti, ale pfimo na primarni
literatufe (na motivické a formalni Grovni) odkryva v avantgardnich textech barokni
mechanismy. Nepostuluje neobaroko a jeho odliSnosti od baroka plivodniho, ale
interpretaci konkrétnich literarnich textl i vytvarnych dél ukazuje hlubokou vnitini
sptiznénost barokniho a avantgardniho uméni. Naznacuje, Ze tyto sméry nespojuje
znich se objevuji vndzvu knihy: povrch, skrytost a ambivalence. Barokni,
manyristickd 1 avantgardni tvorba mé na recipienta pfedné plisobit svou emocionalni
intenzitou, kterou Casto podtrhuje sebereferencnost textu, obrazu. Klade se diiraz na
materii, materidlovost, tedy na smyslovou kvalitu povrchu. Citové pohnuti
zprostfedkované uménim ndm ukazuje moznost nového, jiného vidéni. Na tyto
principy navazuje estetika nesmirnosti a pfekracovani hranic. Zéasadni je pro Josefa
Vojvodika dvojlomnost barokniho svéta. Za okolnim svétem prosvita svét jiny,
neuchopitelny, transcendentni. Vznika tak matouci ambivalence povrchu a hloubky,
ktera ¢ini svét na jednu stranu odskutecnénym, iluzivnim, na druhé strané uskuteciuje
svét jiny prostfednictvim uméni. Baroko i avantgardu totiz charakterizuje posedlost
skrytou skutecnosti a také fenomén estetického svéta. Tato dvojlomnost bude
zasadnim vychodiskem 1 vna$i intepretaci. Je zajimavé, ze ostatni neobarokni
teoretikové o ni ve spojeni s hispanoamerickou literaturou nehovofi.

Tato diplomova préace se pokusi obdobnym piistupem nacrtnout vztah baroka
(manyrismu) a ti hispanoamerickych romana 20. stoleti, a to nikoli skrze zobecnéni
baroknich principti, ale hlubsi interpretaci konkrétnich textl, zaloZzené pravé na
pojmech, se kterymi pracuje Josef Vojvodik. Prvni dva romény (Ztracené kroky a Pan
president) dokonce vznikaji pod velkym vlivem avantgardniho uméni (surrealismu).
U nich tedy budeme pokracovat v linii navrzené profesorem Vojvodikem. Alejo
Carpentier, jak ukaZeme v nésledujici kapitole, rovnéz sledoval debatu vedenou okolo
neobaroka, Cetl Eugenia d’Orse a sdm pfispél k teorii ndvratu barokniho ve 20. stoleti.
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Hledani barokniho v téchto textech proto neni ndhodné, ale méa hlubsi kofeny.
V romanu Augusta Roy Bastose k této navaznosti nedochézi, ale o to zajimavéjsi se
nam jevi hojnost baroknich prvkl v paraguayském romanu tohoto autora.

Teoreticky zajem o baroko v literarni véd¢ se odrazil ve vétsi ctenarské oblibé
baroka a téZ v novém pouzivani baroknich principli a motivli v romanu samotném. Je
patrné, Ze nemuzeme tvrdit, Ze jde o pouhé opakovani baroknich principli —
o cyklicky navrat baroka tak, jak existovalo v 17. stoleti. Barokni motivy v dnesni
literatufe ani nemohou byt tymiz, ale pokusme se poukazat na spole¢né body, na
podobnosti, spiSe nez na rozdily. Zden¢k Rotrekl ve své eseji ,,Barokni fenomén
v soucasnosti* sice pise o baroku ¢eském ¢&i sttedoevropském, ale jeho piistup se da
metodologicky vztihnout i na oblast americkou. Baroko se v Cechach diky své lidové
vrstveé uchovalo velmi dlouho. Ve Spanélskych koloniich saha baroko také hluboko do
18. stoleti — a vliv jednoho jako druhého pretrvava i nadale. Podobné jako Zdenck
Rotrekl ukazuje vliv baroka na preromantismus, mluvi se rovnéz o vlivu barokniho
umeni na americky modernismus konce 19. stoleti. Barokni vniméni svéta i navzdory
osvicenstvi, racionalismu a pozitivismu pieziva tim, Ze ovliviiuje spisovatele v dobé
pozd&jsi — at si toho jsou, & nejsou védomi.’® Zdendk Rotrekl jde ve stopach
barokniho fenoménu, ktery se dle n¢j adaptoval nejen v Evropé, ale i mimo ni a taktéz
v kterémkoli v€ku po dnesek. ,,Nikoli ,novy navrat baroka‘, nikoli baroko prvni az
ctvrté, ale emanaci barokniho, po meci sptiznéného zivotniho pocitu a jeho forem po
pteslici, jeho slovesného a uméleckého tvaru, sptfiznéného, ne totozného s dneskem,
nazyvam baroknim fenoménem v soucasnosti.“>' Tento barokni pocit se dle Zdeiika
Rotrekla vaze pifimo na formu jeho vyjadieni. Baroko je jako d&jinny utvar
neopakovatelné, ale soucasnost se vném muze inspirovat, mize snim nalézat
pfibuznost. Samoziejmé se mnoho vyznamii od doby barokni zménilo, piesunulo,
také se pfeménuje religiozni a univerzalni slozka baroka. ,,V soucasnosti je barokni
fenomén pojmem estetickym a duchovnim, ktery religiéozni ¢i metafyzicky zéklad mit
muze, ale nemusi.“>?

V nésledujicich kapitolach nevyuzijeme pouze jednu dil¢i interpretaci tohoto

stylu. Pokusime se ukazat barokni a manyristické principy tak, jak jsme je

* Cf. Rotrekl, Zden&k. Op. cit.

% Tamtéz, s. 134. ,,Barokni fenomén, rozprostieny jaksi neviditeln& v diskontinuitnim textu nasi
kultury, zasahuje i ty spisovatele a tvlir¢i duchy, ktefi o jeho existenci ani nevédi.*

°! Tamtéz, s. 130.

> Tamtéz, s. 133.
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charakterizovali na zacatku této prace, avSak v moderni literatufe. Budeme se pouze
snazit hledat onu emanaci baroknich principi, témat a nahliZeni svéta

v hispanoamerickém romanu 20. stoleti.
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2. Zazracné realno jako jiné, barokni vidéni svéta

. . C A, y +53

Alejo Carpentier zformuloval americké ,,zazracné realno* v Pfedmluvé™ ke
svému romanu Kralovstvi z tohoto svéta v roce 1949. V konfrontaci s Evropou a se
surrealismem ukézal Ameriku jako svét, ve kterém se ,,na kazdém kroku setkaval se

“3 V této kapitole se chceme zabyvat nejen tim, jak zazraéné

zazranym realnem.
redlno Carpentier charakterizuje, jak postuluje toto nové vidéni Ameriky, ale jak se
jeho zazracné realno propojuje s barokem, s jinym vidénim. Budeme rovnéZ vychazet
z dalsi Carpentierovy eseje ,,To barokni a zazratné realné* (,,Lo barroco y lo real
maravilloso)>, jejimZ tématem je baroknost hispanoamerické kultury, jiz Carpentier
povazoval za esteticky princip prochazejici Amerikou napfi¢ v€ky — od mayského
uméni az po soucasnost. A pokusime se ukézat, Ze nejen Carpentierovo zézrac¢né
realno je barokni, jak on sdm tvrdi, ale ze 1 jeho samotny postoj ke svétu, ktery sice
navazuje na odmitany surrealismus, mizeme oznacit za barokni dle vykladu Josefa

Vojvodika v dile Povrch, skrytost a ambivalence a charakteristiky jiného, barokniho

nahliZzeni na svét.

2.1. Amerika jako kontinent veskrze barokni
Alejo Carpentier charakterizuje baroko nikoli jako styl patfici jedné dané

historické epose, ale jako barokniho ducha, univerzalni vyraz, ktery nalézd mimo 17.
a 18. stoleti jako princip prochézejici epochami. Podle Eugenia d’Orse je ,.baroko
nadgasovou estetikou a konstantou, ktera se opakuje v celé historii uméni.“>® A stejné
tak vidi baroko i1 Carpentier — jako tvotfivou, dynamickou pulzaci, ktera se cyklicky
vraci v historii. OvSem toto d’Orsovo nadsazeni posouva dale, Latinskd Amerika se
mu zda jako prostor veskrze barokni. Nejen proto, ze literatura Nového svéta, dle jeho
mylného nazoru,”’ zaGala jako barokni — baroko bylo do Ameriky vlozeno jako

instrument kolonizace, ale Ameri¢ané ho pfeménili v prostfedek, jak vyjevit svou

>3 Tuto predmluvu Carpentier pozdgji rozsitil a vydal v eseji De lo real maravillo americano.
Odkazovat budeme na tuto esej. Cf. Carpentier, Alejo. ,,Americké ,zazraéné realno*. In Druhy bieh
Zapadu: vybor iberoamerickych esejui. Houskova, Anna, ed. Praha: Mlada fronta, 2004, s. 179-187.
Spanélsky: Carpentier, Alejo. ,,De lo real maravilloso americano”. In Tientos y diferencias. La Habana:
Contemporaneos, 1966, s. 85-99.

>* Carpentier, Alejo. ,,Americké ,zazra¢né realno**. Op.cit., s. 186. ,,A cada paso hallaba lo real
maravilloso.” Carpentier, Alejo. ,,De lo real maravilloso americano®. Op. cit., s. 98.

e Carpentier, Alejo. ,,Lo barroco y lo real maravilloso®. Op. cit., s. 51-73.

*® Shin, Jeong-Hwan. Op. cit., s. 1669. ,.[...] el barroco es una estética intemporal y constante que se
repite en toda la historia del arte.*

>V predeslé kapitole jsme vysvétlili, Ze prvni styl, ktery se v Latinské Americe po kolonizaci usidlil,
byla renesance.
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vlastni kulturni identitu. Jak poznamenéva José¢ Lezama Lima: ,nase baroko bylo
uménim kontrakonquisty. Znamenalo vitézstvi mésta a nového Americana, ktery se
zde usadil se svymi pozitkaiskymi rozmary i s viednodennosti Zivota a smrti.“>®
Barokni literatura tak v Latinské Americe velmi pevné zakofenila a jako tvofivy
princip se dle Carpentiera navraci.

Alejo  Carpentier popisuje tfi zdékladni rysy americk¢ého baroka:
pfedkolumbovské umeéni, bujnost a nesmirnost americké ptirody a miseni ras, kultur
ajazykll (americky synkretismus). A mulzeme jeSt¢ dodat pocit odstréenosti,
marginalnosti vii¢i Evropé€. Jednoticim principem baroka je podle Aleja Carpentiera
strach z prazdna, horror vacui, hriiza z obnazené¢ho povrchu, z linedrné-geometrické
harmonie. Za barokni ozna¢ime to umeéni, které se pohybuje, vychazi ze svého stredu,
jejz rychle opousti, sméfuje ven a narusuje své vlastni ohraniceni. Jde o explozi
formy, kterd vychazejic ze svého centra jako by se snaZila zlomit ram, ktery ji
ohranicuje. Baroko narusuje proporcionalitu klasického uméni svym bujenim, svymi
dekorativnimi prvky, které zapliluji prostor, jenz se sam zda byt v pohybu. S touto
charakteristikou mizeme souhlasit, ovSem dle Carpentiera je ale barokni vlastné kde
co. Indickd literatura, Shakespeare, Proust, surrealismus, Rabelais, romantismus
a dalsi. A samoziejmé celd ,,Amerika, kontinent symbidzy, mutaci, vibraci, miSeni

ras, byla barokni odjakziva.“ >’

Vtomto piipadé Carpentier znané nadsazuje.
Souhlasime s jeho charakteristikou barokniho a s diirazem na dlouhé trvani baroka
amerického, jez ovlivnilo literaturu nésledujici, ale zobeciovat barokovost a nachazet
ji vSude znamena piekrucovat, dosazovat nasi interpretaci do mist, kde neni
obhajitelna.

Carpentier oznaci dokonce i pfedkolumbovské uméni za barokni. Klade velky
diiraz na to, Ze baroko existovalo na americkém kontinentu jesté pred prichodem
Evropani. Amerika prosSla v jeho teorii pfimo od domorodého baroka k baroku
Spanélskému, které realizovali pravé domorodi femeslnici a umélci a pridavali

Spanélskému baroku zabarveni, imaginaci a bujnost formy vlastni uméni

pfedSpanélskému. PrestoZze uméni predchazejici Kolumbovi za barokni oznaéime asi

*¥ Lezama Lima, José. ,Barokni zvidavost“. In Druhy bieh Zdpadu: vybor iberoamerickych eseji.
Houskova, Anna, ed. Praha: Mlada fronta, 2004, s. 196. ,,[...] nuestro barroco fue un arte de la
contraconquista. Representa un triunfo de la ciudad y un americano alli instalado con fruicion y estilo
normal de vida y muerte.” Lezama Lima, José. ,,La curiosidad barroca®. In Confluencias. Seleccion de
ensayos. La Habana: Letras Cubanas, 1988, s. 230.

59 Carpentier, Alejo. ,,Lo barroco y lo real maravilloso®. Op. cit., s. 61. ,,América, continente de
simbiosis, de mutaciones, de vibraciones, de mestizajes, fue barroca desde siempre [...]“
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stézi, s jeho vlivem na americké baroko souhlasime a jiz jsme ho popsali v pfedchozi
kapitole. ,,Triumfem amerického baroka, dodnes nepiekonanym, je bezpochyby dilo
kecujského Indidna Kondoriho. Uprostied svéhlavé kamenné hmoty jezuitskych
staveb, uprostied baroknich kompendii a slavné tradice, ktera baroko zavrSovala, se
Kondori snazil vnést do architektury incké symboly slunce a mésice, abstraktni tvary,

“%% Barokni jsou

incké sirény, andély, jejichZ tvate odrazely bidu indianskych hornikd.
dle Carpentiera americké kosmogonie, Popol Vuh, aztécké sochafstvi, vyzdoba
chramt, kterd ,,pouziva stejnou mérou vSe geometrické, tak jako zakiivené v jistém
druhu strachu z prazdného povrchu. Téméf nikdy nenajdeme ani metr prazdné plochy

v aztéckém chramu.« !

Do barokniho vycétu fadi i1 aztéckou poezii pro svou
mnohobarevnost a obraznost, pro bohatost svého jazyka.

Carpentier rovnéz zduraziuje americkou ptfirodu: nezkrotitelnou, grandidzni
a velmi silnou, kterd se nachazi v neustalém pohybu a vyznacuje se piedevSim
nesmirnosti ve vsech svych projevech i ve svém vzezieni. Tato ptfiroda probouzi
v pozorovateli udiv a Gzas. Americka ptiroda je tedy také veskrze barokni, pro svou
pfehnanost, bujnost, dynami¢nost a neumétenost. Nemtizeme ovSem oznacit krajinu
za barokni, pouze jeji vidéni, popis — napiiklad v romdnu Ztracené kroky, ale i
ujinych autort vjinych dilech; prdvé nesmirnost, neumétenost, piebujelost
a klamavost jsou prvky, jez této krajin€ autofi ptisuzuji. Krajina ziskava charakter
transcendentniho prostoru a jeji popis, klamavé, nesmirné obrazy s ni spojené pak
muiZzeme oznacit za barokni, nikoli ji samotnou.

V americkém prostoru se misi rasy, jazyky — jde o prostor, ktery je do hloubky
zasazen procesem, vnémz se mnohé kultury ovlivilovaly navzdjem. Toto miSeni
rozsitilo dimenze senzitivity amerického ¢loveka, stejné tak jako polozilo vedle sebe
v opozici neslucitelné protiklady. Podle Carpentiera ,,kazdd symbidza, kazdé miSeni

« 62

plodi barokismus. Proto povazuje kreolského ducha za ducha barokniho —

obyvatelé ziskaji pocit, ze jsou jinym, novym ¢lovékem vytvorenym praveé skrze tuto

80 ezama Lima, José. , Barokni zvidavost*. Op. cit., s. 204. ,,La gran hazafia del barroco americano, en
verdad que atn ni siquiera igualada en nuestros dias, es la del quechua Kondori, llamado el indio
Kondori. En la voluntariosa masa pétrea de las edificaciones de la Compaiiia, en el flujo numeroso de
las sumulas barrocas, en la gran tradicion que venia a rematar el barroco, le indio Kondori logra
insertar los simbolos incaicos del sol y luna, de abstractas elaboraciones, de sirenas incaicas, de
grandes angeles cuyos rostros de indios reflejan la desolacion de la explotacion minera.” Lezama Lima,
José. ,,La curiosidad barroca.” Op. cit., s. 243.

o Carpentier, Alejo. ,,Lo barroco y lo real maravilloso®. Op. cit., s. 62 ,,[...] usando igualmente de lo
geométrico como de lo curvo, en una especie de temor a la superficie vacia. Casi nunca hay un metro
de superficie vacia en un templo azteca.*

2 Tamtéz, s. 64. »|...] toda simbiosis, todo mestizaje, engendra un barroquismo.*
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plodnou tradici riznorodosti americkych literatur, které se ve své heterogennosti
stavaji dal$im faktorem literarniho baroka. Synkretismus v uméni, prolinani
neslucitelnych paradoxt a rozSifena senzitiva doopravdy pomahaji barokni prvky
v literatufe dotvaret, ale povazovat kreolského ducha za barokniho pokladame jiz za
dalsi Carpentierovu nadsazku.

A toto miSeni vytvaii posledni rys, ktery k tém piedeSlym ptidava Carmen
Bustillo® — pocit marginalnosti viiéi Evropé, jakési odstréenosti od zapadniho svéta.
Jde o zazitek ztraty stfedu, ktery zakladad pocit nejen barokniho Cloveka, ale vlastné
pocit Americana. ,.Barokni umeéni[...] na rozdil od uméni klasického postrada
centralni osu a vyjadiuje tak ,strach z prazdnoty*.“®

S témito vyznaCenymi rysy amerického baroka, jak ho popsal Carpentier
a Carmen Bustillo, souhlasime. Nepovazujeme je ovSem za platné vSude tam, kde je
Carpentier nachazi. Nefunguji ani bez vyjimek, ale daji se pfifadit (vzdy s velmi
kritickou interpretaci) k rysim amerického baroka, jez jsme nacrtli v kapitole
predeslé.

2.2.Vira v jiny, zazracny svét

V eseji ,,To barokni a to zdzracné realné* jako by se zdalo, ze vSe barokni
v Americe mizeme soucasné oznacit také za zazrané realné nebo Ze jde minimalné
o principy ve velmi Uzkém vztahu. VSechny vySe charakterizované rysy baroka
dohromady, kazdy nabizejice sviij vlastni barokismus, se pfimo napojuji na zazracné
redlno. ®° Zazraéné realno je stejnd jako barokismus v Carpentierové pojeti
imanentnim rysem Ameriky. Cel4 koncepce zazraéného realna stoji na dvou pilitich:®’
na zazracnosti americké reality, kterd ma vyjimecné atributy, kterymi se odliSuje od
skutecnosti evropské. V téchto prehnanych formulacich o Americe a jeji barokovosti
i zazracné redlnosti tak Carpentier ,,pokracuje v linii utopického vidéni Ameriky jako

privilegovaného regionu, ktery je plné¢ dédicem zapadni kultury a zaroven je bohatsi

63 Cf. Carpentier, Alejo. ,,Lo barroco y lo real maravilloso®. Op. cit., s. 64.

6% Cf. Shin, Jeong-Hwan. Op. cit., s. 1674.

% Tamtéz, s. 1674 ,,El arte barroco [...], a diferencia del clascio, prescinde del eje central y expresa ,el
horror al vacio®.

% Cf. Carpentier, Alejo. ,,Lo barroco y lo real maravilloso“. Op. cit., s. 65.

57 Cf. Lukavska, Eva. “Zdzracné redlno" a magicky realismus: Alejo Carpentier versus Gabriel Garcia

Marquez. Brno: Host, 2003, s. 24.
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o vlastni americké tradice.“®®

Druhy pilit koncepce zakldda vira. Abychom mohli
americké zazra¢né redlno spatfit, zazit, musime véfit v jeho existenci. VEfit znamena
vidét.

Za zazracné povazuje Carpentier vSe, co udivuje svou neobvyklosti — at’ uz je
to odporné, ¢i krasné. Ono osklivé, deformované, hrizné mize byt také zazracné. Ve
své eseji ,,Americké ,zazracné realno‘“, tedy v rozsitené¢ verzi Pfedmluvy zroku
1949, vymezuje Carpentier americké zazracné redlno vici zazracnu, které nalézame
v evropské literatufe od konce 18. stoleti. Poukazuje na artificidlnost, na
prefabrikované mystérium, na to, Ze evropské zazracno se stalo jiz pouhym sledem
opakujicich se kli§¢, prazdnou rétorikou. ,,Podle Carpentiera se ,zazracné‘ zjevuje
jeding tehdy, kdyz dojde k neofekavanému naruseni skutec¢nosti nebo kdyz nezvyklé
osvétleni upozorni na jeji dosud skryta bohatstvi.“®” Srovnava tak v eseji nedostatek
obraznosti Evropan s americkou skutecnosti, kterd jeSt¢ stdle nabizi zazracné,
mystické a mytické. V zazradnost stadi véfit — sama se pak vyjevi. Eva Lukavska’®
vystizné poukdzala na neporovnatelnost téchto dvou kategorii — Carpentier srovnava
zazracnost jako atribut americké skutecnosti s evropskym zéazracnem, které je
estetickou kategorii. ,,Vysmiva se literatuie (zdzra¢né), protoZze mu piipada vycCichla
a neautenticka ve srovnani s americkou skute&nosti.*’!

Mimo jiné se také v této eseji Carpentier odvraci od surrealismu a jeho
zazraénosti, kterd se mu jevi jiz jen literdrni Isti, pouhou estetickou podzou, nikoli
virou v néco zazracného. Na zazracné v Americe nardazime na kazdém kroku, jde

o udiv Evropana nad svétem nesmirnym, nad svétem stvofenym miSenim kultur a ras,

nad svétem dle Carpentiera vlastn¢ baroknim.

Carpentier konstatuje, Ze spisovatel z Latinské Ameriky by m¢l odkryt tento
svét zéazratného redlna, skrytého bohatstvi, mél by interpretovat a prezentovat
zazracné veci své Ameriky. A popis Ameriky jako ,,barokniho svéta musi byt také

nutné barokni, jinak feceno, v tomto piipad€ se pfed barokni realitou obsah a zptsob

 Druhy breh Zdpadu: vybor iberoamerickych esejii. Houskova, Anna, ed. Praha: Mladé fronta, 2004,
s. 178.

% Lukavska, Eva. Op. cit., s. 16.

" Cf. Lukavska, Eva. Op. cit., s. 23.

! Tamtéz, s. 23.
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“72 Barokni svét vyzaduje barokni formu zachyceni. Navic nezvyklosti tohoto

slucuji.
svéta, mnoho udivi, se kterymi se Evropani setkavali jiz od dobyvani, se domahaji
nového thlu pohledu, nového hlediska. Jiz dobyvatelé si dle Carpentiera vSimli
nesmirnosti Ameriky a jeji neobvyklosti, jeji zdzra¢nosti. OvSem na druhou stranu si
uvédomovali nedostateCnost svého jazyka, ktery nemél prosttedky pravé onu
zazraénost a nesmirnost amerického kontinentu zachytit. Proto piSe Carpentier ve své
eseji To barokni a to zazracné realné, ze ,,abychom pochopili, interpretovali tento
novy svét, byl Clovéku zapotiebi novy slovnik, ale také — protoze bez jednoho
neexistuje to druhé — nova optika.“”> Cili novy thel pohledu, jiny, novy nahled na
svét. Prave na tento motiv navaZeme pfi interpretaci Carpentierova vidéni zazra¢ného.

Vychozim aspektem knihy Josefa Vojvodika Povrch, skrytost, ambivalence je
duplicitni struktura barokniho i avantgardniho svéta. Jednd se o svét o dvou
poschodich, svét, ve kterém transparentné prosvitd svét skryty, druhy a jiny
(neuchopitelny a transcendentni). V baroku se stdvd povrch a hloubka
ambivalentnimi, na povrchu se zrcadli hloubka svéta jiného. Cely tento jiny svét se
ale musi nalézt, odhalit a spatfit — a k tomu je prave potfeba ono jiné vidéni, které jiny
svét zprostitedkovava. Jednd se o védomi, Ze za viditelnym svétem existuje jesté jiny,
smysly nepostizitelny svét. Nachazime se tedy v manyristickém svété, ktery obsahuje
dva a vice stupniti reality. Zazracné redlno Ameriky, jez nachdzime na kazdém kroku,
tvofi rovnéz jiny stupen reality, ktery ndm umozni spatfit jen jiz vySe zminované jiné
hledisko pohledu, novy nahled. Zazra¢né redlno vyZaduje schopnost vnimat jeho
skutecnost jako skrytou realitu, schovanou pod béZzné¢ zjevnou (prézdnou a
nezazracnou) realitou. ,,[...] zdzracnost zac¢ind nepochybné tam, kde vyvéra z né¢jakého
ne¢ekaného poruSeni skuteCnosti (zdzraku), zprivilegovaného zjeveni reality,
z nezvyklého nebo neobycejné ptihodného osviceni dosud nepostfehnutého bohatstvi
skutecnosti, z rozSifeni $kal a kategorii jsoucna, vnimanych s neobycejnou intenzitou
diky exaltaci ducha dovedené do jakéhosi ,konecného stavu‘. Pocit zézracna

¥ v ¥ r1r o1 74 1: v ¥ , v 7 . s ’ .
pfedevsim pfedpoklada viru.“" Jinak feceno — zazracné se zjevuje jen vyvolenym, jen

7> Carpentier, Alejo. ,,Lo barroco y lo real maravilloso®. Op. cit., s. 71. ,.[...] de un mundo barroco ha
de ser necesariamente barroca, es decir, el qué y el como en este caso se compaginan ante una realidad
barroca.*

7 Tamtéz, s. 69. ,,[...] para entender, intepretar este nuevo mundo hacia falta un vocabulario nuevo al
hombre, pero ademas —porque sin el uno no existe el otro — una 6ptica nueva.*

" Carpentier, Alejo. ,,Americké ,zazracné realno“. Op. cit., s. 185. ,,[...] que lo maravilloso comienza
a serlo de manera inequivoca cuando surge de una inesperada alteracion de la realidad (el milagro), de
una revelacion privilegiada de la realidad, de una iluminacion inhabitual o singularmente favorecedora
de las inadvertidas riquezas de la realidad, de una ampliacion de las escalas y categorias de la realidad,
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tém, ktefi maji schopnost svét nahlédnout, t€ém, co vidi jinak do reality, do jejiho
druhého stupné. Jako kdyby toto odkryti zdzracnéj$iho svéta spojené¢ho s virou
odkryvalo transcendentalni svét, svét smyslu (estetického smyslu) a estetické
hodnoty. Jde o hledani ztracené formy literarniho zézra¢na v jiném nahlizeni
skute¢nosti, miizeme mluvit o dvojznacném kolisani mezi ztratou formy, evropskou
prazdnou formou zdzra¢na, a dosaZzenim formy jinym nahliZzenim okolniho
amerického svéta. Kolisd se mezi procesem a vyslednou estetickou hodnotou. Proto
srovnava Carpentier ono nesrovnatelné — vysledek procesu nahliZzeni, ktery skutec¢nost
vlastné neodkryva, tedy evropskou vyprazdnénou estetickou kategorii zézracna, se
skute¢nosti Americkou, ale nikoli nezévislou na pozorovateli, nybrz naopak — srostlou
s procesem nazirdni zdzracného, a proto zédzracnou. A tak vlastn¢ ,,vy¢itd evropskym
spisovatelim nedostatek predstavivosti, ale sam pii zobrazovani amerického
,zazracna® vlastné¢ Zadnou piedstavivost nepotifebuje, protoZze americkd skute¢nost
vSechnu pfedstavivost pfekonava. Sta¢i mu vira, aby ,zdzra¢no‘, které spattil ponejprv
na Haiti, prohlasil za d&dictvi celého kontinentu.”” Carpentier ve snaze interpretovat
kulturni identitu Ameriky, ukéazat ji a pochopit ucini maly skok od estetické¢ho
hodnoceni (Amerika je zazracné redlna ¢i barokni) k pfisouzeni této hodnoty jako
imanentni danému prostoru, tak Ameriku idealizuje v evropském utopickém duchu.
Ale nejen to. V tomto bod¢ misto aby kontinent interpretoval, pochopil, jeho realitu
deformuje a sam ji vytvati. Cili ty hodnoty, které kontinentu pfisoudil, jsou pouhym
jeho vytvorem, estetickym ndhledem Ameriky. A ve své argumentaci vSe otaci —
nevidi Ameriku barokni, a proto ji takovou popisuje, ale protoze je Amerika barokni
sama o sob¢, tak ji barokn€é musi popsat. ,,V Carpentierové vife v zdzrané realno se
zda, e znovu oziva ,invence Ameriky", ktera od Kolumba neustala.“’® A tak si pii
pozorném ¢teni uvédomime, Ze toto zdzra€no nemiliZzeme povaZovat za imanentni
vlastnost kontinentu, je doopravdy jen onou virou, jinym ndhledem, ktery generuje
jiny, zazraény svét, svét autonomni a nevyprazdnéné estetické hodnoty. Vlastné se
zde blizime skrze ono nahlédnuti ducha v extrémnim stavu k tomu, ze nejde o

Ameriku skute¢nou, objektivni, ale o Ameriku, jakou ji vtomto extrémnim stavu

percibidas con particular intensidad en virtud de una exaltacion del espiritu que lo conduce a un modo
de ,estado limite‘. Para empezar, la sensacion de lo maravilloso presupone una fe.“ Carpentier, Alejo.
,,.De lo real maravilloso americano®. Op. cit., s. 96n.

> Lukavska, Eva. Op. cit., s. 23.

"% Bravo, Victor. Magias y maravillas en el continente literario. Caracas: La casa de bello, 1995, s.
44n. ,.En la fe carpenteriana de lo real maravilloso parece, una vez mas, revitalizarse una ,invencion de
América‘ que, desde Colon, no cesa.”
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ducha nahlizi Carpentier sam, popiipad¢ jeho generace spisovatelll, umélct. Jeho
nahled a pfedné vira v takto zdzratnou Ameriku ji takovou vytvaii a pfisuzuje ji
estetické charakteristiky (jako barokovost ¢i zdzracnou redlnost), které jsou ale vlastni
nikoli skute¢nosti samotné, ale umelecké realite, kterou Carpentier tvaruje.

Tato tvorba jiného svéta odpovida charakteristice avantgardy a baroka
u Josefa Vojvodika: ,,Jako by umélecké dilo vyvolavalo irealitu naseho psychického
,naladéni, vniz se vSak manifestuje ,skute¢néjSi‘ realita, nez je realita svéta.«”’
Umélecky ndhled zde vlastn€ tvoii Ameriku barokni a zdzra¢nou — jde o autonomni
esteticky prostor. ,,Vidét svét (a ztvarnovat jej), tak jak vidét neni, pravé to je
pfiznanym rysem manyristického, antinormativniho, cist¢  subjektivniho
a ,nepfirozeného” nazirani svéta,“’® dodava profesor Vojvodik. A proto vidét
Ameriku jako svét esteticky, zdzracny, jiz jako svét, ktery se da porovnat s literarné-
estetickou entitou evropského zazra¢na, znamend ucinit ji nepfirozenou a uskutecnit ji
podobné jako v baroknim ¢i avantgardnim vidéni jinou skrze uméni. Shodné oznacil
Roberto Gonzalez Echevarria magicky realismus (ktery ve své koncepci ztotoznil se
zazratnym realnem) za kriticky termin pro typ proz, které jsou nezavislé na
ptirodnich a fyzikalnich zdkonech a na piirozené lidské percepci.”

Pravé onen radidlni zlom s pfirozenym postojem ke skuteCnosti svéta
a ,,obracenim pozornosti k fenoménu autonomniho estetického svéta, k fenoménu
,odskute¢néni‘ svéta empirické zkuSenosti a uskutecnéni jiného svéta prostrednictvim

80 v . . , c e . ;.
“ " povazuje Josef Vojvodik za spojnici mezi manyrismem, barokem

umeni,
a avantgardou. A timto estetickym principem, radikdlnim zlomem s pfirozenym
postojem Carpentier navazuje, jak 1 sam pfiznal, na avantgardu, konkrétné¢ na
surrealismus. Jeho utvafeni americké reality jako dvojlomné, vniz nachazime
esteticky svét smyslu, znamenad manyristicky, barokn& tento prostor deformovat,
pietvaret.

Z eseje ,,Americké ,zazracné redlno‘“ je jasné patrny Carpentieriiv odmitavy
postoj k surrealismu, ovSem spisovatel zautoCil nejen na néj, ale i na jeho
nejdulezitéjsi piedstavitele a vzory. Z vyznéni textu, ale také piimo z komentéfe,

ktery k Pfedmluvé Carpentier v 60. letech doplnil, vyplyva, Ze se tento text sice zrodil

" Vojvodik, Josef. Povrch, skrytost, ambivalence. Manyrismus, baroko a (Ceskd) avantgarda. Praha:
Argo, 2008, s. 229.

’ Tamtéz, s. 246.

7 Cf. Lukavska, Eva. Op. cit., s. 18.

% Vojvodik, Josef. Op. cit., s. 19.
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z polemiky se surrealismem, ale Ze ,,bylo tfeba vyuzit schopnosti porozumét prevzaté
ze surrealismu k pozorovani struktur, skuteCnosti, kontrastli, procesii naseho
amerického svéta.“®' Carpentier neodmita surrealistické, avantgardni techniky, které
mu dovolily vidét ony skryté, pfedtim nespatfené aspekty americké zkuSenosti.
Surrealismus mu umoznil si uvédomit, Ze v realité se skryva vice stupnil reality, ke
kterym se dostaneme pouze skrze nenormativni nahlizeni svéta. Pravé avantgarda mu
poskytla nahlédnuti do svéta dvojlomného. Karel Teige se v ndvaznosti na
surrealismus zabyval tzv. ,,vnitinim modelem®, vztahem reality a nadreality, nikoli ale
tak, Ze by vnitini imaginace nahradila realitu, ale spiSe ve smyslu rozsifeni pojmu
reality a poznani skuteénosti skrze nové vnimani, skrze imaginaci.®> Podobné se
princip zazracného redlna pro Carpentiera stdvd metodou, jak poznat americky
kontinent a jak ho (skrze barokni formu, se zazra¢nym redlnem uzce svazanou) popsat
a ztvarnit v literatufe.

Ale kazdé odskutecnéni reality vyzaduje, aby ten, kdo ji takto popisuje, od ni
poodstoupil a — aby ji nahlédnul jinak, z odstupu. Zieknuti se pozemského svéta je
v baroku podminkou dosazeni svéta jiného. A zde odstup umoziuje udiv ze vSeho
nezvyklého, co se v Americe nachazi. Zieknuti se béZzného ndhledu dovoli dosdhnout
svéta jiného, svéta smyslu — zde estetického. Proto tento odstup vytvarejici novy
piistup je sam o sobé& barokni. Carpentier se na Ameriku diva o€ima cizince, nikoli
domorodce — divi se jeji nesmirnosti, kterd ho ale piekvapuje pravé ve srovnani
s Evropou. Proto také patd Cast jeho rozSifené eseje zacina takto: ,,Potom se
Latinoameri€an vrati do své domoviny a za¢ne chapat mnoho véci. (...) Prvni pocity
zazra¢ného redlna mi pfiSly na mysl, kdyZ jsem na konci roku 1943 mé¢l to Stésti

anavitivil jsem kralovstvi Henriho Christopha.*®

Teprve po navratu ziskava
Carpentier schopnost nahlédnout sviij kontinent jinak, jinou optikou — az pfi srovnani,
pifi némZ se pozorovatel ziekne klasického nahliZzeni reality, vyjevi americka
skute¢nost svou nesmirnost, rozdilnost, svou zazra¢nost. Eva Lukavska ve své praci
o zazra¢ném redlnu a magickém realismu poznamenava: ,.Zde je nutno polozit si dalsi

otazku: neni hledani zdzracného spis obsesi Evropani nez atributem kontinentu? Neni

cesta do El Dorada vyrazem touhy po lepsim svété? Nehledali Spanélé El Dorado

81 Lukavska, Eva. Op. cit., s. 27.

82 Cf. Vojvodik, Josef. Op. cit., s. 49.

8 Carpentier, Alejo. ,,Americké ,zazra¢né realno‘“. Op. cit., s. 183. ,,Vuelve el latinoamericano a lo
suyo y empieza a entender muchas cosas. [...] Por ello diré que una primera nocién de lo real
maravilloso me vino a la mente cuando, a fines del afio 1943, tuve la suerte de poder visitar el reino de
Henri Christophe [...]. Carpentier, Alejo. ,,De lo real maravilloso americano®. Op. cit., s. 93n.
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v Americe spi§ proto, 7e nepiestali véfit v jeho existenci?*® Namitame pouze, Ze
nemusi jit nutn€ o Evropana, ale jakdkoli projekce zazratného do amerického
kontinentu zavisi na jiné optice, zaloZzené na vife v tuto zdzracnost, at’ jde o Evropana,
¢i o Americana, ktery se na n¢jakou dobu svému kontinentu vzdalil. Je ale zajimavé,
ze prestoze povazuje Carpentier zazracno za jiz prazdnou estetickou kategorii pro
Evropu, ukazuje mimo jiné i na Evropanech, Ze vira v zazracné jesté nevymizela —
pravé ona vira, ktera nalezeni zazraéného predpoklada.

Vé&fit v americky prostor jako zdzratny znamena ho idealizovat, uCinit
z Ameriky utopii, prostor raje, projektovat do ni vSe, po ¢em Evropa touzi, ¢eho neni
schopnd, co nema, co by chtéla. Jiz od objeveni Nového svéta se tento kontinent stal
pro Evropany prostorem utopie a ve stejné linii pokracuje i Carpentier. ,,Podle
mexického historika Edmunda O’Gormana nebyla Amerika objevena, nybrz
vynalezena. Byla vymyslena Evropou, protoze evropskd predstavivost a touha ji
potiebovaly.“® A stejné tak vymysli a vynaléza americké zazrané realno Carpentier,
a potvrzuje tim znovu moznost utopizace Ameriky, jeji idealizované zazra¢nosti, diky
které stoji nad Evropou a pied¢i ji.

Zazratné redlno pokracuje v linii literatury evropského UZasu pied Novym
svétem, zatimco surrealismus se snazi dodat mystérium, tajemstvi evropskému svétu
za kazdou cenu, pfestoze jde o svét jiz odmytizovany. Carpentier na rozdil od
evropského surrealismu, evropské avantgardy navrhuje, abychom onen jiny, skryty,
druhy svét za realitou hledali nikoli umélym zplsobem (samoziejmé& umélym dle néj,
tedy skrze sen, automatické psani), ale skrze viru v zdzra¢né, které je v Americe jesté
stale pfitomné — umi-li se ale spisovatel jako ten vidouci véfici divat. Jde vlastné
o snahu vidét svét jinym zpiisobem, nove, z nové osvobozené perspektivy a nikoli
skrze schémata a vzité normy, které vytvareji jen prazdna klisé¢, prazdnou rétorickou
pozu, zézracnost ,,uboze navozovanou femeslem, [...] spojovanim véci, které by se
nikdy nemély potkat: stard podvodna historka o ndhodném setkani destniku a Siciho

«86

stroje na pitevnim stole, [...] vSechno to harampadi surrealistickych vystav.“™ Roberto

Gonzalez Echevarria dokonce ukazuje surrealismus jako prvni objeveni se magického

8 Lukavska, Eva. Op. cit., s. 37.

85 Fuentes, Carlos. Pohrbené zrcadlo. Piel. A. Tkacova. Praha: Mlada fronta, 2003, s. 92.

% Carpentier, Alejo. ,,Americké ,zazraéné realno**. Op. cit., s. 184. ,,[...] pobremente sugerido por
oficios, [...] reuniéndo objetos que para nada suelen encontrarse: la vieja y embustera historia del
encuentro fortuito del paraguas y de la maquina de coser sobre una mesa de diseccion, [...] de las
exposiciones surrealistas.” Carpentier, Alejo. ,,De lo real maravilloso americano®. Op. cit., s. 95.
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realismu v literatuie.®’ Pfestoze se Carpentier snazil oddélit zazraéné realno od

zézratna surrealistického, pouze tim poukazal na jejich piibuzenstvi.*®

Mohli bychom fici, ze zdzra¢né redlno je svym hledanim skrytych vrstev
reality a virou v n¢ velmi blizké avantgardnimu uméni, ale také baroku a manyrismu.
I vavantgardé najdeme tuto tendenci a snahu skrze mytické vidéni svéta, skrze
primitivni uméni, ritudly a magii oZivit literaturu, osvobodit ji od tradic evropského
pisemnictvi a jeho kédnonu — dat ji novou perspektivu. Pfesné tento cil sleduje
Carpentier, kdyZ vytvafi roman inspirovany americkymi myty, jejich vidénim svéta,
cyklickym ¢asem nebo kdyz viibec zazra¢né redlno jako takové postuluje. Stavi zde
do protikladu k empirickému svétu mytické, neracionalni vidéni svéta, které otvira
novou duchovnost, je to ono antinormativni vidéni svéta, osvobozené vidéni jiného.
Timto zpisobem vytvaii Carpentier jinou realitu, mytickou v chaosu okolniho svéta,
vlastn€ duchovni prostor zaloZeny na vife.

V tomto ohledu miizeme zazra¢né redlno (ale také v ur¢itém ohledu magicky
realismus, protoze mnoho teoretikii mezi nimi necini rozdili a pokud ano, oba proudy
maji hodné spoleénych bodt)*” povazovat za barokni pronikani do hlubsich vrstev
skutecnosti, kterd tak vyjevi svilj zdzrak. Védomi existence zazracného ¢ini z okolni
reality svét neskuteény, neautenticky, svét objektivni ustupuje do pozadi a je
zdiiraznéno magickorealistické vidéni svéta. Nebudeme zde odbocovat do historie
terminu magického realismu od Franze Roha az po soucasnost, pouze se pokusime
ukdzat, Ze v mnoha piipadech byva magicky realismus (propojeny se zazraénym
redlnem) charakterizovan jako postoj ke skute¢nosti. Luis Leal” charakterizoval
magicky realismus jako postoj ke skutecnosti, ktery vede spisovatele k hlubSimu
poznani svéta a dovoluje mu odkryt tajemstvi, kterd vsobé skutenost skryva.’'
Stejné tak postupuje i Carpentier — skrze viru odkryva svym jinym nahledem tajemstvi

a mystéria americké skutec¢nosti. Jde o nahled, ktery nam ukazuje, ze véci nejsou tak,

%7 Cf. Lukavska, Eva. Op. cit., s. 18 ,,Podle Gonzaleze Echevarrii se magicky realismus objevil ve
dvacatém stoleti celkem trikrat: 1. v obdobi evropské avantgardy (Gonzalez Echevarria ma na mysli
predevsim surrealismus, z jeho textu vSak nevyplyva, zda magicky realismus se surrealismem
ztotoznuje, ¢i nikoli); 2. ve Ctyficatych letech (Uslar Pietri pfijima definici F. Roha, Carpentier
formuluje své ,,zazracné realno*); 3. v Sedesatych letech, kdy vrcholi tzv. ,,boom* hispanoamerické
narativni prozy.”

88 Cf. Bravo, Victor. Op. cit., s. 34.

% Cf. Lukavska, Eva. Op. cit.

ct, Leal, Luis, ,,El realismo magico en la literatura hispanoamericana®. In Cuadernos Americanos.
México 1967, sv. CLIIL, ¢. 4, 1967, s. 230-235.

1 Cf. Lukavska, Eva. Op. cit., s. 14.
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jak se zdaji, ale Ze jsou 1 né€¢im jinym, tedy Zze setrvavaji skrze nas nahled
v nekonecné pifeméné, skuteCnost je vlastné magickd. A magicky je podle Octavia
Paze takovy kosmos, ktery se chova jako zivy organismus a jehoz zékladni vlastnosti
je vétna proména.”’> A pravé barokni prostor byva charakterizovan jako Zivy, ozivly ¢

. v 7 ) , v v : 93
jako ,,,déni prostoru‘, ktery je sdm o sobé& Zivym organismem.

Americké zazrané redlno je nejen atributem americké skutecnosti a jejiho
zachyceni, ale Gizce navazuje na barokovost jakozto na jinou perspektivu, jiny nahled
na svét. Amerika vystupuje u Carpentiera jako prostor pro svou nesmirnost barokni,
proto vyzaduje i barokni popis a ndhled. Ale nejen tento vysledek jeho néhledu na
americky kontinent ozna¢ime za barokni, ale i jeho postup. Snazili jsme se v této
kapitole ukazat, Ze v ndvaznosti na avantgardni, surrealistické porozuméni a vidéni
svéta, muzeme povazovat hleddni zédzracného redlna za pfistup sam o sobé
avantgardni a soucasné¢ barokni s odkazem na praci Josefa Vojvodika, ktery jasné
ukdzal, jak jsou si tyto principy podobné. Hleddni mytického, magického
a zézraného je jen dalS$im stupném jiného, osvobozeného nahliZzeni na svét. Je to také
hledani duchovniho prostoru, prostoru smyslu. Carpentier vlastné uc¢inil Ameriku
svétem dvojlomnym tim, Ze véfil vonu transcendentni zdzracnou skutecnost.
Podobné jako v baroku vyzaduje nalezeni zazracného prostoru viru v tento zazrak

a oprosténi se od bézného vidéni reality.

%2 Lukavska, Eva. Op. cit., s. 11.
 Vojvodik, Josef. Op. cit., s. 96.
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3. Barokni motivy ve Ztracenych krocich Aleja Carpentiera

,wEvropsky clov€k [...] stanul, mozno fici, tvafi v tvai nekonec€nosti:
neuzavienému, bezmeznému prostoru, a pocit, ktery tato konfrontace u n& vyvolava,
pronikd jej az do poslednich zdhybt jeho zivota s intensitou — aspon pokolenim
pfedchozim — jisté nezvyklou a cizi. Zamotské cesty, jejich atmosféra vyvolava cosi,
co mizeme pravem nazvati zakladnim zazitkem baroka: pocit pfiblizeni se Bohu
skrze tento svét.”* &) 81
prostorem neuzavienym a bezmeznym a do n¢j Alejo Carpentier zasadil svého
nejmenovaného hrdinu z romanu Ztracené kroky. V tomto svété bezbiehé fantazie,
zapocaté velkymi zdmoiskymi objevy, posila svého hrdinu objevovat dalsi nové, jiné
svéty. Josef Vojvodik ve své publikaci Povrch, skrytost a ambivalence ukazuje, ze
pravé ono jiné vidéni svéta charakterizuje baroko. Nové, jiné vidéni svéta, které
zprostfedkovava jiné a nové svéty. Objevovani novych svéti a hledani Boha skrze
tento svét baroko nejcastéji vyjadiuje putovanim a postavou poutnika. Stejné tak
ucinil Alejo Carpentier ve svém romanu. Hlavni postava beze jména zde putuje
z vng¢jSiho, klamného svéta do svéta nového, jiného, snad lepsiho — do srdce pralesa.
Jde o cestu alegorickou, podobné jako u jinych baroknich poutnikl i zde nas postava
vypravéce vede svétem, ktery se ukazuje ve své mnohosti a nestalosti, okolni svét
komentuje a hodnoti. Jako jiné barokni pouté ma tato cesta vést ke transcendenci
svéta, knalezeni vlastni identity, k pfekondni wvnitini prdzdnoty a splynuti
s nadpfirozenou silou — v baroku s Bohem, zde spiSe se smyslem svéta, ktery
zprostiedkuje, tak jako nalezeny Buh, jedinci smysl Zivota a pevnou oporu v neustale
se pohybujicim a ménicim svéte.

Zakladni hybnou silou romanu na vsech Grovnich je pohyb. Pohyb prostorem,
Casem, v pfipad¢ naSeho textu tyto dve entity tvoii doopravdy nedélitelnou jednotu,
skrze ktery se zobrazuje svét v pfeméné, transformaci, rozpadu a znovuzrozovani.
Carpentier ztvarnil svét jako chaos, labyrint, kde nic neni stalé a jisté.

Tento dynamicky rys romanu za¢ina jiz na formalni Grovni. Neustalé vrSeni
obrazli, metafor a enumerace véci v dlouhych vétdch navozuji pocit naprosté

zaplnénosti prostoru, ktery se nachdzi v nezastavitelném procesu promény, zrodu

** Vojvodik, Josef. Op. cit., s. 95.
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a zaniku. Také tato obraznost odkazuje na nepietrzity a rychly pohyb vypravécova
mysleni a jeho zvlastni vidéni skutecnosti.

Krasny napad Palladiuv, genialni nacechranost Borrominiho ztratily veskery
smysl na pricelich vytvorenych ze zlomkii kultur predchozich a okolni beton je beztak
co nejdrive udusi. Z tohoto betonu vychazeji vycerpani muzi a zZeny, kteri prodali zase
jeden den svého casu podniku, ktery je Zivi. Prozili dalsi den bez Ziti a ted’ budou
nabyvat sil, aby zitra mohli prozit novy den také bez Ziti, pokud se neutecou — jako
Jjsem to v tuhle hodinu diive délal ja — do hluku tancu a otupeni z alkoholu, aby se
pak pri pristim vychodu slunce probudili jesté bezmocnéjsi, jesté smutnéjsi a
znavenéjsi. [...] Jdu za témi, kdo se chtéji pobavit, a sestupuji do suterénu, na jehoz
stenach jsou vymalovany vyprahlé plané, jakoby bez vzduchu, poseté kostrami,
ziicenymi oblouky, velocipédy bez cyklistii a berlami podpirajicimi jakési kamenné
faly; jakoby vycerpani zoufalstvim zvedaji se v popredi starci s kiizi napiil sedienou,
kteri, jak se zda, nevédi o pritomnosti mrtvé Gorgony s dirou mezi Zebry nad brichem
vyzranym zelenymi mravenci.”

Nachazime zde obrazy, které se ve svém nadmérném ftazeni jakoby snazi
uniknout prazdnoté, zaplnit ji citovou expresivitou, enumeraci a detailni deskripci,
pfehnanou metaforikou, kterd se pokousi dat vécem vyznam, néjaky ptesah. Jiz v této
ukazce nachdzime barokni odkazy, které do textu Carpentier v¢lenil zdmérné, jde
napfiklad o aluzi na Borrominiho ¢i barokni motivy — Zivot jako ziti bez ziti,
tematizace tance, kostry, ruiny. Za barokni povazujeme apokalypticky rdz uryvku,
vypravécuv sestup do podsvéti. V baroknim duchu rovnéz pisobi obraz mrtvé
Gorgony, nejspiSe Medusy, jde o typicky barokni myticky zobrazeni, jeZ znazorfiuje
paradoxni pfitazlivost a osklivost zaroven, silu pohledu a smrti. Akcentuje nejen
motiv pohledu Medusy, ale i jeji vlastni smrt, kterou Carpentier v této pasazi popisuje
znovu velmi baroknim, naturalistickym zptsobem. Ale za touto tihou obrazl, za
nemirou jejich skladani se i pfesto otvira svét prazdnoty a klamu, protoze kazda véc
muze byt jak sama sebou, tak nécim jinym.

Nehybni kajmani, cthajici s pripravenym chitanem v mélcinach zaplaveného
pralesa, se podobali ztrouchnivélému dievu s prichycenymi lasturami; liany se
podobaly plaziim a hadi se podobali lianam, pokud neméli na kizi Zilky jako u

% Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Pel. E. Hodousek. Praha: Odeon, 1979, s. 214. ,,Una hermosa
ocurrencia del Palladlo, un genial encrespamiento del Borromini, han perdido todo significado en
fachadas hechas a retazos de culturas anteriores, que el cemento circundante acabard de ahogar muy
pronto. De los caminos de ese cemento salen, extenuados, hombres y mujeres que vendieron un dia
mas de su tiempo a las empresas nutricias. Vivieron un dia mas sin vivirlo, y repondran fuerzas, ahora,
para vivir mafiana un dia que tampoco sera vivido, a menos de que se fuguen —como lo hacia yo antes,
a esta hora— hacia el estrépito de las danzas y el aturdimiento del licor, para hallarse mas
desamparados aun, mas tristes, mas fatigados, en el proximo sol. [...] Sigo a los que quieren divertirse,
y bajo al sétano, en cuyas paredes han pintado escenografias de llanuras aridas, como sin aire,
jalonadas de osamentas, arcos en ruinas, bicicletas sin ciclistas, muletas que sostienen como falos
pétreos, en cuyos primeros planos se yerguen, como agobiados de desesperanza, unos ancianos medio
desollados que parecen ignorar la presencia de una Gorgona exangiie, de costillar abierto sobre un

vientre comido por hormigas verdes.” Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. La Habana: UNEAC,
1969, s. 260.
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vzdacnych diev, oka jako miiry na kiidlech, ananasové supiny nebo kordlové prstence;
vodni rostliny byly sevieny v husty koberec, skryvajice vodu, kterda pod nimi proudila,
a vzbuzovaly dojem porostu na velmi pevné zemi.

Carpentier v této ukdzce, ale i jinde v romanu popisuje divocinu, zivelny svét
— tedy stejn¢ jako baroko vidi svét jako déni, ozivly organismus. Realita se stala
nejistou, klamnou; neustale se preménujici a unikajici pohyb z tohoto prostoru do
svéta smyslu se odrdzi i na lexiku a syntaxi roméanu. Ale za touto tihou se skryva
pouze prazdnota. Tak jako v jinych dilech ovlivnénych barokem, pouZzivad se toto
»,neuveritelné hromadeéni slov® jako ,sugestivni prostiedek, jak ptiblizit ¢tenafi svét,
byti, tak, jak je vidi barok — svét byti jako nevycCerpatelnou mnohost, jako
rozmanitost, pestrost, rozlicnost jako ,univerzalnost*.«”’ Popsany svét romanu skrze
az extrémni mnohost obrazii vytvafi pocit naprostého preplnéni. Tomu se v roméanu
nevyhneme, nebot’ formaln¢ najdeme v dile minimum dialogli, dokonce minimum
déje. Za d¢j povazujeme pouhé posunovani se v prostoru, ktery se bez ustani popisuje.
Deskripce je zakladnim modem textu. Dopliiuji ji pouze pasaze esejistického
charakteru. Dlouhé, pestré popisy navozuji pocit az obrovské tize slov, kterou
podtrhuje velkd provazanost — jak uvniti textu, tak i skrze odkazy ven z dila k jinym
textim. Klade se dlraz na expresivitu popist, které v sobé syntetizuji vnimani vSech
smysli, Casto jsou zaloZeny na antitetickém kladeni obrazii vedle sebe. Kazdy obraz
jako kdyby se pokousel pifinést n&jaky smysl, néjaky pfesah skrze metaforu, ale
odkryva jen prazdnotu a nesmyslnost. Pfed ¢tenafem se otvird prostor chaosu, ktery je
zalozen na paradoxni a kontrastivni vystavbé obrazli, jez stoji v opozici nebo
v naprosté antitezi. Svét okolo pak ztraci smysl — stava se v§im a ni¢im zaroven, je
klamem, ktery se mize obratit ve sviij opak. Tak jako v popisu pralesa. Ale nejen
prales povazujeme za prostor klamu, také moderni velkomésto vystupuje jako
divadelni prostor prazdnych lidi a iluze Zivota. Jde o svét veskrze smyslovy, vedle
zraku, ktery vSe popisuje a sleduje o€ima divaka divadla tohoto svéta, nejvice se zde
objevuji metafory ¢ichové ¢i sluchové. Ukazuji tento svét v jeho plisobeni na smysly,

a poukazuji tak na smyslovost svéta a télesnost ¢lovéka.

% Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Op. cit., s. 141. ,,Los caimanes que acechaban en los bajos fondos
de la selva anegada, inmoviles, con las fauces en espera, parecian maderos podridos, vestidos de
escaramujos; los bejucos parecian reptiles y las serpientes parecian lianas, cuando sus pieles no tenian
nervaduras de maderas preciosas, ojos de ala de falena, escamas de anana o anillas de coral; las plantas
acuaticas se apretaban en alfombra tupida, escondiendo el agua que les corria debajo, fingiéndose
vegetacion de tierra muy firme [...].” Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 177n.

7 Vojvodik, Josef. Op. cit., s. 140.
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Obratil jsem do sebe velkou sklenici Sery, rozhodnut ohlusit to, co uvniti me
lebky prilis uvazovalo, a kdyz jsem timto dnesnim vinem probudil zZar alkoholu
véerejsiho, vyhlédl jsem z okna Ruthina pokoje, kde zacinaly jeji viiné ustupovat
wytrvalemu pachu acetonu. Za Serosvitem, ktery jsem spatril pri probuzeni, prislo léto
v doprovodu lodnich sirén, jez na sebe volaly pres mrakodrapy z jedné reky na
druhou. [...] Z asfaltu na ulicich stoupalo modravé benzinove dusno, promisené
chemickymi vypary, a drzelo se na dvorech, pachnoucich kuchyrnskymi odpadky, kde
se tezce oddechujici pes rozvaloval jako stazeny kralik, aby nasel na teplém dlazdeéni
néjakou tu chladnou Zilku.”®

V této pasazi se prolind svét chutovy, zar palenky, scichem — s vini
manzelky a acetonu, tedy dvou protikladnych vini, viiné specifické a viné ¢isténi,
odcizené¢ lidskému t€lu. Skrze tyto smysly se zdlraziiuje smyslovost pozorovani
svéta, jeho télesné vnimani. Déle se nema nic utisit nikoli v mysli, v hlavé, ale v lebce
— kterd jednoznacné vnasi do textu télo pomijivé, teélo, které je vlastné chodici
mrtvolou. Popis dopliiuje zvuk sirén. Ke vSemu se ptidavaji chemické vypary, dusno,
pachnouci odpadky, pes, ktery uniké pfed timto teplem hledaje jeho opak — chladnou
zilku. Chladnou zilu prostoru, jako kdyby Slo o prostor ozivly. Tento pes se dale
rozvaluje jako stazeny kralik, zivého psa tak Carpentier srovnava s mrtvolou, nicméné
ne psa, nybrz kralika. VSe se pretvaii a méni, je samo sebou a svym opakem zaroven
— zivotem 1 smrti, lebkou i mysli. Podobné se v této pasazi piipodobniuje pohiebni
ustav k porodnici, smrt ke zrozeni: ,Dikladny a mlcenlivy pohiebni ustav
s nekonecnymi chodbami [...] vypadal jako Seda dubleta ohromné porodnice, jejiz
GipInd holé praceli mélo fadu naprosto stejnych oken.*””

Zobrazena realita se rozpada, tak jako se boti ucelenost textu, jeho pojmovost.
Tu nahrazuje nezastavitelna Skéla obrazli, kterd na sebe vaze dalsi a dalsi odbocky,
proto se nejen pohybujeme v tomto prostoru, ktery se sam hybe, ale odchylujeme se
v Casoprostoru do jinych oblasti a obdobi. Rovnéz se odbocuje do jinych textl, na néz
vypravé¢ odkazuje a které se svym vlastnim piibéhem konfrontuje. Protoze tuto

stylovou kvalitu textu, kterou jsme v této pasazi popsali, najdeme na vSech urovnich

%% Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Op. cit., s. 11.,, Apuré un gran vaso de jerez, resuelto a aturdir al
que demasiado reflexionaba dentro de mi craneo, y habiendo despertado los calores del alcohol de la
vispera con el vino presente, me asomé a la ventana del cuarto de Ruth, cuyos perfumes comenzaban a
retroceder ante un persistente olor de acetona. Tras de las grisallas entrevistas al despertar, habia
llegado el verano, escoltado por sirenas de barco que se respondian de rio a rio por encima de los
edificios. [...]. Del asfalto de las calles se alzaba un bochorno azuloso de gasolina, atravesado por
vahos quimicos, que demoraba en patios olientes a desperdicios, donde alglin perro jadeante remedaba
estiramientos de conejo desollado para hallar vetas de frescor en la tibieza del piso.” Carpentier, Alejo.
Los pasos perdidos. Op. cit., s. 14n.

% Tamtéz, s. 11. , Maciza y silenciosa, la funeraria de infinitos corredores parecia una réplica en gris
[...] del inmenso hospital de maternidad, cuya fachada, huérfana de todo ornamento, tenia una hilera de
ventanas todas iguales.” Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 15.
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romanu, piesuneme se k dal§im, ve kterych ale bude vzdy déle prosvitat tato barokni

tézkopadnost popisti.

3.1.Forma deniku
Kompozi¢né dilo Carpentier vystavél jako denik, navazuje tak na tradici

hispanoamerické kroniky, jezZ stoji u zrodu této literatury. Poukazal timto odkazem na
ambivalentnost americké formy kroniky, kterd od zacatku kolisala mezi autentickym
popisem toho, co se realn¢ stalo, a fiktivnim zachycenim, tedy mezi skuteCnym
a zadzraCnym, a kterd v Latinské Americe dlouho suplovala roli romanu, jenz se rodi
az mnohem pozdéji.

V roviné kompozice textu romanu, v jeho strukturovanosti denikové, najdeme
dalsi pohyb, ktery jako kdyby také klamal télem — podobné jako cely zobrazeny svét
ve Ztracenych krocich. Zaprvé klame Cas vypravéni: ,Forma cestovniho deniku

uréuje linearni chronologii vypravéni, pohyb &asu je viak retrogradni.*'?’

Na prvnich
stranach deniku vykresluje Carpentier obraz vypravece, ktery je zaroven postavou,
a ukazuje ndm jeho limitovanost — vidime jen to, co on sam, putujeme svétem s nim.
LAle jak piibéh pokraluje, vypravée se stava vice a vice vievédoucim.“'®' Emil
Volek'"? ve své studii o Ztracenych krocich poukazuje na polaritu vypravéce, ktery je
jako postava subjektivné v piib&hu zainteresovan, na stran¢ druhé se stavi do pozice
vypravéce vSevédoucitho — tento pohyb mezi vypravénim ryze subjektivnim
a objektivnim motivuje snaha ukazat ptib&h jako realny a fiktivni zaroven. Vypravée
vypravi sviyj piibéh az poté, co pout’ dokoncil, nachazi se tedy v odstupu od svéta,
ktery v deniku zobrazuje, stoji nad ptibéhem v jeho celku, a mize mu tak ptisoudit
celkovy smysl na kazdém kroku. Vypravé¢ si pohrava s vSevédoucnosti a
limitovanosti svého vypravéni a vyuziva vSechny tyto zplsoby. ,,Cestovni denik [...]

je fikci uvniti fikce.«'”

Nejedna se o autenticky denik, ale o rekonstrukci, ¢as se
rozdvojuje — ¢as promluvy se 1i§i od ¢asu putovani. A my jako ¢tenafi se pohybujeme
mezi témito dvéma Casy, které na sebe neustale narazi. Pfestoze jde tedy o fik¢ni svét,

kterému se dostava celkového vyznamu az ve svém celku a posteriori (tedy po oné

1% Lukavsk4, Eva. Op. cit., s. 75.

" Volek, Emil. ,,Los pasos perdidos de Alejo Carpentier: La aventura textual entre la alegoria y la
subversion narrativa®. In Cuatro claves para la modernidad. Analisis semiotico de textos hispanicos.
Madrid: Gredos, 1984, s. 132. ,,Sin embargo, a medida que el relato avanza, el narrador se hace mas y
mas ,omnisciente*.*

192 Cf. Volek, Emil. Op. cit.

1% Lukavsk4, Eva. Op. cit., s. 80.
42



cest¢), Carpentier se snazi, aby byl denik vniméan vérohodné. K tomu vyuziva data na
pocatcich kapitol, kterd ale tvofi pouze zdani uchopitelného, ptesného casu. ,,Pfitom
se dopousti ,uskokii‘, jako je napfiklad posun v dataci jednotlivych dni, ktery pti
bézném cCteni, orientovaném spiSe na pochopeni protagonistovych uvah nez na
sledovani vypravéci chronologie, ¢tenafi zcela jist€é unikne. Zato mu neunikne, Ze
nedéle ma (jako v Krdlovstvi z tohoto svéta) mezi ostatnimi dny v tydnu zvlastni
postaveni.“'** Snaha o zastfeni rozdilu mezi fikci a skuteGnosti se také odrazi
v pfipsané dataci dila na konci romanu, ktera Ctendfi sugeruje, Zze denik cestovatel
dopsal soucasné s vydanim dila a Ze autor deniku je autorem romanu. Ale jde jen
o hru, hru na skute¢nost ve fikci, hru se zdanim fikce a jejim klamem. Nejen
vynechany den, ale i hra v textu upozoriiuje na to, ze jde o fik¢ni svét, konstruovany
se zamérem autora, nikoli o pravdivy cestovni denik, a to nejen ve dvojim posunu dni
v dataci deniku, jak na n& upozoriiuje Emil Volek.'® Prvni kapitola napiiklad
anticipuje vSechny vyznamné udalosti, které se v piibéhu dale odehraji.'®® Text sam
nejenze odkazuje sam na sebe a zrcadli sam sebe, ale uzce se proplétd také s dalSimi
texty, jak jsme zminili vySe — v odbockéch a v konfrontaci textu s jinymi uméleckymi
texty. Carpentier odkazuje na dila, kterd dopliuji, implikuji ¢i jinym zplisobem
odrazeji vypraveécav pribéh (Odpoutany Prométheus, Odyssea — ptedevsim se jedna o
Odyssetv sestup do podsvéti, Bible, Don Quijote a mnoho dal§ich). Dalsi vrstvu tvori
hudebni odkazy (gregorianské zpévy, Devdtd symfonie, Zalozpév, ktery protagonista
skladd, a mnohé dalSi). Najdeme zde odkazy na vlastni Carpentierovo dilo —
nejziejméjsi je odkaz na Krdlovstvi  ztohoto svéta. 'Y’ Takto se piibéh
nepojmenovaného jedince odrdzi v jinych textech, vytvari se systém zrcadel, skrze
které muzeme na text nahlizet, a sdm text se zrcadli v sob¢, anticipuje udalosti,
nastavuje si zrcadlo a hodnoti sdm sebe. ,,Ztracené kroky jsou labyrintem zrcadel, ve

«108

kterém ma ctenaf stejné pocity jako vyprave€ pii vstupu do pralesa.” ™ Kazdy prvek

stoji sam za sebe a soucasné se pietvaii ve svij opak, vSe odkazuje na realnost a

1% Lukavska, Eva. Op. cit., s. 80.

195 Cf. Volek, Emil. Op. cit., s. 145-9.

196 Uved'me alespo ty nejvyznamngjsi. V knize o Zivot& svatych, kterou vypravée otevie v 1.
kapitole, aby se podival, jaky svaty pfipada na onu nedé€li, najde stranky o svaté Rose Limsk¢, patronce
Latinské Ameriky (ZK, 12; anticipace setkani s Rosario a symbolizace této Zenské postavy). Vytisk
Odyssey, kterou vypraveéc zahlédne ve vyloze Brentanova knihkupectvi, signalizuje dlouhou cestu (ZK,
13). Prohlidka univerzitniho muzea pfedjima cestu proti proudu ¢asu [...].“ Lukavska, Eva. Op. cit., s.
82.

17 Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Op. cit., s. 227. Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s.
284. Vice viz Lukavska, Eva. Op. cit., s. 83.

1% Lukavské, Eva. Op. cit., s. 83.
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zaroven zazracnost, fikénost textu. Tyto paradoxy vypravéni, podtrhované neustale
systémem anticipaci, odkazli, nardzek, citaci a motivii autor dopliiuje velmi
rétorickym, vysoce kultivovanym stylem. Tento styl textu a jeho zrcadleni miZzeme ve
svém celku oznacit za barokni.

Neustaly pohyb na trovni obrazi a metafor, vét, ale 1 vétSich celkl a 1 na
urovni vyznéni romanu (pohyb mezi vérohodnosti a fikénosti textu) vytvari
nepietrzité napéti. DileZitou roli ale pfese vSechnu hru s textem hraje vypravécova
prvni osoba — vypraveéni ziskdva odstin individualni, osobni zkuSenosti. ,,Na druhou
stranu nékteré prvky odstupu — rétorickd ,vSevédoucnost’, alegorické pojmenovani,
cesta jako zakladni struktura a vypravé¢ jako pozorovatel — pfiblizuji ve svém celku
vypravéce Ztracenych krokii smérem k osobnimu vypravé€i baroknich alegorii,
k pozorovateli, ktery vede Ctendie ,svétem‘ a ktery mu ukazuje cestu, doplnénou
svymi rozvleklymi komentafi a posuzovanim smérem k jistému moralnimu cili.«'*
Emil Volek v tomto duchu srovnava Ztracené kroky s Komenského Labyrintem svéta

a rajem srdce.

3.2. Putovani
Pohyb v prostoru a pohyb v €ase tvoti zdkladni linii pfib&hu. Denik zachycuje

cestu protagonisty, jeho putovani do pralesa. Barokni literatura si rovnéz libuje
v motivu putovani a v samotné postavé poutnika, ktery tak jako celé baroko stoji na
hranici dvou svéti. Pohybuje se od jednoho (pozemského) k druhému
(nadpozemskému), cesta nabyvad Casto vyznamu inicia¢niho. Carpetieriv poutnik
rovnéz stoji na hranici dvou identit, coZ je dano jiz jeho postojem mezi dvéma svéty.
Ale onen pravy, snad utopicky kraj jiz nelezi mimo svét, poutnikova cesta vede skrze
tento svét — za transcendentni presahujici moci, silou, tedy v baroku za Bohem. Tento
zakladni piibéh zlstdvd i v neobaroknim vypravéni — konkrétné pravé v roménu
Ztracené kroky. Postava poutnika a jeho hledani smyslu zivota tvoti alegoricky syzet
putovani, tedy hledani identity ¢i znovuzrozeni. Cesta vede ze sv€ta chaosu, ireality,
z divadla soucasného svéta do svéta smyslu, do rdje na zemi, do utopické zemé v srdci

pralesa. Hlavni hrdina v roméanu uskutecni cesty dvé — jednu proti ¢asu, do utopické

109 Volek, Emil. Op. cit., s. 135. ,,Por otro lado, algunos elementos de la distancia —la
,omnisciencia’retorica, la denominacion alegdrica, el viaje como elemento estructurante y el narrador
como observador— aproximan en su conjunto al narrador de LLP hacia el narrador personal de las
alegorias barrocas, un observador que guia al lector por el ,mundo‘ y que lo encamina, con sus prolijos
comentarios y enjuiciamentos, hacia cierta metea moral.*
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vesnice v srdci pralesa, a druhou, ve které se snazi jit ve svych §lépé&jich, ale jiz ztraci
moznost navratu, svou cestu nezopakuje. Pohyb poutnika motivuje snaha najit
hudebni nastroje, které by véd€ umoznily nahlédnout vznik hudby u primitivnich
kment, je to snaha o klasifikaci, systemati¢nost, snaha pietvofit predméty Zzivé
v objekty pozorovani, v muzejni piedmeéty, které vytrzené ze svého kontextu ztraceji
svou ptuvodni funkci 1 smysl. Jedné se o ¢in typicky pro moderni racionalitu. Nejen
zde, ale 1 v jinych motivech romanu se setkdvame s kontrastem dvou svéti — svétem
civilizace, svétem apokalypsy a svétem geneze, pralesa. Hlavni hrdina se pohybuje
v prostorech naprosto extrémnich a paradoxné pfitomnych v jednom jediném svété —
jen nedaleko od sebe. ,,Svét moderni civilizace (profanni), betonova dzungle obyvana
lidmi ,bez osudli‘, ,ochromenymi strachem®, ktefi nemiluji a netvoii a jejichZz smyslu
zbaveny zivot se odviji v Case trvani, v chaosu zrelativizovanych hodnot, je
protipolem svéta Geneze a ,prvniho mésta‘, které méa vSechny charakteristické znaky
posvatného (sakralniho) prostoru.«' '

Roman vedle sebe stavi dva svéty, pohyb mezi nimi vytvari paradoxni napéti —
spole¢n¢ s poutnikem se pohybujeme ze svéta chaosu do svéta fadu, prechdzime ze
svéta profanniho, chaotického do svéta sakralniho, ,,cesta do pralesa (povrchova

..... «lll
Dichotomie dvou svéti se pak rozehrava skoro ve vSech motivech romanu — svét
chaoticky vystupuje jako svét klamu, Salby, nejistoty, je to sv€t prazdnoty. Ta
pfedevS§im motivuje cestu hlavniho hrdiny — pfed ni unik4 pfi svém putovani. Tato
prazdnota prostupuje moderni svét téméf ve vSech aspektech. Slovo se v modernim
svéte vyprazdnilo, teprve v tichu pralesa se stava autentickym. Podobné poukazuje na
tuto dichotomii velmi jasn€¢ pojeti smrti: ,,Zarovenn jsem si uvédomoval, jak
ubozackou a vSedni véci se stala smrt pro lidi z mého Bfehu — mé spoluobcany —

s jejich velkymi chladnymi podniky, samy bronz, pompa a modlitby.“'"?

Naopak
obfady spojené se smrti v oblasti pralesa nevyznivaji prazdné, maji veskery magicky
vyznam, vypravec je popisuje jako ,.témét zaklinaci protest proti pritomnosti Smrti

v domé. [...] jako by tohle vSechno vzbuzovalo ve mné temné pfipominky pohiebnich

"9 Lukavsk4, Eva. Op. cit., s. 71

" Tamtéz, s. 74.

12 Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Op. cit., s. 112. , Recordaba, a la vez, cuin mezquina y mediocre
cosa se habia vuelto la muerte para los hombres de mi Orilla—mi gente—, con sus grandes negocios
frios, de bronces, pompas y oraciones [...]” Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 141.
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obtadi, jaké dodrzovali lidé, kteti pobyvali v kralovstvi tohoto svéta prede mnou.“'

bezvyznamnost kontrastuje se smrti-obéti, kterd ma smysl, je to smrt v boji (naptiklad
se takto vyklada smrt fray Pedra). Ale nejen smrt, i vira se vyprazdnila — v modernim
svete se vira vyjadiuje latinou, mrtvym slovem. ,,Ted kdyz byla ze skol odstranéna
latina jako neuzite¢nd, je to, co zde vidim, pouhé piedstaveni, divadlo stile méné
srozumitelné. Mezi oltdfem a véficimi se rok od roku prohlubuje piikop zaplnény

“!* Takto bychom mohli pokraGovat déle, svét prazdnoty, apokalypsy

mrtvymi slovy.
zt€lestiuje svét neporozuméni, svét prazdnych slov, mrtvych knih, svét prazdnych
ritudlli, svét prazdného cCasu, ktery pozira lidskou existenci, svét prazdné lasky,
nenaplnitelné sexuality. Na stran¢ opacné lezi svét utopicky, autenticky a od Zivota
neodtrzeny.

»Ale ve Ztracenych krocich se nepodava jednoduchy kontrast bilého
a Eerného, feknéme tedy idealizované Ameriky a podvodil zapadni civilizace.“'"> A&
je pohyb roménu ve zna¢né mife vystavén na opozici téchto dvou svétl, jejich
srovnani nevyzniva naprosto ernobile — kazdy prostor se zda ambivalentnim, plnym
paradoxi, kazdy je zdanim, protoze ve svété baroknim se nachézi jen to nejisté, vse
podléha rozpadu a destrukci Casu. Prostor moderni civilizace, jeji apokalypsa,
ztvariuje chaos, divadlo, neskuteny svét, ale na druhou stranu jde o prostor, ktery
pfinasi autenticky esteticky pocit, nezavisly na realité¢. Ve svété sakralnim se

propojuje estetické s religiozitou, tyto pojmy se jesté nerozdélily. AC se mohou ve

vewr

.....

myticky navrat je nemozny, mystického spojeni s matkou zemi, s onim pocatkem, jiz
nelze dosdhnout. Nebot' kazdé mystické spojeni vyZzaduje odpoutdni se od vSeho

svétského, subjektivniho, profanniho — ale tento posledni krok neni protagonista s to

3 Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Op. cit., s. 112. [...] protesta desesperada, conminatoria, casi
magica, ante la presencia de la Muerte en la casa. [...]Jcomo si todo ello despertara en mi oscuras
remembranzas de ritos funerarios que hubieran observado los hombres que me precedieron en el reino
de ese mundo.” Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 140n.

"4 Tamtéz, s. 213. ,,Ahora que el latin ha sido arrojado de las escuelas por inutil, esto que aqui veo es
la representacion, el teatro, de un creciente malentendido. Entre el altar y sus fieles se ensancha, de afio
en afio, un foso repleto de palabras muertas.” Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 267.

5 yolek, Emil. Op. cit., s. 136. ,,En LLP no se da un simple contraste de blanco y negro, digamos,
entre una América idealizada y las ,falacias de la civilizacion Occidental .
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ucinit. A naopak — sadm prales nemiizeme oznacit za prostor bez kazu. I on podléha
plynuti Casu, rozpada se, stava se prostorem klamu a Salby.

Neni pochyby, ze priroda, ktera nas zde obklopuje, je i pres svou krdsu
neuprosnd, hroznd. Avsak ti, kdo v ni Ziji, povazuji ji za meéné zlou, snesitelnejsi nez
hriizy a udesy, chladné ukrutnosti a stale obnovovane hrozby svéta tam dole. Zde jsou
utrapy, vSemozné nemoci a prirodni nebezpeci predem prijimany. tvori soucast radu,
ktery ma své drsnosti. Tvoreni neni Zadna zabava a vsichni to instinktivné pripoustéji,
prijimajice ulohu, kterd byla kazdému z nich v té velké tragédii stvoreného svéta
pridélena. Avsak je to tragédie s jednotou casu, déje a mista, kde sama smrt zasahuje
prostiednictvim svych znamych pomocniki."'®

Prales neztélesiuje prostor smyslu, transcendence, iniciace, pfestoze se da
opusténi tohoto prostoru vykladat jako selhani hlavniho hrdiny. Smysl jeho existence,
jeho osud se nenachdazel, jak zjiStujeme na konci, v tomto prostoru. Jde doopravdy
o prostor utopie, tedy ne-mista, ve kterém neni mozné zit. A teprve timto zjiSténim se
protagonista znovuzrodi, prozije svou opravdovou inicia¢ni smrt (kdyz si uvédomi, zZe
cesta zpét do pralesa uz pro n¢j neexistuje) a najde svou vlastni cestu v nejistoté
soudobého svéta. Jediny pevny bod nachazi ve svém nitru, v némz si nese umeéni —
které tvoii soucdst jeho samotného, protoze svét vnéjsi (jak svét apokalypsy, tak
geneze) je vzdy zdanim, iluzi. Paralela s Komenského Labyrintem se jevi vice nez
jasna — teprve ve svém nitru nachazime smysl tohoto svéta, ktery v klamu vnéjsiho
nalézt nemtzeme, i kdyz jsme si to (klamn¢) mysleli. Kontrastuje tak spolu makro
a mikroprostor, prvni ztrdci vyznam, a to i v pfipad¢ pralesa, druhy se stdvd pro
hlavniho hrdinu zdsadnim, stava se zdrojem smyslu zivota, jedinym pevnym bodem.

Vse autentické se v romanu pieklapi ve zddni a mize se velmi rychle zmé&nit
ve svij opak, cely svét se nachazi v pohybu, vpfeméné, kterd vytvaii iluzi
skuteCnosti. Dva svéty — svét sakralni, transcendentni, a svét profanni, svét moderni
civilizace — nahrazuji ve vétSin¢ textu dvoulomnost barokniho svéta, jeho
pozemskosti a transcendence zaroven. Az nakonec text poukdZe na to, Ze svét
transcendentni existuje jako pouhd zkuSenost jedince a teprve svét tvorby nabyva
vyznamu transcendence, svéta se smyslem. Cili oblast pralesa (oblast sakralni) byla

také klamnd. Hrdina si musi projit celym svétem do srdce pralesa, aby to zjistil (tak

1 Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Op. cit., s. 165. ,,Es indudable que la naturaleza que aqui nos
circunda es implacable, terrible, a pesar de su belleza. Pero los que en medio de ella viven la
consideran menos mala, mas tratable, que los espantos y sobresaltos, las crueldades frias, las amenazas
siempre renovadas, del mundo de alla. Aqui, las plagas, los padecimientos posibles, los peligros
naturales, son aceptados de antemano: forman parte de un Orden que tiene sus rigores. La Creacion no
es algo divertido, y todos lo admiten por instinto, aceptando el papel asignado a cada cual en la vasta
tragedia de lo creado. Pero es tragedia con unidades de tiempo, de accion y de lugar, donde la misma
muerte opera por accion de mandatarios conocidos, [...].” Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op.
cit., s. 208.
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jako v Labyrintu svéta). Tak se na konci romanu odhaluje zdkladni opozice svéth jako
svéta vnitiniho a wvnéjSiho. ,,Baroko jako ,dim o dvou poschodich® existuje
v protikladech, které se vSak neustdle prostupuji, opakuji, v procesu trvalého
zmnozujiciho ,faseni‘.“!"” Tyto dva svéty — svét vnitini a svét vn&j§i — se prolinaji,
nemizeme je od sebe oddélit, tak jako hlavni postavu neozna¢ime za pouhého
pozorovatele svéta, ale ani za herce na jeho jevisti, je obojim najednou. Barokni svét
urcuji dle Josefa Vojvodika dva vektory: klesani do hloubky a tihnuti nahoru. Pohyb
do hloubky svého nitra, do hloubky svéta, ale i Boha a tihnuti nahoru k nému — pohyb
ve Ztracenych krocich je stejny. Hrdina pronikd do hloubky pralesa, do hloubky
svého nitra (protoze hranice mezi vnéj$im a vnitinim je stale prostupnd, povazujeme
zkuSenost, ale soucasné ji nahlédneme pozdé¢ji v romanu jako svét i tak vnéjsi, proto
klamny). Na tento pohyb navazuje cesta nahoru — nejenZe prostor v pralese autor

pojmenovava jako ,ten nahote* (oproti ,tém dole* ze svéta moderniho), jde také o

.....

.....

v hloubce a soucasné ve vertikdlnim naboZenském chéapani (nejen kiest'anském)
nahote, v blizkosti Boha ¢i jiného zakladniho principu.

Svét ma v baroku, ale 1 ve Ztracenych krocich duplicitni strukturu, tyto svéty
jsou navzajem propustné a transparentni — skrze jeden prosvitd ten druhy, jiny,
neuchopitelny transcendentni svét, jehoz zkuSenost nemizeme vyjadiit slovy (i pres
obrovskou snahu ho zachytit skrze piebujelou obraznost a expresivitu baroka).
Dynamika, onen pohyb, ktery nachazime ve vSech urovnich roménu, se nejvice
ukazuje pravé na dynamicnosti prostoru, na jeho nekonecnosti, na jeho neustalé
a nestalé pfeméné. ,,Prostor se v baroku stava nekonecnym prostorem, zivym
prostorem [...]. Prostor barokni stavby, zejména sakralni, ,generuje‘ sdm sebou, svou
dynamikou, v sobé dalsi prostory, dalsi svéty. Co Kalista vnima a charakterizuje jako
,Z1vy* nebo ,o0zivly prostor‘, popisuje Heinrich Rombach jako ,déni prostoru®, ktery je

r v N . 118
sdm o sob& zivym organismem.*

Propojeni s ¢asem ¢ini prostor ve Ztracenych
krocich pohyblivym a ozivlym, Cas a prostor se prostupuji, nelze je oddélit. Cesta

prostorem implikuje cestu ¢asem, dokonce cestu proti ¢asu. Cas se stal ve 20. stoleti

"7 Vojvodik, Josef. Op. cit., s. 76.
"* Tamtéz, s. 95n.
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relativnim a nejen prostor se povazuje za vyluéné zdanlivy a iluzivni. Jiz 1 sdm cas,
méfitelnd jednotka, na které stoji moderni civilizace, se zpochybnil. Josef Vojvodik
ve své knize uvadi, ze ,,moderni architektura jako ,autonomni organismus‘ usiluje
o prolnuti vnéjstho a vnitinitho prostoru, ¢asu a prostoru, o syntézu hmotného

1% Presné v téchto soufadnicich se pohybuje hlavni hrdina Ztracenych

a duchovniho.
krokii — prostor svéta se neptestava hybat, protoZe Cas plyne a neustile ho méni, nici,
svet existuje jen jako pomijivy stin. I ¢as se stal relativnim a cesta ozivlym prostorem
znamena cestu ozivlym ¢asem. Ozivlost prostoru, jeho déni pfisoudime v roméanu jak
prostoru moderni civilizace, tak i prostoru dzungle. Cas se natahuje, ubihé rychleji &i
pomaleji, jak se mu zachce 1 ve svét€ modernim. V prostoru pralesa uz nefunguji
hodiny a &as se stal naprosto relativnim. Casem se da cestovat v prostoru, dale ve
vzpominkach, v muzeu prochdzenim rtznych archaickych prostorti, zda se, jako
kdyby posun v Case nastal poprvé jiz ve II. ¢asti 1. kapitoly v dome kurétora. Prostor
oZiva:
Nicmeéné bylo ve vzduchu cosi jako zhoubny pyl — pyl skritek, nehmatatelny
Cervotoc, letajici plisen — co znenadani zacinalo s tajemnymi zaméry piisobit a

otviralo, co bylo zaviené, zaviralo, co bylo oteviené, matlo propocty, ménilo vahu
v v, o . . e v eev, v 120
predmeéti, kazilo i to, co bylo spolehlivé zjisténo.

Za pohybem latinskoamerické metropole (pfi pobytu hlavniho hrdiny v hotelu)
stoji jakysi blize neidentifikovatelny Cerv, démon, kterym lidé vysvétluji
proménlivost véci okolo sebe. To on stoji vpozadi neuvéfitelného hemzeni
hnilobnych cervli, hmyzu v hotelu v dobé revoluce. Jako kdyby proménlivost
a ozivlost prostoru, ktera je na jiném misté spojovdna s troskami mésta, ,,beton je
beztak co nejdiive udusi“'?', udaval pravé ¢as, jenz je netprosny ke viemu, a tak mu
podléhé i prostor, ktery se stdvd podobnym Zzivoucimu organismu, podléhd neustalé
dynamické pfeméné, transformaci a rozpadu. Nejcast¢jSi metafory spojené s ozivlosti
prostoru, kterou implikuje jeho Casovost, se proto zakladaji na obrazech spojenych
s rozkladem, kvaSenim, hnilobnym pachem, mouchami a jinymi obrazy smrti a konce.

NejzivEji v tomhle ohledu piisobi oblast pralesa — prostor neustalé premény,

mimikry, iluzi, jeZ jsou svétem smrti i zrozeni zaroven. Jednd se taktéz o misto

19 Vojvodik, Josef. Op. cit., s. 102.

120 Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Op. cit., s. 34. ,,Sin embargo, habia algo como un polen maligno
en el aire —polen duende, carcoma impalpable, moho volante— que se,ponia a actuar, de pronto, con
misteriosos designios, para abrir lo cerrado y cerrar lo abierto, embrollar los calculos, trastocar el peso
de los objetos, malear lo garantizado.” Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 43.

2! Tamtéz, s. 214. ,[...]que el cemento circundante acabara de ahogar muy pronto.” Carpentier, Alejo.
Los pasos perdidos. Op. cit., s. 269.
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preplnéné, bez volného prostoru, bez prazdnoty — o prostor ,,barokni prebujelosti«.'**

Na smysly tto¢i metafory velmi expresivni, objevuji se obrazy ,hniloby, [...] vé¢ného
bahna, zelenavého kvaSeni, [...] mrSiny, [...] dezorientace, [...] chaosu, [...] sledu
malych preludd.“'* Ve se v neustalé dynamicky pfeméfiuje — vie umird a rodi se
zaroven, plody jsou zaroven hnijicimi nadory smrti. Nachazime se ,,v té véné zméti
falesného zdani a pretvaiky.“'**

Svéty se objevuji pojmenované alegoricky podle svého postaveni v ¢ase anebo
dle stupné rozvoje danych oblasti — Zemé¢ koné, Zemé psa, Zemé ptakl, moderni
civilizace, romantismus, renesance, sttedovek, rok nula, paleolit — az se dostaneme do
¢tvrtého dne stvofeni. Toto putovani vyznivad jako zdzracné, ale na druhou stranu
iredlné. Dosud se da totiz zit mimo nasi dobu. ,,Vek kamenny stejné jako sttedovek
se nam nabizeji jeste i dnes. Dosud jsou otevieny stinné zdmky romantismu se svymi
nedtastnymi laskami.“'** Tak se zdé, Ze hrdina nenavstivil Zadné mytické misto, ale
prostor, ktery patfi k naSemu svétu, je redlnym (a soucasné neredlnym jako cely svét).
,Presné tato dvojznacnost a podstatna redlnost zédzracného jsou distinktivnimi rysy
,zazratné¢ho realna‘, hlasaného Carpentierem.* 126 A mizeme doplnit, ze tato
dvojznacnost utopického mista zng& déla dalsi barokni prostor, ono ,jevisté

127
pralesa®.

Prostor romanu vytvaii labyrint, v némz poutnik nachazi v chaotickém rytmu
jen ono kolotani a bloudéni lidi beze sméru. Ale nejedna se jen o labyrint vodnich

tokt, labyrint pralesa, ale také o ,,chronologii labyrintu, kterd mohla byt chronologii

122 Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Op. cit., s. 142.  barroca proliferaciéon” Carpentier, Alejo. Los
pasos perdidos. Op. cit., s. 179.

123 Tamtéz, s. 137. ,podredumbres [...] del lodo eterno, de la glauca fermentacion, [...]carrofia,
[...]desorientacion, [...]trastorno, [...] esa sucesion de pequeiios espejismos.” Carpentier, Alejo. Los
pasos perdidos. Op. cit., s. 172n.

2% Tamtéz, s. 142. ,.en el eterno barajarse de las apariencias y los simulacros [...].” Carpentier, Alejo.
Los pasos perdidos. Op. cit., s. 179.

125 Tamtéz, s. 142. s. 235., La Edad de Piedra, tanto como la Edad Media, se nos ofrecen todavia en el
dia que transcurre. Aun estan abiertas las mansiones umbrosas del Romanticismo, con sus amores
dificiles.” Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 296.

126 Volek, Emil. Op. cit., s. 139. ,,Precisamente esta ambigiiedad y la realidad fundamental de lo
maravilloso son los rasgos distintivos de lo ,real maravilloso* pregonado por Carpentier.*

127 Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Op. cit., s. 238. el gran teatro de la selva.“ Carpentier, Alejo.
Los pasos perdidos. Op. cit., s. 298.
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mého Zivota s jeho vécnou posedlosti ¢asem, ve stalém spéchu, ktery slouZzil jen

k tomu, abych se kazdé rano vratil zase tam, odkud jsem vy3el den predtim.*'**

3.3.Tance smrti
»[-..] je-1i linedrni Cas svéta (i verbalni promluvy) relativni a pochybny [...],

miZe byt nahrazen simultdnnosti na sebe se kupicich obrazi, rozbijejicich konvenéni
syntaxi a ,brutdln¢‘ UtoCicich na vizudlni pfedstavivost. Také v tomto aspektu,
v predstavé, Ze svét je usporadan jako fascinujici tanec metafor, se stykd manyristicka

a barokni poetika savantgardnim novétorstvim, «'*°

uvadi Josef Vojvodik a my
dodavame, Ze se styka i se zazra¢nym redlnem Aleja Carpentiera. OvSem motiv tance
nenajdeme jen v dynamickém vrSeni metafor a obrazi, je také jednim ze zdkladnich
témat romanu Ztracené kroky. Ptesouvame se k dal§i roviné¢ vySe zminovaného
pohybu v roméanu — k roviné motivické, konkrétné jde o opakujici se motiv tance

se smrti.

Kdyz nadesla noc, zavreli jsme se MuSka a ja v nasem pokoji a pustili jsme se
do nehorazného piti, abychom prilis nemysleli na to, co nas obklopuje,; nakonec, kdyz
Jjsme dosahli dostatecné lehkovaznosti, vénovali jsme se hie tél, nachdzejice ve svém
obéti zvlastni ostrou rozkos, zatimco se jini kolem nds oddavali hram smrti. Jakasi
zbésilost, ktera podnécuje milence z tancii smrti, byla i v nasem usili seviit se co
nejvice — proniknout se az do nemozné hloubky — kdyz kulky hvizdaly hned za
zaluziemi nebo rozbijely Stukovdni na kupoli hotelu a zarezdvaly se do jejiho zdiva.”’

Jako kdyby znamenal tanec smrti, tato oslava spojeni dvou tél, které se hledaji
v dobé, kdy okoli vladne smrt, ¢imz jejich pozitek i nariista, predzvést smrti, jez pfi
tanci doopravdy nastane — a to hned v nasledujici kapitole: ,,Ve zvySeném ptizemi za
zeleznymi zaluziemi se tancilo. Celd budova byla ve svateCnim. Stiskl jsem kupci
ruku a chystal se vyb¢hnout, kdyz tu se ozval vystfel — jediny — a kulka zasvistcla
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nékolik metrti ode mne ve vysi asi tak mych prsou.” " Pfi tanci si kulky vybiraji,

128 Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Op. cit., s. 51. ,[...] laberinto, que podia ser la de mi existencia,
con su perenne obsesion de la hora, dentro de una prisa que sélo servia para devolverme cada mafiana,
al punto de partida de la vispera.” Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 64.

12 Vojvodik, Josef. Op. cit., s. 144.

10 Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Op. cit., s. 46. ,,Cuando cay6 la noche, Mouche y yo nos dimos a
beber desaforadamente, encerrados en nuestra habitacion, por no pensar demasiado en lo que nos
envolvia; al fin, hallada la despreocupacion suficiente para hacerlo, nos dimos al juego de los cuerpos,
hallando una voluptuosidad aguda y rara en abrazarnos, mientras otros, en torno nuestro, se entregaban
a juegos de muerte. Habia algo del frenesi que anima a los amantes de danzas macabras en el afan de
estrecharnos mas —de llevar mi absorciéon a un grado de hondura imposible— cuando las balas
zumbaban ahi mismo, detras de las persianas o se incrustaban, con roturas del estuco, en el domo que
coronaba el edificio.” Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 58.

P! Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Op. cit., s. 54. ,,En el entresuelo, detras de las persianas de hierro,
se bailaba. Todo el edificio estaba de fiesta. Estreché la mano al almacenista y me dispuse a correr,
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koho zabiji. Nakonec si smrt vybere kapellmeistera a okoli vypada takto: ,tvafe
neholené, Spinavé, odulé opilosti, kterou jim zatrhla smrt. Potrubim dale ptichéazel
hmyz a téla pachla kyselym potem. Po celé¢ budové se Sifil puch ze zachodu. [...]
tanecnice vypadaly jako pfizraky. [...] Mouchy byly ted’ vSude. [...] Venku silil pach
mriny.“'*?

V ramci popisu druhé svétové valky se také objevuje motiv umrl¢iho tance.
Popis valky jako by se blizil k ndbozenskym valkam 16. a 17. stoleti anebo
k apokalypse: ,,Véfici se chvéli pod kazatelnami [...]. Rabini schovavali téru [...].
Vecer palili na vetejnych prostranstvich posluchadi staroslavnych fakult knihy ve
velkych hranicich. [...] fotografie déti zahynulych pii bombardovani [...]

h.« 133

o nevysvétlitelnych tinosech, o S$tvanicich a defenestracic Misto racionality

a humanity ,,naraZel jsem na autodafé, tribunal néjaké inkvizice nebo politicky proces,

ktery byl pouze ,bozim soudem* nového typu.«'>*

Pied odjezdem zpét do Ameriky si
vypravé¢ prohlizi ,,umrl¢i tanec, ktery rozvijel své motivy na tramech kostnice
svatétho Symforidna v Blois. [...] na jeho sloupech se znovu probiralo to
nevycerpatelné téma marnosti vSeho ptepychu, kostry odhalované pod bujnym
masem, zpuchielych Zeber pod orndtem prelatovym, bubinku, do n&hoz se tluce
dvéma holenémi pii xylofonovém koncertu kosti.«'*>

Carpentier tak sdm v predeslé nebo i v této ukdzce vysvétluje paradoxnost
tance smrti — tance, ktery svou dynamikou symbolizuje Zivot sdm (v prvni ukazce je
timto tancem sexudlni spojeni, tedy akt naznacujici mozné nové zrozeni). Ukazuje se

dynamic¢nost tance, jeho Zivelnost. Ale tento Zivot sdm symbolizuje tanec se smrti.

cuando sono un tiro —uno solo —y una bala zumbo a pocos metros, a una altura que pudo ser la de mi
pecho.” Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 67n.

132 Tamtéz, s. 56. ,,caras sin rasurar, sucias, estiradas por una borrachera que habia pasmado la muerte.
Los insectos seguian entrando por los cafios y los cuerpos olian a sudor agrio. En el edificio entero
reinaba un hedor de letrinas. [...] bailarinas parecian espectros. [...] Las moscas, ahora, estaban en
todas partes [...] Afuera, la carrofia crecia.” Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 70.

133 Tamtéz, s. 77. ,,Los creyentes temblaban, bajo los pulpitos|...] Los rabinos escondian la thorah [...]
De noche, en las plazas publicas, los alumnos de insignes Facultades quemaban libros en grandes
hogueras [...] fotografias de nifios muertos en bombardeos [...], de secuestros inexplicados, de acosos
y defenestraciones.” Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 98.

3% Tamtéz, s. 78. ,, [...] me topaba con el auto de fe, el tribunal de algiin Santo Oficio, el proceso
politico que no era sino ordalia de nuevo género.” Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 98.
135 Tamtéz, s. 78. ,,[...] danza macabra que desarrollaba sus motivos sobre las vigas del osario de San
Sinforiano, en Blois. [...] encima de cuyos pilares se conjugaba, una vez mas, el inagotable tema de la
vanidad de las pompas, del esqueleto hallado bajo la carne lujuriante, del costillar podrido bajo la
casulla del prelado, del tambor atronado con dos tibias en medio de un xilofonante concierto de huesos.”
Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 99.
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e weis . f 136
»l---] @ to, co nazyvate Zitim, je umirani zaziva,

cituje Carpentier barokniho
Spanélského basnika Francisca de Queveda. V tanci dochazi ke spojeni tanecnika
s ostatnimi, propojeni zintenziviiuje prozitek vlastniho téla — v erotickém naladéni
prvniho tance smrti autor ukazuje toto spojeni jako doslovné, uplné. Pozvani smrti
k tanci ,,vzdy provazi pobaveny ismév a mrazivé erotické napéti — kazdy tanec v sobé
obsahuje erotické vzruSeni a vtomto piipad¢ erotickd vaSen (byt se ji vétSinou
oddava Smrtka) skuteénd vrcholi smrti "’ Smrt se ritudlné propojuje s tancem
iv dalSich pasazich — pifi smrti Rosariina otce maji Zeny vlasy ,,svazané do kytic
stuhami, které jesté v&era zdobily taneéni Gesy.“"** Carpentier si je védom tohoto
spojeni zivota a tance jako ritualu, ktery ztélesiiuje Zivot skrze rytmus, spojuje
taneCnika se zemi, se sebou samym, otvird mu dvefe metafyzického zazitku, vytrzeni.
Vytrzeni a smrt se samoziejmé doplituji — proto se také Casto pfi pohiebnich ritudlech
tancilo.

Dutlezitou roli v dile hraje nejen rytmus, ale hudba, ktera prostupuje roman
vjeho celku. V pasaZi o zrozeni hudby se ritudl vyhanéjici smrt spojuje nejen
s hudbou, ale i s primitivnim tancem: Saman vytvati zarodky melodie, aby se pokusil
zahnat vyslance Smrti. ,,Zafikavac se tedy stavi proti ni, povykuje a dupe patami
v nejvysSim vytrzeni zazehndvaci zbésilosti, kterd je uz zakladni pravdou kazdé
tragédie — prapiivodni pokus o boj proti mocnostem zéaniku, jez se stavéji do cesty
zaméram &lovéka.“"*® Tanec se smrti znazorfiuje také boj proti ni, snahu neopustit své
pomijivé télo. Tento moment se pozdé&ji stava inspiraci Zalozpévu hlavniho hrdiny,
v némz zhudebnuje sestup Odyssea do podsvéti — piibéh do jisté miry analogicky
s protagonistovym (skrze stfet se smrti si hrdina uvédomi svou pomijivost, odhali sviij

.....

jako sestup do podsvéti.'*” Tanec moderniho svéta se zda vyprazdnény, ale také proto

13 Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Op. cit., s. 203. ,, [...] y lo que llamais vivir es morir viviendo.*
Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 255.

37 Cinatlova, Blanka. Piibéh téla. Pibram: Pistorius & Olsanskd, 2009, s. 126.

138 Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Op. cit., s. 110. ,[...] apretados en ramos, con cintas que ayer
adornaban peinados de bailar.” Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 139.

139 Tamtéz, s. 156. ,,Ahora, el Hechicero se le encara, vocifera, golpea con los talones en el suelo, en lo
mas desgarrado de un furor imprecatorio que es ya la verdad profunda de toda tragedia —intento
primordial de lucha contra las potencias de aniquilamiento que se atraviesan en los calculos del
hombre—.” Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 198.

'Y Dochazi zde k prolinani evropskych a americkych mytd, myti kiestanskych a domorodych — nejen
v sestupu do podsvéti, ale také v piibéhu o potopé svéta, ktery znaji jak domorodci ve své verzi, tak
kiestané. Tak vlastné Carpentier propojuje myty svéta evropského, kiestanského a jejich piibchy
s indianskymi. Ukazuje ¢tenaii americky synkretismus, ktery je podle né€j principem baroknim. Uz Sor
Juana ve svych textech propojovala myty predkolumbovskych civilizaci s katolickymi (naptiklad
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asociuje pouze tanec mrtvych, prazdnych tél: ,,Na tanecnim parketé se pohybuje zmét
tél [...], dodava novy smutek tomuto kolektivnimu pohybu, ktery pfipomina jakysi
podzemni obiad, tanec k udupani ptidy — ackoliv tu z4dna ptida na udupani neni.'*!
Zda se, jako kdyby se vSe v romanu pokouselo zvitézit nad smrti, najit ten
spravny tanec, ritudl ¢i Zalozpé&v, ktery by zastavil nekone¢ny pohyb €asu, rozpadani
se veci, umirdni. Ale pfestoze ndm muze pfipadat, ze v pralese ¢as neplyne (vytvaii se
iluze, ze tam snad hlavni hrdina stravil nékolik let, pfi tom jde jen o par tydni), smrt
je zde pfitomnd — vzpomeinime napiiklad postavu malomocného Nicasia, chodici
mrtvoly, kterou kvili jejimu hfichu zastfeli. A piestoze zde protagonista nachézi
inspiraci k napsani velkého dila, svého Zalozpévu, vraci se do moderniho svéta bez
n¢ho — dilo, které by zastavilo smrt, nelze napsat, zkusenost svéta a boj proti nému
a smrti zGstavaji nevyslovitelné. Stejné¢ jako je nevyslovitelny pocit barokniho
Clovéka, ktery unikd do pfemiry gest a metafor, jeZ ale ukazuji jen neuchopitelnost
jeho zkuSenosti. ,,V Zadné jiné epoSe evropskych kulturnich déjin nebylo mlceni,
nevyslovitelnost, nesdélitelnost a rizné paradoxni formy (naruSeného, nesouvislého)
mluveni tematizovano a reflektovano s takovou intenzitou jako v epoSe rétorické

« 142

opulence a exuberance v baroku. Mlceni a nesdélitelnost se stavaji predné

problémem prezentace. Presto se na konci romdnu hlavni postava zavazuje k tomu, Ze

143

se usporadavanim not bude pokouset ,,zvitézit nad smrti, prave skrze hudbu, ktera

ma k onomu nevyslovitelnému snad nejblize.

3.4.Rozpad, smrt, hniloba
Dynamika Zivota symbolizovadna tancem se smrti poukazuje na zit¢ umirani,

na lehkost rozpadu, na blizkost smrti. V motivické struktufe textu se proto na tanec
smrti vazi dynamické obrazy rozpadu tél, zvifat, rostlin, motivy tleni, neustaly pohyb

hmyzu hniloby, roje much. Tyto obrazy dopliiuji popisy smradu a puchu.

v Bozském Narcisovi), Cili synkretismus je nejen vlastni Americe, ale také baroku, ,,[...] je pro uméni
manyrismu a baroka charakteristicky naopak stylovy a zanrovy synkretismus, montadzni a kombinatorni
prostupovani a miSeni rtiznych literarnich forem a zanrd, ale také stylistickych a rétorickych figur.*
Vojvodik, Josef. Op. cit., s. 66.

141 Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Op. cit., s. 215. ,En la pista de baile es un intringulis de cuerpos
metidos los unos en los otros[...] comunica una nueva tristeza a ese movimiento colectivo que tiene
algo de ritual subterraneo, de danza para apisonar la tierra —sin tierra que apisonar—.” Carpentier,
Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 270.

12 Vojvodik, Josef. Op. cit., s. 16.

' Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Op. cit., s. 235. ,[...] su victoria sobre la muerte.“ Carpentier,
Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 295.
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Trubkami bez vody, v nichz ti vzdalené Skytalo, prilézaly zvlastni hnidy
v podobé Sedych chodicich oplatek, cervci se skvrnitymi krovkami a neprilis dlouhé
stonozky [...]. Skriné se naplnily témér nepostrehnutelnym Sramotem hryzaného
papiru nebo skrabaného dreva, a kdo by byl znenadani otevriel dvere, byl by vyvolal
uték hmyzu [...]. Vtomto mésté stacilo nékolik hodin neporadku, nepozornosti
cloveka k tomu, co si vybudoval, aby tvorové hniloby, vyuzivajice vyschnuti trubek,
zaplavili oblezené misto.'"*

Kdyz jsme se vratili ze hibitova, kam jsem Sel jako clen vyboru hosti, stile
jeste lezely listky umricich kvétin — prilis vonicich v této zemi — na podlaze haly.
Metari uz prikrocili k odstranéni mrsiny, jejiz puch byl tak odporné citit, dokud jsme
jeste byli uzavreni v hotelu, a protoze se nohy toho koné, oklované od supii, nevesly
do vozu, usekli je macetou, az kopyta i s kostmi a podkovami odlétla v roji zelenych
much, viricich asfaltem."”

Hmyz je vSudypfitomny, nejcastéji jde piimo o Cervy ¢i jiny hmyz spojeny
s hnilobou. Také se vSude objevuji mouchy. Témito malymi zivocichy se prostor
stava ozivlym, vsSe se neustale pohybuje — ale pohyb rovnéz asociuje proces rozpadu
atleni. I sdm Clovék ziskava podobu larvy, zvifete spojeného se smrti, s hnilobou
arozkladem, ale také s pfeménou — s obrazem téla, které se méni a skoro se az
rozpada pfed o¢ima. Nad témito postavami-larvami uvazuje hlavni postava takto: ,,a
pii pomysleni, Ze tyto lidské larvy, z jejichz slabin visi ud, schopny ztopofeni stejné
jako muj, [...] se perou o mrSiny se supy a ze v nocich fije vyji pohlavnim vzrusenim
jako zvifata. Mezi témito bytostmi a mnou neni nic spole¢ného. Nic.“'*® Ale pravé
naopak mozna vse. Jiz jsme ukézali vySe, jak vSe sestava ze sebe sama a soucasné ze
svého opaku, tyto lidské trosky povazujeme za dalsi formu zrcadla, které se hlavnimu
hrdinovi nastavuje, aby si uvédomil, kym doopravdy je. Svét se tvati jako hrob, lidé
jako chodici mrtvoly — vSe jen poukazuje a fika: memento mori! Okolo smrti a plynuti

Casu se pohybuji vSechny motivy a prvky vromanu. A stejny dliraz na smrt

144 Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Op. cit., s. 48. ,,Por las cafierias sin agua, llenas de hipos remotos,
llegaban raras liendres, obleas grises que andaban, cochinillas de caparachos moteados, y, como
engolosinados por el jabon unos ciempiés de poco largo, [...] Los armarios se llenaban de ruidos casi
imperceptibles, papel roido, madera rascada, y quien hubiera abierto una puerta, de siibito, habria
promovido fugas de insectos [...] Unas horas de desorden, dedesatencion del hombre por lo edificado,
habian bastado, en esta ciudad, para que las criaturas del humus, aprovechando la sequia de los cafios
interiores, invadieran la plaza sitiada.” Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 60n.

5 Tamtéz, s. 60. ,Al regreso del cementerio, adonde habia ido con una comision de huéspedes,
todavia quedaban pétalos de flores mortuorias —demasiado olorosas en este pais— en el piso del Aall.
Los barrenderos de calles procedian a llevarse la carrofia cuyo hedor se hiciera sentir tan
abominablemente durante nuestro encierro, y como las patas del caballo, descarnadas por los buitres,
no cabian en el carro, las cortaban a machetazos, haciendo volar los cascos, con huesos y herraduras,
en los enjambres de moscas verdes que revoloteaban sobre el asfalto.” Carpentier, Alejo. Los pasos
perdidos. Op. cit., s. 75.

146 Tamtéz, s. 156. ,,[...] al pensar que esas larvas humanas, de cuyas ingles cuelga un sexo eréctil como
el mio, [...] que disputen carrofias a los buitres, que aullen su celo, en las noches del celo, con aullidos
de bestia. Nada comun hay entre estos entes y yo. Nada.” Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op.
cit., s. 196.
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a pomijivost klade baroko — Josef Vojvodik cituje R. Alewyna a jeho charakteristiku
baroka: ,,Svét je mrSina, vymét, puch! VSechen Zivot prohnije, smysly jsou branami
pokuseni. VSude c¢ihd zloduch, vSude nastrazil svoje pasti. Jedinym utoCiStém je
klaster, jedinou nad¢ji hrob, jeding, co je hodno pozornosti, je smrt. Je to tato erupce

. v . < . . (1o - 147
pesimismu, nepiatelského svétu a smysllim, kterd rozdéluje baroko a renesanci.*

3.5.Divadlo svéta a zrcadleni
Ve svéte Ztracenych krokui vse nestalé, co se hybe, je pfipravené proménit se

ve svlj opak — rozpadnout se. Takto vede obraznost romanového svéta k vykresleni
neautenti¢nosti, iluzi vS§eho okolniho. Nic neni samo sebou, stdlé ve své podstate.
Hlavni postava, tedy vypraveéc a souCasné divak, vypravi s odstupem, ale soucasné jde
o hrdinu, jenz zaziva sviij piibéh na vlastni kiizi. V§imnéme si divadelni terminologie:
divak, herec a vypravé¢ se prostupuji. Tuto nestdlost a klamnost okolniho svéta,
kterou jsme zde jiz popsali v souvislosti s modernim svétem, s pralesem atd., dopliuji
Castd prirovnani svéta k divadlu, postav k hercim. Svét-divadlo, svét-jeviste, které
zaroven ztélesiiuje hledisté, vytvaii prostor podvojnosti, je ,,zdanlivé skuteCnym a

148 ,
“* Nevime

pfece iluzivnim prostorem, zpochybiiujicim skutecnost realného svéta.
presné, kde konc¢i skutecnost a kde zacind klam, realita se stavd velkym otaznikem,
prevraci se v irealitu. Svét se méni v neautenticky, pozemsky prostor v neskute¢ny —
ztraci hodnotu. Ale na druhou stranu ¢ini tato iluzivnost svét pres svou hriizu alesponi
snesitelny. Motiv divadla jako klamu a iluze se vromanu objevuje hned v prvni
kapitole. Pro manzelku hlavniho hrdiny, divadelni herecku, se divadlo stalo
,,Débelskymi os‘[rovy“,149 pro n¢j ,zalafems.'° Jeji role ztélestiuji pouhé iluze, které
vstoupily mezi manzely a zni€ily jejich vztah — proménily ho v klam. Jde o ,hloupé,
stale néco predstirajici'>' zaméstnani. Ale povolani Ruth, jeji Zivotni role (hrat jiné
role) se stavi pozd¢ji v textu do opozice s autentiCnosti Rosarie, kterd protagonistovi
nijak neunika, neklame ho. Postupné se k divadlu pfirovnava cely zivot — vzdy jen
pfijimame role (a to jak v moderni civilizaci, tak i v pralese): ,,to vSe mi dokladalo

ptitomnost lidské bytosti, ktera dosdhla mistrovstvi ve vSech tkonech vyZzadovanych

7 Vojvodik, Josef. Op. cit., s. 73.

¥ Tamtéz, s. 137.

149 Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Op. cit., s. 6. ,,La Isla del Diablo“ Carpentier, Alejo. Los pasos
perdidos. Op. cit., s. 9.

130 Tamtéz, s. 7. ,,una carcel” Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 11.

Bl Tamtéz, s. 8. ,.el estupido oficio de fingimiento* Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s.
11.
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na jeviiti jejiho Zivota.“'** Dokonce i sakralni prostor dzungle je pfirovnan k ,jevisti
pralesa®. Tedy cely okolni svét vytvaii iluzi, klam a Salbu. Jediny rozdil, ktery
vydé€luje prostor sakralni, prostor vesnice Adelantada, z naprostého klamu celého
svéta je jednota jeho divadla: ,,Tvofeni neni zaddn4 zabava a vSichni to instinktivné
pfipoustéji, piijimajice Ulohu, kterd byla kazdému znich vté velké tragédii
stvofeného svéta pridélena. Avsak je to tragédie sjednotou Gasu, d&je a mista.«'
I svét mésta v pralese oznacime za iluzi, lis§i se jen jedinym rozdilem — pevnou
ukotvenosti v ¢ase a misté. K tragédii se také pfirovnadva posmrtny ritudl Rosarie
a jejich sester pfi smrti otce. Pfipodobniuji se k Euripidovym Trojdnkdm. Smrt
znamena pouhy pad opony, co se nachdzi za ni, je nejisté. I konec pobytu hrdiny
v pralesnim mésté€ se pfirovnava k padani opon — v§e se mu stava cizi, odcizené — jako
kdyby prales pfestal byt zitym prostorem a stal se prostorem pozorovanym,
naziranym s odstupem, hrou na divadle.

Na tyto obrazy navazuje motiv velmi Casty i v baroku, motiv masky — jako
druhé, klamné role, druhé, faleSné identity. Objevuje se rovnéz obraz masky
posmrtné. Masky a rizné role si nasazuje Ruth pfi svém povolani, ale ¢ini tak i ke
konci romanu, kdyz se hlavni hrdina vrati do Severni Ameriky — ptebirad roli/masku
sporddané¢ manzelky. Jeji oblicej se tak méni nejen v tragickou masku, ale dokonce
ustrne v, kieCovitém usklebku*."** Jde o masku, ktera deformuje oblicej. V masce se
rovnéz odrazi motiv nestalosti, identita, tvar ¢loveéka nic neukazuje, neustale se méni.
Clovék a svét za maskou se odcizuji, zdaji se podivni, cizorodi, az démonidti, sm&$ni
a zaroven désivi. ,,Autentické byti se proménuje v uréitou roli, kterd si nasazuje

masku, za niz se vak neskryva nic jiného neZ prazdnota.*'>

Tato maska ma atributy
osklivého, odporného — propojuje se tak s jinymi motivy, které ukazuji odpornost téla,
jeho pomijivost, jak vyplyvé z téchto ukazek z romanu: ,,Na ploSe zndmého zrcadla

v tézkém rokokovém rdmu serbem Esterhazyli nahofe vidim sam sebe jako

132 Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Op. cit., ,,[...] me revelaban la presencia de un ser humano
llegado a maestro en la totalidad de oficios propiciados por el teatro de su existencia.” Carpentier,
Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 186.

133 Tamtéz, s. 165. ,La Creacion no es algo divertido, y todos lo admiten por instinto, aceptando el
papel asignado a cada cual en la vasta tragedia de lo creado. Pero es tragedia con unidades de tiempo,
de accion y de lugar [...] Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 208.

13 Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Op. cit., s. 209. ,.en una mueca sardénica* Carpentier, Alejo. Los
pasos perdidos. Op. cit., s. 263.

133 Vojvodik, Josef. Op. cit., s. 261n.

57



« 156

nemotorné décko pfivedené na navstévu. ,Zrcadlo mi ukazuje Zzalostnou tvar

faleSného hrace pfistizeného s poznamenanymi kartami v rukévech, coz je v této
vtefing tvai moje. Piipadam si tak osklivy.“'>” Maska zkresluje nejen okolni postavy,
ale také ukazuje nepoznatelnost a nestdlost vlastni identity — pravé kdyz se
pozorujeme v zrcadle, tak jako hrdina.

Motiv zrcadla se v romanu opakuje asi tak stejné Casto jako smrt a hniloba.
Zrcadleni podtrhuje iluzivnost svéta, jeho klamny odraz, obraz jeviste, které se zrcadli
v hledisti a naopak. ,,Na jedné strané je toto zrcadleni spojené s reflexi svéta a sebe
sama, na strané¢ druhé s baroknim prozitkem problematické skute€nosti, neskutecné
skute¢nosti vngjsiho svéta, a zarovei s prozitkem ztraty vlastni identity.“'>® Svét se
odrazi a deformuje v zrcadlech, knihy nastavuji zrcadlo svétu, muzeum se povazuje
za zrcadlo ¢asu apod. Zrcadlo taktéz symbolizuje v romanu smrt, pfipomina se stary
zvyk, pfi némz se zakryvaji zrcadla v domé neboztika. NeboZtikova tvar se promeni
naposledy, on ji znovu neuvidi a na posmrtné cesté¢ nema byt rozptylovan. Rovnéz
hlavni hrdina na konci roméanu vlastn€ zaZije svou vlastni smrt. Zahlédne totiz sam
sebe v ¢erném zrcadle, v zrcadle uréeném pro mrtvé.

Kdyz zase chytim ztraceny dech, divam se na sebe v zrcadle, které visi na
zadni sténé mistnosti a je celé zCéernalé musinci, a vidim tam télo sedici za stolem
a jakoby prazdné. Nejsem si jist, Ze by se pohnulo a zacalo chodit, kdybych mu to
prikazal. AvSak ta rozdrasand, zdrcend, soli pokryta bytost, kterd ve mné sténd,
nakonec mi jako Zivé maso vystoupi az do hrdla a pokousi se o zajikavy protest.”’

Tento motiv smrti dokresluje okolnost z¢ernalého zrcadla musSinci — znovu zde
vstupuji do popisu mouchy, které se v textu vzdy toci kolem smrti, odkazuji na rozpad
a tleni. V tomto okamziku se postava jakoby probudi, miiZze jit o posledni inicia¢ni
zkousSku — zjisti, Ze svét pralesa byl pouze vypljceny, Ze mezi jeho obyvatele
doopravdy nepatfil. Vytvaret uméni a zit ve svété geneze se neslucuje. A tak postava

pfijme svlij udél, existencialisticky vyobrazeny sisyfovskou praci a bude se snazit

13 Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Op. cit., s. 16. ,,Me veo con la tiesura de un nifio llevado a visitas
en la luna del conocido espejo que encuadra un espejo marco rococd, cerrado por el escudo de los
Estherhazy.” Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 21.

7 Tamtéz, s. 20. ,,El espejo me muestra la cara lamentable, de tramposo agarrado con naipes marcados
en las mangas, que es mi cara en este segundo. Tan feo me encuentro [...]” Carpentier, Alejo. Los
pasos perdidos. Op. cit., s. 25.

18 Vojvodik, Josef. Op. cit., s. 136.

139 Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Op. cit., s. 234. ,Cuando recupero el aliento perdido me miro en
el espejo ennegrecido por horruras de mosca que estéd en el fondo de la sala y veo un cuerpo ahi,
sentado junto a la mesa, que estd como vacio No estoy seguro de que se moveria y echaria a andar si yo
se lo ordenara. Pero el ser que gime en mi, lacerado, desollado, cubierto de sal, acaba por subirse a mi
gaznate en carne viva, e intenta una protesta balbuciente.” Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op.
cit., s. 295.

58



skrze hudbu zvitézit nad smrti. Nakolik je tento konec ztroskotdnim hlavniho hrdiny
¢i naopak pfijetim jeho vlastniho udélu/osudu, jeho znovuzrozenim, se muzeme
dohadovat. Jednd se o zdvér minimaln¢ ambivalentni a nelspéch poutnika tkvi

v nemoznosti navratu do svého utopického mésta v pralese.

3.6.Sen a spanek
Poslednim baroknim motivem, ktery se zde pokusime nacrtnout, bude sen,

snéni a spanek. Ten se poji jak s divadelnosti svéta, s jeho maskami, iluzivnosti, tak
prostoru. Jeho cesta smétuje do hloubky zemé, kterou dzungle (dzungle-matka, nikoli
prales, protoze Spanélské slovo /a selva je rodu Zenského) predstavuje. Sestupuje se
do jeji délohy, kterou symbolizuje jak spojeni s Rosario (ktera ma mnohem castéji
rysy matky spiSe nez milenky), tak sestupem do odvéké tmy lidského zivota, ze které
jsme se zrodili: ,,,d4l uz nic neni‘ a ze uz stojim na pocatku odvéké tmy — a ted’ jsme
vstoupili do prostredi, které posunovalo hranici lidského zivota az do nejtemnéjsi

« 160

vrstvy této tmy. Iniciacni prostor pralesa zna¢i prostor jiného svéta, prostor

fantasticky, d4 se v ném putovat v Case nazpét, mize se stat prostorem plnym smyslu,

eey

kde lidé neziji jako otroci kalendaiti a hodin. Zde ptiroda hlavniho hrdinu podrobi
a bouti. Treti zkousku, odolat pokuSeni odjet, neslozi. Inicia¢ni prostor pomiji stejné

jako svét sam, proto je rovnéz jeviStém. A ndvrat zpét se adeptovi odepfe.

.....

.....

rrrrrrr

tajemné komnaty.*'®!

Voda opadne a do pralesa se navratit lze, ono misto se ve své
zazracnosti otevielo adeptovi pouze jednou a navraceni neumozni. Adept si uvédomil,
ze do tohoto svéta nepatii. ,,Prostor zasvéceni je pouze pomyslny — existuje ve
vzpomince, snu, vidéni, predstavé, tedy v Case neskutecném nebo spi§ jinak

162

skute¢ném. Pralesni mésto se nachazi v Case neskuteCném, na zacatku stvoreni

a pro hlavniho hrdinu tvofi jiz jen pouhou vzpominku a inspiraci pro tvorbu.

10 Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Op. cit., s. 155. ,, [...] “no va mas’ que me situaba al comienzo de
la noche de las edades—, para entrar en un ambito que hacia retroceder los confines de la vida humana
a lo mas tenebroso de la noche de las edades.” Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 194n.
el Hodrova, Daniela. Romdn zasvéceni. Jino¢any: H&H, 1993, s. 196.

1 Tamtéz, s. 196.
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Je zajimavé, ze pravé sen ohranicuje vstup 1 vystup z pralesniho prostoru. Pfi
vstupu adept usind v nejvice nevhodnou chvili — vlastné zaspi, jak bylo nalezeno
misto vjezdu do pralesa, misto hranice. Hranici pfechodu symbolizuje feka, kterd
plynuti ¢asu, pfechod na jiny bfeh, do jiného Casu, asoprostoru. RovnéZ znamena
symbol ocCisty adepta pro vstup do vnitiniho prostoru, casto propojuje svét se zasvétim
atd. ,,Z toho ¢ekani a pohupovani lod¢ pfichdzi na mé ospalost a zaviram vicka.
Najednou mé vzbudi Adelantadovo zvolani: ,Tamhle je vijezd!*“'® Tento vjezd ma
oznaceni, pruchod vjezdem je ztizen, tak jako to u hranice byva — jednd se o nizkou
a uzkou chodbicku, do které skoro neni mozné vjet. Jiz vchod do vnitiniho prostoru
zkousi adepta. Tyto zkouSky pak nadale pokracuji.

Avsak nejen vchod do vnitiniho prostoru adept zaspi, stejné tak odchod:
,Upozornén, Ze dlouho poletime bez viditelnosti, uléham na podlahu letadla a usinam,
ponékud omamen alkoholem a znanou vyskou, které jsme uz dosahli.“'®* Snové
zaramovani celé pralesni piihody z ni d¢€la ziti, které existovalo jen jako pouhy sen,
hlavnimu hrdinovi se zdalo. Pokud také sen v iniciaci symbolizuje smrt a probuzeni
z n¢j iniciaci, znovuzrozeni, mizeme snovost pralesa vykladat jako iniciaci ve svém
celku (tedy nikoli jako postupnou nezdatfenou iniciaci a kone¢né nezaclenéni adepta
do Zivota mésta v pralese). Po tomto snovém vstupu do pralesa se adept sice vraci do
svého plvodniho svéta, ale je zménén. Rozchazi se s manzelkou a snazi se do
prostoru pralesa vratit. Nakonec pfijme svou novou roli ve svém svété, jinou, nez
jak se ve svéte orientovat, stal se novym ¢lovékem. Zjistil, ze rdj v pralese tvoftil také
pouhé jeviste, nerealny svét, do kterého nepatii. Autenti¢nost tohoto svéta se snovosti
zpochybnila. Vlastni zkuSenost hlavniho hrdiny spiSe vede k tomu, Ze pfese vSechny
klady pralesniho prostoru jde stejné o svét iluze, klamu a nestalosti. Nakonec sviij jiny
svét, sveét transcendentalni, nenachazi ve vnéjSim svéte, ale sam v sobé ve svém nitru.
Tak jako v Komenského Labyrintu je r4j interiorizovan do srdce poutnika — s jedinym

rozdilem, ze ve Ztracenych krocich nenachazi hlavni hrdina Boha, ktery i v moderni

13 Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Op. cit., s. 136. ,,Adormecido por la espera y el balanceo de la
barca, cierro los parpados. De pronto, me despierta un grito del Adelantado: ‘jAhi esta la puerta!’.”
Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 171.

164 Tamtéz, s. 202. ,,Avisado de que volaremos durante largo tiempo sin visibilidad, me acuesto en el
piso del aviéon y me duermo, algo aturdido por el licor y la mucha altitud que vamos alcanzando.”
Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 253.
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dobé¢ znaci nestalost a ma ve svété mnoho podob, ale uchyluje se do uméni, do hudby,

kterou se pokusi nestalosti a smrti vzdorovat.

Za jeden ze zakladnich rysi amerického baroka povazujeme zaplnénost

prostom.165 ,Barokni uméni, ptfedevsim architektura, na rozdil od klasického postrada
’ ’ . o ’ 166 . v o
centralni osu a vyjadiuje ,strach z prazdnoty‘.“ ™ Jeong-Hwan Shin upozoriiuje na to,

ze tento rys baroka se stal v Americe zdsadnim, protoZe nejen celé baroko ztraci své
centrum, svou Ustfedni osu a jasnou perspektivu, ale tento pocit se v Americe jesté
izolovanosti od Evropy, zni¢enim plvodnich kultur a jejim pfipojenim ke kultuie
zapadni, jejiz stied a identita jsou Americe vzdy néjakym zplisobem vzdaleny. Alejo
Carpentier ve své teorii baroka a zazra€ného reédlna, jak jsme jiz napsali v tvodnich
kapitolach, vyzdvihuje pravé ,horror vacui a ur¢uje ho za zakladni rys amerického
baroka.

Strach z prazdnoty, nahrazovany dekorativnimi prvky, ptfebujelosti metafor
a obrazill, najdeme i ve Ztracenych krocich. VSechno napéti, vSechen pohyb roméanu —
od jeho formalni Grovné az po obsahovou — motivuje onen strach z prazdnoty.
Prazdné dési prave absenci smyslu. Hlavni hrdina unik4 do pralesa pied prazdnotou
své existence, pfed pohybem svého zivota, ktery fidi kalendar a je naplnén jen
zdanlivé, pfed svym prazdnym manZzelstvim, pied svou vyprazdnénou identitou.

Pravé prazdno ho nuti nejen cestovat, uniknout sdm sob¢€ a nalézt se v jiném
prostoru, ale také tvofit. ,,Musim psat a budu psat, at’ je to jak chce: tfebas jen proto,
abych si dokazal, Ze nejsem prazdny, Uplné prazdny — jak jsem o tom chtél jednoho

s s . 167
leto$niho dne presvédcit kuratora.*

Jediné uméni umozituje unik z prazdnoty svéta,
z jeho prebujelosti, kterd jen odkazuje na jeho vyprdzdnénost, pouze cesta skrze
tvorbu vede ke smyslu. I prostor pralesa se jevi vlastné bezobsaznym — i pies
pfeplnénost oblasti, pfes plnost bujici vegetace, pfestoZze jde o oblast duchovniho
a zivouciho prostoru. Jen vnitini svét piindsSi naplnéni, vykoupeni z prazdnoty.

Veskera skute¢nost klame, jediné redlné je uméni — tak jako v baroku a manyrismu,

195 Cf. Lezama Lima, José. ,,Barokni zvidavost“. In Druhy bieh Zdapadu: vybor iberoamerickych eseji.
Houskova, Anna, ed. Praha: Mlada fronta, 2004, s. 202.

1% Shin, Jeong-Hwan. Op. cit., s. 1674.

17 Carpentier, Alejo. Ztracené kroky. Op. cit., s. 191. ,,Debo escribirlo y lo escribiré, sea como sea;
aunque fuera para demostrarme que no estaba vacio, totalmente vacio —como quise hacérselo creer, un
dia de este afio, al Curador.” Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos. Op. cit., s. 240.
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jak piSe Josef Vojvodik: ,,Skute¢nost je pocitovana jako vrcholné krizova a désivé
prazdna, ovladana technickymi a pfirodovédnymi vypocty [...]. Méfitkem ,podstatné
zkuSenosti‘, kterd by byla protikladem k pouze vnéjsi skutecnosti, méla byt intenzita
pocitli, intenzita lidské senzibility jako zéklad a podstata nového umeéleckého
prozivani skute¢nosti a subjektivity.«'®®

Veskery pohyb a napéti prazdného a preplnéného, které baroko a i Carpentier
ukazuji, transcenduje na konci roméanu plnost rytmu, pohyb hudby, kterd snad dokaze
vykoupit Clovéka z byti beze smyslu, zjeho kolotani. Pravé hudba symbolizuje
¢innost, kterd mozna zvladne zvitézit nad smrti, prestoze Zalozpév zistal u Rosarie
v pralese. A tak po vSech labyrintech znaki a symbolice textu nenajde poutnik zadny
metafyzicky transcendentalni princip, ktery by naplnil jeho prazdnotu. VSechny tyto
principy se jevi prazdné a klamné jako svét sam. Jediné naplnéni, které se tak nabizi,
je proto, jak pise Emil Volek, ,prazdnou transcendenci. Ale jde o prazdnotu
pfetvofenou v apotedzu tvorivé svobody. A v této prazdnoté, této svobode, je
opravdovy stfed — barokné odhaleny a skryty — symbolického labyrintu dila.*'®
Hledany ztraceny raj se nenachazi v pralese, tento r4j uz neni obyvatelny pro ¢lovéka
20. stoleti, jeho eden se odkryva jiz jen ve svobod¢ umélecké tvorby. Iluzi svéta, jeho
neautenticnost nahrazuje autenticita hudebni tvorby, kterd odkazuje na celek roméanu
— jako na svobodny akt tvorby autenti¢téjSiho svéta na rozdil od toho redlného, ktery
nas obklopuje.

Carpentier dochdzi k témuz jako baroko a manyrismus: ,,S témito aspekty
souvisi také dalsi, velmi podstatna konvergence mezi manyrismem, barokem
a avantgardou: radikdlni zlom s ,pfirozenym postojem‘ ke skutecnosti svéta
a obracenim pozornosti k fenoménu autonomniho estetick¢ého svéta, k fenoménu
,odskute¢néni‘ svéta empirické zkuSenosti a uskutecnéni jiného svéta prostrednictvim
uméni.“ '’ Tak se obraz, hudba, uméni stiva nikoli prostfedkem mimetického
zpodobovani vnéjsiho svéta a jeho véci, ale médiem, ve kterém se skute¢nost sama
ztvariiuje jinym zpusobem. Transcendentni svét, onen jiny prostor, ztélesiiuje

autonomni prostor tvorby. V ném nachdzi poutnik svijj niterny raj, nikoli v pralese,

1 Vojvodik, Josef. Op. cit., s. 72.
1 Volek, Emil. Op. cit., s. 151. ,,[...] una trascendencia vacua. Pero es una vacuidad convertida en
apoteosis de la libertad creadora. Y esta vacuidad, esta libertad, es el verdadero centro —barrocamente

revelado y encubierto— del laberinto simbolico de la obra.*
70 Vojvodik, Josef. Op. cit., s. 19.
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tedy v dobé, kdy se umeéni jesté nestalo autonomnim prostfedkem vykladu svéta, kdy

bylo ,,pouze* soucasti ritudlu, viry a nevytvatelo samostatné svéty.
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4. Barokni motivy v Panu presidentovi Miguela Angela
Asturiase

Nejznaméjsi a asi nejkomentovangj$i roman Miguela Angela Asturiase Pan
president (El sefior presidente, 1946) nebyva Casto oznaCovan za barokni a neni
zvykem ho ftadit mezi nejzndméjsi tak zvand (neo)barokni dila Latinské Ameriky.
U Aleja Carpentiera se (neo)barokni interpretace sama nabizi tim, Ze sdm autor
o barokovosti Ameriky i svych dél mluvil, navrat barokniho reflektoval (tfebaze po
svém) a védomé navazal na ptiklad na Eugenia d’Orse.

Interpretace Pana presidenta Miguela Angela Asturiase se spiSe pohybuje
v okruhu romanu o diktatorovi, poptipad¢ §ifeji uchopeném socialnim romanu, jehoz
hlavnim cilem je odsouzeni diktatorského reZzimu a pozice diktatora, poukdzani na
problémy zemi Latinské Ameriky, na bidu, zaostalost atd. Literarni v&dci také Casto
popisuji magickorealisticky charakter romanu, jeho navaznost na surrealismus, jenz
nepochybné¢ Asturiase ovlivnil, nebo se snazi zachytit vztah mezi romanem
a puvodnimi mayskymi myty, legendami a kosmogonii. Barokovosti roméanu se
hloubéji nevénuyji.

Sporé zminky o baroknim vzhledem k Panu presidentovi se vénuji jen
jedinému aspektu — a to jazyku. Charakterizuji styl této knihy v podobném duchu,
jako jsme vySe popsali jazyk Carpentieriiv, v§imaji si enumeraci, tithy jazyka a jeho
obrazli, jejich ptebujelosti, senzitivity a intenzity. Naptiklad Lourdes Royano
Gutiérrez tika: ,,V Asturiasovi ma metafora organickou funkci. Jeji jazyk, ktery si

171

v§ima barev, je Casto zranujici, ohromujici a barokni.“ " Déle Gutiérrez pokracuje s

nikoli pfesnéjsi charakteristikou: ,,vybuch tropického barokismu, [...] spojeni
surrealismu s indigenismem, nové vytvoieni reality, jeji pfeména ve slova, v mocny

verbalni proud. [...] Toto je zdkladem veskeré expresivni techniky Asturiase, jeho
«l72

ptekypujici a barokni prézy.© '“ V podobném duchu se nese charakteristika Francisca

Albiztrese Palmy z jeho knihy K pochopeni ,, Pana presidenta” (Para comprender
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“El senior presidente”), "~ v niz mluvi o verbalni bohatosti Asturiasova romanu

"I Gutiérrez, Lourdes Royano. Las novelas de Miguel Angel Asturias desde la teoria de recepcion.
Valladolid: Universidad de Valladolid, 1993, s. 112. ,,En Asturias la metafora desempefia una funcion
organica. Su lenguaje, atento a color, muchas veces es hiriente, deslumbrador y barroco.*

2 Tamtéz, s. 113n. ,Jla explosion del barroquismo tropical, [...] la union del surrealismo con el
indigenismo, la recreacion de la realidad, la transmutacion en palabras, en un torrente verbal poderoso.
[...] Ese es el fundamento de toda la técnica expresiva de Asturias, de su prosa desbordada y barroca.*
'3 Cf. Albiziires Palma, Francisco. Para comprender “El sefior presidente*. Guatemala: Editorial
Cultura, 1998.
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(o aliteracich, kontrastech, enumeracich), jez vytvari bohaty, bujici a velmi expresivni
styl. ,,Styl, ktery se zkratka pfifazuje k barokni linii, k linii pohybu, slovnimu
bohatstvi a pfemiie obrazi. '™

OvSem tato jazykova charakteristika ndm mnohé netekne. Dokonce ani
pfebujelost barokniho jazyka nevystupuje v Panu presidentovi tak do poptedi, jako
tomu je na ptiklad u Aleja Carpentiera. Je zde patrnd, vytvaii charakter dila, ale neni
pfitomnd v témét kazdém odstavci jako ve Ztracenych krocich. Carpentier, ktery
postuloval barokovost Ameriky a jeji zdzracnou realitu, povazoval za zakladni rys
amerického baroka strach z prazdnoty a cilené¢ ptebujelost obrazii ve svém dile
vytvarel. Pfemira obrazi, jejich bujeni, enumerace, ale i ¢asté barokni motivy jako by
do textu vkladal zdmérn€. V Asturiasové romanu nenajdeme ku piikladu tak cetny
vyskyt vyctd, ani baroknich motivli, Asturias zadnou barokovost zalozenou na
ptfebujelosti nehlasal, ale o to zajimavéjsi se nam zda, Ze se barokni motivy a obrazy
vromanu objevuji. Nalezneme zde také mnohé dlouhé enumerace, obrovské
hromadéni slov, vy¢ty, diky kterym nabyva préza na tempu. Na n€které poukaZeme
nize v interpretaci baroknich motivil. Piestoze by tyto vycty odkazovaly na koSatost
slohu, roman je hutny a tézkopadny, tedy velmi promyslené zkonstruovany (Asturias
na ném také velmi dlouho pracoval). V tomto se blizi vice nez kvétnatému stylu
barokniho kulteranismu stylu hutnéjsimu, ve Spanélském prostfedi oznacovanému
jako konceptismus, za jehoz pfedstavitele se povazuje Francisco de Quevedo. Na
ptislusnost spise k této linii poukazuji konceptualni hratky se slovy, s jejich vyznamy,
zvukovou strdnkou, kterymi se romdn jenom hemZi. Za zminku stoji Casto
komentovany prvni odstavec roméanu se viemi aliteracemi a hrou s vyznamy slov.'”
Obdobné¢ si Asturias hraje v kapitole XXXVIII. s rytmem jizdy vlaku a rytmem prozy
(obrazt, které Andélska tvar pozoruje). Podobnym typem jsou také hry se slovy, ktera

zngji podobng, jako zdména Inri a idiot v kapitole III.'"

V této jazykové hie se
prolind utrpeni JeziSe s utrpenim idiotl, zebraka jménem Pailaca.

Od jazykové trovné se spiSe presuneme k té motivické a pokusime se
charakterizovat, co je na ni barokni. Znovu navdZeme na jiz citované dilo Josefa

Vojvodika Povrch, skrytost, ambivalence.

174 Albizlres Palma, Francisco. Op. cit., s. 22. ,,Un estilo, en fin, que se adscribe a la linea barroca, la
linea del movimiento, de la riqueza verbal, del recargo de imagenes [...].*

'3 Cf. Langowski, Gerald J. El surrealismo en la ficcion hispanoamericana. Madrid: Gredos, 1982, s.
63.

7% Tamtéz, s. 64n.
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Pan president ptedné zachycuje diktaturu, ta je hlavnim tématem dila, ona
a strach, ktery vytvari, obavy, které jsou téméf hmatatelné. Za zakladni modalitu
celého romanu lze povazovat strach. Osoba pana prezidenta se nachdzi az ve druhém
planu, ztélesiiuje pivod strachu, jakéhosi boha/satana, jenZ hybe ostatnimi prave skrze
jejich obavy. Tento obraz Guatemaly, pfedné tedy jejiho hlavniho mésta, se stdva
metaforou pro jakykoli Zivot v totalitnim stat&, dokonce i pro Zivot jako takovy. Zivot
vSech formuje strach ze smrti, z néjaké vyssi moci, kterd nds mize kdykoli sprovodit
ze svéta. Diktatorsky rezim v Guatemale se stavad analogii nejisté existence Cloveka,
vyhrocenym obrazem, ktery ukazuje nevyznamnost a iluzivnost naseho Zivota
v intenzifikované podobé diktatury. Stim rozdilem, Ze v Asturiasov€é roménu
nalezneme smrt ztélesnénou v postaveé pana prezidenta, pred jehoz moci neni tniku.

Asturias ve snaze zobrazit diktaturu Manuela Estrady Cabrery (jehoZ jméno se
ale v romanu neobjevi, pan prezident je zobecnénim postavy diktatora) vytvoril svét
obrovského strachu, nejistoty, kde vSe hlasa: Memento mori!, protoze smrt si mize
ptijit kdykoli pro kohokoli (od nejblizSich z okruhu pana prezidenta, generald,
And¢lské tvare aZ po Zebraky). Neustald pfitomnost smrti ¢ini okolni svét neredlny.
Viudypiitomny strach pretvati realitu v neuchopitelnou. Zivot se stiava pouhym
¢ekanim na smrt, iluzi. Tato neautentiCnost a neskute¢nost Zivota se blizi baroknimu

nahledu.

4.1.1luzivnost svéta
Mezi nejzasadnéjsi barokni motivy v Panu prezidentovi patii pravé ty, které

vytvareji iluzivnost zobrazovaného svéta. Jde pfedné o vSudypfitomnost smrti
(v podobé umirajicich, nemocnych, mrsin, mrtvol, kostlivci, ¢ervi, much apod.), jez
s sebou piinasi strach. Svét se stdva hrobem, kde umirdme zaZziva v pouhém
o¢ekavani konce. S motivem smrti se Uzce vaze sen a snovost. Pravé smrt spole¢né se
snovosti vytvareji iluzi skutecnosti. Sen je zdsadnim prvkem Asturiasova roméanu
a poukazuje na uzkou hranici mezi redlnym a neredlnym, onirické motivy se opakuji
a snici ¢asto mezi realitou a snem nerozliSuji. Motiv snu a reality (a oscilace mezi
nimi) také navazuje na znamé barokni Calderénovo dilo Zivot je sen, které se na této
neschopnosti rozliSeni pfimo zaklada. Iluzivnost svéta dotvafeji motivy zrcadel,
zrcadleni a odrazi, vnichZ se pivodni, autenticky obraz ztraci. Iluzivnost nadale

podtrhuje metaforika spojend s divadlem, maskami, loutkami. A cely tento barokni trs

66



motivil ramuje prazdnota, strach z ni (podobny strachu ze smrti), ktery vSe pretvari
v prelud. Motiv svéta jako hrobu, Ziti jako umirani podtrhuje obraz vézeni, kobky. Ve
vézeni se nachdzeji nejen rizné postavy romanu, ale vlastné celé mésto, cela
Guatemala. Zit znamena byt véznén. Odtud nerealnost celého vyobrazeného svéta.

Josef Vojvodik pfi charakteristice expresionismu a jeho ndvaznosti na baroko
fikd o odskute¢néni svéta toto: ,,SvEt, v expresionismu také stat, je pocitovan jako
témeét d’éabelsky systém slepé brutdlni moci a nasili, trvale ohrozovéan anarchii
a ztratou vSeho smyslu, smrti a zanikem. Metafora Zivota jako pouhého divadla
(Calderonovo drama El gran teatro del mundo zroku 1645), ale také jako vézeni,
,2frestanecké kolonie‘, ,mucirny‘, ,slepé kobky‘, apod., jehoz skutecnost je
interpretovana jako stav trvalého nasili na druhych i na sobé samotném, jak ukazuji
Cast¢ motivy tryznéni, poprav, sebevrazdy. V baroku rozSifend piedstava
neautenti¢nosti a neskutetnosti Zivota vezdej§i svét radikalné znehodnocuje.”'”’
Piesné k tomuto v Panu presidentovi dochazi, svét brutdlni diktatury znehodnocuje
okolni svét a ¢ini ho neautentickym. Tuto neskutecnost vystihuji vyse zminéné prvky,
které si v romanu postupné ukazeme.

Dé&sivost okolni reality, jez nuti postavy bat se o sebe a o své blizké, tvori
zaklad iluzivnosti fikéniho svéta. Jednou z moznych variaci na strach ze smrti je
strach z prazdna, ktery se v romanu poji s motivem propasti, jez také odkazuje na
hrob, kobku, vézeni apod. ,,Kdyz se toho nejméné nadéla, dveie kobky se oteviely.
Pti zaskiipéni zamki ucukla Fedina nohama, jako by se ji znenadani zmocnil pocit, Ze

je na okraji propasti.'"®

Zde pouzité Spanélské slovo el precipicio také znamena pad,
zahubu, zniceni; propast proto mizeme vykladat jako metaforu smrti. Podobny obraz
se zda Panacovi: ,,Pandciv pohled bloudil pod klenbou velmi vysokého stanu.
Provazolezci ho totiz nechali Gplné¢ samotného v té budové, kterd se zvedala nad
bezednou, jasné zelenou propasti.“'”” Andélské tvare se také dotkne strach v podobé
prazdnoty ve chvili, kdy Kamila onemocni a umiré: ,,... Hra snt... kaluze kafrového

oleje... tdhly rozhovor hvézd... ofima nezachytitelny, slanavy, pifimy dotyk

7 Vojvodik, Josef. Op. cit., s. 73.

78 Asturias, Miguel Angel. Pan president. Ptel. Z. Smid. Praha: Svoboda, 1971, s. 117. ,,Cuando
menos lo esperaba se abrio la puerta del calabozo. El ruido de los cerrojos la hizo recoger los pies,
como si de pronto se hubiera sentido a la orilla de un precipicio.“ Asturias, Miguel Angel. El seiior
presidente. Madrid: Unidad, 1999, s. 101.

17 TamtéZ, s. 24. ,,Su mirada vagaba por el espacio de una boveda muy alta. Los volatines le dejaron
perdido en un edificio levantado sobre un abismo sin fondo de color verdegay.“ Asturias, Miguel
Angel. El sefior presidente. Op. cit., s. 25.
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prazdnoty...“'™ Strach z prazdna, z jeho piimosti je v této ¢asti romanu zahalen do
viru obrazu, které v ¢eském prekladu pokracuji na dalSich dvaceti fadcich. Kapitola se
nejspise proto nazyvda Smrst (XXVI., Torbellino). Jako kdyby se tiha
vyjmenovavanych obrazli, snazila piehluSit onen dotyk prazdnoty a smrti, ktery
And¢lska tvar pocituje. Tuto pasaz bychom mohli v Carpentierové duchu povazovat
za americky barokni ve snaze zaplnit prostor z diivodu ,,horror vacui®.

Ale smrt nefiguruje v textu pouze v obrazech prazdnoty ¢i propasti, je Casto
tematizovana piimo, ve své nahot¢, a na jeji zobrazeni se vazou dalsi typické barokni
prvky. Jiz v ptedeslé kapitole jsme poukézali na télesnost baroknich obrazi smrti (za
vSe mluvi zndmy Rembrandtiv obraz Vyvrzeného dobytcete). Baroko zdiraziiuje
télesnost, kterou mu renesance ukazala. Ale tuto tclesnost exaltuje ve snaze ji
ptekonat. Tihu hmoty se snazi presdhnout, ale je si ji neustdle védomé. Jiz v prvnim
odstavci Pana presidenta se objevuje motiv mrSiny. Zacatek roméanu byva casto
pfipominany kvuli diikladné promyslené hie slov, aliteraci a zvukové strance projevu.
Hraje si také s motivem svétla, plamenu a ohné, které ptichazi nikoli od boha, ale od
satana. Svétlo zde nefunguje jako zdroj rozumu a racionality, ale pfetvaii se a zacatek
otevira ponurou, pekelnou atmosféru. ,,Zasvit, ziidlo ohné plné, Lucifere, drahokame,

nad mrsinou vydej plamen!*'®'

Mrsina (v origindle spiSe hniloba, ale také prohnilost)
ukazuji na zékladni aspekt celého romanu; v ném se totiz vSe nachazi ve stavu hniti,
umirdni, kazeni se, ni¢eni. Sny, které navazuji na tento vodni odstavec, tematiku
smrti, masa a mrSin dale rozvadégji: ,.kdy jim pfed o€ima kolotali vyhladové€li vepfi,
vychrtlé Zeny, psi s pferazenou patefi, vifila kola kocarli a pohfebnim privodem
vchazeli do katedraly mnisi [...] zdalo se ji, ze visi na haku obsypana mouchami, jako

kus masa v feznickych kramech.“'*?

Tento posledni motiv, ktery jako by popisoval
Rembrandtiiv obraz, se pro zdlraznéni vraci na téze strané znovu. Motivll smrti,
odkazli na pohiby, hrobky, hnilobu atd. je v romané bezpocet.

Se smrti se poji nejen hniloba, ale také zvifata sni spojend (jako

u Carpentiera). Jde napiiklad o supy v obrazu, v némz lezi polomrtvy Paiidaca na dné

180 Asturias, Miguel Angel. Pan president. Op. cit., s. 186. .,... Juego de suefio..., charcas de aceite
alcanforado..., astros de dialogo lento..., invisible, salobre y desnudo contacto del vacio...” Asturias,
Miguel Angel. El sefior presidente. Op. cit., s. 157.

B Tamtéz, s. 7. ,»jAlumbra, lumbre de alumbre, Luzbel de piedralumbre, sobre la podredumbre!*
Asturias, Miguel Angel. El sefior presidente. Op. cit., s. 11.

%2 Tamtéz, s. 8. ,,veian desfilar cerca de sus ojos cerdos con hambre, mujeres flacas, perros quebrados,
ruedas de carruajes y fantasmas de Padres que entraban a la Catedral en orden de sepultura [...] sofiaba
cubierta de moscas, colgando de un clavo, como la carne de carncierias.” Asturias, Miguel Angel. EI
senior presidente. Op. cit., s. 12.
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strZze (znovu motiv propasti) a cely svét se zda hrobem: ,,Ve velké délce bylo vidét
oblohu, syt¢ modré nebe, ozdobené jako ptevysokd hrobka celenkami supl urubt,

183 v v r Ve v
“""" Ve $panélském textu nad mrSinou nekrouzi

kteti krouzili diimavé kolem dokola.
supi, ale kondofi, ptaci, ktefi se rovnéz zivi mr§inami. Dokonce tito ptaci tan¢i okolo
Panéci pochmurny tanec, jakysi tanec smrti, pfi némz ho v krouzku obkli¢i a pomalu
se k nému v tanci ptiblizuji. Prestoze je Pailaca jeste zivy, vrhaji se na néj jako na jiz
mrtvého, citi, Ze umird — ostatné jako kazda jina postava romanu Pan president. ,...]
snesli se na zem, nebot’ jim neuslo, Ze se nehyba, a jiz kolem n€ho pohopsavali skok

184 v v r s 7
“™" Ve Spanélském originalu se

sem skok tam v pochmurném tanci vzduSnych dravci.
piimo uvadi ,,danza macabra®, tedy tanec pohtebni, tanec smrti. Dalsi zvitata, ktera se
poji se smrti, jsou Cervi a mouchy. Fedina kolébajici své mrtvé dité se stava ,,zivym
hrobem svého miladka, jeho posledni pozemskou kolébkou®, '™ &lovék je nejen
chodici mrtvolou, ale také hrobem, jez koléba mrtvé s néhou, ,,aby tamti pokojné
a nehybné snaseli rozjitfujici dotyky &ervdi, vlinavou paliivost rozkladu.«'®® Motiv

much se v romédnu navraci, nejpatrnéjsi se zda v pasazi o nemocné Kamile, kde jsou

.....

umirajici. [...] Mouchy b&haji po sténach, stfésaji ze svych kiidélek chlad smrti.“'®’

Podobné motivy se opakuji v prib¢hu dila. V V. kapitole je pfirovnavéana tvai ¢loveéka
k bifteku, obleky visi jako obéSenci, prezident vystupuje jako dravec (analogicky
k suptim). Lidé¢ umiraji zaziva. ,Myslela na Cervy, které vytahli ze Zzaludku malé
Enriqueté, té z Hospody u divadla, na tu zmét’ mSic, co ji nasli v nemocnici jednomu

«188

Indidnovi v hlavé misto mozku. Nékolikrat se vraci motiv supll, ktefi se perou

o mrtvou kocku.

'3 Asturias, Miguel Angel. Pan president. Op. cit., s. 25. ,El cielo se veia muy lejos, muy azul,
adornado como una tumba altisima por coronas de zopilotes que volaban en circulos dormidos.
Asturias, Miguel Angel. El sefior presidente. Op. cit., s. 26.

'8 Tamtéz, s. 19. ,[...] echaron pie a tierra al verle inerte y lo rodearon a saltistos, brico va y brinco
viene, en danza macabra de ave de rapifia.“ Asturias, Miguel Angel. EI seiior presidente. Op. cit., s. 21.
185 Tamtéz, s. 154. ,ella era la tumba viva, la cuna de tierra Gltima“ Asturias, Miguel Angel. El serior
presidente. Op. cit., s. 132.

186 Tamtéz, s. 155. ,,que los obligan a soportar quietos, inmoviles, las cosquillas de gusanos, los ardores
de la descomposicion.“ Asturias, Miguel Angel. EI sefior presidente. Op. cit., s. 132.

87 Tamtéz, s. 186. ,,El reloj y las moscas acompafiaban a Camila casi moribunda. [...] Las moscas
corrian por las paredes limpiandose las alitas del frio de la muerte. Asturias, Miguel Angel. El seiior
presidente. Op. cit., s. 157.

% Tamté, s. 60. ,,Pensaba en los gusanos que le sacaron del estomago a la Nifia Enriqueta, la del
Meson del Teatro; en la paxte que en lugar de sesos le encontraron a un indio en el hospital [...].*
Asturias, Miguel Angel. El sefior presidente. Op. cit., s. 155.
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Dalsim motivem, ktery se poji se smrti, jsou kosti a kostlivci. ,,[...] teticky se
v stinném kouté zatetelily kostlivou siluetou. Byl to skute&ny skelet zeny.“'® Piikladt
bychom nasli mnohem vice. Tuto té€lesnou smrt také doprovazi fyzické prozivani

strachu, ktery je v romanu témef hmatatelny. ,,Drvostép neodlozil svoje bfemeno —

......

Ny el T i . y e 192
Parnidcu.“ "' A poryv nevysvétlitelné hriizy citi Fedina az ,do morku kosti.

Podobné obrazy fyzického strachu, ktery ochromuje, se v romanu opakuji. Je dilezité
si uvédomit, ze vSudypfitomny strach prozivaji postavy fyzicky. Neni zde — tak jako
v baroku — nic, co by neprochazelo skrze télo.

Z mnoha ukazek jsme vybrali jen par, abychom ilustrovali désivost fikéniho
svéta romanu Pan president. VSe se nachdzi ve stavu pfemény, tedy
v rozpadu, umirani zaziva, v§e se obava o svou existenci. Nad timto ,,peklem* se tyci
pouze postava pana prezidenta, ktera neni blize specifikovdna ani pojmenovana. Pan
prezident chodi pouze v cerném, ma bezzubé dasné, zplihlé tvare a zfasena vicka (viz
kapitola VI.), pfipomind smrt samu. Z vypravéni jeho tehdej$i milenky (kapitola
XXIV.) vysvita, ze se panicky boji smrti. Tato divka bydlela u hibitova a neustala
pfitomnost smrti prezidenta désila. To je paradoxni, nebot’ pozdéji pfimo on
ztélestiuje ve stat¢ smrt. A protoze se prezident pohibll bal, opustil ji, oviem jeho

w v v 193
ucho ,,mu nékdy zavanélo umrl¢inou,*

vzpomind jeho milenka. Bliz§i popis pana
prezidenta najdeme v kapitole XXXII., vniZ pan prezident jiz pfipomina hnijici
mrtvolu. Jeho podoba se jiz rozklada, sam podléha své smrtici sile, jeho hnijici télo uz
vabi mouchy: ,,pronasledoval neustidle mouchu, kterd poletovala sem a tam; spodek
kosile m¢l ptitom venku, poklopec otevieny, stievice nezasnérované, lista potfisnéna
slinami a o¢i vym&sky piipominajicimi barvou Zloutek.«'**

Vsechny tyto prvky hlasaji: Memento mori! Protoze ¢lovek nikdy nevi, kdy

smrt pfijde, ale ta je pfitomna na kazdém kroku, ve vSem zivém. Tento princip (nevis

"% Asturias, Miguel Angel. Pan president. Op. cit., s. s. 59 ,[...] marcaron sobre la sombra de un
rincién el esqueleto. Era un esqueleto de mujer, [...]“Asturias, Miguel Angel. El seiior presidente. Op.
cit., s. 53.

0 Tamtéz, s. 25. ,,Sin dejar la carga —mas le pesaba el miedo [...]“Asturias, Miguel Angel. EI sefior
presidente. Op. cit., s. 26.

P! Tamtéz, s. 28. ,.y el miedo, mas fuerte que el dolor,” Asturias, Miguel Angel. El seiior presidente.
Op. cit., s. 28.

192 Tamtéz, s. 113. ,,hasta los huesos“ Asturias, Miguel Angel. EI seiior presidente. Op. cit., s. 98.

'3 Tamtéz, s. 177. ,,aunque a veces le sabia a difunto.“ Asturias, Miguel Angel. EI sefior presidente.
Op. cit., s. 149.

% Tamtéz, s. 235. ,continud persiguindo la mosca que iba y venia de un punto a otro, la falda de
camisa al aire, la bragueta abierta, los zapatos sin abrochar, la boca untada de babas y los ojos de
excrecencias color de yema de huevo.* Asturias, Miguel Angel. El seiior presidente. Op. cit., s. 199.
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dne ani hodiny) podtrhuje variace na motiv tance smrti, hra, kterd ve svété romanu
Miguela Angela Asturiase uréuje, kdo bude dalii na fadé — loterie. V kapitole XV. si
general Canales uvédomi, Ze nehraje Zadnou roli, Ze se ni¢im neprovinil, Ze to
v loterii byl vylosovan a urcen ke zniceni. ,,Uz v tom také uvizl, uz v tom také uvizl.
Loterie, mily brachu, loterie! [...] Tohle je véta zahrnujici Zivot jejich zemé, jak
vzdycky hlasd kmotr Fulgencio, ten dobry muz, ktery prodava na ulici losy, zboZzny

katolik a p¥itom duse obchodnicka...'”

Tento kmotr pfipominajici kostlivce, ale
i smrt’dka hlasa bezzubymi Usty, Ze ,,hediky hakon v této dzemi je lotérie: lotérie bas
ptibede do bézeni, lotérie z bas udélad poslance, diplomata, pchesidenta hepubliky,

. . 196
generala, ministcha.*

Jde o jakousi loterii smrti, listek nahrazujici klasicky tanec se
smrti, ktery ale vede k témuz — zdlrazni, Ze na tomto svété nezmiiZzeme nic a vSichni

skon¢i stejn€, poukazuje tedy na rovnost vSech pted smrti a nad jeji blizkosti.

Casté snové vyjevy vromanu Pan president vykladaji literarni védci
v navaznosti na surrealismus, a to ptfedné€ po obsahové a formélni strance (ve zptisobu
vrieni obrazii, které oznaluji za automatické psani).'”’ Nas oviem nezajima fazeni
obrazili, ale jejich role ve vyznamu roménu. Sny totiz rovnéZz vytvaii a podtrhuji
iluzivnost a neuchopitelnost reality v textu. Strach ze smrti a obavy z okolniho svéta
se dostavaji do snl a postavam se Casto zdaji nocni mury. Strach redlny se prolina se
strachem snovym a snici t€Zko rozeznava hranici mezi realitou a snem.

V prvni ¢asti se objevuji snové aspekty reality pravé v momentech, kdy velky
strach pfetvofti realitu v iluzi. To, co se dé€je, prestdva postavam piipadat jako redlné.
Prvni ukazka je z Gt€ku Zebraka: ,,Byla to pro n¢ho zpola skutecnost, zpola sen, kdyz

Paridca bézel pronasledovan psy a jehlami drobného dests.«'®

Na toto pochybovani
o realit€ navazuji sny se supy, ze kterych jsme jiz citovali. Z obdobnych divodi se

pfestava zdat realita skutecnou i Kamile: , Kamila to zpo€atku vnimala jen jako

195 Asturias, Miguel Angel. Pan president. Op. cit., s. 107. ,Ya estaba complicado, ya estaba
complicado. jLa loteria, amigo, la loteria! [...] Esta era la frase-sintesis de aquel pias, como lo
pregonaba Tio Fulgencio, un buen sefior que vendia billetes de loteria por las calles, catolico fervoroso
y cobrador de ajuste.“ Asturias, Miguel Angel. El sefior presidente. Op. cit., s. 93.

196 Tamtéz, s. 107. ,,jla Unica ley en egta tierra eg la loteria: pog loteria cae ugté en la cagcel, pog
loteria lo fugilan, pog loteria lo hagen diputado, diplomatico, pregidente de la Gepublica, general,
minigtro!* Asturias, Miguel Angel. El sefior presidente. Op. cit., s. 93.

7 Cf. Langowski, Gerald J. Op. cit., s. 78. ,,La escritura automética desempefia un papel importante en
la descripcion de secuencias oniricas, especialmente si son pesadillas.*

1% Asturias, Miguel Angel. Pan president. Op. cit., s. 18. ,Medio en la realidad, medio en el suefio,
corria el Pelele perseguido por los perros y por los clavos de una lluvia fina.* Asturias, Miguel Angel.
El serior presidente. Op. cit., s. 20.
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né&jakou hru & snad piizraény sen. Ach, tohle pfece nemize byt pravda!“'*” Nadale je
tato hranice jiZ narusena a snové prvky se objevuji Castéji a znemozituji rozpoznavani
reality postavam jesté¢ vice. Ve druhé casti lamentuje Kamila nad tim, co se stalo:

200 sew g xy ey . .
n!“"" Postavy jiz témef nerozliSuji mezi realitou a

,»Ach, vzdyt’ tohle vSechno neni se
snem, klamem. Tuto iluzivnost podtrhuje neuchopitelnost ¢asova, Kamila se ve XII.
kapitole (prvni kapitole druhé ¢asti) pta, jestli uplynula jen jedna hodina, nebo jiz fada
let. Neuchopitelnost ¢asu je také pfitomna v nazvu treti ¢asti, kde se presna datace uz
naprosto rozpada a podtitul hlasa: Tydny, mésice, 1éta...

Nejenze snovost podtrhuje spole¢né se strachem ze smrti prazdnotu svéta, jeho
neuchopitelnost, ale také se se smrti propojuje. Ve snu Andélské tvate z kapitoly XXI.
je to jasné patrné. Usnout znamena prestat existovat, zapomenout, zbavit se tihy
zivota. Ze snahy spat a uniknout tak okolnimu svétu piechazi Andélska tvar do uvah
nad sebevrazdou jako analogickym zpusobem zapomnéni. Snové motivy vrcholi
snem, ktery se zdd Andélské tvafi v kapitole XXI. Jde o sen o barce zamilovanych,
Andélska tvar patii do skupiny lidi, kteti se spokoji s tim, Ze je miluji druzi, Kamila se
ocitd v barce, v niz milenky nikdy nebudou $t'astné. Sen zde vystupuje jako postava,
jako vladce spanku. Je zajimavé, Ze sen pokraCuje i poté, co se Andé&lska tvar
probouzi — do téhoz snu se dostdva Kamila a moznd ho sni dal. Nebo jde jen o snovou
skutecnost, kterou predklada vypravec pouze ctenafi? Tak jako tak tim ale bofi hranici
mezi snem a skutecnosti. Proto je v romanu rozdil ,,mezi skutecnosti a snem zcela
bezdécny. Spi zde nyni... anebo snad bdi? Pfipadalo mu, Ze se zemé& v poloSeru
pohybuje.“**! Odkaz na Calderéniiv Zivot je sen se zda naprosto jasny. Na tuto
barokni hru navazuje roman také v jiném aspektu, v obrazech vézeni, kobek a cel,
které se stavaji metaforou zivota v diktatufe, ale i Zivota jako takového. Poukazuji na
omezenost naseho poznéni.

Poslednim z4sadnim aspektem iluzivnosti fikéniho svéta Asturiasova romanu
je divadlo svéta a motivy s nim spojené — loutky, masky, pfetvaika. K témto motivim
fadime 1 zrcadlo a zrcadleni, protoze vytvaii ambivalentni prostor skutecnosti a zdani

obdobné¢ jako divadlo, jak piSe Josef Vojvodik: ,,Svét jako divadlo a jesté presnéji

19 Asturias, Miguel Angel. Pan president. Op. cit., s. 74. ,Para Camila todo aquello era un juego o una
pesadilla; verdad, no, verdad no podia ser[...]“Asturias, Miguel Angel. El seiior presidente. Op. cit., s.
66.

% Tamtéz, s. 86. ,,No estaba sofiando.“Asturias, Miguel Angel. El sefior presidente. Op. cit., s. 76.

201 Tamtéz, s. 186. ,Entre la realidad y el suefio la diferencia es puramente mecanica. Dormido,
despierto, jcomo estaba alli? En la penumbra sentia que la tierra iba caminando...* Asturias, Miguel
Angel. El sefior presidente. Op. cit., s. 157.
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jevisté, které je zaroven hlediStém, prostorem podvojnosti, zdanlivé skuteCnym

202

a pfece iluzivnim prostorem, zpochybnujicim skute¢nost redlného svéta. Tato

problematika zrcadleni se poji s prozitkem problematické skutecnosti, neskute¢né
skutecnosti vngjSiho svéta, a zarovenl s prozitkem ztraty vlastni identity, kterou
proziva napiiklad i Andélska tvar.

Celé mésto je pfirovnavano k divadlu: ,,Predméstska ctvrt’ vycnivala do poli,

elektricka svétla se zazehovala jako zapalky rozskrtavané v divadle, kde lampy jsou

«203

zhaseny.“""” Mésto tak ziskava dojem jeviste, v popisu se zde objevuje jen par mist,

kterd se opakuji (jako naptiklad portal pan€) a pripominaji kulisy. Ale toto divadlo

mésta je spiSe jeviStém smrti, popravistém. ,,Na hlavnim namésti se vzdycky vecer

. . r r r ’ r . . 1.0 e ’ v v 66204
objevilo zndmé promitaci platno — improvizované kino pfipominalo popraviste.*

Obyvatelé mésta se prirovnavaji k hercim: ,,On, hlavni herec, dival se na

205

vSechny z houpacky smrti, nebo k pouhym loutkdm: ,,Pohybujic se tim loutky

pfipominajicim zpisobem lidi, kteti v chaosu svého poni¢eného Zivota za¢inaji ztracet

¢« 206

zdravy rozum. Nebo na jiném misté: ,pfistr¢il ke zdi majora, tu Zalostnou

¢ 207

aniCemu jiz nevzdorujici loutku. a dale se motiv loutek dokonce spojuje

s obrazem uzeného lidského masa, tedy se smrti: ,,pfi srovnani s t€émito vykonavateli

cizi vile [...], do zlatova vyuzenymi loutkami.**®

V romanu se také objevuje postava
loutkéfe, jemuz se vénuje jedna celd kapitola (VIIL.) — Loutkar od Portdlu Pané.
Paradoxni se ndm na této postavé jevi to, ze sam loutkaf je pouhou loutkou v rukou
své zeny. Miizeme tak viechny povazovat za loutky™” (i pana prezidenta) a sou¢asné

za pouhé herce, jeZ maji misto tvaii a identit masky. ,,Nyni se vidél ve velkém dvofe,

292 Vojvodik, Josef. Op. cit., s. 137.

293 Asturias, Miguel Angel. Pan president. Op. cit., s. 28. ,,Al campo asomaba el arrabal con luces
eléctricas encendidas como fosforos en un teatro a oscuras.“ Asturias, Miguel Angel. EI seiior
presidente. Op. cit., s. 28n.

204 Tamtéz, s. 115. ,,En la Plaza Central se alzaba por las noches la cldsica manta de las vistas a manera
de patibulo [...].“Asturias, Miguel Angel. EI sefior presidente. Op. cit., s. 99.

2 Tamtéz, s. 217. ,El era el principal actor y los miraba a todos desde el columpio de la muerte
[...].“Asturias, Miguel Angel. El sefior presidente. Op. cit., s. 184.

2% Tamtéz, s. 153. ,,Con ese modo de moverse, un poco de fantoche, de los que en el caos de su vida
deshecha se van desantando la cordura [...].“Asturias, Miguel Angel. EI seiior presidente. Op. cit., s.
131.

27 Tamtéz, s. 183. ,,pegd al mayor contra la pared, pobre mufieco manejable [...]”Asturias, Miguel
Angel. El sefior presidente. Op. cit., s. 154.

% Tamtéz, s. 218. ,junto a los simples ejecutores, [...] mufiecos de oro y de cecina [...].”Asturias,
Miguel Angel. El seiior presidente. Op. cit., s. 185.

209 K témuz dochazi Gutiérrez, Lourdes Royano. Op. cit., s. 146. ,.La reduccion de seres humanos a
simples marionetas en manos del dictador, sin dignidad, sin eleccion, producen el efecte de una
incomprensible pesadilla, algo dificil de admitir en el siglo XX.*
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kolem ného jsou samé masky, vlastné piece tvate pozorné sledujici kohouti zapas.**'’

Lid¢ se zde nezdaji redlni, maji masky, ale soucasné jsou i divdky zapasu, jevisté se
doopravdy zrcadli v hledisti, herci jsou soucasné divaky své vlastni tragédie. Masky
poukazuji nejen na pretvarku a divadelnost svéta, ale znamenaji také ztratu identity.
Misto osobnosti jsou lidé pouhymi loutkami, namisto tvafi a identity nosi masky.
Masky a divadlo tak ukazuji prazdnotu fikéniho svéta a podtrhuji jeho iluzivnost.
Poslednim prvkem vytvarejicim neskute¢nou skute¢nost romanového svéta,
kterym se budeme zabyvat, je zrcadlo a zrcadleni. Diky odraziim se svét rozpada,
stava se neautentickym. Pozorovatel, divak (ale soucasné i herec, jak jsme ukézali
vyse) nevi, co je odrazem a co realitou: ,,jakoby piisobenim kouzel dostalo ndhle
vSechno tvarnost skute¢nosti v nepohnutych zrcadlech, zatimco pteludné vypadaly
siluety v salonech.“*'" Motivy zrcadel se poji se smrti a snem, ve svém utdku nenarusi
Panaca svym kiikem ani spanek obyvatel, ,lidi navzijem si rovnych v zrcadle

smrti.«*!?

Propojeni zrcadel a snii se zdlraziluje i jinym zpiisobem, skrze zrcadla
vstupuji preludy do snli. A protoze se zrcadla nachazeji témei doslova na kazdém
kroku fikéniho svéta romanu, kontury mezi snem a realitou se rozostfuji, jak jsme jiz
naznacili vyse. And¢€lska tvar chce spat spankem nepteruSovanym, posiliiujicim, ,,bez
navitév, které vstupuji do snii skrze zrcadla a mizeji otvorem tvych chiipi.“*"> Na
zakladé téchto ukazek vime, Ze kdyz Kamila hledd manzela v kapitole XL.
v zrcadlech, vime, ze hleda marné, And¢€lska tvar je jiz v jiném svété, snovém, nebo

spiSe na prahu smrti, protoZe mezi snem a smrti existuje jen tenka hranice.

4.2. Ostatni barokni motivy
Vyse zminovana neuchopitelnost a nerealnost fikéniho svéta se odrazi v case

romanu. Atmosféra Pana presidenta se zda nehybna, pfestoZze mame v prvnich dvou
Castech jasna data. Chybi datace roku a zda se, jako by se situace a vyjevy opakovaly,
jako by se cCas zastavil. Tento pocit je umociiovan fragmentarnosti vypraveni; kratké
kapitoly, spiSe vyjevy z riznych mist, vypravéné z pohledl riznych postav, se v sobé

zrcadli, rizné se opakuji. Tak jako nejsou schopny uchopit realitu okolo sebe postavy,

219 Asturias, Miguel Angel. Pan president. Op. cit., s. 22. ,,Ahora se veia en un patio grande rodeado de
mascaras, que luego se fijo que eran caras atentas a la pelea de dos gallos.“ Asturias, Miguel Angel. EI
seior presidente. Op. cit., s. 24.

2 Tamtéz, s. 260. ,,como por encanto, parecia real en los espejos sosegados y ficticio en los salones
Asturias, Miguel Angel. El sefior presidente. Op. cit., s. 218.

12 Tamtéz, s. 17. ,,iguales en el espejo de la muerte” Asturias, Miguel Angel. El seior presidente. Op.
cit., s. 20.

*1 Tamtéz, s. 147. ,sin visitas que entran por los espejos y se van por las ventanas de la nariz.“
Asturias, Miguel Angel. El sefior presidente. Op. cit., s. 126.
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ani Ctenaf se nevyzna ve slozité romanové kompozici, kterd t€ka od mista k mistu, od
postavy k postavé. Tuto neuchopitelnost svéta tak odrazi fragment, na jehoz zékladé
je romén vybudovan. Ve tieti ¢asti se ¢as stava naprosto nejasnym jiz podle podtitulu.
Z barokniho pohledu se svét stal nepostizitelnym, nelze ho nahlédnout, je to chaos
tvofeny pravé fragmentem, ktery jako jediny zachycuje rozpad tohoto svéta.
Kombinovani a vybirani téchto fragmentt je velice promyslenym uméleckym aktem,
jejich zdvojovéani a zrcadleni zdiirazituje roztfiSténost a neuchopitelnost svéta, na
druh¢ strané poukazuje samo na sebe a na svou uméleckost, na dilo samotné. Stejny
postup vyuzival manyrismus: ,,chybi jakdkoli perspektiva, kterd by umozZiiovala
pohled na skutecnost svéta. Ona samotnd se pro manyristického tvlirce rozpada na
fragmenty a izolované casti, spojované na manyristickych obrazech do kvazi kolazi

«21% Kazdé vytvofeni celku ztéchto fragmentd ukazuje na

heterogennich ¢asti.
neexistenci jednotici perspektivy, tedy na absenci celkového smyslu a na
vykonstruovanost textu, ktery se ndm piedkladd. Dochédzi proto k odcizeni od
umeleckého dila jako konstruktu, vytvofené masky, ptetvaiky, jez ukazuje prazdnotu
svéta. Takto vytvaii na trovni formalni Miguel Angel Asturias to, co se motivicky

ukazuje v piib&hu.

Na zakladé¢ vySe uvedenych baroknich motivl lze ftici, ze Pan president je
(neo)barokni nejen na jazykové, ale rovnéz na motivické tirovni. Celkovy pesimismus
dila, iluzivnost a neuchopitelnost fikéniho svéta mé barokni kofeny. Blizkost konce
a memento mori spojené s intenzivnim prozitkem téla vyzniva barokn&. MlzZeme ale
dilo povazovat za barokni i v celkovém vyznéni?

Barokni prostor totiz charakterizuje svét dvojlomny, okolni svét sice akcentuje
s jeho veskerym hiichem a hmotou, ale transcenduje ho do prostoru smyslu, do
duchovniho principu. Nalézame v Asturiasové pekelném prostiedi moZnou
transcendenci tohoto désivého svéta?

Jedina postava, kterd se pokusi vymanit z kolobéhu naplnéného pouhou smrti,
nasilim a brutalitou, je Andé€lska tvat — a to skrze lasku. Tento duchovni princip
hlavniho hrdinu pfeméiuje a zda se, Ze bih (¢i néjaky jiny vyssi princip) se nad nim

slitoval. Diky jeho proméné Kamila neumira. ,,Kdyz major odesel, dotkl se Andeélska

21 Vojvodik, Josef. Op. cit., s. 66n.
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tvar vlastniho téla, aby se presveédcCil, zda je to jeSté opravdu on, ktery napomohl

tolika lidem k smrti.“?"

Jako kdyby se jeho duchovni pfeména dotkla i jeho téla,
ukdzala se i na pfeméné téla. Laska a svatba se d4 povaZovat za jediny princip, ktery
Asturias stavi proti hriize okolniho svéta. Svatba, kterd se odehravéa na prahu zasvéti
v kapitole XXX. (Svatba in articulo mortis), doopravdy Kamilu osvobodi a ona se
uzdravi. Ale dal$i osudy Andélské tvare zddnou nadéji nenabizi, Andélska tvai umira
v hriznych podminkéch, uzavieny v kobce pieziva jen diky jediné nadéji, Zze znovu
uvidi svou Zenu. A kdyz i tuto nadé¢ji ztrati, umird. Pekelny mechanismus fikéniho
svéta si ho stejné nasel, smrt a beznad¢j plati pro vSechny. Andélska tvai neprohlédne
pretvarku spoluvézné a prestane vétit v Kamilinu lasku, jeho iniciace je zmarena. Vira
And¢lské tvare nebyla dost silna. Jedinou nadéji, kterou roméan nabizi, lze spatfovat
v narozeni malého Miguela, ditéte pocatého z lasky, které vyriista na venkové, nikoli
ve zkazeném mésté, ale tento prvek Asturias nijak nerozvadi.

Zda se, ze zde oproti baroku chybi piesahujici princip (svét smyslu), k némuz
by tiha tohoto prazdného svéta sméfovala a zdvihala se, nadé€je a vira v transcendenci.
K témuz ale dochéazi u Aleja Carpentiera, hlavni postavy se snazi prazdnotu okolniho
svéta transcendovat a nedafi se jim to — ani poutnikovi ze Ztracenych kroku ani
Andélské tvari. S tim rozdilem ale, Ze Carpentier na konci svého roménu nabizi jisty
pfesah — a to uméni. Asturias zlstava v pesimistické roviné, ¢imz désivost
a prazdnotu celého svéta podtrhuje. Spasa ve svété Pana presidenta tedy neexistuje,
laska neobstoji a Gtéchu ¢i smysl Zivota nenaleznou postavy ani v uméni. Pouze snad
vyobrazeni tohoto dé&sivého svéta ucini Ziti vném snesitelnéjsi. Jak piSe Josef
Vojvodik: ,,V baroku rozsifend pifedstava neautenticnosti a neskuteCnosti Zivota
vezdej$i svét radikalné znehodnocuje, ale na druhé strané déla jeho negativitu

snesitelnou. !¢

213 Asturias, Miguel Angel. Pan president. Op. cit. s. 186. ,,Al marcharse el mayor, Cara de Angel se
tocod para saber si era el mismo que a tantos habia empujado hacia la muerte, [...]“Asturias, Miguel
Angel. El seior presidente. Op. cit., s. 156n.

1% Vojvodik, Josef. Op. cit., s. 73.
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5. Barokni motivy v romanu Ja nejvyssi od Augusta Roy
Bastose

Posledni text, kterym se v rdmci barokovosti hispanoamerického narativu 20.
stoleti budeme zabyvat, je roméan Ja nejvyssi’'’ (Yo el Supremo,’'® 1974), jejz napsal
paraguaysky spisovatel Augusto Roa Bastos. Jedna se o dilo, které se od pfedchozich
dvou ponékud odliSuje. Pochazi z Jizni Ameriky. O (neo)barokovosti se v Latinské
Americe ¢asto mluvi pouze v souvislosti s karibskou (sttedoamerickou) oblasti, cituje
se predné Alejo Carpentier, Severo Sarduy, Lezama Lima nebo také Gabriel Garcia
Marquez apod. Spisovatelé, ktefi pochazi vice ,,z jihu“, nebyvaji do této skupiny
zafazovani. Dokonce ani Miguel Angel Asturias se b&Zné nepovazuje za typického
predstavitele (neo)baroka. Ke skupiné ale pfiléha spiSe nez Augusto Roa Bastos.
Asturias je geograficky témto autoriim piece jen blize. Jeho tvorbu, podobné jako tu
Carpentierovu, ovlivnila avantgarda, pfesnéji surrealismus. Romén Jd nejvyssi zadny
z téchto atributi s predeSlymi nesdili. Roa Bastos samozifejmé navazal na
experimenty ve formé romanu, které s sebou ptinesli autofi tzv. boomu (tedy nejen
oni, ale 1 jejich pfedchlidci), a nechava se tak avantgardou ovlivnit pouze vzdalené,
nikoli v§ak pfimo.

Roa Bastos piSe svilj roman pozdéji nez Carpentier a Asturias a neni v pfimém
styku se surrealisty. Jeho texty se napdji z jiné inspirace, z okruhu mytl a kosmogonii
lidu guarani. Ale i pfes tyto rozdilnosti nalezneme v jeho romanu mnoho baroknich
prvka. Vkladani baroknich motivii do textu nebude védomé a cilené, jako tomu bylo
u Carpentiera, v tomto aspektu se spiSe priblizuje Asturiasovi. S jeho romanem Pan
president ale sdili 1 dal$i charakteristiku, v obou piipadech jde o tzv. roman
o diktatorovi. V Jd nejvyssim ztélesnuje Gstfedni postavu diktator Paraguaye. Podobné
jako u Asturiase neni v textu ani jednou pojmenovan. Jednd se o Josého Gaspara
Rodrigueze de Francia y Velasco, ktery se roku 1816 prohlasil dozivotnim diktatorem
Paraguaye a tuto funkci zastaval az do své smrti roku 1840.

Privlastek (neo)barokni se v souvislosti stimto romanem objevuje velmi
sporadicky. Zminky o jeho barokovosti se podobné jako u Miguela Angela Asturiase
vénuji spiSe jazyku. José Miguel Oviedo o jazyku v Bastosové romanu piSe toto:

,»prispiva k dojmu pfemiry, protoZe je to jazyk velice intenzivniho barokismu, témét

17 Cf. Roa Bastos, Augusto. Ja nejvyssi. Piel. J. Forbelsky. Praha: Odeon, 1982.
*¥ Cf. Roa Bastos, Augusto. Yo el Supremo. Ed. Ezquerro, Milagros. Madrid: Catedra, 2003.
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konceptismu, ktery si hraje sdvojitymi vyznamy slov, parodiemi a slovnimi

zrcadlenimi, které romanu dovoluji vést dialog se sebou samym.“*' Jini autofi se
pfivlastku barokni u tohoto textu vyhybaji. V hledani barokniho se spiSe nez na
jazykovou vrstvu roménu zamétime na motivickou, podobné jako v ptedchozich

kapitolach.

5.1. Labyrint textu
Roman Jad nejvyssi je velice vrstevnatym dilem, mizeme ho povazovat za

roman, esej, traktdt, biografii, denik, zpoveéd, nebo dokonce za Ucetni knihu. Jde
o text, v némz se objevuje mnoho dalSich a dil¢ich textli. Sdm autor v knize figuruje
jako pouhy kompilator, roméan pak tvofi jakousi sumu textli vztahujicich se
k paraguayskému diktatorovi, k jeho zivotu, ale také k d€jindm Paraguaye, k jeho
pfedSpanélskym, guaraniskym kofenlim. Josef Forbelsky v doslovu k ¢eskému
prekladu upozoriiuje na to, e Jd nejvyssi vede Gtenafe dvojim Fedistém: ,,Sirokym
feciStém narodnich déjin splétanych v novou tradici, témef v novy mytus a tzkym
feCistém udélu jedince (Ustfedni postavy, autora), pficemz prvni Siroky tok se
neparaguayskému Ctenafi mize jevit jako historicky a geograficky zna¢né odlehly,
kdezto druhy tok ho strhdva intimitou své lidské Uvahy a tim vystavuje ostrému,
zvratnému pocitu histori¢nosti individualniho osudu uprostied d&jin.“**° V duchu
interpretace Anny Houskové®' dodavame, Ze i texty vztahujici se k paraguayskym
d&jindm maji univerzalni, az kosmicky ptesah. To, co plati pro Paraguay, odkazuje
Sifeji na univerzalni principy déjin a postaveni cloveka v nich.

S romanem Pan president ale nesdili Ja nejvyssi pouze motiv diktatury
a postavu diktatora. V obou piipadech tvoii hlavni barokni prvek iluzivnost okolniho
svéta, jeho neuchopitelnost. V obou romanech se setkavame se skutecnosti rozpadlou
do fragmentt, které rovnéz nachdzime na formalni urovni romanu. Tuto iluzivnost
vytvaii v Bastosoveé roménu taktéz smrt. AvSak perspektiva jejiho namifeni je opacna,
smrt nezasahuje skrze postavu diktatora obCany. V jeji blizkosti se ocita sam diktator.

Jde tedy o stfet jedince se smrti.

1% Oviedo, José Miguel. Historia de la literatura hispanoamericana 4. De Borges al presente. Madrid:
Alianza Editorial, 2002, s. 94. ,contribuye a ese efecto de congestion, porque es de un barroquismo
hipertenso, casi conceptista, que juega con los dobles sentidos, parodias y espejos verbales que le
permiten a la novela dialogar consigo misma.*

2 Forbelsky, Josef. ,,Autor inspirovany d&jinami®. In Roa Bastos, Augusto. Jd nejvyssi. Prel. J.
Forbelsky. Praha: Odeon, 1982, s. 511.

221 Cf. Houskova Anna. ,,Utopia y quijotismo: Augusto Roa Bastos“. In Vision de hispanodmerica.
Praha: Karolinum, 2010, s. 178-184.
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Cely roman ramuje smrt diktatora, ktera zacind hanopisem na zacatku a konci
opravdovou smrti a pfesouvanim ostatkl (jejich hledanim) po diktatorové smrti. Vse,
co diktator piSe ¢i diktuje, ovliviiuje smrt. Roman se odehravéd v jakémsi mezicase
mezi smrti o¢ekavanou a redlnou. Sam diktator se nachazi v jeji blizkosti, vi, ze nastal
jeho cas, ocita se ve smrtelné agonii. Diktatorovy tvahy by se tedy daly povazovat za
bilanci zivota individua a za bilanci dosavadni historie Paraguaye a jeho role v ni.
Toto bilancovani dostdva az Urfedni charakter — svoje soukromé zapisky si diktator
vede v ucetni knize a rozdé€luje je do oddéleni ,,ma dati“ a ,,dal”. Vetejné (ufedni,
ucetnictvi) a soukromé se tak prostupuje.

Vize blizké konecnosti €ini diktatorovy tvahy znacné reflexivni, umoziuje
mu mluvit otevien¢ o celku jeho Zivota a vlady, jeho zapisy tak funguji jako zpovéd’,
kterou u knéze odmitd. Nemiizeme ale mluvit o vyjevené pravdé, protoze vSe v tomto
romanu se relativizuje mnozstvim textd a perspektiv. Roman ukazuje neuchopitelnost
reality skrze slovo, které je ale jedinym prostfedkem clovéka, jak reflektovat svét

222
okolo.

Pojem pravdy, reality, historie se tak rozpada do textl, fragmenti, jeZ nejsou
s to skutec¢né zachytit ani v jeho celku, ani v ¢astech, ukazuji pouze nereélnost slov,
textd, jejich artificialnost. V tomto duchu je dilo zna¢né reflexivni a uvazuje nad
moznostmi slova, historie, piib&hd, literatury jako takové. ,,A timto zpilisobem pojmy
jako autor a autorita, narativni diskurz a diskurz politicky, moc slova a svrchovana
moc v dile splyvaji, a tak mu davaji charakter hluboce autoreflexivni.**> Roman tak
védomé zpochybiiuje sdm sebe, poukazuje na sebe jako na umélecky, nikoli
historicky vytvor. Cini totéz, co podle Josefa Vojvodika dé&lalo baroko, manyrismus
i avantgarda: ,,Estetickému a uméleckému mysleni manyrismu, baroka i avantgardy je
vlastni pfedstava uméleckého dila jako wvysledku umélcovy ,ideje‘, princip
autoreflexivnosti, mySlenka sebetematizace a sebekonceptualizace uméni (umélec je
sam o sob& ,konceptem®).“***

Podobné jako v Panu presidentovi i zde vytvaii blizkost smrti iluzivnost

a prizracnost fik¢niho svéta. Lisi se ovSem v zobrazeni této iluze, v jejim formovani.

22 Nejen biblickou tradici zaklada slovo, v mytologii kmene guarani mélo podobny vyznam. I kmen
guarani tvrdi, Ze na pocatku bylo slovo, které sice dalo svétu fad, ale na druhou stranu ho roztfistilo
v mnohost, kontradikci, az klam. Cf. Tovar, Paco. Augusto Roa Bastos. Lleida: Pagés, 1993, s. 132.

¥ Oviedo, José Miguel. Historia de la literatura hispanoamericana 4. De Borges al presente. Op. cit.,
s. 92. ,,Asi las nociones de autor y autoridad, discurso narrativo y discurso politico, poder de la
palabra y poder Supremo también se funden en la obra, dandole un caracter profundamente
autorreflexivo.*

2% Vojvodik, Josef. Op. cit., s. 25.
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V knize Ja nejvyssi tuto neuchopitelnost nevytvari sen, i kdyz zde také hraje dilezitou
roli, ale pfedné slovo-zrcadlo. Slovo, které by mélo odrazet realitu okolo sebe, toho
ale neni schopné bez deformace. Diky tomuto zjiSténi, které je v romanu nékolikrat
reflektovano, se slovo stdva symbolem zrcadla — odrazi realitu klamavé — a jeho
Salby, kterou jsme popsali jak u Asturiase, tak u Carpentiera.

Diktator se v romanu Augusta Roy Bastose diva do zrcadla a rozdvojuje se v
ném, nepoznava sam sebe, svlj odraz: ,,Zhyrala tvair mé utkvéle pozoruje.
Napodobuje pohyby mého rdouseni. Zatindm nehty do ohryzku, tisknu hrtan
vznasejici se v prazdnu. Pfizrak s tvari mumie déla totéz. [...] Pfedstavuju si, Ze tam
neni. Ne, neodeSel. Pozoruje mé. Znicit ho uderem kalamate. Beru do ruky kalamaf.
Bere do ruky kalaméf. Tim hif, podafi-li se mi byti prvni. Stary kostnatec bude
zavrazdén, bude zmnoZen, az bude tanit v ulomcich zrcadla.“*** Stejn& jako v tomto
zrcadle se diktator rozdvojuje i ve svych textech — dé&li se na JA a ON. Zrcadlo a slovo
maji stejnou funkci. Sam diktator piSe: ,,To znamend, Ze v NejvySSim existuji

€226 oy

pfinejmensim dvé bytosti. Na jiném misté: ,,A je$t¢ neodpustitelnéjsi je to, Ze

onen kdosi se troufale prohrabavd mym soukromym seSitem; piSe na jeho stranky,

«227 Takto se

opravuje mé poznamky a poznamenava na okraj své neuvazené soudy.
skrze slova rozdéluje diktatorova identita na JA a ON.

Podobn¢ slova deformuji vSe okolo, vypovédi si protifeci, rozdilné
perspektivy se neshoduji — jako v pfipad¢ hledani ostatki prezidenta na konci romanu
v Ptiloze nebo v otazce smrti diktatorova otce okolo strany 338 ceského vydani.
Takovych ptikladi bychom nasli bezpocet. Snaha zachytit diktatorGv Zivot a historii
zemé se jevi jako nemoznd, vSe se zaklada na typu diskurzu, na slovech, kterd mame
od jinych, tedy na nepravdach, na matoucich tvrzenich. Celistva a pravdiva vypovéd’
proto neni moznd. Mnozstvim textll na to romdn sam upozoriiuje, védomé rizné

diskurzy reflektuje a poukazuje sdim na sebe, na to, Ze i on deformuje realitu okolo

sebe. Taktéz sam diktator si protife¢i, a dokonce u toho poukazuje na

2> Roa Bastos, Augusto. Jd nejvyssi. Op. cit., s. 110. ,La cara acalaverada me observa fijamente.
Remeda los movimientos de mi ahogo. Clavo las ufias en la nuez, aferr6 la traquea que bombea el
vacio. El espectro de cara de momia hace lo mismo. [...] Me figuro que no esta ahi. No; no se ha ido.
Me observa. Destruirlo de un tinterazo. Agarro el tintero. Agarra el tintero. Peor si logro adelantarme.
El viejo esquelético quedaria clavado, multiplicado, bailoteando en los fragmentos de a luna, del
redondel de vidrio empafiado de sudor.” Roa Bastos, Augusto. Yo e/ Supremo. Op. cit., s. 198.

2 Tamtéz, s. 26. ,,.Lo que significa que en El Supremo por lo menos hay dos.” Roa Bastos, Augusto.
Yo el Supremo. Op. cit., s. 111.

2T Tamtéz, s. 80. ,,Mas imperdonable atin es que ese alguien cometa la temeraria fechoria de manosear
mi Cuaderno Privado. Escribir en los folios. Corregir mis apuntes. Anotar al margen juicios
desjuiciados.” Roa Bastos, Augusto. Yo el Supremo. Op. cit., s. 167.
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moznost/nemoznost vypovédi o druhych: ,Jestlize ¢lovék chce za kazdou cenu
o nékom hovofit, nejen se musi postavit na jeho misto, ale musi onim doty¢nym
byt.“*** Ale pozdéji v romanu paradoxné dodava: ,, Ten, kdo usiluje o vypravéni svého
zivota, ztraci se v bezprostiednostech. Lze mluvit jediné o druhém. Ja se manifestuje

pouze prostiednictvim On.***

Neni tedy vlastné mozné vypoveédét nic o nicem, ale
pfesto se cely roman hemzi vypovéd'mi a snazi se celek diktatorovy osobnosti
ireality, historie Paraguaye zachytit. To je jeden ze zakladajicich paradoxa.

Jiz jsme tekli, Ze roman se skladd z mnoha textli. Ale nejen roméan, dokonce
i diktatorova vlada. Diktétor totiz vladne tak, ze diktuje — doslova diktuje rozkazy. Je
tedy tim, kdo utvaii historii skrze slovo (nafizeni, rozsudky atp.). AvSak samu historii
také tvoii slova, proto se historie nikdy pouze nepopisuje, ale slovy se znovu a znovu
vytvaii — historie nikdy neexistuje ve své ryzi podobé. Na zakladé této myslenky, na
kterou Ja nejvyssi poukazuje, dochazime k neuchopitelnosti historie, k nemoznosti
jejiho popsani, ale i k nepopsatelnosti skutecnosti, protoze diky ¢asu jakozto niciteli
vSeho se v historii pretvaii vSe pritomné.

V roménu nalezneme vice typu textl, které se kiizi a vytvareji ambivalentni
prostor historického a biografického vypravéni. Tato slova jako faleSna zrcadla
reflektuji skutecnost okolo sebe, ale vzdy jen ve své pfizracnosti, deformaci. Sam
diktator prestava rozliSovat mezi slovem a realitou; patrné je to na pifibéhu vdovy,
kterd za diktatorem pfichdzi s prosbou, zdali by mohla pohibit svého neboztika
manzela. Po vyslySeni se diktator pta: ,,Uz odesla, Patiio? Kdo, pane? Vdova,
ni¢emo. Excelence, ta zde viibec nebyla. Vase Milost zakazala viechny audience. Cetl
jsem vam pouze jeji dopis, pane. Jsi hlupak a nevis, Ze osoby i véci nejsou skutecné.
Probud’ se konecné zté své opilosti-zaCarovanosti, ktera t€ neustdle stavi mimo
déni.“**° Riké diktator svému pisati, ale jako by mluvil spiSe sam k sobg, to on se méa
probudit z mameni, v némZ nevi, co je a co jiZ neni realné. A tuto radu miZeme

vztdhnout také na sebe jako na Ctenare, protoze my se stejné jako diktator i jeho pisaf

28 Roa Bastos, Augusto. Jd nejvyssi. Op. cit., s. 38. ,,Si a toda costa se quiere hablar de alguien no sélo
tiene uno que ponerse en su lugar: Tiene que ser ese alguien.” Roa Bastos, Augusto. Yo el Supremo.
Op. cit., s. 124.

*» Tamtéz, s. 72. ,,Quien pretende relatar su vida se pierde en lo inmediato. Unicamente se puede
hablar de otro. El Yo s6lo se manifiesta a través del E1.” Roa Bastos, Augusto. Yo el Supremo. Op. cit.,
s. 158n.

20 Tamtéz, s. L., S¢ ha ido, Patifio? ;Quién, Sefior? La viuda, patan. Excelencia, ella no ha estado aqui.
Su Merced ha probihido toda audiencia. He estado leyendo la solicitud de la viuda, nomas, Sefior. Por
idiota no sabes que las personas, las cosas no son de verdad. Despierte ya de una vez de esa especie de
borracheraencantamineto que te hace estar siempre fuera de lo que pasa.” Roa Bastos, Augusto. Yo el
Supremo. Op. cit., s. 192.
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pohybujeme v této zméti textl, jejichz jednota se rozpada, jejichz zachyceni reality
pouze poukazuje na svou vlastni nedostatecnost a odtud na pfizracnost redlného.
Touto hromadou textl se probiraji jak postavy v romanu, sdm diktator i pisaf ve svych
textech ve snaze zjistit rukopis hanopisu (maji projit pfes 20 000 texti v archivech),
tak na vys$si urovni také kompilator (autor) tohoto dila a nakonec i sdm ¢tenar.

Sam diktator ukazuje, jak slova deformuji to, co by chtéla zobrazit: ,,Vim, Ze
nepisi to, co chei.“**! Dale: ,,Kdyz ti diktuji, slova maji jeden smysl; jiny maji, kdyZ je
piSes.“ A je to pravé tento stav nedorozumeéni, nemoznosti komunikace s druhym,
ktery nas spojuje — protoze se z tohoto pravidla nikdo nevymyka: ,,Netkuli v tomhle
chronickém stavu nedorozuméni, ktery nas odd€luje a zarovein bez viditelné
hierarchie spojuje. Nemluvé o tom, ze co nevidét skonc¢ime jeden jako druhy na
hromadé popela.“** A vtomto chronickém stavu neporozuméni je to smrt, pied
kterou si tuto pfizra¢nost svéta i neschopnost jeho zachyceni uvédomujeme a ktera
nas spojuje.

Obraz smrti, ktery jsme Sifeji popsali jak u Carpentiera, tak u Asturiase, se
vyjevuje i zde. Roman je psan ve smrtelné agonii, témei na smrtelném lizku. Nekteré
obrazy smrti se opakuji, nachéazeli jsme je jiz ve Ztracenych krocich a Panu
presidentovi: ptitomnost smrti druhych, blizkost vlastniho konce, motivy rozkladu,
much, supd, Cervu, lebka — to, co funguje jako ,,memento mori!*“. To vSe nalezneme
1 v Bastosové romanu. Oproti piedchozim ale pfiddva Augusto Roa Bastos tematiku
smrti jako knihy, slov, ktera umrtvuji. Kdyz diktator piSe, znamena to, Ze jesté Zije,
psat se tedy na jednu stranu rovna zit: ,,Nyni musim diktovat/psat; zaznamenat to
n¢kde. Je to mij jediny zpusob, jak si stvrzuji, ze dosud existuji. Ackoli byt pohiben
v pismenech, coZ to neni ten nejupln&jsi zpisob smrti? Ne? Ano?“*>® Ale paradoxné
to znamena i opak, psidt o néfem znamend dotycné zabijet (a sam diktator piSe
predevsim o sob¢€): ,,J4 mohu pouze psat; to znamena popirat zivé. Jesté vice zabijet

«234

to, co je uz mrtvé. V podobném paradoxnim postaveni se ocitd sam diktator:

1 Roa Bastos, Augusto. Jd nejvyssi. Op. cit., s. 63. ,,Sé que no estoy escribiendo lo que quiero.” Roa
Bastos, Augusto. Yo el Supremo. Op. cit., s. 148.

2 Tamtéz, s. 21. ,,Menos aun en este crénico estado de incomunicaciéon que nos separa al tiempo que
nos junta sin jerarquia visible. Mas, si hemos de ser pronto compaiieros en el cenizario de la plaza de
Armas.” Roa Bastos, Augusto. Yo el Supremo. Op. cit., s. 106.

3 Tamtéz, s. 58. ,,Ahora debo dictar/escribir; anotarlo en alguna parte. Es el unico modo que tengo de
comprobar que existo aun. Aunque estar enterrado en las letras ;jno es acaso la mas completa manera
de morir? ;No? ;Si?” Roa Bastos, Augusto. Yo el Supremo. Op. cit., s. 143.

% Tamtéz, s. 114. Yo solo puedo escribir; es decir, negar lo vivo. Matar ain més lo que ya esta
muerto.” Roa Bastos, Augusto. Yo el Supremo. Op. cit., s. 202.
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nachézi se tak blizko smrti, Ze je vlastné zivy 1 mrtvy zarovei. ,,Byt mrtev a pfitom

“*3 Jde o dalsi barokni paradox. V pieneseném slova

stat na nohou, to je moje sila.
smyslu jsme vSichni zivi a mrtvi zaroven, protoZe nase ziti je umirdni. Jinym
zpusobem tak diktator fikd totéz, co Francisco de Quevedo v dob¢ baroka: ,,Nikdy se
nevédélo, zda Zivot je to, co se zije, nebo to, co se umird. A nikdy se to veédét
nebude.“**

Kniha, slovo a literatura se stavaji metaforou smrti: ,,mrtvy jazyk spisovatel
zavienych v klecich-rakvich svych knih.“*” Psani se stiva hrobem: ,»A nejhorsim ze
viech je pisaisky hrob za pilreal za arch.“”*® Anebo na jiném misté: ,,Pi§ tedy dal.
Nema to stejné zadny vyznam. [...] Pi§ tedy. Pohibi se v pismenech.***’

Pokud povazujeme text za mrtvy prostor a psani za akt pohibivani se, zabijeni
sebe sama i popisovaného, je cela kniha, v niz diktator pouze piSe (¢i diktuje), aktem
smrticim. V tomto piizracném aktu se odcizuje celd realita a stava se neuchopitelnou,
vzdalenou — jako skrz zrcadlo. Slovo zde totiz funguje jako médium odrazu
a odcizeni, nevnimdme skrze ngj realitu piimo, ale zprostfedkované. Na zékladé této
interpretace pak pochopime pfirovnani velkého dila diktatorova, tedy celého roméanu
v pfeneseném vyznamu, k zrcadlové komote: ,,V této dokonalé zrcadlové komote by
se nevédélo, co je skuteCny pfedmét. Neexistovala by tudiz skutecnost, pouze jeji

«“240 v/ této komote diktator nachazi dokonale pfimy paprsek, ktery pronika

obraz.
veskery lom. Jako kdyby mnohost a pluralita, kterou v textu (a tudiz i ve svéte)
nachazime, mohla byt piekroCena a spojena pravé na zdklad¢ své mnohosti
a variantnosti skrze jediny uhel, jedinou dokonale pfimou perspektivu, v niz by byla
skutecnost zachycena a vidéna nedeformované. Na tuto jednotu diktator i cely roman

aspiruje, pfestoZze se na prvni pohled zda, Ze se pouze rozpada v mnohosti, chaosu,

fragmentu. Podobné jako barokni svét je svét tohoto romanu dvojlomny, kazdy

3% Roa Bastos, Augusto. Jd nejvyssi. Op. cit., s. 206. ,,Estar muerto y seguir de pie es mi fuerte.” Roa
Bastos, Augusto. Yo el Supremo. Op. cit., s. 297.

2% Tamtéz, s. 17. ,No se ha sabido nunca si la vida es lo que se vive o lo que se muere. No se sabra
jamas.” Roa Bastos, Augusto. Yo el Supremo. Op. cit., s. 102.

57 Tamtéz, s. 82. ,la lengua muerta de los escritores encerrados en las jaulas-ataides de sus libros.
Roa Bastos, Augusto. Yo el Supremo. Op. cit., s. 169.

28 Tamtéz, s. 442. “El peor de todos, el sepulcro escriturario de a medio real la resma.” Roa Bastos,
Augusto. Yo el Supremo. Op. cit., s. 543.

239 Tamtéz, s. 457. ,,Contintia escribiendo. Por lo demaés no tiene ninguna importancia. En resumidas
cuentas lo que en el ser humano hay de prodigioso, de temible, de desconocido, no se ha puesto hasta
ahora en palabras o en libros, ni se pondra jamas. [...] Escribe pues. Septltate en las letras.” Roa
Bastos, Augusto. Yo el Supremo. Op. cit., s. 559.

% Tamtéz, s. 478. ,,En esta perfecta camara de espejos no se sabria cuél es el objeto real. Por lo tanto
no existiria lo real sino solamente su imagen.” Roa Bastos, Augusto. Yo el Supremo. Op. cit., s. 578.
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rozpad, kazdd mnohost ukazuji paradoxné na spole¢nou transcendentni jednotu.
K této transcendenci se vratime na konci této kapitoly.
jako u Carpentiera a Asturiase). Pfedné se mluvi o konec¢nosti a umirdni mnoha
postav okolo, klade se diiraz na blizkost smrti diktatora, kterou si sdm zvolil: ,,Méné
kruté je byt uz jednou mrtev, nez byt v o¢ekavani konce zivota. Predevsim kdyz ja
sdm jsem si nadiktoval sviij rozsudek, a smrt, kterou jsem si zvolil, je mym vlastnim
ditkem.“**' Byt na pokraji smrti piipomina diktatorovi sen. Jako by se mu uZ jen
zdalo, Ze jestd Zije. Ve stinu smrti se Zivot stava pfizraénym: ,,JA jsem NEJVYSSI
OSOBNOST, ktera bdi a stfezi va$ prospany sen, vas probdély sen (mezi obéma neni
rozdil).“*** Zde se také odhaluje tizka hranice mezi snem a realitou, o které jsme
podrobnéji mluvili v piipad€ Pana presidenta.

Obrazy smrti také akcentuje ¢asté hniti, motivy rozkladu a rozpadu, ruin. Sdm
diktator fikd zpocatku romanu o mouchach: ,,Vzdycky je tu néjaka, kterd mi zabzuci
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u ucha.“”" Jako by mouchy tuSily jeho blizky skon, jako by zacinal hnit a byl citit

mrsinou jiz zaziva. To také dokladd moucha, kterd se objevuje ke konci romanu,

protoze vycitila, e smrt diktatora se jiz nachylila.***

Tyto obrazy spojené s motivy
supl nebo Uvah nad tim, jak dlouho hnije ¢lovek, jestli urozeny smrdi po smrti déle
atp., korunuje pasdz, jiz bychom mohli povazovat az za jakysi traktat o hniti ¢loveéka,
na samém konci romanu. Pasaz zabira v ¢eském piekladu dvé strany (s. 491 a 492)
a vénuje se pouze postupu posmrtného hniti a riznym zivocichliim, kteti rozpadu
v jeho riznych fazich napomahaji. ,,Curtonebry ptitahuje fascinace smrti. Jeji blizkost
zveéstuji témto malym moucham jisté emanace. Sotvaze ustal zivot, stahuji se sem
dalsi druhy much. [...] Larvy velké masozravky zvysuji dvéstékrat svou vahu. [...]
A zde je jiz dal$i Skadréna mrtvomilnych zakopnic: Diophilae casei nasazujici své
cervy do syra. [...] Jejich kukly se podobaji strouhance na platcich Sunky anebo

fazolové polévce, kterd mi tak chutnala. Potom rozklad nabird novy réz. Dalsi

! Roa Bastos, Augusto. Jd nejvyssi. Op. cit., s. 486. ,,Menos cruel es estar ya muerto de una buena
vez, que hallarse esperando el fin de la vida. Sobre todo, cuando yo mismo he dictado mi sentencia y la
muerte escogida por mi es mi propia criatura.” Roa Bastos, Augusto. Yo el Supremo. Op. cit., s. 586.

2 Tamtéz, s. 377. ,,YO soy el SUPREMO PERSONAJE que vela y protege vuestro suefio dormido,
vuestro suefio despierto (no hay diferencia entre ambos);” Roa Bastos, Augusto. Yo el Supremo. Op.
cit., s. 480.

* Tamtéz, s. 99. ““iempre hay alguna que me zumba junto al oido.” Roa Bastos, Augusto. Yo el
Supremo. Op. cit., s. 187.

* Tamtéz, s. 376. Cf. Roa Bastos, Augusto. Yo el Supremo. Op. cit., s. 478.
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kvaseni, bohatii nez to ptedchozi.“**

Na této ukazce lze vidét, pro€ se bliZi tato pasaz
traktatu — na prvni pohled popis pfipomind védecky styl (hlavné pouzitim latinskych
terminii, pfesnym popisem vSech hnilobnych ¢ervii a much a jasnou dataci, kdy
prichazeji). Pii bliz§im ¢teni si ale vSimneme expresivniho jazyka a pasazi, které
vtahuji jak mluvciho, tak ¢tenafe do déni, ukazuji rozklad véci nam blizkych (Sunka,
polévka) a nuti clovéka si tento proces skrze pfivlastiovani zazit na vlastni kGizi. Toto
proziti vlastni smrti, kterou sam diktdtor popisuje jest¢ pied svym skonem,
interpretuje Josef Forbelsky nasledovné: ,,(Diktator) musi projit barokni scénou
rozkladu a zaniku, v némz definitivné bere zasvé pySné diktatorské Ja, protoze
vposledku nedokézalo vystoupit ze sebe sama, ze své sebeskryse, a transcendovat do
projektu dasledné revoluce jakoZto totalniho sebeodevzdéani se do sluzby druhym.*
Prestoze se diktator snazi piekonat vlastni smrtelnost svymi €iny, svou pfitomnosti
v d&jinach, rozdvojenim své bytosti na ON, i tak jeho JA umird. A télesny popis
tohoto posmrtného rozkladného zazitku je veskrze barokni.

Za posledni, ale velmi dilezity motiv spjaty se smrti povazujeme motiv lebky,
ktery prochazi celym romanem. Tuto lebku vyhrabava diktator v prvni ctvrtiné dila
a az do konce se s ni nerozlouci. Dokonce se pii hledani jeho ostatkli vzdy nachézi
dvé lebky (v kazdé z n¢kolika verzi prib&éht). Tato lebka slouzila diktatorovi jesté
pfed smrti k rozmluvam a povazoval ji za samotny svét ve svEte, za atlas svéta, za
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malou kobku, v niz bylo uvéznéno mysleni ¢lovéka.

5.2. Melancholicky diktator
Josef Vojvodik uvadi, ze ve vécech zasvécenych zaniku, v ruinach ¢i

pomnicich, sidli melancholickd pohrouzenost. Jde o jakési tékani, ,,napéti mezi
ukoncenosti a otevienosti, celistvosti a fragmentem, kontinuitou a diskontinuitou,
hledanim smyslu a jeho ztratou, pfiznaéné pro negativni estetiku baroka
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1 avantgardy. Toto napéti se vromanu Ja nejvyssi stava predmétem reflexe.

% Roa Bastos, Augusto. Jd nejvyssi. Op. cit., s. 491. ,,Las curtonebras son atraidas por la fascinacion
de la muerte. Ciertas emanaciones anuncian su inminencia a las pequefias moscas. Apenas ha cesado la
vida, afluyen otras especies de moscas. [...] Todos los dias las larvas de la Gran Sarcéfaga aumentan
doscientas veces su peso. [...] He aqui el siguiente escuadron de granaderas cadaveroéfilas: Las piofilas
que dan sus gusanos al queso. [...] Forman sus crisalidas como el pan rallado sobre los jamoncitos o la
sopa de porotos que a mi tanto me gustaba saborear. Luego la descomposicion cambia de naturaleza.
Una nueva fermentacion, mas rica que las anteriores [...].” Roa Bastos, Augusto. Yo el Supremo. Op.
cit., s. 592.

4 Tamtéz, s. 175. Cf. Roa Bastos, Augusto. Yo el Supremo. Op. cit., s. 266.

7 Vojvodik, Josef. Op. cit., s. 186.
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Diktatorovo védomi pomijivosti svéta a jeho prazdnoty, jeho touha po ¢inu, snaha
svét transcendovat a neschopnost tohoto ¢inu, hledani smyslu a nenalézani z n¢j délaji
typicky melancholickou postavu, jez v piipadé jeho rozhovord s lebkou pfipomina
pfimo osobnost Hamletovu. ,,Z této nefesSitelné rozporuplnosti, podvojnosti kazdého
¢inu a znaku, vyplyvd jeden zkonstitutivnich rysi manyrismu: mySlenka

«248 v/ tomto stavu smutku a melancholie se

nezvladnutelného smutku a melancholie.
diktator nachazi. Dokonce se v romanu jeho melancholi¢nost pfimo tematizuje: jde
o muze ,,Stvaného touhou stat se césarem a fénixem géniil, jemuz melancholie oslabila
mozek.“**’

Nejen postava diktatora je melancholickd. Kabinet textd, v némz se cely
roman odehrava, nese melancholické atributy. Tento omezeny prostor ve vypravéni
nabyva dvou vyznamill: v ném se nachazime v centru vSeho déni (tento kabinet se
stdva obrazem celého stitu, diktdtorovy moci) a soucasné v prazdném prostoru,
diktatorové hrobce, v niZ jeho rozkazy nemaji smysl a kon¢i pouze pohozené na zemi
ve stozich textl.. Tento kabinet, ktery se diktatorovi stal hrobkou zaziva a bude jeho
hrobem i po smrti, povazujeme za prostor, jenz obsahuje vSe, ale zaroven je prazdny.

Tuto plnost dokladaji véci, které v kabineté (krypté) nalezneme — jedna se
o atributy melancholie, na coz upozorfiuje Anna Houskova, kterd prostor kabinetu
pfirovnava k obrazu Albrechta Diirera Melancholie:*° pes, astronomické nastroje,
hodiny, knihy, lebka. Podle Anny Houskové je tento prostor ,,zaroven uzavieny

f£<*! Dale uvadi, Ze kabinet vystupuje

1 nekoneCny: pojaty jako Borgesiv Ale
synekdochicky jako cely stat, ale i vesmir ve vzajemném dialogu se svétem,
individuem. V textech oficidlnich (vé¢ny cirkulaf) se odrazi stat, v zapiscich
soukromého charakteru jsou tyto tivahy o staté prendSeny na troven kosmickou,
dokumenty ptidané kompildtorem tuto Skéalu rozsituji o Groven historickou. V malém
prostoru kabinetu se odraZzi mnoho jinych prostort, prostorti implikovanych v textech,
anebo prostor, na které odkazuji pfedméty v kabinetu vystavené. Jde naptiklad

o aerolit, ktery odkazuje na vesmir a jeho zihady, nebo o lebku, vniz je dle

8 Vojvodik, Josef. Op. cit., s. 256.

% Roa Bastos, Augusto. Jd nejvyssi. Op. cit., s. 83. ,,este hombre con pujos de César y de Fénix de los
Ingenios, a quien la lipemania que padece le anemizd el cerebro.” Roa Bastos, Augusto. Yo el
Supremo. Op. cit., s. 170.

230 Cf. Houskova, Anna. Op. cit., s. 180.

2! Tamtéz, s. 180. ,,cerrado es a la vez infinitio: es concebidos como el Aleph, de Borges.“
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Forbelského ,,prodlouzena hamletovské tivaha nad lebkou-schrankou vesmiru védomi
a mistem védomi vesmiru.“*>*

Prostor kabinetu vytvafi iluzi labyrintu (pfedné labyrintu texti), tuto formu ma
také roman Jd nejvyssi jako takovy. Jde o labyrint textd (,,Sledovat stopu pisma
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v labyrintech...“"””), labyrint svéta zndzornény v lebce (,,odhalit zmizely labyrint nyni

254

nepiitomné hmoty“"™") nebo o redlny labyrint véznic, ktery diktator vybudoval, a také

w7

o labyrint samoty (,,a na tomto labyrintu jsi vystavél dalsi, jeSt¢ hlubsi a spletité;si:

255

labyrint své samoty*““”). Ale v tomto bludisti se ocitla i cela zemé a tkolem diktatora

je ,,vyvést zemi z labyrintu* >

Barokni prvky se v romanu Ja nejvyssi objevuji ve vice rovinach. Styl romanu
je svou tézkopadnosti a hrou se slovy, vyznamy i texty oznaCovan za barokné
konceptisticky. Ale barokni prvky najdeme i v rovin€ motivické, jak jsme ukazali
v predchozich dvou podkapitolach. Podobné jako ve shrnuti u Pana presidenta se
i nyni budeme ptat, zdali v Ja nejvyssim existuje dvojlomnost barokniho svéta.

Ptizracnost a neuchopitelnost okolniho svéta v romanu Roy Bastose dopliuje
touha po pfesdhnuti neredlné reality, snaha po piekroceni diktatorovy individuality
v podobé déjinného zajmena ON. Za iluzi svéta se skryva ten pravy vyznam, lidé
pouze ztratili moZznost nahlédnout ho skrze svou perspektivu, najit ho skrze médium
slova. ,,Vzdyt’ to, co je v lidské bytosti zazracné, straslivé a nezndmé, nebylo dosud

a nikdy nebude vlozeno do slov anebo do knih,**’

fika diktator. Jazyk clovéka se na
rozdil od jazyka zvirat oddelil od skutecnosti a nezachycuje ji, pouze ji deformuje
a my nejsme s to ji poznat. Realita se jako jazyk sdm rozpadd do mnohosti, stava se
chaosem. Chybi ji tad, protoZe jediny fad, ktery chapeme, je fad jazyka, nikoli
ptirody. Za timto rozpadlym a iluzivnim svétem se ale hled4 onen druhy, svét smyslu,

svét pivodni jednoty.

2 Forbelsky, Josef. Op. cit., s. 514.

> Roa Bastos, Augusto. Jd nejvyssi. Op. cit., s. 57. ,,Seguir el rastro de la letra en los laberintos* Roa
Bastos, Augusto. Yo el Supremo. Op. cit., s. 142.

24 Tamtéz, s. 176. ,,adivinar el desvanecido laberinto de la materia hoy ausente* Roa Bastos, Augusto.
Yo el Supremo. Op. cit., s. 266.

% Tamtéz, s. 121. ,,Pero construiste sobre ese laberinto otro mas profundo y complicado aun: el
laberinto de tu soledad.” Roa Bastos, Augusto. Yo el Supremo. Op. cit., s. 209.

236 Tamtéz, 121. ,,Sacar al pais de su laberinto.” Roa Bastos, Augusto. Yo el Supremo. Op. cit., s. 208.
7 Tamtéz, s. 457. ,En resumidas cuentas lo que en el ser humano hay de prodigioso, de temible, de
desconocido, no se ha puesto hasta ahora en palabras o en libros, ni se pondra jamas.” Roa Bastos,
Augusto. Yo el Supremo. Op. cit., s. 559.
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Podle Anny Houskové pravé pluralita a kontradiktornost textii v Ja nejvyssim

na pavodni jednotu odkazuje. **®

To také potvrzuji motivy knihy-Clovéka, knihy-
ptirody, knihy-lidstva. ,,Odmitnut lidskymi bytostmi a dokonce zvifaty, vrhl jsem se
na knihy. Ne na knihy z papiru, ale na knihy z kamene, z rostlin, z preparované¢ho
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hmyzu.“~” Nebo na jiném misté: ,,Celé lidstvo pochdzi od jednoho autora. Je jednou

jedinou knihou.“*%

ProtoZe nezname jazyk téchto knih, tak ndm ptipadaji chaotické,
fragmentarni, ale nejspiSe v nich existuje jednota, n¢jaky jednotici smysl, ktery ale
nejsme s to nahlédnout v jejich celku. Podobné jako tvoti celek Ja nejvyssi, prestoze
se na prvni pohled zd4, Ze jde o chaoticky spojené texty.

I ¢asti zaméfené na paraguayské zalezitosti a historii ziskavaji univerzalni
charakter svym presahem. Napiiklad v pfipadé otazky zestatnéni pldy ve vé€ném
cirkuléfi. Na tento ufedni text navazuje privatni text diktatora, v némz se podle Anny
Houskové ,téma pldy rozsifuje v hluboké védomi kosmu. Pevny bod tak ziskava
dalsi vyznam: zakotveni, toho, Ze patiime k Zemi.“**' S touto ivahou tak vypravéni
presahuje uzké téma paraguayskych déjin a tdze se po otdzce d&jin lidstva a Cloveka
na obecné urovni. Pfi svém néahledu se Roa Bastos dle profesorky Houskové napaji
z vize svéta indidnid guarani, ktefi imaginaci pfetvaii skutecnost v myticky svét, jako
v piipad¢ trestanecké vsi v Tevegd (napiiklad viz s. 23 a déle v ¢eském vydani).
Roman tak zakladd napéti mezi racionalitou, pluralitou Zivota a mytickou jednotou,
diky niz se py$né individuum sklani s pokorou pted tim, co ho ptesahuje.

Paco Tovar ve své knize nazvané Augusto Roa Bastos’® také interpretuje
fragmentarnost a pluralitu chaotického fikéniho svéta jako touhu po ptvodni jednoté,
ke které tato mnohost odkazuje. Tuto jednotu zaloZzenou pravé na protikladnych
prvcich, na jejich mnohosti mizeme oznalit za smysl, ktery pfesahuje Zivot
diktatorGv, d&jiny Paraguaye a vlastné i déjiny lidstva. Tato jednota je tudiZ tim
prostorem smyslu, ktery je skryt v ptfizratném a klamném svété. Roa Bastos ndm
podle Tovara navrhuje, abychom si protikladnost a mnohost svéta uvédomili, nahlédli

ji a poté pftijali, protoZze teprve komplementarni protikladné prvky mohou tvofit

8 Cf. Houskovéa Anna. Op. cit., s. 180.

% Roa Bastos, Augusto. Jd nejvyssi. Op. cit., 330. ,,Rechazado por los seres humanos y hasta por los
animales me meti en los libros. No en libros de papel; en libros de piedra, de plantas, de insectos
disecados.” Roa Bastos, Augusto. Yo el Supremo. Op. cit., s. 431.

260 Tamtéz, s. 484. , Toda la humanidad pertenece a un solo autor. Es un solo volumen.” Roa Bastos,
Augusto. Yo el Supremo. Op. cit., s. 585.

26! Houskova Anna. Op. cit., s. 179. ,,el tema de la tierra se desborda en una profunda conciencia del
cosmos. El lugar fijo adquiere otro significado: el del anclamiento, de pertenecer a la Tierra.*

262 Cf. Tovar, Paco. Op. cit., 1993.
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jednotu.” ,Jednota a mnohost, vnitini 1 vn&j$i se nevylu€uji, nybrz se dopliuji
takovym zplsobem, Ze bychom méli povazovat kolektivni a individudlni pamét za

v v s 264
casti skute¢ného procesu.

Takto bychom mohli interpretovat vyznéni romanu tim
zpuisobem, ze onen druhy svét, svét smyslu, se v tom nasem klamném svété naléza,
jen zalezi na hlu pohledu, z n¢hoZz se divame. Pfi takovéto perspektivé mizeme
oznacit roman Ja nejvyssi ve své kontradiktornosti a mnohosti za dilo, které¢ dokazalo
zachytit veelku urcitou ¢ast historie Paraguaye, Zivotopis jejiho prvniho diktatora.

K této jednoté a smyslu se ale pouze vzdy blizime, nedosdhneme ji. Mizeme ji
pouze hledat, proto jako clovék barokni oscilujeme mezi fragmentem a celkem,
roztfiSténosti a jednotou, ztratou smyslu a smyslem, mezi Zivotem a smrti, ¢asovou

historii a vé¢nosti. Tuto cestu ndm ostatn¢ ve svém romanu Roa Bastos ukazuje: jako

Ctenafi se pfi Cetbé pohybujeme mezi podobnymi poly.

293 Cf. Tovar, Paco. Op. cit., s. 90.

2% Tamtéz, s. 115. ,,Singularidad y pluralidad, interioridad y exterioridad, no se excluyen sino que se
complementan, de tal manera que cabe considerar la memoria colectiva y la individual como partes de
un proceso real [...]“
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ZAVER

Diplomova prace ,,Navrat baroka v hispanoamerickém roméanu 20. stoleti —
Asturias, Carpentier, Roa Bastos* interpretovala barokni motivy a principy
v modernim hispanoamerickém romanu 20. stoleti. Cilem prace bylo hledat spole¢né
postupy, motivy a nahlizeni na svét, které jsou vlastni jak baroku, tak modernimu
hispanoamerickému narativu. Ve vybranych roménech (Ztracenych krocich Aleja
Carpentiera, Panu presidentovi Miguela Angela Asturiase a Jd nejvyssim Augusta
Roy Bastose) jsme na jazykové, tematické a motivické Grovni interpretovali barokni
prvky. Rovnéz jsme se snazili vylozit, jak se tyto prvky oproti historickému baroku
méni, pretvari, popiipadé jakou jinou funkci ziskavaji.

Na zacatku prace jsme charakterizovali americké baroko jako takové, snaZzili
jsme se zachytit jeho odli$nosti od baroka evropského. Zékladni rozdil vidime predné
ve vlivu pfedkolumbovskych kultur na americké barokni uméni. Americké baroko se
odehrava za jinych okolnosti nez evropské, misto nabozenskych valek se zde
vytvarela propast a napéti mezi idedlem (utopickou, renesancni vizi) a skutec¢nosti,
ktera ptinaSela nésili, otroctvi, vnucovani viry atd. Podle Carlose Fuentese, Josého
Lezamy Limy i Aleja Carpentiera to bylo pravé baroko, které vytvofilo umélecky
prostor i pro dobyté narody. Timto se v Americe prohlubuje synkretismus vlastni
i baroku evropskému. Také napéti, na némz se zaklada i baroko evropské, je
umocnéné pravé stietem riznych kultur, ndboZenstvi. Za dulezity prvek rovnéz
povazujeme strach z prazdnoty, horror vacui.

V tivodni kapitole jsme se snazili kriticky nahlédnout rtizné zplisoby reflexe
neobaroka v Hispanské Americe. Nacrtli jsme hlavni pfistupy a dosli k tomu, Ze ve
vétSiné piipadll jde o teorie, jeZ neobarokni motivy a postupy redukuji na nckolik
zakladnich poucek, nevénuji se primarnim textim v jejich hloubce, a neobaroko tak
zobeciiuji na nékolik principti. Rozhodli jsme se proto pfi interpretaci barokovosti
hispanoamerické prozy 20. stoleti postupovat obdobnym zpisobem jako Josef
Vojvodik ve své publikaci Povrch, skrytost a ambivalence v piipad¢ vztahu baroka,
manyrismu a avantgardy.

V kapitole nasledujici, vénujici se esejistice Aleja Carpentiera, jsme pojednali
vztah (neo)baroka a zizracného redlna. Pokusili jsme se revidovat Carpentierovy
soudy o barokovosti Ameriky, jez jsou v mnoha piipadech znacné zobecnujici.

Zazracné realno je stejn¢ jako barokovost dle Carpentiera imanentnim rysem
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Ameriky, v ni se na kazdém kroku setkdvame se svétem zazratnym a soucasné
baroknim (bujnym, nesmirnym, synkretickym). Carpentier mylné pfisuzuje
kontinentu to, co si do n¢j svou vlastni optikou dosazuje, aniz by si ale byl védom, ze
1 samotny tento pfistup mizeme oznalit za barokni. S odstupem a jinou optikou
nahliZi Ameriku nové, ucini ji svétem dvojlomnym, tak jako baroko. Ziekne se
bézného nahledu, a dosdhne tak svéta jiného, svéta smyslu — vtomto piipadé
estetického. V navaznosti na avantgardni, surrealistické porozuméni a vidéni svéta
mizeme povazovat hleddni zadzracného redlna za pfistup sdm o sob¢ avantgardni
a soucasn¢ barokni s odkazem na praci Josefa Vojvodika, ktery jasn€¢ ukazal, jak jsou
si tyto principy podobné. Hledani mytického, magického a zdzra¢ného je jen dalSim
stupném jiného, osvobozeného nahlizeni na svét. Je to také hledani duchovniho
prostoru, prostoru smyslu. Carpentier vlastné ucinil Ameriku svétem dvojlomnym
tim, ze véfil v onu transcendentni zdzracnou skutecnost. A obdobné jako v baroku, i

u Carpentiera vyZaduje nalezeni zazra¢ného prostoru viru v tento jiny prostor.

V hlavni ¢asti diplomové prace jsme postupné odryvali barokni motivy v ndmi
zvolenych romanech.

Ztracené kroky Aleja Carpentiera charakterizuje napéti, pohyb na vsech
urovnich romanu (od té jazykové az po obsahovou). Toto napéti motivuje strach
z prazdnoty, nahrazovany dekorativnimi prvky, piebujelosti metafor a obrazi.
Zobrazena realita se rozpadd, tak jako se bofi ucelenost textu, jeho pojmovost. Tu
nahrazuje nezastavitelna Skala obrazii, kterd na sebe vaze dalSi a dalsi odbocky.
S baroknim roméanem sdileji Ztracené kroky 1 zakladni linii pfibéhu — putovani
a postavu poutnika. Vedle roméanu pralesa miizeme Carpentieriiv text oznacit rovnéz
za roman iniciacni. Svét textu se tak stava dvojlomnym jako v baroku, hlavni hrdina
unikd do pralesa pfed prazdnotou své existence, pied neskutecnosti svéta, pred svou
vyprazdnénou identitou. Pravé prazdno ho nuti nejen cestovat, uniknout sam sobé
a nalézt se v jiném prostoru (prostoru smyslu), ale také tvofit. Vyznéni roméanu je
jasné: jediné uméni umoziuje Unik z prazdnoty svéta, z jeho piebujelosti, kterd jen
zdaraziuje jeho vyprazdnénost, pouze cesta skrze tvorbu vede ke smyslu. Jen vnitini
svét pfinasi naplnéni, vykoupeni z prazdnoty.

Mezi hlavni barokni motivy vtomto romdnu patfi neautenti¢nost okolniho
svéta, jeho odskutecnéni. Svét moderni napliluje pretvarka, jde o divadlo svéta.
Dokonce 1 prostor pralesa klame, nachazi se v neustdlém stavu pfemény. Tento
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Salebny a neustale se ménici prostor generuje dalsi svéty, cestuje se asem, prostor se
stava ozivlym, pfipomind Zivy organismus. Tuto proménlivost, neustdlou zménu
podtrhuje vSudypfitomné Memento mori! Nejcastéjsi metafory spojené s oZivlosti
prostoru se zakladaji na obrazech spojenych srozkladem, kvasenim, hnilobou,
mouchami (hmyzem obecng), obrazy smrti a konce. Svét okolo se méni
v iluzivni labyrint (prostorovy i ¢asovy). Carpentier dale popisuje zivot jako tanec se
smrti, ziti je pro n¢j tak jako v baroku umirdanim zaZiva. Svét se tvaii jako hrob, lidé
jako chodici mrtvoly. Klamavost svéta podtrhuje motiv divadelnosti svéta, masek
(faleSnych identit). VSe je iluzi, odrazem, jevisté se zrcadli v hledisti apod. Poslednim
veskrze baroknim motivem romanu, kterému jsme se vénovali, byl spanek a snéni.
Motiv spanku se propojuje s iniciacni linkou pfib&hu, ale nejasny rozdil mezi zivotem
a snem (smrti) rovnéz znovu odkazuje na barokni odskute¢nény svét.

Prostor smyslu, transcendentni svét, ztélesiiuje ve Ztracenych krocich jen
autonomni prostor tvorby. V ném nachdzi poutnik svijj niterny rdj, nikoli v pralese,
v dobé, kdy se uméni jesté nestalo autonomnim prostfedkem vykladu svéta, kdy bylo

,pouze® soucasti ritualu, viry a nevytvarelo svéty samy o sob¢.

V piipadé Pana presidenta Miguela Angela Asturiase jsme ukézali, Ze roman
je (neo)barokni nejen na jazykové urovni (o které jediné se hovofti), ale také na
motivické. Celkovy pesimismus dila, iluzivnost a neuchopitelnost fikéniho svéta ma
barokni kofeny. Blizkost konce a tematizace smrti spojena s intenzivnim proZzitkem
téla vyzniva taktéZ barokné. Asturias ve snaze zobrazit diktaturu Manuela Estrady
Cabrery vytvoril svét strachu, nejistoty, kde vSe hldsa: Memento mori!, protoze smrt
si mize piijit kdykoli pro kohokoli. Neustala ptfitomnost smrti ¢ini okolni svét
nerealny a iluzivni. Pravé iluzivnost tohoto svéta povazujeme za zakladni barokni
téma romanu, na které se vazi dalsi motivy.

Svét se stal hrobem, kde se umirad zaziva v pouhém oc¢ekavani konce. Zasadni
je oscilace mezi snem (smrti) a realitou, ktera poukazuje na uzkou hranici mezi
redlnym a neredlnym a sv&ét odskuteciiuje. [luzivnost svéta dotvareji motivy zrcadel,
zrcadleni a odrazl, v nichz se plvodni, autenticky obraz ztraci. Neskute¢nost svéta
rovnéz podtrhuje metaforika spojend s divadlem, maskami, loutkami. Nechybi ani
obrazy hmyzu (much), mr$in a té€lesného prozivani smrti, které poukazuji na hnilobny
rozpad postav jiz zaziva. Jednou z moznych variaci na strach ze smrti je strach
z prazdna, ktery se vromanu opakuje a poji se s motivem propasti. Ve strachu
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z diktatury a v blizkosti smrti pfestavaji postavy rozliSovat mezi skuteCnosti, snem,
divadlem, hrou.

Zda se, ze zde oproti baroku chybi piesahujici princip (svét smyslu), k némuz
by tiha tohoto prazdného svéta smetovala a zdvihala se, roman postrada nadéji a viru
v transcendenci. Text se na tirovni motivické i1 formalni rozpadad do fragmentu, ktery
odrazi neuchopitelnost svéta. Pravé chaos tvoreny fragmentem zachycuje rozpad
svéta a neexistenci jednotici perspektivy. A soucasné vnitinim zdvojovanim
a zrcadlenim ¢asti romanu poukazuje dilo samo na sebe, na svou uméleckost. Asturias
zustava v pesimistické roving, ¢imz désivost a prazdnotu celého svéta podtrhuje.
Spasa ve svété Pana presidenta tedy neexistuje, laska neobstoji a utéchu ¢i smysl
Zivota nenaleznou postavy ani v umeni. Pouze snad vyobrazeni tohoto désivého svéta

ucini ziti v ném snesiteln&jsi.

Posledni roman, Jd nejvyssi Augusta Roy Bastose, byva svou téZkopadnosti
a hrou se slovy, vyznamy 1 texty oznacovan za barokné konceptisticky. V jiné nez
jazykové souvislosti se s neoborakem bézné nespojuje. Ale jak jsme v paté kapitole
ukdzali, barokni prvky najdeme i v roviné motivické.

V interpretaci jsme se pfedné zaméfili na iluzivnost fikéniho svéta, jeho
neuchopitelnost. Tak jako v Asturiasové Panu presidentovi se i zde setkavdme se
skutecnosti rozpadlou do fragmentt. Odskutecnéni svéta vobou roménech
o diktatorovi rovnéz zaklada vSudypiitomny motiv smrti. AvSak perspektiva jejiho
namifeni je opacna, smrt nezasahuje skrze postavu diktatora obcany, ale v jeji
blizkosti se ocitd sam diktator. Roman se odehrava v jakémsi meziase mezi smrti
ofekavanou a redlnou. Diktdtor na svém sklonku hodnoti svlij zivot a dé&jiny
Paraguaye, ale nemiiZzeme mluvit o vyjevené pravdé — pojem pravdy, reality, historie
se rozpadd do fragmentli, jeZ nezachyti skutecné ani v celku ani v ¢astech a pouze
poukazuji na klamavost slov, jejich artificialnost. Roman védomé zpochybnuje sdm
sebe, je sebereferencni.

Iluzivnost svéta vytvari slovo-zrcadlo. Slovo nedokaZe realitu zachytit bez
deformace, stdva se obdobnym motivem jako zrcadlo v romanech ptfedchozich, klame
nas. Skrze slovo a zrcadlo se diktator rozdvojuje. Slova deformuji kazdou vypovéd’,
vSe si protifeci, rozdilné perspektivy se vylucuji, ale presto se diktator snazi zachytit
déjiny Paraguaye, sviij vlastni Zivot — to je zakladni paradox, na kterém je roman
postaven.

93



V Ja nejvyssim se rovnéz objevuji Casté obrazy smrti. Zapisky diktéator pise ve
smrtelné agonii. Dale zde nalezneme smrt druhych, motivy rozkladu, much, cervi,
lebky. Oproti pfedchozim ptidava Augusto Roa Bastos tematiku smrti jako knihy,
slov, kterd umrtvuji. Psat znamena pro diktatora jesté zit, ale paradoxné jde i o akt
umrtvujici, hlavni postava se pohibiva ve slovech. Uvahy o smrti uzavira pasaz ke
konci romanu, kterou bychom mohli povazovat za jakysi traktat o hniti ¢lovéka po
smrti, jako zaZzité rozkladani se téla. DalSim baroknim motivem, na ktery jsme ale
v pfedchozich roméanech nenarazili, je melancholickd postava diktatora. Dokonce i
kabinet textil, diktatortiv vnitini labyrint, nese melancholické atributy.

Fikéni sv€t Jd nejvyssiho aspiruje na dvojlomnost prostoru barokniho.
Ptizracnost a neuchopitelnost okolniho svéta v romanu Roy Bastose dopliiuje touha
po presahnuti nerealné reality, snaha po prekroceni diktatorovy individuality v podobé
d&jinného zajmena ON. Za iluzi svéta se skryva ten pravy vyznam, lidé pouze ztratili
moznost tento vyznam skrze svou perspektivu nahlédnout, skrze médium slova najit.
Avsak pravé pluralita a kontradiktornost textll v Jd nejvyssim na plvodni jednotu,
prostor smyslu, odkazuje. Protoze nezname spravny jazyk, pfipadd ndm svét
chaoticky, fragmentarni, ale nejspiSe v ném existuje jednota, n¢jaky jednotici smysl,
ktery ale nejsme s to nahlédnout v jeho celku. K této jednoté a smyslu se ale pouze
vzdy blizime, nedosdhneme ji. MiiZeme ji pouze hledat, proto jako ¢lovek barokni
oscilujeme mezi fragmentem a celkem, roztfiSténosti a jednotou, ztratou smyslu
a smyslem, mezi Zivotem a smrti, ¢asovou historii a vé¢nosti. Tuto cestu nam ostatné
ve svém romanu Roa Bastos ukazuje: jako ¢tenafi se pfi Cetbé pohybujeme mezi

podobnymi poly.

Cilem ptredkladané prace bylo ukéazat, Ze vliv baroka na hispanoamericky
roman 20. stoleti je prokazatelny nejen na urovni jazykové, na kterou byva casto
omezovan, ale rovnéZ na Urovni motivické a v celkovém vyznéni romanu. Ukézali
jsme, ze barokni prvky tvoii neoddélitelnou ¢ast tfech interpretovanych romani a ze
barokni vliv povazujeme za hlubsi a komplexnéjsi jev, nez aby se dal zobecnit do
nékolika principl, k ¢emuz cCasto dochazi. Interpretace baroknich motivl, témat a
prvki povazujeme za plodnou cestu pii snaze o pochopeni a vyklad hispanoamerické
prozy 20. stoleti. V $irSim nadhledu nam totiz ukaze, Ze mnohé prvky, jez pfisuzujeme

pouze hispanoamerické literatufe (jako je napiiklad magicky realismus, zdzracné
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redlno) maji mnohem star$i kofeny a sdili spolecné postupy a motivy s jinymi

literaturami.
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