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1 Uvod

V diplomové praci bude vénovdna pozornost literarnimu prostoru v
intenciondlnich textech pro déti a mladez a to v zavislosti na tématu, kterym se kazdy
sledovany titul zabyva. Stézejni formou prace zde bude podrobnd literarni analyza a

interpretace.

Vybér analyzovanych préz je tedy téma a uchopeni prostoru, do které¢ho autofi
pfibéh zasazuji. Jsou vybrana literarni dila, kterd pracuji s neredlnym, fantazijnim
prostorem. Jako zdkladna pro interpretaci soucasnych Ceskych dél jsou zvoleny texty
zlatého kanonu svétové literatury, jedna se o dila Nekonecny pribeh Michaela Endeho,
Bratri Lvi srdce Astrid Lindgrenové a Jako v zrcadle, jen v hadance Josteina Gaardera. Z
Ceské literatury jsme zvolili prézy Daniely Fischerové Lenka a Nelka neboli AHA, 1vy
Prochazkové Sovi zpév a Martina Vopénky Spici meésto, Spici tajemstvi a Spici
spravedlnost.

Vsechna dila spojuje jejich tendovani smérem k univerzalnimu ctenafi, slovy
Mileny Subrtové ,, Hranice mezi literaturou pro déti a pro dospélé se stava propustnéjsi a
do literatury pro mldadez pronikaji zavaznd témata.' Tituly se nevyhybaji zdvaznym
tématim lidského zivota, jako je nemoc, smrt, opravdové pratelstvi, hledani vlastni
identity. Seznamuji détské Ctenare s tim, ze zivot neni vzdy jednoduchy a ze za néco se
musi bojovat. Kladou zékladni existencialni otazky tykajici svéta a st€Zejnimi jsou pro né
piedeviim tyto otazky, vice neZ odpovédi. Tuto tendenci nazyva Milena Subrtova
filozofizaci literatury pro déti a mladez, , ktera implikuje vertikdlni prohloubeni

myslenkové otevienosti a narocnosti textu. “*

My se zde podivame, jak autofi formuji jednotlivé prostory svych piibéht, jak
jednotlivé ¢asti prostoru mohou podpofit a zesilit zdvaznost témat a jak mohou ptsobit na
détského Ctenare a jeho predstavivost. Myslime na to, ze ,, fext (slova a jejich vyznamy)

umoznuje ditéti odrazet aktualni modus jeho individudlniho védomi. Mechanismem

' SUBRTOVA, Milena. Filozofizace literatury pro déti a mladez. In: URBANOVA, Svatava. Sedm kli¢a
k otevieni literatury pro déti a mladez 90. let 20. stoleti: (reflexe ¢eské tvorby a recepce). Olomouc:
Votobia, 2004, str. 145.

2 Tamtéz, str. 145.



sublimace pak vazana informace plynule prechazi ze svéta reality do ,,svobodného
svéta fantazie (prozitkové oblasti).” Vychazime z predpokladu, Ze prostor zde neni jen
prostiedi, ve kterém se odehrava d¢j, ze mize vyrazné¢ umocnit détsky prozitek a ze je

volen ptiznacné pro to, co se v ptibéhu zrovna odehrava.

V diplomové praci je obsahové a tématicky rozvijena bakalafskd prace

4, ze které jsou

., Formovani prostoru ve vybranych dilech literatury pro deéti a mladez*
prevzaty kapitoly vénované literarnimu prostoru ve svétové literatute pro déti. Jednotlivé
kapitoly byly patfiéné upraveny. Dale byly v diplomové praci vyuzity pasaze tykajici se
teorie literarniho prostoru, které taktéz prosly potfebnou revizi.

Struktura prace bude nasledujici: nejdiive prozkoumdme teorii literarniho prostoru
a pak se zaméfime na interpretaci jednotlivych proz. Jako inspira¢ni zdroj ndm budou

slouzit teoretickd uchopeni literarniho prostoru pfedevsim u Daniely Hodrové, Zdenka

Hrbaty a Gastona Bachelarda.

3 HOMOLOVA, Katefina. Fantastické svéty mezi fadky. In: KOUDELKOVA, Eva. Sou¢asnost
literatury pro déti a mladez: Liberec 16.-17. bfezna 2006. Vyd. 1. Liberec: Technicka univerzita v
Liberci, 2006, str. 16.

STEISKALOVA, Tereza. Formovani prostoru ve vybranych dilech literatury pro déti a mlddes. Praha,
2012. Bakalatska prace. Pedagogicka fakulta, Univerzita Karlova. Vedouci prace PhDr. Véra Brozova.
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2 Teoreticka ¢ast

2.1 Teoretické pojeti literarniho prostoru

Literarni prostor je pojem, ke kterému lze pfistupovat z riznych Uhli pohledu,
napiiklad z hlediska literarni topologie, literarni spacilogie a teorie fikénich svéta.’

Pro teoretické uchopeni prostoru je podstatné definovat, co je literarni dilo.
Daniela Hodrova vymezuje literarni dilo timto zpiisobem: ,, Literarni dilo je tvoreno
slozitou siti vztahii mezi rozlicnymi svymi ¢astmi a urovnémi a soucasné siti vztahii, které
s nim spojuji osobu tviirce na jedné strané a osobu cCtendie na druhé strané. “° Vidime, ze
literarni prostor koexistuje v literdrnim dile spolu s dal§imi ¢astmi literarniho dila a je s
nimi velmi tésné spjat. To znamena, ze charakterizujeme-li literarni prostor, nemtiZzeme se
zcela odpoutat od toho, v jakém Case se prostor nachazi a jaké postavy v ném vystupuji.
Dilezité je také to, ze prostor jako jedna cast literarniho dila spojuje autora a Ctenafe.
Autor nam tim, jak konstruuje prostor, néco sdéluje a my to ur€itym zplisobem vnimame.
»Ukazuje se, Ze pro nas prostor (anebo také ,, prostor pro nds*‘) vyvstava jednak z relact
mezi materialnimi objekty navzajem (presnéji Feceno z naseho pozorovani techto relaci),
jednak z dalsich zpusobui, jimiz se vztahujeme k témto objektum a jejich relacim. Z téchto
souvztaznosti (nebot’ i pozorovani je jistym druhem vztahu) pak vyvozujeme néjaké zavery
a ocekavani, tedy urcitou , zkuSenost prostoru*. Zda se, Ze prostor se nam vpravdé
ukazuje ¢i vyjevuje skrze celou nasi zkusenost.“’ To je velmi podstatné pro nasledujici
interpretaci, kdy se zaméfime na to, jak se vybér prostoru mize projevit v tom, co ndm
autor fika a co prostor sam o sobé miize v literd&rnim textu znamenat. ,, Klademe tedy
duraz na prostor signifikovany, tj. vyznamové , poznaceny‘, ohraniceny, a s nim
soubézné nebo samostatné na reprezentaci prostoru nebo na prostor reprezentujici, tj.

takovy, v némz je koncepcné zakotvena urcita idea reprezentace (umélecka, filozoficka,

S HRBATA, Zdenék. Prostory, mista a jejich konfigurace v literdarnim dile. In: CERVENKA, Miroslav,
Zden&k HRBATA a Jiti HOLY. Na cesté ke smyslu: poetika literarniho dila 20. stoleti. Vyd. 1. Praha:
Torst, 2005, str. 317

HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim: (kapitoly z literarni topologie). Praha: Koniasch Latin Press,
1994, str. 5.

JEDLICKOVA, Alice. Zkusenost prostoru: vypravéni a vizudlni paralely. Vyd. 1. Praha: Academia,
2010, str. 25 — 26.
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ideologicka atd.)*® Sledujeme-li tedy vyznam prostoru a jeho symboliku, jedna se o
literarni topologii. Literarni topologie nebo také poetika prostort smétuje k rozttidéni a
izolaci prostorti a prostory fesi ,, mirou jejich tematizace (prostor prestava byt neutralni),
symbolizace a mytizace (tradicné priznakovy prostor v nové skutecnosti textu nebo nové

priznakovy prostor.) “°

Z pohledu literarni topologie se prostoru v praci budeme vénovat i my. Snazime se
zde zaméfit nejen na to, jak prostor vypada a co ho tvori, ale také na to, co ndm prostor
sd€luje. Zeptame se, jakym zplisobem se prostor literarniho dila mize vztahovat k déji a
k problematickym témattim v dile feSenych. Dale nds bude zajimat, jak se vztahuje k
jednotlivym postavam a jak ho postavy prozivaji. V nésledujici kapitole se zamétime na

to, co je to literarni topologie a jakym zptisobem konstituuje literarni dilo.

2.2 Literarni topologie

Budeme se opirat o teoreticka dila, ktera se vénuji literarni topologii, ptedevsim o
prace Daniely Hodrové Mista s tajemstvim, Zdenka Hrbaty Prostory, mista a jejich
konfigurace v literarnim dile a Gastona Bachelarda Poetika prostoru a Poetika snéni.
Autofi vybiraji prostory, které se opakovan¢ objevuji v literarnich dilech a vénuji se jejich
symbolice, 1 kdyZ se jejich teoretickd vychodiska li§i. Gaston Bachelard vychéazi z
filosoficko-fenomenologického pojeti, které je odliSné od pojeti prostoru Daniely
Hodrové a Zdetika Hrbaty, ktefi na prostor pohlizeji ptedevsim z hlediska literarni topiky.

Nas vSak bude zajimat, jakym zplisobem oteviraji pohled na dany topos.

Daniela Hodrové tyto Casti prostoru nazyva misty s tajemstvim, jsou to ta mista,
jez vynikaji svou symbolikou a jejichz charakter vystupuje z bézného vidéni svéta.
Struktura téchto mist obsahuje prvky labyrintu, coz ve své podstaté¢ znamena, ze ,, kazda
cesta na misto s tajemstvim a priichod timto mistem ma zmnaky iniciacni ,, zkousky

labyrintu“. “"° Prostor tedy vzdy hrdinu a s nim i ¢tenafe do nééeho zasvécuje. Ve zde

$  HRBATA, Zden&k. Prostory, mista a jejich konfigurace v literdrnim dile. In: CERVENKA, Miroslav,
Zdenék HRBATA a Jifi HOLY. Na cesté& ke smyslu: poetika literarniho dila 20. stoleti. Vyd. 1. Praha:
Torst, 2005, str. 322.

®  TamtéZ, str. 326.

HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim: (kapitoly z literarni topologie). Praha: Koniasch Latin Press,

1994, str. 12.
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interpretovanych prozach jde o zasvéceni do podstaty lidské existence, své vlastni bytosti
a povahy, do smyslu celého svéta a do opravdovych a podstatnych hodnot lidského
zivota. Mista s tajemstvim jsou n€kdy jen castmi prostoru literarniho dila a nékdy cely
tento prostor utvareji. Dulezité je také to, ze se kazdé misto mlize proménit v misto s
tajemstvim, a tudiz miiZze byt mistem hrdinovy promény a jeho proménu podporovat.
Jednotliva mista, kterd jsou podstatna pro nasledujici interpretaci, jsou misto jako
védomi, hora, mésto, diim, sktin, kout, misto a monstrum, pokoj, chaloupka text a sen. S

témito misty blizce souvisi pojem cesty, priniku mist a hranice prostoru.

Misto jako védomi stavi na zptisobu vnimani prostoru, Daniela Hodrova pracuje
s hylotropnim a holotropnim védomim. Hylotropni védomi je vnimani svéta podle
kartezidnsko-newtonovského modelu. Holotropni je oproti tomu zaloZeno na rozkladu
karteziansko-newtonovského modelu."! Ve vSech rozebiranych literarnich textech je
urCitym zplusobem karteziansko-newtonovsky model naruSen, prostor prestava byt
realisticky anebo je redlnost prostoru z¢asti naruSena.

VéZ i hora patii k toposiim, které se vaZzou k symbolismu stiedu jako posvatného
mista. Spojuje je jejich vertikalni charakter, mohou tvofit prusecik i tii vesmirnych
oblasti (nebe, zemé& a pekla)."? |, Véz je jednim z tajuplnych mist, v némz je , zakleta“
minulost, davny zloc¢in a s nimz zaroven urcitym zpiisobem souvisi skryta identita hrdiny,
jeho rodova prislusnost. V tomto smyslu je uz v téchto svétskych pribezich vystup do véze
cestou k identité, k sobé.“" Symbolika véze a hory je vyznamna v nékolika piibé&zich,
kterym se v praci vénujeme. Vyrazné se napiiklad projevuje v dile Michaela Endeho
Nekonecny pribéh a v trilogii Martina Vopénky.

Ve zde interpretovanych piibézich se Casto setkdme s prostorem domu, ktery je
velmi vyraznym prvkem v literarni topologii, domy nejenom obyvame, domy prozivame,
vtiskavame do nich svou vlastni osobnost a domy se promitaji do nas. ,, Nebot' diim je

nasim koutem svéta. Je — jak se casto Fikda — nasim prvaim vesmirem.“'* Jsou prvnim

HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim: (kapitoly z literarni topologie). Praha: Koniasch Latin Press,

1994, str. 9.

2 HODROVA, Daniela, Zdensk HRBATA, Vladimir MACURA a Marie KUBINOVA. Poetika mist:
kapitoly z literarni tematologie. Praha: H&H, 1997 str. 201.

3 Tamtéz, str. 203.

¥ BACHELARD, Gaston. Poetika prostoru. Praha: Malvern, 2009. str. 30.
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mistem, které na tomto svét€¢ poznavame, a proto se pro nas stdva rodny dim tak
podstatnym. Z hlediska literarni topologie muZeme rozliSovat terminologii Daniely
Hodrové domy idylické a domy tajemné."”” Tajemny dim je dim, ktery je zahalen
n¢jakym tajemstvim, diim s esoterickym tajemstvim. Idylicky dim je povazovan za
,,misto nezkaleného ci nanejvys docasné naruseného rodinného stésti, dum jako prostor
skryvajici utocisté pred "hroznym svétem “. “1°

Za prostor idylického domu muizeme povazovat chaloupku, kterou Vladimir
Macura spojuje s predstavou idyly. Dle n¢j si chaloupku spojujeme s piizvisky skryta,
utulnd, mald, skrovnd, chudd, umisténd v pfirodé. Z Ceského pohledu chaloupka
symbolizuje naSe, odkazuje k naSemu ptivodu. '’ Typicky idylicky diim nachazime v dile
Astrid Lindgrenové Bratri Ivi srdce.

Zajimavy je také pohled Gastona Bachelarda, ktery vénuje pozornost vertikalnimu
roz¢lenéni prostoru domu a postaveni domu v okolnim prostiedi. Z hlediska vertikalniho
roz¢lenéni upoutd pozornost polarita ptidy a sklepa. Dle Gastona Bachelarda mizeme
povazovat pidu za raciondlni ¢ast domu, sklep za iraciondlni, sestupujeme-li tedy do
sklepa, sestupujeme ke svému nevédomi, k pravé podstaté véci, stoupame-li vzhiru
mame tendenci véci racionalizovat. Zabyvame-li se postavenim domu ve svété, jsou
podstatné sily, které na dim naléhaji.'® Vidime, Ze dim pusobi jako ochrana pied vné&jsim
prosttedim.” Dim jako ochranu pied vn&j$im prostiedim vidime jak v Nekoneéném
ptibehu (Bastidn se schovava na ptid¢€) a v Bratrech Lvi srdce (Rytifsky dvir je chrani),
tak 1 v dilech Ceské literatury pro déti a mladez, naptiklad v trilogii Martina Vopénky tak
pusobi rodny diim sourozencti.

Dtlezitym prostorem v domé je pokoj, ktery Daniela Hodrova povazuje za
zékladni misto lidské existence. ,,Zatimco znamy, vilastni pokoj je obvykle povahy

idylické (ve fantastické a v literature od dob romantismu takovy byva alespon v pocatecni

HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim: (kapitoly z literarni topologie). Praha: Koniasch Latin Press,

1994, str. 69.

6 Tamtéz, str 70.

7 HODROVA, Daniela, Zdendk HRBATA, Vladimir MACURA a Marie KUBINOVA. Poetika mist:
kapitoly z literarni tematologie. Praha: H&H, 1997, str. 48 — 49.

'8 BACHELARD, Gaston. Poetika prostoru. Praha: Malvern, 2009. str. 58.

19 Tamtéz, str. 41 — 43.
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fazi déje), neznamy, cizi pokoj se zpravidla jevi jako nebezpecny i primo fatdlni. “*°

Jedna-li se o pokoj zafizeny, miZzeme ho podle Daniely Hodrové povaZzovat za ¢ast téla.?
Zjednodusen¢ lze fici, Ze pokoj ovliviiujeme svou osobnosti, promitame do n¢j sami sebe
a stejnym zptisobem se pokoj promita do nés, ovliviiuje nasi osobnost. Charakteristické je
pro n&j také to, Ze je ohranien Ctyfmi sténami a komunikace s vné&j§im svétem probiha
skrze okna a dvefe.” Pokoj nas zaujme predevS§im v piib&hu Astrid Lindgrenové a
Josteina Gaardera, kde se pokoj stdva pro nemocné déti celym jejich svétem, dale pak v
dile Martina Vopénky, kde je pokoj spicich rodict pro déti utocistém.

Zvlastni misto v domé& je kout. Prostoru koutu se vénoval Gaston Bachelard a
stavi ho do protikladu k vesmiru. ,, Kout je misto staZeni se do sebe sama. “* Vidime, Ze v
pripadech, kdy postavy opoustéji realny prostor, aby se vydaly do nerealného prostoru,
kde hledaji samy sebe a svou odvahu, se v redlném svété nachazeji pravé v takovém
»koutu“. Je to misto, které je piihodné pro to, aby se jedinec vydal poznat své vlastni
nitro. V pfibézich, kterym se zde budeme vénovat, nalezneme rozdilné kouty. Vidime
ostry rozdil mezi koutem Sucharkovym v Bratrech Lvi srdce a Bastidnovym v
Nekonecném piib¢hu. Sucharek je ve svém kouté nedobrovolné, nemiize se nikam hnout
a snéni je pro néj jedinym Unikem, stejnou povahu ma Emin kout v pfibéhu Martina
Vopénky. Zatimco Bastian si svllj kout zvolil sam, ze strachu. Podobné je tomu i v

ptibehu Lenka a Nelka neboli AHA.

Predmét, ktery v domé svou tajemnosti vystupuje do popiedi, je skiifi. Prostorem
skiin€, zasuvky se zabyva Gaston Bachelard. Podle né&j skiin obsahuje vzpominky a
dulezity je u ni Gkon otevirani, kdy vystupuje na povrch néco skrytého.* Prostor skiifiky
a skrySe se objevuje v piibehu Bratii Lvi srdce.

Literarni prostor, ktery nelze opominout, jelikoz vystupuje ve vSech ptibézich,
kterym se zde vénujeme, je mésto. Poetikou mésta se zabyvali Zden¢k Hrbata, Daniela

Hodrova a Joanna Derdowska. DileZité pro nasi interpretaci je, feceno slovy Joanny

2 HODROVA, Daniela, Zdendk HRBATA, Vladimir MACURA a Marie KUBINOVA. Poetika mist:
kapitoly z literarni tematologie. Praha: H&H, 1997, str.217.

2L Tamtéz, str. 217.

2 Tamtéz, str. 219

#  BACHELARD, Gaston. Poetika prostoru. Praha: Malvern, 2009, str. 144,

2 Tamtéz, str. 100.
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Derdowske, ze ,,je veétsi duraz kladen ne na textovy rozmér mésta, nybrz na udalosti,
které se v ném odehrdvaji.“> Meésto ma tendenci postupné se rozristat ztracet hranice, a
tak zde vznikaji ¢im dal vétsi predmésti. Dostavame tu kontradikci nového sidlisté a
starého stifedu mésta.” Dalsi protikladnost pfi vnimani mésta vyvstava z jeho vztahu s
pfirodou, mizeme ho vnimat ve dvou polohach. Pozitivné ho lze chépat jako kolébku a
zdroj kultury, v ur¢itém smyslu ,,zkroceni* pfirody, které pfinasi lidem vétsi nezavislost a
zosobfiuje viru v pozitivni vysledky rozvoje technologii.”’ Negativné vystupuje
v protikladu k idylickému venkovu jako misto nasili, lidské odcizenosti. Mé&sto ma tedy
ambivalentni charakter, je dle Derdowské tvoieno dvéma prvky, chaotickou slozkou a
Takovou podobu mésta nachazime naptiklad v proze Ivy Prochazkové Sovi zpév, kde se
spolec¢nost snazi ovladnout pfirodu. Jeho ambivalentni charakter se vyrazné projevuje v
trilogii Martina Vopénky.

Misto, v némz se postava ocitd nedobrovoln¢, nazyvame vézenim, které svym
charakterem patfi k toposim uzaviené¢ho prostoru stojicim v protikladu k topostiim
otevieného prostoru.”” Vézeni v sob& nese i vyznam vnitiniho pierodu uvéznéného
hrdiny, ktery touzi po svobodé¢. Pti uniku z tohoto prostoru se nejedna jenom o prekondni
realnych zdi, které nas oddéluji od otevieného prostoru, ale i o prekonani bariér, které si
neseme v sob¢, v této rovin¢ pak mizeme veézeni chapat jako iniciacni zkouSku hrdiny.
jsou hlavni hrdinové nékolikrat uvéznéni a museji bojovat o vlastni svobodu. Trochu
odli$nou formu vézeni objevujeme v Gaarderové piibéhu Jako v zrcadle, jen v hadance,
kde spiSe nez boj s uvéznénim, sledujeme postupné smifovani se s nemoznosti uniku.

S misty typicky spojujeme urcité postavy, které ho ovlivituji a dotvafii. Postavy,

které misto svym zplisobem specifikuji, nazyva Daniela Hodrova monstry. Monstra

»  DERDOWSKA, Joanna. Kmitavi mozaika: méstsky prostor a literdrni dilo. P¥ibram: Pistorius &
Olsanska, 2011, str. 107.

% Tamtéz, str. 109.

2 Tamtéz, str. 96.

2 TamtéZ, str. 93.

» HODROVA, Daniela, Zdensk HRBATA, Vladimir MACURA a Marie KUBINOVA. Poetika mist:
kapitoly z literarni tematologie. Praha: H&H, 1997, str. 103.
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nejsou jen bytosti désivé, jsou to vSechny bytosti, které se odliSuji.*® Patii k nim nejen
vSechny fantastické bytosti, ale také vSechny bytosti, které z pfibéhu kladné, ¢i zdporné
vycnivaji. S monstrem u Hodrové souvisi exotismus Zdetika Hrbaty. U obou je dilezity
prvek jinakosti.

Velmi specificky prostor v proze je text, ktery mize otevirat dalsi svét. Hlavni
hrdina ¢etbou textu vstupuje do nového prostoru. Tento postup vidime v dile Michaela

Endeho Nekonecny pribeh, kde se kniha stava branou do jiného svéta.

Text se vSak v ptibéhu miize tematizovat i jinak, naptiklad navozovat iluzi reality,
vyuzitim denikovych zdznamu, citaci a poznamek.’' Praci se sebereflexivnimi texty
nalézame v dile Ivy Prochazkové Sovi zpév.

Dale je pro nas dulezity text, ktery Daniela Hodrova nazyva magickym textem.
., Ien, ktery podobny text pise, a ten, ktery jej cte a prohlizi si symbolické obrazky,
pronika do vnitiniho mista, je zasvécovan. V takovém textu, ktery miZeme nazyvat
iniciacni, nemusi byt obsazen popis vnitiniho mista, stylizované jako vnéjsi misto (hrad,
meésto, chram apod.), a prece z néj vystupuje obraz — sugerovan ovsem jinymi prostredky.
Textem podobného druhu je magicka formule (zaklinani, vzyvani), mantra, modlitba,
apokalyptické vidéni, proroctvi. “** Magickou funkci textu nalézame v piibéhu Michaela

Endeho, zde se jedna konkrétné o jména, kterd zakladaji existenci obyvatelti Fantazie.

Pozoruhodnym druhem prostoru je sen. ,, Pro sniciho je svet, ktery jej obklopuje,
skutecnym svétem. Nechdpe snovou uddlost ,,jako ve snu*, ale jako ve skutecnosti. Snici
neni jen nezucastnenym pozorovatelem svych snovych obrazii a udalosti. Je schopen
rozdvojeni (lezi spici a zdaroven je aktérem ve svém snu), sebepozorovani v udalostech,
ktere neovilada, ale také skutecného proZitku snového, ktery se fyzicky projevuje na
spicim téle. Tuto bezné zazZivanou zkuSenost se snem provdzeji otazky po vyznamu sni,
«33

jeho uddlosti a obrazii. Je svet snu ,,jinym svétem*, nez je naSe bdeéla skutecnost?

Takto sen chiapeme a je pro nas dilezita otdzka, jaky je sv€t snu, co nadm nabizi a co

30

HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim: (kapitoly z literarni topologie). Praha: Koniasch Latin Press,
1994, str. 69.

31 Tamtéz, str. 156.

32 Tamtéz, str. 194.

¥ LANGEROVA, Marie. Zaviené oci. Poetika snu. In:CERVENKA, Miroslav, Zdengk HRBATA a Jiii
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znamena, a v neposledni fadé, jaké je postaveni sniciho v prostoru snu. Této otdzce se
velmi podrobné vénuje Gaston Bachelard ve své Poetice snéni. ,,Jakad vzdalenost musela
byt prekondna od brehii Niceho, onoho Nic, jimz jsme byli, az k onomu jakkoli nicotnému
nékdo, ktery nachdzi své byti mimo spanek! Ach, jak se miize Duch odvazit spat. >
Existuje v prostoru snu ,,ja“? My si v naSich piibézich v§imneme toho, Ze ano, Ze se
dokonce v prostoru snu miize utvaiet. To uzZ neni pro Gastona Bachelarda no¢ni snéni, ve
kterém se muiZze cogito snivce ztratit, ale snéni snivce, ktery , miiZe ve stredu svého
snictho ja formulovat své cogito. Jinymi slovy, sneni je snovou aktivitou, v niz pretrvava
svit vedomi. Snivec snéni je svému sneni pritomen. I kdyz sneni vyvolava dojem uniku ze
skutecnosti, z ¢asu a mista, snivec sneni vi, ze se vzdaluje on — on, z masa a kosti, se
stava ,,duchem”, prizrakem minulosti nebo cesty“** Tento fenomén budeme nachazet ve
zde interpretovanych piibézich. Budeme se ¢asto ocitat ve snovém prostoru, nékdy tam
budeme explicitné uvedeni (Trilogie Spici mésto, Spici spravedlnost, Spici tajemstvi),
Cast&ji se vSak budeme pohybovat v prostoru, ktery bude plnit znaky snu, v rdmci piibéhu
vSak tento prostor snem nazyvan nebude a my se budeme moci jen domnivat, zda se
jedna o snovy prostor. Sen muze naptiklad tvofit cely nerealny svét (Nekonecny pribéh a
Bratri Lvi srdce, Spici tajemstvi) nebo muze svét snéni prichdzet do svéta readlného (Jako

v zrcadle, jen v hadance, Lenka a Nelka neboli AHA).

K prostoru neoddéliteln¢ patfi i pohyb, ktery v ném vykonavame a ktery lze
shrnout pod koncept cesty. ,,Pojem cesty je viceznacny a podobné je v literature
mnohoznacné, promenlivé i téma. Cesta je véc sama, cast, draha (v) prostoru, ktery saha,
nebo by mél odnékud nékam. “*° Cesta orientuje prostor, vede subjekt, hrdina béhem ni
poznava prostor, ktery se v prubéhu cesty proménuje. Putovanim se i hrdina vlivem
prostoru 1 jinych faktorti transformuje. AC jsou cesty razné, konkrétni i mystické,
svéta, nelze zaddnou z nich absolvovat beze zmény. Proto je téma cesty stéZejnim

motivem Vv interpretovanych ptibézich, nebot’ v nich vzdy dochazi k proméné hlavnich

3% BACHELARD, Gaston. Poetika snéni. Praha: Malvern, 2010, str. 138.

35 Tamtéz, str. 141.

¢ HRBATA, Zden&k. Prostory, mista a jejich konfigurace v literdrnim dile. In: CERVENKA, Miroslav,
Zdenék HRBATA a Jiii HOLY. Na cesté ke smyslu: poetika literarniho dila 20. stoleti. Vyd. 1. Praha:
Torst, 2005, str. 440.
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hrdinti. Pout’ s sebou nese prekazky, odvadi nas od nasich blizkych, ale zaroven nas muize
dovést dom, ukdzat nové, krasné prostory, miizeme ji vnimat s negativnimi i pozitivnimi
konotacemi. Svatava Urbanova v monografii Meandry a metamorfozy detske literatury
upozornuje na fakt, ze ve fantazijni literatuie pro déti a mladez mizeme vypozorovat v
podstateé dve cesty. ,, Prvni je vedena vne, druha sméruje dovniti. Vnéjsi pohyb je vniman
jako chiize, jizda, plavba, let za nekym a nécim, vnitiné se cesta reflektuje jako hledani,
pochybovani, bloudéni a nalézani.“*’ V nasledujicich interpretacich uvidime, ze vzdy,

kdyZ hlavni hrdina putuje vnéj$im prostorem, podnika i cestu do vlastniho nitra.

V dnesni dobé motiv cesty spojujeme s dopravnimi prosttedky, ve kterych, jak nas
upozornuje Zdenck Hrbata ve své stati, pfevzal za cestu zodpovédnost nékdo jiny.
,, Cesta se zménila v pohodiné premistovani ruznorodymi prostory, které vybizeji a nuti k
zrychlenému prohlizeni. “*® Zarovenn jsou dopravni prostiedky pro literaturu velmi
podstatné, nebot’ ,,stdle ziistavaji v literature privilegovanym chronotopem setkavani, ale
na druhé strané i mijeni lidi, jejichz osamélost a uzavienost se behem téchto cest miize

jesté prohlubovat. “*°

Cestu tedy vnimame jako urCity pohyb v prostoru, ktery mize byt rychly,
naptiklad pravé vlivem dopravnich prostfedkl, nebo pomaly. Dulezity je také smér
pohybu, ktery miZze mit horizontalni ¢i vertikdlni charakter. V ptipad¢ vertikalniho pojeti
sestupujeme, klesame nebo stoupdme, coz jsou pohyby majici velkou symboliku. Gaston
Bachelard o nich hovoti v souvislosti s analyzou domu. ,,Kdyz zacneme do detailu
premyslet o vysce ve starém domé, vsechno, co stoupa a sestupuje, zacne opét zit
dynamicky.“* Z hlediska jeho koncepce polarity domu pak sestupujeme ke svému
iracionalnimu podvédomi a stoupame ke své racionalité.*’ S pohyby stoupani a klesani se
setkdvame naptiklad v piibéhu Lenka a Nelka neboli AHA, kde jsou spojeny piedevsim s
vytahem, v trilogii Spici mésto, Spici spravedinost a Spici tajemstvi, kde hrdina na konci

piibéhu stoupa k samotné podstaté lidské existence.

7 URBANOVA, Svatava. Meandry a metamorfozy détské literatury. Olomouc: Votobia, 2003, str. 175.
3% Tamtéz, str. 455.

3 Tamtéz, str. 455.

4 BACHELARD, Gaston. Poetika prostoru. Praha: Malvern, 2009, str. 49.

4 Tamtéz, str. 42.
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Jelikoz jsou k interpretaci vybrany piibchy, kde dochézi ke stfetavani jednotlivych
svétl, je velmi dulezité se zminit o prinicich svéti. Dale je v praci budeme nazyvat
prechodovymi misty, nebot’ pomoci nich se hrdina ocitd v jiném prostoru a mizeme fici,
ze 1 v jiném psychickém stavu. ,, Topos vchodu jako mista spjatého s priichodem z
jednoho stavu do druhého, od znamého k neznamému. Tento topos miize mit pouze
pomysinou podobu (narod se otevira Evropé, svétu), casto je viak tento abstraktni vstup,
akt prekroceni provazen vstupem konkrétnim (strihani ostnatého dratu, prekroceni
hranice apod.). “* S pfechodovymi misty tedy blizce souvisi hranice prostoru, ktera je
dilezitd pro jeho vymezeni a charakter. Urcuje dosazitelnost a nedosazitelnost prostoru.
Hranice muZe plisobit jako ochrance, ale mize také ¢lovéka véznit.

Zde jsme strué¢né nastinili hlavni charakteristiky jednotlivych mist, které se
objevuji ve vybranych dilech. Jelikoz se v dilech projevuji rizné a maji specificky

vyznam, budeme se jimi podrobnéji zabyvat v nasledujici interpretaci.

2 HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim: (kapitoly z literarni topologie). Praha: Koniasch Latin Press,
1994, str. 109.

19



3 Interpretacni Cast

3.1 Bratri Lvi srdce

Proza Bratri Lvi srdce piindsi zamysSleni se nad otazkou zivota a smrti, pevného
pratelstvi a oddanosti. Tato zdvazné témata autorka zasazuje do pohadkového prostoru a
my se nadale budeme zabyvat tim, jak tento prostor konstruuje a jaky vyznam mohou nést

jednotlivé ¢asti tohoto prostoru.

3.1.1 Charakter prostoru

Prostor v ptibéhu Bratri Lvi srdce je rozd€len na dva svéty. Prvni svét je zasazen do
realného prostoru. Tvoii ho ndm znamé prostiedi planety Zemé a plati v ném fyzikalni
zékony dle kartezidnsko-newtonovského vniméni svéta. Druhy svét je svét Nangijaly.
Nangijala je mistem, kam ptichdzeji zemfeli. V tomto svété plati pravidla a zakony odli§né

od naseho bézného vnimani svéta.

3.1.2 Realny prostor — Zemé

Redlny prostor chlapci obyvali za svého Zivota. Tento prostor je charakterizovan
obycejnosti a jednoduchosti. Je to také prostor prvniho umrti chlapct. Je vymezen malym
bytem, ve kterém bratfi bydli s maminkou, a sousedskym okolim, ve kterém se pohybuje

Jonatan.

V malém byté spi bratfi v kuchyni a maminka Sije a spi v pokojiku vedle. Karel uz
dlouho lezi na pohovce v kuchyni, protoze je nemocny. Prostor Karlova Zivota zde je uzky
a stisnény. Kuchyné se mu tak stava celym svétem a zaroven vézenim. Jediné vysvobozeni
z tohoto vézeni je pro néj Jonatan, ktery seddva u néj na pohovce a bavi ho povidanim o
Skole, o hrach a vymyslenim nejriznéjsSich piibéhti. Prostota tohoto domu je zvyraznéna i
tim, Ze po pozaru se Sucharek s maminkou pfest¢huji do sousedniho domu a vse je tu
stejné. Tento domov je nahraditelny. ,, Ted’ bydlime v domé vedle toho starého, ktery
vyhorel. V uplné stejném byte, jenom v prvnim patre. Od lidi a od pani, kterym maminka
Sije, jsme dostali néjaky nabytek. Lezim na skoro stejné pohovce v kuchyni. Viechno je
skoro jako driv. A vSechno, vsecicko je jiné nez ditv. “* Mlzeme na tom vidét, ze vie se da
nahradit, jen zemfielé osoby se uz nikdy nevrati. Tento prostor je nezajimavy a nezivy,
neobjevuje se tu nic, co by ¢loveéka inspirovalo. Miize se jevit nebarevné. Neni tu zminka o
rostlinadch, o ni¢em, co ¢ini tak krasnym pohadkovy prostor Nangijaly, stromy, kvétiny,

jezera, louky a zvifata. Je to spiSe misto k pfebyvani. Jediné, co toto prostfedi Cinilo

4 LINDGRENOVA, Astrid. Brati Lvi srdce. Praha: Albatros, 2001, str. 13.
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Stastnym, byla bytost Jonatana.

Jonataniv prostor je v kontrastu k prostoru Karlovu Siroky a svobodny. Je
charakterizovan hranim a dovadénim v okoli domova, navstévami $koly. Jonatan ma oproti
svému bratrovi moznost pohybu v prostoru. Veskeré své svobody se vSak vzdava proto,

aby zachranil svého bratra.

3.1.3 Pohadkovy prostor - Nangijala

O ce

Svét Nangijaly je svétem ,,pohadek a ohnickt. Metafora ,,pohédek a ohnicki* nas
odvolava do daleka i do historie, do doby, kdy lidé véfili v pohadky. Ptib¢h, ktery se zde
odehrava, lze povazovat za pohadku. Spliiuje strukturu pohadky podle Proppa. * Mizeme
to ukazat jen na péti bodech (hrdinovi je sd€leno nestésti nebo nedostatek, hrdina opousti
domov, hrdina nachazi pomocnika/protivnika, hrdina je podroben zkousce, hrdina je
odménén nebo se rozviji novy nedostatek). Hlavni hrdina pfibéhu je Karel. Praveé Karel se
dozvida o nedostatku, obsazeni Sipkového udoli tyranem Tengilem. Vydava se na cestu do
Sipkového tidoli a objevuje pomocnika v Hubertovi. Je mu uloZena zkouska zachranit
svého bratra a déale spolu pokracuji v cesté. Ve svét€¢ Nangijaly se také objevuje mnoho
pohadkovych motivl. Zridné nestviry, pohddkovy dédecek, kouzelny ptedmét. Proto
bychom tento svét mohli povazovat za pohadkovy.

Prostor Nangijaly je utvaren Tiesnovym udoli, horami obklopujici Tiesnové udoli,
Sipkovym udolim a Karmovymi horami. Jednotlivé ¢asti jsou fazeny tak, jak se s nimi
setkava hlavni hrdina. VSimnéme si také, jak je prostor ¢lenén, udoli, hory, udoli a hory.
Toto ¢lenéni mlze predstavovat to, Ze ustfednim tématem tohoto piibéhu je prekondvani
prekazek. V nasledujici ¢asti se budeme vénovat tomu, co jednotlivé ¢asti prostoru utvareji,

co je pro n¢ charakteristické a co mohou vyjadiovat.

3.1.3.1 Tresnové udoli

v v v

Ttesnové udoli je charakterizovano krasou, klidem a mirem. Prostor v ném je
tvofen rozlehlymi loukami, rozkvetlymi stromy, prizracnymi jezery a poticky. Vse je tu
stvoteno pro chlapecké dovadeéni. ,,Kolem tresiového udoli se tycily vysoké hory. Byly
uchvatné. A ze skalnich vystupkii vytékaly do udoli potoky a vodopady a vSechno jenom
zpivalo. “* Ties$tiové Gdoli piedstavuje radost a klid. Vysoké hory mu zarucuji ochranu. Je

protikladem k Sipkovému tidoli, které také byvalo krasné a klidné, ale ted’ je ovladano

Tengilem, tudiz v ném vladne strach a nendvist. Ale i TfeSové udoli ma vadu na své

4 PROPP, Vladimir, J. Morfologie pohadky a jiné studie. Jinogany: H&H, 2008, str. 29-56.
4 LINDGRENOVA, Astrid. Brat#i Lvi srdce. Praha: Albatros, 2001, str. 18.
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dokonalosti, je ji osoba zahadného zradce, ktera udava Tengilovi jeho nepfatele. Na tomto
prostoru je ukdzano, ze kazda kradsa mize mit chybu a ze i krasu nekteti lidé radi nici.
Kdyz se Karel s Jonatanem dostavaji do svéta Nangijaly, stava se jejich novym
domovem Rytifsky dvur, ktery je umistén v Tresnovém udoli. Rytifsky dvir muzeme
povazovat za misto bezpeci ,, Vsechno bylo obehnané sedivou kamennou zidkou, na které
vyrazely rizove kvitky. Dala se lehce preskocit a pritom, kdyz jsme se ocitli uvnitr, jako by
nas chranila proti vSemu venku “** Tento dviir piisobi velmi pohadkovg, je bily se zelenymi
okenicemi a vSude na dvoie rostou kvétiny a kvetou Setiky. Prostor zde charakterizuje i
viné. Tento dim také plsobi tajemné, stal tu diive, nez sem sourozenci piisli, a zda se jako
by byl pro né stvoten. M¢l pro né pripravené odévy, které se hodi do této doby. Ptichystal
pro n¢ i nova jména Jonatan a Karel Lvi srdce, jména hrdinti pohadky a historickych rytiit
(naptiklad Richard Lvi srdce). V neposledni fadé zde na n¢ Cekaji kon¢, bez kterych se

hrdinové nemohou obejit.

Dle Hodrové maji vSechny pfredméty a bytosti v domé vlastnosti jako dim. *7 A zde
se ukazuje, jak vSechny tyto pfedméty a cely dim pfipravuji chlapce na jejich dalsi cestu.
Skoro jako by jim dim uz pfedem urcil jejich osud. Kuchyné s krbem a tajnou zasuvkou
zarucuje také neobycejnost domu. Noc¢ni navstéva neznamého muze téz piisobi tajemné a
ne désive, protoze tento diim bude vzdy znamenat bezpecnost.

Dlim je také mistem splnénych pfani, Karel zde ma koné¢, kraliky a hlavné tu bydli s
Jonatanem opét v kuchyni. To bylo v poslednich dnech jeho nejvétsi pfani, aby se Jonatan
k nému do kuchyné vratil, coz je zvyraznéno tim, Ze chlapci spolu opét obyvaji prostor
kuchyné a vedlejsi pokoj nechévaji prazdny pro maminku. ,, MuzZeme spat v kuchyni, jak
Jjsme zvykli, “navrhl Jonatan, ,,aby zase méla maminka sviij pokoj, az prijde. “* Dale je tu
prostor kuchyné charakterizovan jako nejidyli¢téjsi misto na svéte. ,, Vite, co mam strasné
rad? Kdyz lezim na starickém gauci ve strasné starické kuchyni a povidam si s Jonatanem,
odlesky ohné tanci po sténach a oknem vidim na kvetouct tresen, kterd se kyva ve vecernim
vetru. A plamen v krbu se zmensuje, az zbudou jen uhliky, kouty potemni, ja jsem ospalejsi
a ospalejsi, lebedim si, vitbec nekaslu a Jonatan mi vypravuje. “* Kuchyné je tedy misto v
piibé¢hu, které pro hlavniho hrdinu Karla bude vzdy zobrazovat $tastné chvile strdvené s

Jonatanem.

% LINDGRENOVA, Astrid. Brati Lvi srdce. Praha: Albatros, 2001, str. 19.

‘7 HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim: (kapitoly z literarni topologie). Praha: Koniasch Latin Press,
1994, str. 74.

#  LINDGRENOVA, Astrid. Bratfi Lvi srdce. Praha: Albatros, 2001, str. 21.

4 Tamtéz, str. 22.
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Vratme se jeSté k tajemné zasuvce. ,, Truhla a zejména skrinka, jiz se sndze
zmocnime, jsou predmeéty, které se oteviraji. Jakmile se skiinka zavre, vrdtila se do
spolecnosti predmétii; zaujimad své misto ve vnéjsim prostoru. Ale ona se otevirda! A pak je
tento otevirajici se predmét, jak by iekl filozof a matematik, prvni derivaci objevu.“® V
tomto ptibchu je skiiiika strdzcem tajemstvi a také nalezenim tohoto tajemstvi. Touha po
otevieni, objevu se projevuje u Sucharka, ktery chce védét, co se vlastné déje, a u
tajemného zradce, ktery se chce dozveédét tajemstvi a vyzradit ho Tengilovi. ,,Za to mi
ukazal, jak se otevira tajna zasuvka. Nekolikrat jsem ji oteviel a zaviel. Pak ji Jonatan
zaviel sam, zamkl skiti a kli¢ zase uloZil do hmozdire. ' Timto se stavaji strazci tajemstvi

oba bratfi a tato skiiiika je spojuje.

3.1.3.2 Prostor hor

Ttesnové a Sipkové udoli je rozdéleno vysokymi horami, skrze které vedou jen
krkolomné stezky. Hory jsou plné vlki, a tak samotné projeti téchto hor je nebezpecné.
Hory se stavaji ochrdncem obyvateli TieSnového udoli, ale také znemoZziuji zachranu
obyvatelii Sipkového udoli. Jsou prvni zkouskou hrdiny, ktery chce Sipkové udoli
zachranit. Pro Suchéarka jsou zkouSkou odvahy a piekonanim strachu. Budeme-li
povazovat Sucharkovo postupné piekonavani strachu a hledani odvahy za zplsob
ptekondni strachu z vlastni smrti, tak se pravé hory stdvaji mistem jeho prvni zkousky.
Hory jsou mistem lidské nezkazenosti, symbolizuji €istotu a pravdu. I v tomto piib&éhu se
stavaji mistem pravdy. Suchdrek je zde zachranén Hubertem, kterého celou dobu
podeziival. I kdyZ mu stale nevéii, poznava, ze Hubert mu nechce ublizit. Zjistuje zde
pravdu o Jossim. Jossi je zrddcem Ttestiového udoli. Sucharek se ukryva v jeskyni a
vyslechne rozhovor Jossiho a dvou Tengilovych strdzct. Nakonec je Tengilovymi strazci
dopaden a predstird, Ze je chlapcem z Sipkového udoli. Je zajimavé, Ze v téchto horach se
nikomu nepodafilo skryt svou vlastni identitu, jen Sucharkovi. Mohli bychom fici, ze tyto
hory chrani toho, kdo ma ¢isté umysly. Hory mizeme také povazovat za symbol smrti,
nejenom proto, Ze jsou plné smrtelnych nastrah, ale také proto, Ze oddé€luji jedno udoli od
druhého, jeden svét od jiného, stejné jako smrt. Prostor hor je tedy zvolen k hledani odvahy
a pravdy.

3.1.3.3 Sipkové udoli

Sipkové udoli je tedy zobrazenim utlaku a nesvobody. Jeho prostor je ohrani¢en a

3 BACHELARD, Gaston. Poetika prostoru. Praha: Malvern, 2009, str. 101.
St LINDGRENOVA, Astrid. Bratii Lvi srdce. Praha: Albatros, 2001, str. 36.
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omezen. Sipkové udoli je obehnano vysokou zdi s jedinymi dvéma vchody, které jsou
neustale stiezeny Tengilovymi vojaky. ,, Celé Sipkové iidoli bylo totiz obehnané vysokou
zdi, kterou museli lidé na prikaz Tengila postavit, protoze je chtél naveky drzet ve svém
otroctvi. “** Také nalada je v Sipkovém udoli jina, lidé jsou zde nervozni a posmutngli.
Tie$tové udoli je symbolem svobody a Sipkové je symbolem tyranie a vézeni. Tiestiové
tidoli miize byt znamenim Jonatanovy veselosti a her a Sipkové miize byt znamenim
Sucharkovy nemoci a uvéznéni ve vlastnim téle. Cestu za osvobozenim Sipkového tdoli
tak miiZeme povaZovat za cestu za osvobozenim Sucharka. Sipkové udoli dotvaii postava
tyrana Tengila a nestviry Katly. ,,NezZ jsem spatril Tengila z Karmanie, nevédél jsem, jak
vypada kruty clovek. “? Tengil uz svym zjevem signalizuje zlo. ,,Zly jako had, Fikal
Jonatdn, a skutecné tak vypadal, skrznaskrz kruty a krvelacny. Saty mél rudé jako krev a
chochol na helmé byl také rudy, jako by ho namocil v krvi. Oci se divaly porad dopredu,
nevidel vitbec lidi, jako by neexistovalo nic nez on, nikdo jiny nez Tengil z Karmanie. Byl
doopravdy hrozny.“>* Tengil je zobrazenim nespravného Zivota. Pro bratry se stava hlavnim
nepritelem. Je dulezité skoncovat s timto nepfitelem, ktery vSemu umi jedin¢ Skodit.
Cizopasi na cizim zivoté a tim mize symbolizovat Sucharkovu nemoc. Je potieba porazit
tuto nemoc, 1 kdyZ to bude znamenat smrt. Pro Sucharka je tento boj dulezity, nebot’ ve
skutecném svété nemohl se svou nemoci bojovat tvaii v tvaf, ted’ se ji mize postavit, i
kdyz ho to bude stat velké premahdni. Katla je draice a jelikoz se nachdzime v dob¢
pohadek, existuje o ni pohadkovy ptibéh. Katla vyhlizi na Gtesu nad Karmovymi vodopady
svého davného nepfitele Karma, obrovského obludného hada. Tak jako lidé nevéii v
Karma, nevéfili ani na Katlu, dokud nevylezla po dlouholetém spanku ze své sluje.
Ukazuje to nevéficnost lidi nejen v pohadky, ale v cokoli zIé. Katla také symbolizuje zlo,
ale ona ho ukazuje v pfirozené podobég, ve své zridnosti neumi byt jind. Tengil se vSak
lidem velmi podoba a svou cestu si vyvolil sém. K porazeni Katly dochazi az na konci
ptibéhu. Chlapci ji neporazi ptimo, zplsobi jeji pad do feky, kde se vynoii obrovsky had
Karm a zacina boj, ktery nema vitéze, nebot’ zemftit musi oba. Ukazuje to jejich nezkrotnou
touhu nicit, 1 kdyz umiraji, musi stale zabijet. Zlo se tu nici zlem.

Prostor, kde chlapci v Sipkovém tidoli naleznou ochranu je chaloupka dédecka
Matyase. Toto misto tak piedstavuje zachranu a bezpeci. ,, Tahle noc byla dlouha a hroznad,

ale ted konecné skoncila. A dédecek mé porad driel v naruci. Jenom mé konejsil

2 LINDGRENOVA, Astrid. Bratii Lvi srdce. Praha: Albatros, 2001, str.63.
33 Tamtéz, str. 80.
% Tamtéz, str. 81.
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kolébanim a ja si moc pral, aby byl skutecné mym dédeckem. > V bilém domecku, ktery je
na prvni pohled stejny jako ostatni, se vSak skryva tajemstvi. Pfizna¢né pro tuto jeho
tajemnost je i to, jak Karel tento domek najde. ,, Ale pak se stal zazrak. Verte nebo ne, pred
malym bilym domkem prilepenym ke zdi sedél na lavicce starousek a krmil holuby. Mozna
bych se neodhodlal k tomu, co jsem udélal, kdyby mezi holuby nebyl jeden bily jako snih.
Jeden jediny. > Domek tudiz pfitdhne hlavniho hrdinu svym okolim, tvofenym holuby a
dédeckem. Avsak v tomto domku je skryto jeste¢ dalSi tajemstvi. Nalézd se v ném mala
skry$§ schovana za velkou skiini. A v této skrysi Sucharek naléza svého bratra. A my zde
op¢t sledujeme otevirdni tajného prostoru a zjevovani tajemstvi, moment piekvapeni a
radosti.”” Sucharek toto misto nazyva ,,nas pokojicek®, jeho rozmér je pfiznaény pro
Sucharkovu situaci v redlném svété, kde travil veskery svilj ¢as na pohovce. Zde se opét s
Jonatdnem objevuje v prostoru stisnéném. Toto misto se také stava mistem tajného
vychodu z Sipkového udoli. Jonatan totiz odtud kope tunel za hradby Sipkového udoli.
Oba bratii zde spolu pracuji na vytvafeni nového prostoru a to prostoru tinikového. Tento
vychod nam muze pfipominat Unik, ktery si bratii vytvofili pfed nemoci. Je jim svét
fantazie, svét Nangijaly.

Sipkové udoli je tedy prostor, kde se bratti znovu setkavaji. Je to prostor, kde bojuji
se zlem a kde nachézeji opravdové hodnoty zivota. Vidi, jak dilezitéd je odvaha, pratelstvi a

vernost.

3.1.3.4 Karmovy hory
Karmovy hory jsou prostorem, kam se hrdina dostava ze Sipkového tdoli. Jsou také
prostorem zavéreénym. Zde dochazi ke smrti obou bratri. Jsou tvofeny Karmovymi

vodopady, Katlinou sluji a mistem smrti bratrt.

Katlina sluj je v pfibéhu mistem zjevovani monstra, pravé zde se Katla vynofila.
Toto misto slouzi jako Tengilovo vézeni. Vézni v ném Urbana, ktery je znamenim boje za
svobodu Sipkového udoli. Bratii se ho vydavaji zachranit. Vychod z této sluje je stfeZen
Tengilovymi strazci a jsou do n¢j zasazeny mftize. I v dobé€, kdy se véfilo, ze ptibch o Katle
je jen pohadkou, slouzila tato jeskyné jako vézeni. Jelikoz se dokdzala z tohoto vézeni
Katla vysvobodit, véfi Sucharek a Jonatan v to, ze do této sluje existuje i jiny vchod. Jako
zazrakem vidi vybéhnout z této hory liSku a kdyz prozkoumaji misto, odkud liska utekla,

nachézeji vchod do rozlehlé jeskyné. Tato ndhoda s liSkou plisobi opét pohadkové, jakoby

55 LINDGRENOVA, Astrid. Bratii Lvi srdce. Praha: Albatros, 2001, str. 66.
¢ Tamtéz, str. 64.
7 BACHELARD, Gaston. Poetika prostoru. Praha: Malvern, 2009. str. 101.
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jim pfiroda pomadhala, protoZze oni jsou kladnymi postavami piibéhu. Je to také misto
zjevovani se vchodu. Vchod v prostoru vzdy pfedstavuje posunuti se z jednoho stavu do
druhého.”® Zde vidime, jak hrdinové tapou v prostoru, ale jakmile se zjevi vchod, zacina
jejich cesta za zachranou. Vira v dalsi vchod také mtze predstavovat viru v to, ze vzdy lze
nalézt i jiné feSeni.

Chlapci pro Urbana ptichdzeji v posledni chvili. V tento den mél byt odnesen na
cernych nositkach ke Katle. Nositka ndm pfipominaji nemocnici a nemoc a mohou nam

piipominat Sucharkovu nemoc.

Dalsi prostor v Karmovych horach jsou Karmovy vodopady. Karmovy vodopady
dostavaji symbolicky rozmér v momentu, kdy se v nich zjevuje obludny had Karm, ktery z
téchto vodopadii utvaii misto neobycejné. A zaroven v nich Katla s Karmem svadéji boj na
zivot a na smrt. Stavaji se také symbolem ztraty kontroly, nebot’ v nich se utopi ztracena

trubka, kterou se dala ovladat Katla.

Poslednim vyraznym prostorem, se kterym se v ptib¢hu setkavame, je prostor smrti
Karla a Jonatana. Pro smrt Jonatana a Karla na konci piibéhu je zvoleno prostiedi
venkovni a pfirodni zahalené do tmy. Pro svou smrt si voli skok ze srazu. Tato smrt ndm
muze pripominat smrt Jonatanovu na zacatku ptibéhu. Rozdil je v tom, ze zde se stava
zachrdncem Karel a ze maji na své rozhodnuti déle Casu. Zde se uz ukazuje Karlova
emoc¢ni dospélost, Karel se zde stavi proti svému strachu, aby pomohl svému bratrovi.
Vyrazné zde vystupuje motiv piekonani sama sebe, odhodlani postavit se za druhého a
ochranovat ho. Skok je zde pfesunem do jiného svéta, neni zdchranou pred ohném a
zlodéjem St’astného zivota, ale je virou v néco lepSiho. Otazkou zlstava, jaky svét je dale
ocekava. Stejné jako verili, ze v Nangijale uz je ¢ekd jenom bezpeci a dobro, ted” véii, ze
tomu tak bude i Nangilimé. Nevime vsak, co bratrim jejich osud pfipravi. Prostiedi dotvari
toto odvazné rozhodnuti, chlapce obklopuje klidna, pohadkova ptiroda, dva zemfieli koné a
blizky srdz. Pro svou smrt také voli prostfedi tmy, za svétla neni Karel takového ¢inu

schopen. Musi byt zahalen do tmy, aby se odhodlal, aby nevid¢l, co vSe ztraci.

3.1.3.5 Existence prostoru Nangijaly

Déle se dd4 mluvit o existenci, ¢i neexistenci tohoto pohadkového svéta.
Samoziejmé v hranicich celého piibéhu. V pfibéhu mizeme nalézt dvé hlavni vysvétleni
pro tento svét. Za prveé, muze opravdu existovat a pfechodovym mistem do tohoto svéta se

stava smrt. Druha moznost je, ze je to snéni nemocného Karla, ktery pravé ztratil svého

% HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim: (kapitoly z literarni topologie). Praha: Koniasch Latin Press,

1994, str.109.
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bratra. V mysli se vydava do svéta, kde je Stastny a kde spole¢né prozivaji dobrodruZzstvi,
které ho ptivede k jeho vlastni smrti. Stejné, jako sen miize byt mistem splnénych pfani, je

i Nangijala takovymto mistem. ,, Tady v Nangijale je vSechno, co jsem si vidycky pral. >

Mohli bychom fici, ze kdyz mluvime o existenci, ¢i neexistenci prostoru v ramci
ptibéhu, mluvime vlastné¢ o tom, jak prostor vnima dit¢ a jak dospély. Dit¢ se nebude

zamyslet nad tim, Ze by se v§e odehravalo v Karlové fantazii.

Ackoli bychom radi véfili ve svét Nangijaly, autorka ndm nabizi verzi snu, neustéle
se objevuji skryté ndznaky reality. Karel vlastné celou dobu travi v koutu a o prostoru
koutu vime, zZe je to misto, ve kterém se ponofujeme do své fantazie a to miizeme vidét 1 na
Sucharkovi. Nangijala je pohadkovy svét, o kterém Sucharkovi povidal jeho mrtvy bratr a
on zde naléz4d svého bratra, coz je jeho velké prani. Vicekrat se tu objevuje i motiv
odlouceni. Jonatan ne€kolikrat bratra opousti, stejn¢ tak jako ho opustil v readlném svéte. To,
7e se tento motiv vraci, nam muze ukazovat, ze se ke ztrat€ bratra ve snu Sucharek
opctovné navraci. Ve snu se projevuje jeho nejvétsi pfani, a to op&tovné setkani se svym
bratrem. Déle se zde objevuje motiv holubice, o které zpivd maminka. Také konec mlizeme
chépat jako Sucharkovu opravdovou smrt. Rozhodnuti, Ze uz bude navzdy s Jonatinem,
muzeme rozumét tak, Ze Sucharek bude nasledovat Jonatdna v jeho smrti. Ale 1 kdyZz
pfijmeme realitu toho, Ze z4dnd Nangijala neexistuje, citime, ze Jonatan a Karel byli
hrdiny. Pro Jonatdna znamenal jeho bratr vice nez smrt a Karel dokazal zit Zivot, ve kterém

byl upoutan k 1izku, jen kdyz byl se svym bratrem.

Autorka sama se k realnosti prostoru Nangijaly vyjadiila. ,,4 viastné je to tak i v
knizZce, Ze Sucharek umie na kuchynském gauci az na posledni strané. V Nangijale se déje
to, co si predstavuje, Ze by mohl prozit, kdyby mu Jonatan neumrel pvi pozaru. A kdyz
nakonec skoci, udéla to také ve fantazii. Ano, je to tak, dospely ¢lovek ve mné to neprijima,

a tak vam rikam, détem to nerikejte, nebo vas prastim!“®

3.1.3.6 Hranice prostoru Nangijaly a pfechodové misto

Budeme-li povazovat prvni moznost za pravdivou, tak hranice prostoru tvoii smrt.
Za svého zivota Clovek tyto hranice nepiekroCi. Smrt se tak stava prechodovym mistem.
Smrt lidé odjakZiva povazovali za piechod do jinych svéth ¢i Zivotl. Buddhisté véii
v reinkarnaci a v kfest’anstvi po smrti poputujeme do nebe, nebo spise do pekla. Pro mnoho
lidi Zivot smrti nekon¢i. Pro¢ tedy nevéfit, ze tak je tomu 1 v tomto ptibéhu? Smrt ndm tu

nenabizi konec, ale zaCatek. Vybér smrti jako pfechodovy stupeit mezi dvéma svéty je

% LINDGRENOVA, Astrid. Bratii Lvi srdce. Praha: Albatros, 2001, str. 22.
% STROMSTEDTOVA, Margareta. Astrid Lindgrenova. Praha: Albatros, 2006, str. 220.

27



ptizna¢ny, pohlédneme-li k lidskym déjindm. A v literatute pro déti a mladez plni dilezitou
ulohu, nebot’ ukazuje cesty vyvoje lidského mysleni. Jediné bytosti, které mohou pftejit z
jednoho svéta do druhého, jsou bilé¢ holubice. Bild holubice se stavd symbolem utéchy,
piiléta za Karlem, kdyz teskni po Jonatanovi. Bila holubice je i symbolem zachrany napft. v
zidovskeé 1 kiest'anské tradici. Sucharek ji vidi u bilého domku, kde nalezne pomoc. Tyto
holubice piekracuji hranice v prostoru Nangijaly. Létaji z jednoho udoli do druhého a nosi

zpravy. Ale také dokazou ptekrocit hranici mezi svétem readlnym a svétem pohadkovym.

Vezmeme-li v potaz druhou moznost, tak hranice tohoto prostoru tvoii Karlovo
védomi. Tento svét je pak uzavienym mistem, ve kterém maé veskerou moc Karlova mysl.
Pro ostatni osoby se tento svét stava nedosazitelnym. Prinikem mezi svéty se tak stava

prave osoba Karla.

3.1.4 Konfrontace pohadkového a oby¢ejného prostoru

Konfrontace pohadkového a obycejného prostoru se nejvice projevuje v hlavnich

postavach a v prostorech, do kterych jsou zasazeny.

Karel Lev je vypravécem ptibé¢hu a jednou z hlavnich postav. V ptibéhu casto
vystupuje pod prezdivkou ,,Sucharek®, kterou dostal od Jonatana, protoze je maly a
hubeny, ma stfapaté vlasy a bledy oblic¢ej plny pupinkil. Sucharek je bojacny kluk s nizkym
sebevédomim, ktery vzhlizi ke svému star§imu bratru. Jeho postavu miizeme pokladat za
symbol obycejnosti, détskosti a redlnosti. To je zvyraznéno Jonatanovym hrdinstvim,
vSevédoucnosti a fantastiCnosti. Sucharek zobrazuje strach ze smrti a pfirozeny respekt ke
smrti, vzdor k ni. UZ jeho prezdivka Sucharek muize naznaCovat, Ze pijde o bytost
nehrdinskou a ustrasenou. Suchéarek opravdu neni hrdinou z pohadek, je to bytost, ktera si
v§im musi projit s nejveétsim strachem, kterd musi prekonat sama sebe. Hrdinstvi a odvahu
musi ziskat, neni mu vSe dano od zacatku, tak jako pohadkovym hrdinim. Musi projit
vSemi nebezpe¢imi a béhem nich dospét, aby byl ochoten pifijmout smrt. Cela tento
pohadkovy svét, Nangijala, by se dala chapat, jako Sucharkovo smifeni se s vlastni
smrtelnosti. U této postavy se objevuje psychologicka propracovanost. Sucharek je

vypravécem a ukazuje nam své obavy, své myslenky, své nitro.

Jonatan je Karllv star$i bratr, blond’aty chlapec s velmi hezkym obli¢ejem. Umi si
vymyslet historky, které pak s oblibou vypravi lidem ve svém okoli. Je zdbavny a u
ostatnich déti je hodné oblibeny, vSichni k nému vzhlizi. Je chytry, bystry a odvazny.
Neboji se ni¢eho a vse vi. Jeho charakteristika je obdobna jako u hlavnich hrdind pohadek.

Je to princ, ktery neznd strachu. ,,7Ta pani, co Fikala, Ze muj bratr vypada jako princ z
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pohadky, by teprve koukala, kdyby ho videla, jak se prohani po loukdach v Tresnovém
udoli. “ °' MuZe to byt zplisobeno tim, ze ho popisuje bratr, ktery k nému vzhlizi. ,, Ale
nejen to. Byl taky hodny a silny, vSechno umél a vSemu rozumél, ve tridé byl nejlepsi ze
vSech a vSechny deéti z ulice za nim béhaly, kam se hnul, a on jim vymyslel spoustu vselijaké
zdbavy a dobrodruznych her.“* Diky svému bratru se nam Jonatan jevi nerealisticky a
nadpfirozené. Jonatan je postava, kterd neni psychologicky propracovand, je popsana
stejné€ jako hrdinové pohadek, kdy ndm jsou uvedeny jejich kladné vlastnosti, jejich krasa a
jejich hrdinské ¢iny. Tim vice na nds pusobi nadptirozené a pohadkové. Jonatan je osoba,
kterd vypravi Sucharkovi o Nangijale a stava se tak tviircem tohoto svéta. MozZna proto
v tomto svét€¢ mize vystupovat jako hrdina. Vezmeme-li v tivahu to, Ze Nangijala v tomto
pribéhu skuteéné existuje, mizeme se ptat jak to, Zze to Jonatan vi? Tim méné pisobi
Jonatan jako realisticky hrdina. Hrdinsky ¢in, pfi kterém zachrani svého mladsiho bratra z

hoticich plamentl, mu vynese jméno Jonatan Lvi srdce, které zni jako z hrdinskych eposii.

Jonatan je tedy postava, kterd svou charakteristikou patii do svéta Nangijaly. Karel
zase zapada do prostoru realného. Tento rys je ukazan i na jejich smrti. Zatimco jeho bratr
umira hrdinsky, tak Sucharek umird pomalu a zbyte¢né, jeho smrt je stejn¢ obycejna jako
jeho Zivot. Zatimco Sucharek plsobi détsky a realisticky, Jonatan plsobi jako bytost s
nadpfirozenymi vlastnostmi. Vidime také ostry rozdil mezi prezdivkou Sucharek a Jonatan

Lvi srdce.

Prostor Jonatanovy smrti je zachycen pomoci ¢lanku v novinach, Suchérek nam o
tom sam nevypravi. Je zobrazen obrovsky pozar dievéného domu, hoftici schody, okno, z
kterého skace Jonatdn se Suchirkem na zadech. Vidime lidi, ktefi s hrtizou pozoruji
Jonatantiv hrdinsky ¢in. Pro Jonatdnovu smrt je tu zvolen prostor neobycejny, naplnény
lidmi, kteti obdivuji jeho ¢in a navzdy si ho budou pamatovat. Jonatan umird v prostoru
vnéjSim a vetejném.

Pro Suchéarkovu smrt je zvolen prostor obycejny a znamy. Je jim kuchyn, kde
Sucharek stravil posledni pillrok. Neobjevuji se tu Zadni divaci. Sucharek umira sam. Jeho
smrt je zobrazena jako nahlé presunuti z jednoho mista na druhé. Je to zptisobeno tim, ze
Sucharek je vypraveé¢ a nikdo neni svédkem jeho samotné smrti. Pro Sucharkovu smrt je

tedy zvolen prostor vnitini a soukromy.

Jonatan Lvi srdce nas vede do pohadky a Sucharek nam nedovoli opustit realny

svét, neustadle ndm ho pfipomind a my tak nezapominame na hrtizu smrti. Smrt, strach a

' LINDGRENOVA, Astrid. Bratii Lvi srdce. Praha: Albatros, 2001, str. 22.
62 Tamtéz, str. 9.
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odvaha tu nejsou odosobnény jako v pohadkach, ale pofad se s nimi skrze Suchéarka

ztotoziiujeme. Jonatdna miZzeme povazovat za Sucharkova ochrance ve svété smrti.
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3.2 Nekonecny pribéh

Nekonecny pribéh nabizi ¢tendfi nejen napéti z dramatického déje, ale i hluboké
zamysleni nad otdzkami lidské existence, jejiho smyslu, zacatku a konce. Michael Ende
vystavél svét, ve kterém jednotlivé ¢asti maji mnohoznaény vyznam a tento vyznam je ryze
individudlni. Tento piib¢h, vice nez kterykoli jiny, mohou c¢tenafi interpretovat rozdilné,

zavisle na jejich osobnich vlastnostech a zkusenostech.

3.2.1 Charakter prostoru

Clenéni prostoru a pohyb v prostoru jsou uvedeny uZ grafickou Gpravou knihy.
Text, ve kterém se Bastidn nachdzi v redlném svéte je psan Cervené a text, ve kterém se
Bastian postupné piesouva do Fantazie je psan Cerné, v origindle zelen&.® To ndm mize
ukazovat proménu prostoru, ve kterém se Bastidn nachazi. Kapitoly za¢inaji vzdy na jiné
pismeno abecedy, postupné€ od a po z, coz miize byt zvyraznénim toho, Ze hlavni hrdina se

kamsi posouva.

Vidime, ze prostor se tu rozd€luje na dva svéty, svét Fantazie a svét lidi. Svét lidi je

svét, ktery chapeme jako redlny, plati v ném fyzikalni zakony.

3.2.2 Svét realny

Svét redlny je pro tento piib&h svétem vychozim, zde se hrdina dennodenné setkava
se svymi nedostatky, zde zazivd smutek po zemiel¢ mamince a odtud utikd do svéta
Fantazie. Prostor tohoto svéta je tedy graficky zobrazen ¢ervenym pismem. Redlny prostor
je tvoren ulici, po které¢ Bastian utika pfed spoluzaky a vlastné¢ pred svymi problémy,
knihkupectvim, kde se schova a kde ukradne knihu, piidou skoly a kuchyni, kde se opét

setkava se svym otcem.

Knihkupectvi Karla Konrdda Koreandra, které se pro né¢j stava tkrytem pted
spoluzaky, predstavuje doCasné itoCisté a misto, kde se poprvé setkava s tajemnou knihou.
Je to misto, které na nas pusobi nepfijemné a zaroven tajemné. Ocekavame od tohoto
knihkupectvi néjakou zdhadu. PfiCinou je stisnéné prostfedi plné knih. Knihy muizeme
pokazdé chapat jako néco tajemného, nebot ony vzdy néco ukryvaji. Tajemnost
knihkupectvi dotvaii postava pana Koreandra, kterd ptisobi zahadné. Jeji jméno vyvolava

otazku: Pro¢ Bastian a pan Koreandr maji jména, jejichZz pocate¢ni pismena jsou stejna?

% HERMANOVA, Tamara. Pohadkovy roman. Zlaty mdj.1986, ro¢. 30, &. 7. str. 360— 364, str. 362.
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Tajemné na nas pusobi i jeho lhostejnost a nev§imavost. Nedivi se tomu, ze se mu v
knihkupectvi objevil maly uficeny kluk. Nakonec vSak o Bastidna projevi zajem, 1 kdyz
zahaleny do nepftatelské nerudnosti a my se nemtizeme zbavit pocitu, ze i kdyz Bastian
knihu ukradl, byl to Koreandriv umysl. Prostor knihovny a vlastné textu v literarnim dile
jsou dle Hrbaty ,,obmény novodobé tematizace labyrintu.“* Mizeme tedy vybér
knihkupectvi pro zacatek ptibéhu povaZovat za ptiznacny. Prostor knihovny miZe byt
, wraznym prikladem symbolizace i vyznamové homologizace mist, jez se v textu generuji
a z nichz neni vychodu, a tim také nekonecné se ,, propadajiciho* ¢i rozpinajiciho se
prostoru. “® Takto charakterizovany prostor pasuje na prostor svéta Fantazie a vlastng uz v
Koreandrové knihkupectvi se Bastidn vydava na cestu do Fantazie a to v okamziku, kdy
vezme Nekonecny piibeh do ruky. Jakoby uz zde urcil sviij osud.

Bastian si pro ¢etbu Nekonecného ptibéhu vybira pudu skoly. Dle Junga je pida
spjata se snénim, na to také poukazuje Gaston Bachelard. ,, K této dvoji vertikalni polarité
domu se stavime vnimavi, budeme-li natolik vnimavi k funkci obyvani, Ze ji proménime v
imaginarni repliku funkce staveni. Smnivec ,,buduje” vyssi poschodi a pudu, buduje je
znovu, dobre vybudované. Se sny v jasné vysi se nachazime, pripomenme, v racionalni
oblasti intelektualizovanych projektii. “®® Také pro Bastidna je piida mistem, kde se muze
oddat svym ptedstavam, snim a piranim. Miize zde zvladnout udélosti ze své minulosti a
prekonat sam sebe. Bastidn zde naléza vice nez tkryt, toto misto se stava vstupem do svéta
Fantazie. Bastian zde ¢te Atrejiv piibsh a prostiednictvim néj se vydava na cestu za
odhalenim svého smutku a vylééenim své duse. Piidu také vymezuji pfedméty, které se v ni

ukryvaji a v tomto piibéhu se nékteré predméty promitaji do svéta Fantazie.

Bastian si na padé¢ hleda svij kout. ,, Nejdiiv musel najit koutek, kde by si to mohl
udélat ponékud vtulnéjsi. Vidyt tu piece bude muset ziistat dlouhy cas“®’ Zde je opét
prostor koutu, ve kterém se dle Bachelarda stahujeme sami k sobé a ktery je konfrontaci k

makrokosmu.®® Nejde tu o cely svét, ale pouze o nase byti.

Také rodny diim se tu objevuje jako misto, které vyhranuje urcity prostor. V

pocatku ptibéhu je to prostor, kam se Bastidn vydat nechce. Jeho rodny diim uz po smrti

% HRBATA, Zdenék. Prostory, mista a jejich konfigurace v literdrnim dile. In: CERVENKA, Miroslav,
Zdengk HRBATA a Jifi HOLY. Na cest& ke smyslu: poetika literarniho dila 20. stoleti. Vyd. 1. Praha:
Torst, 2005,str. 325.

% Tamtéz, 325.

%  BACHELARD, Gaston. Poetika prostoru. Praha: Malvern, 2009, str. 42.

7 ENDE, Michael. Nekonecny piibéh. Praha: Albatros, 2001, str. 18.

% BACHELARD, Gaston. Poetika prostoru. Praha: Malvern, 2009, str. 144.
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matky nepulsobi jako utocisté pred vnéjsim svétem. Nemtize si najit cestu ke svému otci,
ktery se po smrti manzZelky utadpi ve smutku a neni schopen s Bastidnem navézat vztah. Na
konci pfibéhu je to misto, kam pfichdzi za svym otcem, aby ho vylécil z jeho smutku.
Vyrazné vyhranéni prostoru pfichazi v momentu, kdy k sobé Bastian s tatinkem opé&t
naleznu cestu. ,, V kuchyni uz byla skoro tma. Otec sedél bez hnuti. Bastian vstal a rozsvitil.
A nyni uvideél néco, co predtim nikdy nevideél. Spatril sizy v otcovych ocich. A pochopil, Ze
mu prece jen mél donést vodu Zivota. Otec ho micky pritahl k sobé na klin a tiskl ho a oba
hladili jeden druhého.“® Prostor je formovan tak, aby co nejvice podpofil moment
prekvapeni a setkani otce a syna. Je vybrana kuchyné, ktera je ponofend do tmy. Tma tvoti

bariéru mezi otcem a synem a poté se rozsvécuje a otec a syn se nachazeji.

3.2.3 Svét Fantazie

Svét Fantazie miizeme chépat jako Bastidnovo nitro, jeho osobnost. Stejné, jako je
Fantazie napadena nicotou, je Bastidn napaden smutkem. Atrej podnika cestu za vyléenim
Fantazie a Bastian s nim podnika cestu za vyléCenim svého smutku. Touha obyvateli po
zachrané Fantazie a Détské cisafovny je Bastidnova touha po nastoleni poradku, jaky vladl
v jeho svété diiv. Maminka se uz nevrati, ale mize opét nalézt svého otce, kterého ztratil v

témze okamziku jako matku.

Cely svét Fantazie je tedy plny motivi, které zobrazuji jeho smutek a cestu k jeho
vyléceni. Kazda cast prosttedi zobrazuje néco, co pomaha Bastidnovi pochopit smysl
zivota, smrt a smutek. Vidime tu také Bastianovu cestu za odvahou a k ¢inu. Vybizi ho, aby

ptestal byt pasivnim ucastnikem svého zivota, aby se odhodlal k ¢inu.

Cely svét Fantazie je otevien knihou a ,,tento typ mystéria knihy, ktera se pojima
jako dalsi dimenze sveta, do néhoz touzi postavy vstoupit nebo do néhoz jsou proti své viili

vtazeny, je pro roman druhé poloviny 20. stoleti charakteristicky. ™

Také prostor Fantazie je rozdélen na dvé protikladné ¢asti. Jedna se o Nicotu a o
zbytek Fantazie, ktery neni napaden Nicotou. Nicota je vlastn¢ protikladem prostoru, nic
totiz nemuze tvofit prostor. Divame-li se na prostor Fantazie jako na obraz Bastidnova
nitra, na jeho snéni, miize byt Nicota zobrazenim smutku, ztraty a beznadéje. Prazdnymi

misty, ktera ziistala po mamince, v Bastidnové dusi. Nicota ma na Fantaziany zhoubny vliv,

®  ENDE, Michael. Nekonecny pribéh. Praha : Albatros, 2001, str. 390
HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim: (kapitoly z literarni topologie). Praha: Koniasch Latin Press,
1994, str. 150.
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stejné jako smutek na lidi. Jako smutek se neda porazit, tak i s Nicotou se neda bojovat
tvari v tvar. Soustfedime-li se na Nicotu pfimo, utoneme v ni, tak jako utoneme ve smutku,
budeme-li se zabyvat jen jim. Nad Nicotou i nad smutkem vyhravame tim, ze se
soustfedime na néco jin¢ho, poznavame nové krasy svéta, nova dobrodruzstvi a 1ékem na
nicotu a smutek se stavd druhd osoba. Nicota mize byt symbolem smutku, ktery proziva

Bastian a tatinek nad ztratou maminky. V Nicoté miiZzeme nachazet i1 dalsi vyznamy.

3.2.3.1 Cesta prostorem

Pojem cesty v tomto dile vystupuje do poptedi. ,, Vyznam ocistné cesty, jejimz
prostrednictvim subjekt unikd neunosné situaci. Sebetryznéni, domdcimu prostoru,
pronikaji i do soucasnych textii.“"" Vystupuje tu jako Bastidnovo nalézani vlastni identity,
své ceny, jako cesta za pochopenim smyslu Zivota. Cesta je rozdélena do dvou tsektll. Prvni
cestou prochazi Bastian skrze hrdinu Nekone¢ného piibéhu Atreje. Tuto &ast bychom
mohli povazovat za ¢ast pripravnou a odhodlavajici, nebot’ béhem této cesty se Bastian
postupné odhodlava k tomu, aby do d¢je zasahl. V druhé ¢asti uz se na cestu vydava sam.
Po tuto ¢ast ztraci sdm sebe, aby se nakonec nalezl. Zatimco prvni ¢ast se necha vést
Atrejem a prostor Atrejova piibéhu je na Bastidnovi nezavisly, tak v druhé ¢asti uz si
Bastian voli cestu sam a sviij prostor si dokonce sam vytvari.

,, Cesta cizim prostorem definitivné obnazuje a potvrzuje povahu viastniho ja. "

Také na Bastidna takto cesta plisobi. Bastianova cesta je cestou za nalezenim odvahy, za
nalezenim pravych hodnot lidského zivota a lidské bytosti. Ne byt krasny a dokonaly, ale
mit své chyby, pochopit, ze krasa na svété neni to nejdulezitéjsi. Bastian ve své cesté
nalezne skute¢né hodnoty, pochopi, Ze laska, poctivost, snaha a jedinecnost jsou dillezité.
Jeho cesta tim nekonci. Ve svété Fantazie nabyl védomosti, které ted’ musi $itit mezi lidmi,
aby 1 oni pochopil pravou hodnotu lidského byti. Bastian si nenasel svou cestu za odvahou
tim, ze by se zbavil strachu, ale tim, Ze se naucil se strachem bojovat. Ve svété Fantazie se

naucil, Ze nesmi pted v8§im utikat, Ze je dilezité se svétu postavit tvari v tvar.

3.2.3.1.1 Atrejova cesta

Atrejova cesta Cleni prostor prvni ¢asti ptibéhu. Zacina v jeho rodisti na Sirokych

7' HRBATA, Zden&k. Prostory, mista a jejich konfigurace v literdrnim dile. In: CERVENKA, Miroslav,
Zdenék HRBATA a Jifi HOLY. Na cesté ke smyslu: poetika literarniho dila 20. stoleti. Vyd. 1. Praha:
Torst, 2005, str. 464.

2 Tamtéz, str. 465
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planich Travového mote. B€hem své cesty prochédzi nékolika vyraznymi prostory, krajinou
zpivajicich stromi, Hauleskym lesem, Moc¢aly smutku, mrtvymi lavami, tfemi branami, a

jeho pout’ konci ve Slonovinové veézi.

3.2.3.1.1.1 Krajina zpivajicich stromii

., Kazdy z nich mél jiny tvar, jiné listy, jinou kiiru, ale ditvod proc se této konciné
tak rikalo, spocival v tom, Ze jejich riist mohl clovek slyset jako néznou hudbu, ktera znéla
z blizka i z dalky a slévala se v jednu mohutnou symfonii, jejiz krasa se nedala v celé
Fantazii s nic¢im srovnat.“” Jedine¢nost kazdého stromu miize pfipominat jedine¢nost a
nenahraditelnost kazdé bytosti. Je to obrazem toho, ze Bastian si se svou vlastni identitou
nevi rady a také toho, ze si pozd¢ji v pribéhu voli identitu dokonalou, ale nejedine¢nou a

neoriginalni.

3.2.3.1.1.2 Haulesky les

Je husty tmavy les, kde se setkdva s Klrony, tvory, jez maji podobu keit. Byli
zasazeni Nicotou a jsou Sedi a chybi jim casti téla. Mohou tedy zobrazovat ¢lovéka,
kterému néco chybi. Naptiklad radost ze Zivota, pratelé nebo n&jaké povahové vlastnosti,
soucit, schopnost mit rad atd. Také mohou zobrazovat bytost zasazenou ztratou blizkého.
Clovek se citi, jakoby ztratil ¢ast sebe, kousek ze své minulosti a své povahy. Zivot se mu

jevi nezajimavy a bezbarvy, rovnéz jako jsou bezbarvi Kironi.

3.2.3.1.1.3 Mocéaly smutku

V tomto prostoru kazdy proziva hluboky smutek a hrozi mu utonuti v tomto
smutku. Mocaly smutku mohou znamenat smutek, kterym si ¢lovék musi projit po smrti
blizkého. Také Atrej zde ztraci svého vérného druha, koné Artaxe. Piedstavuji nutnou fazi
smutku, ale také hrozbu utonuti v tomto smutku. Atrej zaziva smutek nad ztratou Artraxe a
také Bastidn znovu proziva smutek nad smrti své maminky. Ztotozituje svij smutek se
smutkem Atrejovym. Smutek je nedilnd soucast 16¢by. Zde se Atrej setkava s Morlou,
prastarou Zelvou, ktera Zije uprostfed Mo¢alti smutku. Zije uz velmi dlouho, a tak ji Zivot
omrzel. Ve smrti vidi vysvobozeni z neustdlého stereotypu a nudy. MiiZze pro nas
predstavovat druhou stranku Zivota a smrti. Smrt jako potiebnou souéést Zivota. Zivot bez

konce by byl neustalé¢ opakovani stejnych véci, Clovéka by nic nevydésilo, nic by ho

? ENDE, Michael. Nekonecny pribéh. Praha: Albatros, 2001, str. 30.
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nepiekvapilo. Byl by to zivot bez pocitdi, a tim by zivot ztradcel na své Zzivotnosti a
jedine¢nosti. Zivot nutné potiebuje konec, aby byl Zivotem. ,, Aby bylo jasno, kloucku, *
bublala Morla, , jsme staré, piilis staré. Zily jsme dost dlouho. Vidély jsme toho prilis. Kdo
toho vi tolik co my, pro toho uz neni nic diilezité. Viechno se vécné opakuje, den a noc, léto

a zima, svét je prdazdny a bez smyslu. “™

3.2.3.1.1.4 Mrtvé lavy

Mrtvé lavy jsou vyprahlé a neni v nich ani znamka Zivota. Atrej jde podél bezedné
propasti a kazdou chvili se ocitd na pokraji Zivota a smrti. Tato ¢ast cesty nam ukazuje
Ipéni na zZivoté a prazdnotu smrti. Bezednou propast miizeme brat za symbol Zivota, nebot’
zivot je vlastnd balancovani mezi Zivotem a smrti. Zde se Atrej dostava k nestviie
Ygramul, kterd své obéti lapi do sité a otravi je svym jedem. Jed vSak proptjcuje obéti
schopnost pfenést se na jakékoliv misto ve Fantazii. Ygramulin jed mlZe ptedstavovat
feSeni, které prichazi v posledni chvili. Mize ptedstavovat nad¢ji, kterd by neméla ¢loveka
nikdy opoustét. Samotnd Ygramulina bytost, kterd je slozena z nékolika set menSich
bytosti mize nabyvat rozlicnych vyznamu. Vidime zde souhru nékolika tvoru, ktefi tvoii
jediného, a také, Ze jedinec se skryvd mezi ostatnimi a neni brdna na zfetel jeho

individualita.

3.2.3.1.1.5 T¥i brany

Topos vchodu, brany, ma velmi dilezitou tlohu v ptechodovych ritudlech, pii
pfechodu z jednoho stavu do druhého.” Zarovef tyto brany ostfe vymezuji prostor, ve
kterém se Atrej pohybuje. Stojime-li pfed branou, vidime za ni jen pustou poust. ,, Atrej se
priblizil ke skalni brané asi na padesat krokii. Byla mnohem obrovitéjsi, nez mu zdalky
pripadalo. Za ni lezela naprosto pusta rovina, kde se oko nemélo ceho zachytit, takze
pohled vypadal jakoby do prdazdna. ™ Neprojdeme-li branou, tak to skoro vypada, jakoby
zadny dalsi prostor neexistoval. Pravy prostor nalézajici se za branou se nam otevira v
momenté, kdy ji prochazime. Priichod prvni branou je vlastné proces ztraceni strachu. ,, 4
prave ve chvili, kdy si myslel, Ze celd jeho vynaloZenda viile uz nestaci, aby ho dostala treba

jen o jeden jediny krok ddl, zaslechl, zZe se tento krok rozléha uvniti skalniho oblouku. A

™ ENDE, Michael. Nekonecny piibéh. Praha: Albatros, 2001, str. 61.
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zdroveii z néj spadla veskerd bdzer, tak naprosto a beze zbytku, Ze si Atrej uvédomil: Od
této chvile uz nikdy nepociti strach, i kdyby se mélo stat cokoli. "’ Néasledujici prostor se
nam otevird jedin¢ tehdy, zménime-li néco uvnitf sebe. Jsme-li schopni se zménit, prekonat
se, je prostor ochotny se také zménit, zjevit se ndm. Objevi se dalsi brana, brana zrcadla.
Tato brana ukazuje pravy Atrejuv cil, a to pfivést Bastiana. Jde tu o kontakt mezi dvéma
svety. Bastian Cte o sobé. ,, Uvideél tlustého chlapce s bledym oblicejem-priblizné stejné
starého, jako byl on sam- , jak sedi se skiizenyma nohama na Zinénkdch a cte knihu. ™ Je
to moment, kdy se Bastian v textu sam vidi a prostor knihy se ndm postupné otevira,
prestava byt uzavien sam v sob¢ a stdva se pfistupnym a dosazitelnym. Pfi ptfechodu ptes
druhou branu zapominad Atrej na svou minulost, najednou ho netizi 7adné tkoly a
problémy. Na tomto zapomnéni je ukazano odhozeni traumatické zatéze z minulosti, aby se
mohl pohnout vpied. UZ neni dileZité zabyvat se minulosti. Touha zapomenout je touha
lidi, ktefi n€koho ztratili. Celkoveé tu mizeme vidét touhu jit dal a zapomenout na to, co
nas svazuje, co nas drzi na misté. Je zde ale pfipomenuto, Ze zapomenuti neni dobré, je to
jen uték. Lidé jsou svymi vzpominkami silnéjsi, pokud je uméji psychicky zpracovat, bez
svych vzpominek jsou prazdné nic. Opét se musel Atrej zménit, aby se mohl oteviit dalsi
prostor, a to posledni brana, brana kli¢e. Jen posledni branou prochazi bez jakéhokoli cile,
smyslu i zmény. Atreje touto branou vlastné provazi Bastian. ,, Ne nechod’ pryc!* vykiikl
Bastian. ,, Vrat' se Atreji. Musis projit Branou bez klice! “(...) Ale pak se piece jen znovu

vratil k Brané bez klice. <"

Vidime, Ze okolni svét tu utvafime svym vztahem k nému a svymi rozhodnutimi.

3.2.3.1.1.6 Slonovinova véz;

Misto, kde je Atrejovo putovani u konce, je Slonovinovéa véz. Slonovinova véz je
sidlo Détské cisafovny. Véz, ve které sidli Détska cisafovna, se ty¢i nad vSim ostatnim,
predstavuje absolutni védéni a vécné byti. Détska cisafovna z ni dohlizi na celou fisi, a
dokud tu bude, je Fantazie mistem bezpec¢i a rovnosti. Struktura Slonovinové véze to
zvyraziuje. Slonovinova véz je slozena z velkého mnozstvi dalSich véZzi a v nejvyssi z nich
je Détska cisafovna. Na vSe tak dohlizi z vrchu. VéZ stejné jako hora dominuje nad

krajinou a v tomto piibéhu se stava ,, symbolem stiedu svéta, mistem setkdni nebe se zemi,

7 ENDE, Michael. Nekonecny piibéh. Praha: Albatros, 2001, str. 95.
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sidlem bohii a cilem duchovniho vzestupu.*™ S takovymi vyznamy se setkdvame u
Slonovinové véze. Slonovinovd vEéz je sttedem Fantazie, at’ se jeji hranice proménuji
jakkoli, véz ziistava ve stfedu, zde se hlavni hrdinové setkavaji s pravdou, s bozskym
nadhledem a zde mohou nalézt vlastni ja. Sidli zde tedy Détské cisafovna, kterd je svym
zpusobem také bozskd. Détska cisafovna je vladkyné Fantazianské fiSe. Nevladne jako
obycejni vladci, silou, ptikazy a zdkazy. Ma pfirozenou autoritu. V jeji zemi ji respektuji
vSechna stvoreni a ona miluje obyvatele Fantazie bez rozdilu. At jsou krasna, nebo oskliva.
At dobrd, nebo zla. Tuto lasku mizeme povazovat za bezpodminecnou lasku, kterd se
nedivd po téchto vlastnostech. Bezpodminecna laska a pfirozena autorita jsou vlastnosti,
kterymi se muze projevovat bytost s neobyCejnou moudrosti a pfesahem do hlubsiho
veédeéni, kterad tedy nepottebuje vladnout, protoze jeji osoba je uctivana, pro tyto vlastnosti.
Miuzeme vidét, Ze zobrazuje autoritu, kterd dava volnost svym svéfenclim pro jejich dalsi
rust. Ve vlastnostech, kterymi Détska cisatfovna vynika, miizeme vidét také vlastnosti, které
maji nékteré matky. Matetskych vlastnosti Détské cisafovny si mliZzeme vSimnout na jejim
setkani s Falkem. ,,Jenom se na mé podivala, byl to jediny kratky pohled, ale nevim, jak
bych ti to Fekl — od té noci se ze mé stal nékdo jiny. “*' Zaroven vidime, Ze tento pohled
mize jit hloubgji, mize ndm pomoci nalézt vlastni osobnost. Jeji nemoc ndm muze
pfipominat nemoc Bastianovi maminky. Hled4ni 1éku pro nemocnou cisafovnu se tak pro
Bastiana stava velice dilezitym. Mizeme v tom vidét cestu za hledanim 1éku pro vlastni
maminku, ale také hledani léku pro tatinka i Bastidna. Lék pro tatinka nachazime na konci
pfibéhu v Bastidnové osobé. Bastian si musel projit celou cestu, aby se zménil a mohl se
pro tatinka stat utéchou a oporou. Vyléceni Bastiana vidime v tom, ze dokdze najit vlastni
cenu a ze se dokdze rozhodnout ke zméné. Pohled, ktery Détska cisafovna Bastianovi
vénovala, mu néco ptipomina. ,, Snazil se znovu vybavit si jeji oci, ale uz se mu to nedarilo.
Jen jedno vedel urcité: Ten pohled mu prosel ocima, sjel krkem a zasahl ho primo do
srdce. Jeste ted’ citil palici stopu, kterou v ném ten pohled zanechal. A citil, Ze tento pohled
mu nyni lezi v srdci a zari jako tajuplny poklad. A Bastidana to podivné a prekrasné
bolelo. “®* Muze mu ptipominat pohled jeho maminky a Bastian si mozna v této chvili
uvédomil, Zze svou maminku neztratil Gplné, Zze tu vzdy bude s nim. Anebo se na tento

pohled miizeme zadivat obecnéji a vidét, ze je to pohled, ktery se dotykd jeho pravého

0 HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim: (kapitoly z literarni topologie). Praha: Koniasch Latin Press,

1994, str. 62.
81 ENDE, Michael. Nekonecny piibéh. Praha: Albatros, 2001, str. 151
8 Tamtéz, str. 166.

38



nitra, poodhaluje Bastianovu pravou povahu a dodavd mu viru, Ze na svété jsou bytosti,
kterym neni lhostejny. Pomah4 mu to poznat hodnotu vlastni bytosti. Na pohledu, ktery
Détska cisafovna vénovala jak Falkovi, tak Bastianovi, miizeme vidét, Ze kazda bytost pro
ni ma cenu a bytost, na kterou shlizi, toto z jejiho pohledu citi a pomaha ji to poznat vlastni
hodnotu. 1 pozdégji v pfibéhu pozorujeme Bastidnovu touhu po setkani s Deétskou

cisarovnou.

3.2.3.1.2 Bastianova cesta

Zajimavy je prostor, ktery je zvolen pro zacatek Bastidnovy cesty v Nekone¢ném
ptibéhu. Uplna tma, kterd pfedstavuje nic a zarovei vie, nepieberné mnoZstvi moznosti.
., Byla tu jen sametova tma a Bastian se citil tak dobre, jako nikdy predtim v Zivote.
Neumrel snad?“® Toto misto se viak stiva za¢atkem jeho fantazianského Zivota. Zivota,
ve kterém je vSe mozné. Pro zacatek voli tedy Ende misto, které plisobi bezpecné a
pfijemné. Tma, ve které se Bastian vznasi, ho obklopuje a zaroven chrani. MlZeme se
dohadovat, pro¢ autor zvolil tmu, kterd vétSinou ptisobi désivé. Tma ndm nicméné otevira
prostor pro fantazii, protoze nevidime vSe jasné€, tudiz se ndm prostor naplnény tmou jevi

piihodny pro zacatek cesty do fiSe Fantazie.

Pravé z této prazdnoty si Bastidn zacCina tvofit Fantazii. Prostor této cesty neni
ptfedem dan, ale vytvaii ho Bastian. Prostor se proméiuje tak, jak se proménuje Bastian, se
svymi pianimi, sny i nadladami. Tato prazdna tma muize pfipominat Bacheldrdovu nicotu
nasi bytosti. ,, V nocnim zivoté jsou hlubiny, do nichz se pohibivame, kde mame vuli jiz
nezit. V téchto hlubindch se intimné dotykame nicoty, své vlastni nicoty. Existuje ale nejaka
jina nicota, nez nicota nasi bytosti? VSechna nocni mizeni sméruji k této nicoté nasi
bytosti. Na samém konci nas absolutni sny vrhaji do vesmiru niceho.“* Toto nic pak podle
Bachelarda napliitujeme vodou a toto ,,naplilovani vodou* mize byt to, jak si Bastian
vytvaii sviij prostor.

Bastian vytvaii prostor pralesa Perlin a pousté Goab. ,, Nocni rostliny se mezitim dal
nezné a zaroven mocné rozristaly a z Perlinu se mezitim stal les, jaky pred Bastianem
lidské oko nespatrilo. Nejvétsi kmeny ted byly vysoké a silné jako kostelni veze a presto

rostly porad dal a neprestavaly rist. Na mnoha mistech staly tyto mlécné se trpytici

8 ENDE, Michael. Nekonecny piibéh. Praha: Albatros, 2001, str. 183.
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obrovské sloupy tak tésné vedle sebe, Ze se mezi nimi uZ nedalo projit. “® Prostor Perlina je
tak prostorem neustdle se rodiciho zivota. A poust’ Goab je oproti lesu Perlinu prostor,
ktery je charakterizovany smrti, zde nemiize piezit nic zivého, je tu pusto a prazdno.
Setkava se v ni s Graogramanem, lvem, ktery je zvan M¢énava smrt, nebot’ si poust’ nosi
stale sebou, tudiz je pordd sdm. Ve dne vladne tomuto uzemi Graograman, ale kazdou noc
musi umfit, aby se mohl zrodit Perlin. Tento kolob¢h zrozeni a smrti se vytrvale opakuje.
Bastian uvidi vecer zkamené€lého Graograména, tak pla¢e a znovu proziva smutek nad
ztratou, nad smrti. Mizeme tu vidét zvyraznénou jednu stranku smrti a to tu, Ze smrt ma
také smysl, protoze mize davat zivot. Na Graogramanu a Ménavé pousti je ukazano, jak je
prostor relativni. Graograman si totiZ nosi poust’ sebou. Ukazuje nam to, jak prostor zavisi
na bytosti. Prostor v tomto pfibéhu vzdy zavisi na hodnotach, ndladach a snech postavy a
meéni se prave tim, jak se v ném postava pohybuje.

Dale se pro nas stava dileZitym prostor Chramu tisice dveti, Mésto slz, Mésto
starych cisaii, motfe mlh, Proménlivého domu a dolu na obrazy. Na téchto prostorech je

S

vidét, jak je prostor volen vzhledem k Bastidnovi, jak dotvafi jeho pfani a jeho osobnost.

3.2.3.1.2.1 Chram tisice dverii

Chram tisice dvefi je prostor labyrintu. Bastian zde bloudi, aby naSel svou cestu.
Pro Bastidna je tento prostor hledanim cesty. MiiZzeme v ném vidét nalézani vlastni cesty
zivotem a hledani své vlastni identity. MliZzeme si také povSimnout toho, Zze Bastian zde
opousti smrt, aby se vydal na vlastni cestu. To miiZzeme povazovat za pocatek zpracovavani
smutku, tzn. jeho ,,0dziti* a vyrovnani se s nim tak, aby neptekazel dalSimu zivotu, ne jeho

pouhého odsunuti.

3.2.3.1.2.2 Amargdnth

Amargénth je krasné mésto postavené z nejCistsiho stiibra. Toto stfibro vytvareji
mali tvoreckové Achardjové, ktefi neustile plaCou nad vlastni osklivosti, a tak vznikd
jezero slz. Aby jejich Zivot mél smysl, tak stavi toto krasné mésto. Kdyz pozd¢ji Bastian
proméni Achardje ve Slamufy, vesela stvofeni, ktera se viemu sméji a ze veho si délaji
legraci, nejsou St’astni, protoZe jejich Zivot postradd smér. Ukazuje se zde, Ze je dulezité
znat miru, nic, co je zahnano do krajnosti, neni dobré. Prostor krasného mésta nam

ukazuje, ze vSe ma sviij ucel. Smutek ma svou nepostradatelnou tlohu v Zivoté a truchleni

% ENDE, Michael. Nekonecny pribéh. Praha: Albatros, 2001, str. 190.
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nad smrti nékoho blizkého ndm poméha se sni vyrovnat. Podivdme-li se na formovani
tohoto prostoru vzhledem k Bastianove povaze, tak vidime, ze toto mésto krasy se objevuje
v dobé, kdy Bastianovi nejvice zalezi na vzhledu a fyzické sile. Toto mésto plisobi krasné¢,
ale za touto krasou je schovan pla¢ Acharaji. Stejné jako za Bastidanovou nynéjsi krasou je

schovén stary Bastian.

3.2.3.1.2.3 Meésto starych cisaii

,Mésto — mnozstvi domii si snad takové ozmaceni zaslouZilo, i kdyz to bylo
nejblaznivejsi mesto, jaké Bastian kdy spatril. VSechny Budovy tu stdaly nesmysiné a
bezcilné porozhdzené, jako by je nékdo bez dlouhych cavykii vysypal z pytle. “* Na tomto
prostoru je vidét chaoti¢nost a blaznovstvi, ke kterym se Bastidn rychle blizi. Toto mésto je
naplnéno starymi cisaii, détmi, které navstivily Fantazii a uz nedokazaly najit cestu zpét.
Zapomnély, kym jsou, a Bastian si zde si uvédomi, co vSe uz ztratil, jak je podstatné dostat
se domt, nebot’ jen doma muize byt opravdu sdm sebou. Zde je Bastianovi nastaveno
zrcadlo a on si musi uvédomit, kam az ho dohnala jeho samolibost, Ze musi zacit fesit svou
redlnou situaci a neutikat do svéta Fantazie. Bastian se musi vratit domu, protoze ma

duvod, svého otce. Zde zacina hledani domova.

3.2.3.1.2.4 Moie mlh

Mote mlh je prostor zahaleny do mlhy. Mlha skryvéd identitu véci a v tomto
prostoru nezalezi na identité jednotlivce. Zde jsou vSichni my a ja tu nehraje zadnou roli.
Zde nezalezi na ztraté jednotlivce a Bastian si zde uvédomi, jak je dilezité se lisit, ze jen
tak je Clovek jedineény. A Ze, kdyz je Cloveék jedineCny, je zaroven nenahraditelny.
Maminku ztratil a uz ji nikdo nenahradi, ale je to proto, Ze byla takova, jaké byla. Kdyby
byla nahraditelnd a postradatelna, nebyla by to jeho maminka. Je vidét jak pro uvédomeéni

si jedine¢nosti lidské bytosti je vybran prostor, ve kterém kazdy ztraci svou identitu.

3.2.3.1.2.5 Proménlivy dium

Proménlivy diim se neustdle méni a Bastidnovi je urcen k rozjimani. Mizeme fici,
ze dim se méni spolecné s Bastidnem, ktery zde hleda a tape ve své mysli. Dim se méni
stejn¢ jako Bastianovy myslenky. Ajlola, kterd zde sidli, se o Bastiana stard jako o malé

dité. Krmi ho ovocem, které ji roste na téle, coz piipomina matefské¢ mléko a Bastian
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tohoto ovoce nema nikdy dost. Miizeme v tom vidét Bastianovu touhu po matetské lasce.
Vidime také, Zze Ajlola predstavuje bytost, kterd je schopnd davat sama ze sebe,
piedstavuje bytost stédrou. Proménlivy diim je také prostorem, ktery Bastiana chréni, zde

ho nic neohrozuje, zde ma prostor k pfemysleni.

3.2.3.1.2.6 Diil na obrazy

Dil se nachazi v podzemi a podzemi je misto, kde je ukryto naSe nevédomi. ¥ A
také Bastidn se v tomto podzemnim prostoru snazi aktivovat své nevédomi, najit svou
vzpominku, aby v&dél, koho méa mit rad. , Na krrehké priisvitné tabulce — nebyla prilis
velka, priblizné jako stranka knihy — Bastian jasné a zietelné rozeznal muze v biléem plasti.
V jedné ruce drzel sadrovy odlitek chrupu. Stal tam a jeho postoj i tichy, ustarany vyraz ve
tvari zasdahly Bastidna do srdce. “® V obrazu vidime nalezenou Bastidnovu vzpominku a je

zde také ukazan tatinktiv smutek, ktery Bastiana velmi trapi.

3.2.3.2 Existence svéta Fantazie

V ramci pfibéhu mizeme mluvit o existenci, ¢i neexistenci svéta Fantazie. Svét
Fantazie miZzeme chépat jako fantasticky svét, skryty za tim nasim. V tomto ptipad¢ je svét
Fantazie misto, kde ozivaji pfedstavy, zde je vSe mozné. Svéty jsou na sobé zavislé, co
ovliviiuje jeden svét, ovliviiuje také svét druhy, ackoli se to v kazdém svété projevuje
razné.

Svét Fantazie miizeme také povaZovat jen za Bastianliv sen. UZ ndzev tohoto svéta,
Fantazie, nam tika, ze jde o néco neredlné¢ho, odehravajiciho se jen v myslenkach a snech.
Misto, kde se Bastian nachazi je také piiznacné pro snéni, ,, Muze to byt prostor-hnizdo,
misto ochabujici viile a uvoliujictho imagindrniho pohybu, misto snéni.“® A p¥iznaéné& pro
svét Fantazie se do tohoto svéta vydavaji déti. Také to, Ze Fantazie nema hranice a vstoupit
do ni muze Clovek, kdykoli se mu zachce, ndm ptipomina snovost. Ukazuje to naptiklad i
to, jak se prostor proménuje spolu se stavem Bastianovy mysli. Lze také vidét, Ze Bastian
pronikéd do Fantazie postupné, nejdiiv je ve Fantazii slySet jeho vykiik, pak je ve Fantazii

vidén a poté do Fantazie vstupuje. Vidime, jak se s timto postupnym pronikdnim do svéta
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Fantazie méni prostfedi na pid¢, zde se totiz za¢ind ménit den v noc a s noci prichazeji sny.
,,Nocni sen ndam nepatri. Neni nasim majetkem. Chova se k nam jako uchvatitel, ten

nejzrddnéjsi z uchvatiteli: uchvacuje ndm nasi bytost. “°

3.2.3.3 Hranice Fantazie

Prostor Fantazie je v jednom smyslu ostfe odd€leny od prostoru realného, ale v
druhém smyslu vlastn¢ Fantazie hranice nema. Pro Fantaziany je nemozné opustit prostor
Fantazie, protoZe za hranicemi tohoto prostoru se stavaji 1zi. Pro lidi je zase velmi tézké se
do Fantazie dostat, nebot’ jsou pfili§ omezeni pomyslnymi hranicemi naseho realného
svéta. A také ¢im hloubéji se do Fantazie ponofi, tim se stavaji hranice
neptekrociteln€j§imi. Hranice Fantazie jsou tedy velmi relativni pojem a da se fici, Ze jsou
tésn¢ spjaty s hranicemi lidské mysli. Omezeni, které ¢lovék ma ve své mysli, se stavaji
hranicemi Fantazie. Pokud ¢lovék tyto hranice nema, hrozi, ze se ve Fantazii ztrati, anebo
bude déavat prostor vzniku 1zi. Je vSak mozné, Ze pro nékteré osoby Fantazie hranice nema

a stejné se v ni neztrati ani nestvoii lez. Témi osobami jsou pfedev§im déti.

Pro Bastidna ve svété Fantazie neexistuji hranice. Jde také o to, ze si svlj prostor
vytvari, a tim se prostor stava nekonec¢nym. Hranice zde existuji v jeho mysli, nebot’ kniha
reflektuje jeho mysl. ,, Kniha jako specificky prostor budovany v literarnim textu byva
nekdy zobrazena zpiisobem, ktery je ve francouzské teorii romanu oznacovan jako ,,mise
en abyme*. Tento postup, v némz se text zdvojuje, sam v sobé se jakoby ad infinitum
zreadli a ktery nalézame uz ve stredovekém romanu a v Tisici a jedné noci, se v literature
poslednich desetileti neobycejné rozvinul. Ma v podstaté dvoji podobu. Nekde v textu se
najednou rozevrie jeho nekonecna dimenze, text tematizuje, reflektuje sam sebe (Bastian
Box spati sam sebe ctouctho Nekonecny pribéh, v némZ Bastian Box...). “”' On se objevuje

v knize, kterou Cte, ale zaroven ma moznost tuto knihu ovliviiovat. Tvofi tak hranice

Fantazie.

3.2.4 Prechodova mista
Pfechodovym mistem do druhého svéta se stavd kniha. Jejim prostiednictvim
Bastian komunikuje se svétem Fantazie a pozd¢ji se pomoci ni ocitd ve Fantazii. Kniha

jako vstup do Fantazie je velmi vhodna, nebot’ ve svété Fantazie je vSe mozné, stejné jako

90 BACHELARD, Gaston. Poetika snéni. Praha: Malvern, 2010, str. 136.
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v knize. Jiz se vSak nestava vychodem ze svéta Fantazie zpét do svéta lidi. Svét 1idi je totiz
omezeny, nenabizi ndm vSe, co bychom si pfali, ale nabizi ndm nepfeberné mnozstvi
zkusSenosti a moznosti, které poskytuje zivot. Proto se pfihodné¢ mistem pro pfechod do
svéta lidi stavaji Vody Zivota. Kniha miize piedstavovat svét snii a piani. Cim déle vak
zistdvame ve sveété snll, tim méné zijeme opravdovy zivot. Vody Zzivota tak mohou

pfedstavovat navrat do skutecné reality.

Dale zde dochézi k nékolika prinikim v téchto dvou svétech, a to je napiiklad

Nicota. Ztrati-li se Fantazian v Nicot¢, vynoii se v lidském svété jako lez.

Prostor v proze Nekonecny pribéh dotvari Bastidnovu cestu za sebepozndnim.
Momenty Bastidnova procitnuti a poznédni jsou zasazeny do prostoru, ktery tento moment
zdaraziiuje a podporuje. Tak se napiiklad mofe mlh stava pifihodnym prostorem pro
uvédomeéni si vlastni jedinecnosti, proménlivy dim naplnény matefskou laskou je mistem

uvédomeéni si potifeby milovat a byt milovan.
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3.3 Jako v zrcadle, jen v hadance

Roman Josteina Gaardera se zabyva otdzkami smyslu lidského zivota a lidské
smrtelnosti. Hledanim néjakého vétsSiho fadu ve svété. Gaarder v jednom rozhovoru uvedl:
»Kdyz mi bylo jedendct nebo dvanact let, uvédomil jsem si, Ze Zivot je ndm vyméren jen
kratce. Hodné jsem premyslel o nasi minulosti: Zivot je neuveritelny zdzrak, co je vesmir?
Podobné otazky jsem kladl i dospélym - neni to zvilastni, Ze existujeme? Oni Fikali: Ne, Zit
je normalni. Ale ja uz tehdy vedél, zZe Zivot je ohromné zajimavy a my se stale mame cemu
divit. To je md hlavni inspirace. “* Zde jsou také uvedeny hlavni otazky, které si klade
hlavni hrdinka ptibéhu Cilka. My se zaméfime, do jakého prostoru tyto zédvazné otazky

autor zasazuje a jak tento prostor tdzani podporuje.

3.3.1 Charakter prostoru

V proze Jako v zrcadle, jen v hadance prostor neni vyrazné roz¢lenén. Setkavame
se tu také s prostorem realnym, podle hylotropniho védomi a s prostorem, ktery odpovida
vnimani holotropnimu. Tyto prostory se vSak vzajemné prolinaji, neexistuje mezi nimi
vyrazna hranice. ,,Jestlize v konceptu horizontalné-vertikalnim ¢i vnéjsim méla hranice
neobycejny vyznam a spolu s ni moment jejiho prekroceni (motiv brany, dveri, prahu), pak
v konceptu vnitrnim, imanentnim pojem hranice nehraje zdaleka tak velkou roli, stejné
Jjako moment prechodu, jeden stav védomi prechdzi plynule v druhy. “**> Hranici tu tvoii jen
lidské vnimani svéta, prostoru. Lidé dokézou vnimat jen ¢éast tohoto svéta a uz nevidi vse
ostatni. Andé€l¢é svét lidi vnimat mohou, ale nemohou ho nikdy pln¢€ pochopit, protoze ho
nikdy opravdu neprozili. Tento velky svét tudiz miZeme rozdélit na dva mensi, na svét
lidmi vnimatelny a na svét lidmi nevnimatelny. Kontaktem mezi t€émito svéty se stava
clovek, ktery dokaze vidét vice, ktery vSe nevnima jako v zrcadle, jen v hadance. V tomto
ptib¢hu je to malé Cilka, ktera trpi nevylécitelnou chorobou, nebot’ ona ve své nemoci ted’
vidi vSe ostieji. Je také dulezité, ze je ditétem, protoze se jeSt¢ nad svétem dokdze
podivovat a svét ji nepiijde samoziejmy. Pravé takové déti, jako je Cilka, jsou schopny
andéla vidét, 1 kdyz tu byl vzdy. Ditéti se andé€l zjevi, jen kdyZ se nalézd mezi nebem a

zemi, kdyZ uz je na cesté ke smrti.

Svét andélsky miiZze pfipominat Platoniv svét ideji, ktery také nejsme schopni

%2 Jostein Gaarder: Zit neni vilbec normélni. Mladd fronta dnes,2003 ro&. 104, &. 197, str. 13.
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spatfit. Dle Platona je také cely svét, hmotny a pevny, jen pouhym mlhavym zdanim. Svét
pravy je ve svété ideji. Zde se také nachazi pravda. K prostoru, kde najdeme pravdu,
odvolava uz titul ,Jako v zrcadle, jen v hadance“. ** Je to parafraze z biblického listu
Korintskym. ,,7o nelze totiz uvidét bez poruseni podstaty latky, jak odtusil svaty Pavel v
epistole Korintaniim, jejiz biblicky vers se parafrazuje v zahlavi prozy: Zijeme mezi zrcadly

a miizeme se dohadovat, co se nachdzi za nimi. Teprve jednou to uziime na vlastni oci. “

3.3.2 Prostor domova

Prostor domova tu hraje dtilezitou roli, nebot’ cely ptib¢h se odehrava v prostredi,
které hlavni postava dobfe znd a vnima ho jako svlj domov. Rodinnou sounaleZitost a
naladu zvyraziuje role Vanoc. Tento domov je harmonicky, a tudiz se Cil¢ina nemoc
promita do vSech ¢lenti rodiny. Na kazdém je vidét, Ze se boji toho nejhorsiho a zaroven, ze
Cilku velmi miluje. Maminka v poslednich dnech velmi ¢asto kraji cibuli, coz tvrdi Cilce
vzdy, kdyz je uplakana. Bratr se stava Cil¢inym poslem z podsvéti, vypravi ji, co se d&je
venku. Na jeji rodiné a domové se projevuje hriiza nemoci a strach ze smrti. Maminka ji
fika: ,, Bez tebe by byl svét pusty a prazdny. “*° Cilka si jejich starost uvédomuje a trapi ji,
proto uvazuje o tom, ze by bylo lepsi, kdyby déti mély tii rodice, jeji rodi¢e by pak méli
meén¢ starosti.

Vyraznou osobnosti v Cil¢ing zivote je babicka, ktera zosobniuje moudrost. Babicka
je Cil¢inym vzorem a jeji pfirozenost a hravost jsou zobrazenim ditéte v dospélém ¢loveku.
Je obrazem autorova nahledu na svét. ,, V kazdém dospélém se prece skryva dité.“ °" Jde tu

také o kontrast stafi a mladi.

Z tohoto bezpecného mista se Cilka vydava do celého svéta, vesmiru. Zatim jsme
sledovali cesty prostorem, které¢ mély vést k sebepoznani a k objeveni sama sebe (Bratri
Lvi srdce, Nekonecny pribeh). Zde jde o poznani celého svéta. ,, Posvdtné misto ve svém
primarnim vyznamu je uzemim, na kterém lidska bytost zaziva intenzivnéji nez jinde vlastni
byti, prostiednictvim obradu nebo meditace vstupuje do kontaktu s boZskymi bytostmi,

navazuje vztah s vesmirem. “ *® Pro Cilku se cely prostor domova stdvd mistem posvatnym,
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neboli mistem odkud je schopna proniknout do vesmiru.

Prostor Cil¢ina domova netvoii jen jeji rodny diim, kde Cilka travi nejvice casu ve

svém pokoji, ale i jeho nejblizsi okoli. Do popfedi vystupuje Havrani vrch a feka Leira,

kam se Cilka vydava na vypravy s andélem Arielem

3.3.2.1 Cil¢in pokoj

Cilka je v tuto dobu vé€zném ve svém pokoji, jeji pokoj je pro ni celym svétem.
V ptibehu je popsano, co vSe se v pokoji nachazi, zvlastni moc ma sbirka kamenti a ¢insky
zapisnik. Sbirka kamenti miize v tomto piib&hu znamenat cely svét. Cinsky zapisnik, ktery
si Cilka rozhodla vést, miize symbolizovat vécnost. Rozhodla se, ze co si tam zapiSe, uz
nikdy nesmaze, nebot’ jediné tak to bude vé&cné. ,, Slibila si, Ze nikdy nic neskrtne a Ze

kazdé slovo ziistane navéky tam, kde je.“”

Jeji pokoj symbolizuje misto, které je bezpecné. Toto misto bychom mohli
povazovat za centrum posvatného mista, nebot’ zde se zjevi andél Ariel a zde s nim Cilka
nejcastéji prostupuje ke kosmu. Cilka v den, kdy se objevil Ariel, nakreslila na okno
postavicku andéla. ,, Pak ucitila, Ze ma v koutku oka néco vihkého. Nabrala jednu slzu na
prst a nakreslila na okno andeéla. Kdyz si uvédomila, Ze zpodobnila Andeéla viastnimi
slzami, musela se znovu rozesmat. “'® Je tedy mozné, Ze toto je moment, kdy si zacala
tvofit svého and¢la, ktery by ji pomohl ve strachu. , Nekdy provazi vysloveni formule
kresleni magického obrazku nebo ritudlni gesto. Pomoci téchto prostredku, obvykle
kombinovanych, cimz se nasobi jejich moc (podstatnou okolnosti je i ritualem stanoveny
cas), se vytvaii vnitini misto, zasvécenec se spojuje s vy$Simi silami.“'' Na vano¢nim
kalendafi si také v§imd, ze Marie s Josefem se tvari tak, jako by andély nevidéli. Cilka se
divi, jak je mozné, ze andély nevidi. Mozn4, Ze to je inspirace pro jeji fantazii, vytvofit
andéla, kterého obycejné nikdo nevidi. Ale postava andé€la umi i véci, které se raciondlné

vysvétlit nedaji a Gaarder tak ¢tenafi nechava otevieny ob¢é moznosti.

Také se zde objevuje polarita pfizemi a patra a je zde explicitné¢ uvedena.

., Nékolikrat ji prolétlo hlavou, Ze prizemi je jako zemé a ona Ze se nachdzi v nebi. “'*

Pro samotnou Cil¢inu smrt je zvoleno opét prostfedi jejtho pokoje. Cilka se
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probouzi ve svém pokoji, okno je oteviené a zidle vedle jeji postele je prazdna. Oteviené
okno muZe byt zobrazenim moZznosti a symbolem odchodu. Kdyz se podivame na tuto
situaci s nadhledem, vidime Cilku, jak se divda oknem do svého pokoje a zaujaté sleduje
sveé télo. Pak se jeji pozornost pfesune k jejimu ¢inskému zapisniku, ktery se leskne pod
paprskem slunce, které sem sviti skrze oteviené okno. ,, Rozhlédla se po pokoji. Pres psaci
stul a podlahu se poloZil tenky prouzek ranniho slunce. Nékolik paprski si pod posteli
naslo cestu k éinskému notysku. Vsimla si, jak se vSechny hedvdabné nitky zarivé blysti. “'"
Cely tento pohled vSak nepiisobi smutné, je zvlastni a zaroven krasny. Autor zde voli rdno
a zndmy prostor, aby smrt nepiisobila désive, ale zdhadné. V ozafeném Cil¢iné zapisniku
muzeme vidét, Ze Cilka ve svété zanechala svou stopu, ktera je tu zvyraznéna zapisnikem s

jejimi myslenkami. VEtsi stopu vSak zanechala ve svych blizkych.

3.3.2.2 Havrani vrch

V okoli Cil¢ina domova se nalézd Havrani vrch, kopec nepfili§ velky, ale Cilce
piipomina ,stfechu svéta.“ Kopec nebo hora byly cilem poutnich mist, mohou
pfedstavovat absolutni védéni a nejvyssi pravdu a miiZzeme to chapat tak, Ze i Cilce se zde
zjevila nejvyssi pravda. Horu miizeme také chapat jako misto setkani nebe se zemi '™ a
Cilka si tu opravdu pfipadad jako mezi nebem a zemi, coz je véc, kterou si celou dobu
odmita ptipustit. ,, Ariel zmizel a Cecilie ziistala mezi nebem a zemi uplne sama. Na nékolik

vterin jako by ztratila sourozence. Pak se Ariel vedle ni zase objevil. “'”®> Odmita si pFipustit

to, ze je tak nemocnd, Ze uz se opravdu ocita na cesté¢ do nebe.

Cilka si vzdy myslela, Ze toto misto je stfecha svéta. Kdyz jsme mali, je pro nas
nase okoli celym svétem, proto je i pro Cilku tento prostor mistem bezpeci a promita si do
n¢j poveést o Odinovych Havranech. Hugin a Munin jsou Havrani, ktefi dokdzali obletét
cely svét. Hugin znamenal mySlenku a Munin pamét. Cilka zde dochazi k tomu, ze po
sveté létaly Odinovy myslenky a pamét. Pamét’ a myslenky tedy mlizeme povazovat za
néco, co neni omezeno lidskym télem. Jsou svobodné a mohou si létat, kde chtéji, stejné

jako andé@lé. Pro myslenky a pamét’ neplati hranice prostoru.

Cilka si vzdy pfedstavovala, ze Odin sed¢l zde a odtud pozoroval svét. Toto misto

muze v tomto ptibéhu predstavovat cely svét. Cil¢ina touha se sem znovu podivat mize
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znamenat jeji louceni se s timto svétem a zivotem na ném. Zaroven se zde tvoii myslenka
nesmrtelnosti mysSlenek a paméti a jejich vSudypfitomnosti. Havrani vrch je tudiz
symbolem CilCina svéta, je to svét, ktery dostala darem, protoze do svéta se nenarodime,
ale svét pfichazi k ndm. ,, Na svét neprichdazime my, ale svét prichazi k nam. Narodit se je

totéz, jako dostat darem cely svét. '

Pojem cesty se tu objevuje ve vypraveé na Havrani vrch. Tato cesta ma dvoji rozmér,
jeden je svou povahou détsky a hravy. Je to touha Cilky si zalyZzovat. Druhy uz je zna¢né
filosoficky. Tuto cestu miizeme povazovat za cestu za uvédoménim si vlastni situace. Za
cil této cesty miizeme brat nalezeni pravdy. Lze ji také povaZovat za louceni se s timto

svétem.

3.3.2.3 Reka Leira

Reka Leira je daldi misto v blizkosti Cil¢ina domova. Miize symbolizovat
zastaveni Casu, v tuto dobu je zamrzl4 tak, Ze ani neni slySet proud vody. Zastavit cas mtize
byt velkym pfanim celé Cil¢iny rodiny. Nejzdhadné&ji se vSak feka jevi az na konci piibéhu.
Nézev feky Leira ¢teny pozpatku znamend Ariel. Zustava vSak nezodpovézeno, co to
znamena. Mohli bychom se dohadovat, ze andél Ariel existuje jen v Cil¢in¢ fantazii a jeho
jméno bylo inspirovéano touto fekou. Reka Leira viak v Norsku skuteéné protéka a dokonce
v blizkosti jezer Mjosa a Hudral, o kterych se zde autor také zminuje. Je tak mozné, Ze tato
feka Leira je inspirovana skutecnou fekou. Gaarder v jednom rozhovoru uvadi, Ze inspiraci
hleda na prochazkach '” a my se tedy miZzeme domnivat, ze okoli Cil¢ina domova je
alespon z Casti inspirovano skuteCnym prosttedim.

Druha vyprava je ktece Leite. ,,Venku byla chladna zimni noc. Nebe jiskrilo
hvezdami, jako na pocatku stvoreni svéta. Dnes nesvitil na obloze mesic, a tak hvézdy
zarily zvlasté jasné. Cim hlubsi temnota, tim vyraznéji ji kazdy paprsek pronikne. “'* Tato
tma a zima dotvari prostor Cil¢ina vyletu. Vyznam cesty je opét dvoji. Filosoficky rozmér
se skryva za touhou jit si zasankovat. Mize to byt také lou€enti, ale ne se svétem a Zivotem,
jako ve vypravé prvni, ale s lidmi z jejiho blizkého okoli. Cilka se ptfi odchodu z domu jde
podivat, jestli vSichni spi. Pfi pohledu na své spici pfibuzné si uvédomuje, jak moc je ma

vsechny rada. Toto miizeme chépat jako okamzik louceni. Navstivi také Marianu a necha u

1% GAARDER, Jostein. Jako v zrcadle, jen v hadance. Praha: Albatros, 1999, str. 46.
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ni motylka, které¢ho od ni dostala. Tento darek bude Mariané Cilku pfipominat a je to také
vyrazny motiv louceni. Na této vypravé jako by uz Cilka byla téméf na druhé strané. ,,/
Cecilie si pripadala jako bez tize. Zistala sedet na sanich a nespoustéla oci z hvezdné

«109

oblohy. ,, Tak tohle je vécnost, “ vzdychla.

Pti této cesté také rozlusti zdhadu ztracené hvézdy, je to jako by nemohla odejit,
dokud ji nevytesi. Cilka se tak vraci k minulym Vanocim. K dobé&, kdy byla zdrava.
,,Opadany stromek vypadal smutné a bezutésne. Pri pohledu na néj vytanula Cecilii na
mysli cerna lavova plaz na ostrové Santori. Jenom hvézda ziistala beze zmeény. Zima ji
néjak neposkodila. Ziistala neporusend. “'"° Stromek nam vsak ukazuje, jak se ¢as posunul
a jak se vSe zménilo. Zahada ztracené¢ vanocni hvézdy miize také symbolizovat zdzrak
Viénoc. Betlémskd hvézda mize symbolizovat nalezeni cesty. Cilka po nalezeni staré
vanoc¢ni hvézdy umira. Jesté vSak celé rodiné sdé€li, kde je. Miize to byt pro n¢ ujisténi, ze

svou cestu nasla.

3.3.2.4 Bezcasi Vanoc

Obdobi Vanoc a celé zimy dotvaii prostor, z které¢ho Cilka vystupuje k pochopeni
smyslu svéta. Mizeme zauvazovat nad tim, pro¢ Jostein Gaarder vybral pro ptibéh obdobi
Vénoc. Jistd to souvisi s mysticismem v tomto piibéhu. Cas Vanoc je preci oslavou
narozeni JeziSe Krista. Je Casem zazrakl a splnénych ptéani. Pro déti to byva nejstastné;si
obdobi roku, je to obdobi her a radosti. A pravé o Vanocich se Cilce poprvé zjevi and¢l
Ariel, muze byt Cil¢inym splnénym pianim, mit n¢koho, kdo by ji v tento ¢as utésil a
popovidal si s ni a nebylo by na ném vidét tolik smutku. Cas Vanoc miZeme také chapat
jako obdobi, kdy se zastavi Cas. Zastaveni €asu v tomto pfibéhu uz mize symbolizovat
feka Leira. Cilka si totiz pfeje, aby Vanoce probihaly jako vzdy. I kdyz se v Zivoté této
rodiny vSe zménilo Cil¢inou nemoci, Vanoce zustavaji stejné. Symbolizuji klid a mir i
nad¢ji. ,, Pomyslela si, ze Vanoce na Skotbu jsou asi to jediné, co se na celéem sveté
nezménilo. “'"' Zimni obdobi miZe také symbolizovat zastaveni toku Casu a také muze
znamenat tajemnost a zménu. Zima je obdobim, kdy vSe skryvé svou pravou tvar a vse se

tak mlze stat tajemstvim.

1% GAARDER, Jostein. Jako v zrcadle, jen v hddance. Praha: Albatros, 1999, str. 128.
10 Tamtéz, str. 132.
" Tamtéz, str. 10.
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3.3.2.5 Andél Ariel

And¢l Ariel je mystickd bytost, ktera se Cilce zjevuje a ktera svou povahou dotvari

cely prostor domova. Andé€lsky svét predstavuje tato postava.

Ariel je bytosti nadpozemského vzhledu. ,,Plet’ mél mnohem hladsi a cistsi nez lidé,
i kdyz trochu bledsi. Uz si pomalu zvykla, Ze nemad na hlave ani vias. Ted’ si vsimla, ze
nemd ani rasy a oboci. Kroky mél tak lehké, Ze se zdalo, jako by se ani nedotykal podlahy,
ale mistnosti jen klouzal. Oci mu zarily jako dva modrozelené drahokamy, a kdyz se ted na
ni usmal, zaleskly se mu zuby jako bily mramor. “'"* Je to navstéva, ktera ma Cilce usnadnit
cestu, kterd ji ma utéSit a rozveselit. Svym vzhledem trochu pfipomina dité a Ariel také
kometéach a tancuji na mésici. Ariel je piihodnym utéSitelem a pftitelem pro Cilku, nebot’
jeho détské povaha a vzhled je ji blizsi. Andél pfinasi do Cil¢ina svéta veselost a hravost.
Jméno Ariel znamena v latin€ lev bozi, miizeme ho tedy chapat i jako boziho bojovnika,
ktery ptisel Cilce pomoci vybojovat jeji bitvu. Miizeme ho povazovat za smyslenou bytost

vytvoienou Cil¢inou piedstavivosti, anebo za navstévu z neviditelného svéta.

3.3.2.6 Pohyb v prostoru

Objevuje se zde motiv letu. Odpoutanosti od tohoto svéta a svého téla. Je
zobrazenim volnosti a svobody. V pfibéhu se objevuje nékolikrat. Kdyz Cilka jede na
lyzich anebo na sainkach zaziva pocit osvobozeni. Také Ariel vypravi o svych letech na
meteoritech a na kometach. I Odinovi havrani symbolizuji let, sny a myslenky jsou
odpoutanim se od svéta a téla, myslenka je osvobozujici. Cilka po své smrti vylétne s
andélem oknem ven, fik4, Ze jsou jako Odinovi havrani. Jeji smrt tak mimo negativni
konotace nese vyznam nespoutanosti a volnosti. V letu se Cilka s Arielem pohybuji v pro
ni znamém prostiedi, nad v§im maji vSak nadhled a svét je najednou vétsi. ,, Jakmile zvedla
hlavu, dohlédla vsemi smery na desitky kilometru daleko. NadSené ukazovala na
Carodéjnicky vrch, na dalsi kopce a vrchy, na jezera Hurdal a Mjosu. V ddlce spatiila
dokonce Oslo, kde koncil hluboky fjord, a jesté dal zahlédla volné more. “'" Cilce se tak
najednou jevi vSe malinké. Havrani vrch, ktery pro ni byl stfechou svéta, je najednou

malinky. ,, ZakrouzZila vysoko nad Havranim vrchem. Odtud seshora vypadal jako nepatrna

112 GAARDER, Jostein. Jako v zrcadle, jen v hadance. Praha: Albatros, 1999, str. 33.
13 Tamtéz, str. 135.
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homolka cukru.“'"* Zde si uvédomuje, jak je svét veliky a kolik se v ném muze skryvat

tajemstvi.

3.3.3 Cil¢ino télo

Jako prostor vtomto piibéhu muizeme chapat Cil¢ino télo. Spole¢né¢ s andélem
pfichazi na zazraky a tajemnost svého téla a svéta a zd4 se ji, ze nemoc jejiho téla jako
kdyby zptisobovala zbystfeni smysli. Nemoc tu tak nesymbolizuje jenom umirani, ale také
prozieni. ,,Spousta véci je zahada, mami. Ale jako bych vSemu ted, kdyz jsem nemocnd,
rozuméla néjak lip. Jako bych cely svét vidéla v daleko ostiejsich obrysech. ' Cilka a
Ariel vedou dialog o smyslu a stvofeni svéta, o lidské a andé€lské existenci. Ariel chce po
Cilce, aby mu vypravéla, jakeé to je byt clovékem. Chce vysvétlit jaké to je slySet, chutnat,
vidét, pocitovat néco na téle a citit. Bavi se spolu o chuti jidla a Cilka si uvédomuje, jak
zvlastni je to, Ze véc néjak chutnd, ze to neni samoziejmosti, Ze je to skoro zazrak. Kdyz se
bavi o hmatu, mluvi Cilka o sné¢hu a Ariel ji nuti, aby mu presné popsala, jaké to je citit
v dlanich snih. Cilka se to snazi popsat a zaroven si uvédomuje, jak krasné to je. Popisuje
také svou sbirku kamend, ze kazdy je uplné€ jiny. Zaroven si uvédomuje, ze kdyby nic
necitila, necitila by ani bolest a to povazuje za dobré. Cich zase popisuje na vini Vénoc,
vysvétluje, ze tu tvoii stromecek, cukrovi, Stédrovecerni vecete, ale 1 néco vic. Kdyz se
bavi o zraku, uvédomuje si Cilka, Ze 1 to je nddherny dar. O sluchu Cilka tika, Ze ted’, kdyz
je nemocna si uvédomila, Ze umi vidét uSima. To andél nazyvé vnitinim zrakem. A také to
ukazuje, ze Cilka uz je mezi nebem a zemi, nebot nema jen lidské schopnosti, ale i
andélské. Touto rozpravou o lidskych smyslech a jinych schopnostech, myslet a pamatovat
si, tusit a zapominat, and¢l Cilce ukazuje, ze Zivot je nejvétSim darem, jaky mohla dostat,
ze se nesmi zlobit, ze musi skoncit, protoZe jinak by to nebyl Zivot. Kdyby byl vécny,
nebyl by to Zivot, protoze by lidé nemohli mit svoje télo, které umi takové zazraky.
Vysvétluje také, ze lidé maji dusi andéla a té€lo z masa a kosti, které vnima podnéty, a
nazyva tuto kombinaci dokonalym vytvorem. V&Enost neni Zivot. Zivot nemize byt
bezbolestny a nekonecny. Postupné ptichdzime na to, Ze jeho smrtelnost je pro fungovani
sveta diilezitd, ze existuje n¢jaky fad. Lidé jsou tak stvofeni, aby ptichazeli a odchazeli.
., Kazdou vterinu se z Boziho rukavu vytrepe nekolik zbrusu novych deéti. Abrakadabra!

Kazdou vterinu také nekolik lidi nenavratné zmizi. Dlouha nekonecna rada, dalsi vystoupi

14 GAARDER, Jostein. Jako v zrcadle, jen v hddance. Praha: Albatros, 1999, str. 135.
5 Tamtéz, str. 44.
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z Fady, a dalsi, a ted’ Cecilie... “''®

Na rozhovoru o lidskych smyslech vidime, Ze prostor je pfibéhu charakterizovan
zvukem a vuni. Jsou zde momenty, kdy se okolo Cilky néco dé&je a prostor déni je
charakterizovan zvuky. ,, V poslednich dnech se snazila vsechno, co se déje o poschodi niz,
pozorné sledovat. Zvuky provazejici peceni a uklid k ni zdola prichdzely jako drobné
zvukové bubliny. “''" Véanoce jsou tu pro zménu charakterizované vini. ,, Zelené... pak voni
nakysle a venkem... a trochu tlenim. Ale voni i sladce. Rekla bych, Ze viiné vanocniho
stromku tvori dobrou polovinu vanocni atmosféry. Pak teprve na druhém a tretim misté
prijdou vanocni jidla jako zeli a uzené. Na ctvrtém je dedeckitv doutnik, ale ten bych klidne

ozelela. “!?

Do kontrastu k jejimu télu je postaveno télo andélské. Cil¢ino télo je hmotné a
podléhd fyzikalnim zdkonim. T¢lo and€la je nehmotné, vzdusné. Je zde vSak ukazana
relativnost toho, co vnimame jako hmotné a pevné. Stejné, jako se ndm jevi Cil¢ino télo a

cely svét pevny a and¢l je jen mlzny opar, tak se and¢élim jevi nas svét nepevné a vzdusné.

3.3.4 Prazdniny na Krété

Prostor Kréty je prostor vzdaleny, proZivany ve vzpominkach. Cilka vzpomina na
své posledni prazdniny snti, které stravila s rodinou na Krété. Kultura na Krété je starsi nez
kultura feckd a feckéd kultura se z ni odvozuje. Ukazuje se zde stafi lidské civilizace a
pomijivost lidského individua. Tyto prazdniny se také stdvaji symbolem radosti, ztraceného
klidu a Stésti. Prave zde Sla Cilka poprvé k doktorovi. Navstivili tady krater, ktery zbyl po
vybuchu sopky pted tfemi tisici lety a také zde sbirali kaminky do Cil€iny sbirky. Oboji
muzeme povazovat za symbol vécnosti, kratkosti lidského Zivota, oproti celému svétu. A
Cilka si v souvislosti s tim poklada otazku o lidské pomijivosti. ,,4Z umru, pretrhne se
stribrna sniirka s hladkymi perlami, které se budou kutalet po zemi, a vrati se domii do

perlorodek na dné morském. Kdo se potopi pro mé perly, az budu pryc? Kdo bude védet, ze

byly moje? Kdo bude védét, Ze mi jednou visel na krku cely svét? “'"

3.3.5 Dialog

Dialog v textu vystupuje do popiedi, nebot’ celé pronikani do kosmu se déje formou

¢ GAARDER, Jostein. Jako v zrcadle, jen v hadance. Praha: Albatros, 1999, str. 46.
"7 Tamtéz, str. 11.
18 TamtéZ, str. 62.
19 Tamtéz, str. 79.
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rozhovoru hlavni postavy Cilky a andéla Ariela. Dialog se tu mlze stit mistem s
tajemstvim, tudiZ prostorem, nebot’ pravé v dialogu jsou skrytd a odhalovana tajemstvi o
lidské existenci a celém vesmiru. Rozhovor pfipomind Platonovy dialogy, kdy jeden
clovek tika jistou tezi a ten druhy ho jen usmériiuje a postupné spolu ¢aste¢né poodhaluji
pravdu, nikdy se vSak pravdy nedoberou tplné. Ditéti je tak formou dialogu predstavovan
svet jako nejveétsi zazrak a nerozlustitelna zdhada. Dozvida se, ze svEt neni nic jistého a ze

se ma nad timto zazrakem neustale podivovat a kazdy den si ho naplno uzit.

3.3.6 Existence andélského svéta

I zde mizeme uvazovat o tom, zda je tento svét jen vyplodem Cil¢iny fantazie, zda
je jen snénim v horeckach, anebo kni promlouvd opravdovy andél. Musime jisté
opominout svou viru, ¢i neviru v andély. K tomu, abychom si mysleli, Ze je tento svét
blouznénim nemocné Cilky nds muze presvédcovat prostor pokoje, Cil¢ina ptani a
samotny Ariel. U Cilky v pokoji se nachéazi n€kolik véci, které¢ by mohly Cilku inspirovat
k vytvoteni takového svéta, je to Bible a kniha Snorriho severské mytologie. V tomto svéte
se objevuje opravdu hodné biblickych motivi a Cilka v dob¢€ své nemoci méla ¢as si Bibli
procitat. Mnohokrat také cetla Ilustrovanou védu pro mladez, kde se dozvédéla hodné
informaci, které se v rozhovoru objevuji a v textu je i nékolikrat explicitné zminéno, Ze
tuto informaci Cetla v Ilustrované védé pro mladez. Také se splni nejvétsi Cil¢ino piani,
vyzkouset si sanky a lyZe, coZ nas vede k verzi snu, protoze Cilka uZ je na takové vylety
znacn¢ zeslabld. Andé€l Ariel stvofeny do podoby ditéte, jeho hravost a to, Ze ho nikdo
nevidi, jak bylo vypodobnéno na kalendati v Cil¢in€¢ pokoji, tedy také plisobi smyslen¢.
Ptispiva k tomu 1 Cas Vanoc, oslav narozeni Jeziska, doby, kdy se nad nabozenstvim
milzeme vice zamyslet. Toto obdobi je také pfihodné pro stvoreni andéla, nebot tato doba
je plna and¢lu a andilkd, 1 Cilku v tomto obdobi ptipodobiiuji k and€lu.

Zaroven je vSak v pribéhu nékolik zahad, které maji ukdzat nevéticim, ze vSe neni
jasné. Jde uz o zminovan¢ho motylka, ktery se ocitl u Mariany v pokoji. Mizeme se ptat,
jak se tam dostal, kdyz vse byl Cil¢in sen. Dale rozlusténa zéhada ztracené vano¢ni hvézdy,
kterd zistala na starém stromku. Vzpomnéla si snad jen Cilka, kde ji nechali? Také
vsechny detaily rozhovoru Cilky a Ariela, ktery je velmi hloubavy a slozity. Opravdu by

mohlo takto dité snit?

Titul prézy Jako v zrcadle, jen v hadance je v pfibéhu nékolikrat zmitiovany. Jde o
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pohled na svét, jakym zpiisobem na néj nahlizeji lidé. VSe vidime jen jako v zrcadle,
nevidime skuteCnost, jen odraz. Véci se ndm tu nejevi presné¢ a my vlastné nemizeme
pochopit, je lidskéd existence a smrtelnost. Autor nam vlastné fika, ze mame opustit svij
pfirozeny postoj hodnoceni véci a divat se na véci jinak, stejné tak 1 na smrt, nemtizeme
fici, ze po smrti nic neni, protoze neumime ani vylustit zdhadu zivota. Svét se nam jevi
jako v zrcadle, jen v hadance a my tedy nemiizeme fici, Ze néco je a néco neni pravda. Tim
spis se nesmime priklanét k moznosti, ze vSe bylo blouznénim Cilky a stejné tak nelze fici,

ze vSe plati tak, jak to bylo v pfib&éhu feceno. Vse je totiz hadanka.

55



3.4 Lenka a Nelka neboli AHA

3.4.1 Charakter prostoru

Stejn¢ jako v ptedchozich dilech se i v pfibéhu Daniely Fischerové dostava do
napéti prostor redlny, podléhajici kartezidnsko-newtonovskému modelu vnimani svéta, a
svét nerealny, fantasticky, zaloZeny na jeho rozkladu. V piibéhu se svéty prolinaji v
prostoru détské 1écebny Kopanina, pies Vanoce tu zistava jen pét détskych pacientii, mezi
nimi jsou i dvojCata Lenka a Nelka. Lenka vypravi, co se béhem Vanoc v lécebné déje,
popisuje jednotlivé postavy a své pocity. V tivodu vypravi o své sestie a jejich zemielé
matce. V uzavieném prostoru lé€ebny poznava sebe sama a nachdzi znovu cestu ke své
sestfe Nelce. Prostor v ptibéhu, obdobné jako v predeslych dilech plni iniciacni funkei,

zasveécuje hlavni postavu do behu zivota a do jeji role ve svéte.

Prostor 1é¢ebny je konstituovan nékolika zajimavymi skute¢nostmi, jiz zminénym
prolinanim prvkl fantastickych a prvki redlnych, dale také uzavienosti a ohranicenosti
lécebny, dobou Vanoc, ve které se ptibéh odehrava, a v neposledni fadé také prostorem

téla, ktery tu vyrazné vystupuje.

3.4.2 Readlny prostor

,,Jmenuje se to tu Kopanina. Jsou tu hory a les a kdo je bez teploty, smi se slunit na
balkone. Neni tu zle, ale jsme tu druhy mésic a uz mame Kopaniny po krk. Mame ji piné
zuby. Jd uz tu rozhodopadné nevydrzim ani den. “'* Takto popisuje 1é¢ebnu hlavni postava
pfibéhu Lenka, z vypravéni je pro nds podstatny piedevsim vztah postavy k mistu, jeji
piesycenost prostorem a nartstajici odpor k nému. Na Vanoce z 1é¢ebny odjizdi vétSina
pacientl i personalu a z vyprazdnéného prostoru 1écebny pocitujeme opusténost déti, jejich
stesk po domové a blizkych a nedivéru k nezndmému prostfedi. Vnimame vsSak také
samostatnost déti a v jistém smyslu urcitou osvobozenost od dohledu jejich rodict, déti tak

maji moznost ¢init sva vlastni rozhodnuti a nemohou ptenaSet odpovédnost na své rodice.

V realném prostoru 1ééebny jsou pro nas podstatné postavy, které ho napliiuji. Casto
jsou v kontrastu s postavou hlavni anebo kontrastuji s jinou postavou vystupujici v ptibéhu.
Pro d&j, v némz je stézejni sebepoznani, hraji ostatni postavy velmi dulezitou roli, ukazuji

nam a hlavné détskému ctenafi rozli€nost lidskych povah, obtiznou poznatelnost lidské

120 FISCHEROVA, Daniela. Lenka a Nelka neboli AHA. Praha: KniZni klub, 1994, str. 20.

56



osobnosti, dobro skryté v nejriznéjsich lidskych charakterech.

Podivejme se ted’ na jednotlivé postavy zblizka. Vyraznou autoritu v piibéhu
predstavuje doktor Hurdb, kterého vSe rozéili, kontrastuje s klidnym a lhostejnym
zdravotnim bratrem Ferdou, kterého dé€ti nazyvaji Lunochodem. Jesika, jedna z pacientek
détské lécebny, ma vSe dvakrat, dva pokojicky, hracky, dvé rodiny, dva domovy, je
postavena do protikladu s dvojcaty, které se naopak o vSe musi délit, pfedevSim o
pozornost tatinka, ale i o vzpominky na maminku. Déle poklidny a ptfedcasné vyspély
Masak, jehoz analytické feSeni problému vystupuje kontrastné k Len¢in€¢ emocionalnimu
pojimani problému. Détské pacienty 1é€ebny spojuje spolecny osud, vSichni maji pozitivni
vysledky krevniho vySetfeni, a tak tu museji zGstat pfes vano¢ni svatky. Jen dva pacienti
maji nepatrné odlisny udél, Jesiku si rodi¢e zapomnéli vyzvednout a Ludvicka si maminka
vyzvednout nemohla, protoze je v porodnici. Drobna odliSnost, ktera je vSak pro piib¢h, a
zvlast’ divame-li se na n&j z pohledu prostoru, velmi podstatna, nebot se zde jednd o
divody, pro¢ déti nemohou opustit 1écebnu. Paradoxné zrovna pro Jesiku, ktera ma dvoje
rodice, nikdo nepftijede, coz ¢tenafi ukazuje, Ze je velky rozdil mezi kvantitou a kvalitou.
Na postavé Ludvicka, jenz méd maminku v porodnici, kde pravé piichazi na svét jeho maly
sourozenec, muzeme vidét Zzarlivost a jakousi opuSténost ditéte, které méa nového
sourozence a jemuz neni vénovana vSechna pozornost, zaroven vSak predstavuje radost,
jakou takovato zména provazi. ,,Ludvicek neni Zadny Jack Rozparovac. Nechtel nam
ublizit, ani Hurabovi. Neznic¢il mu auto z nenavisti. Jen mu chtél zabranit, aby ho vzal
domu. Ludvicek se totiz domui boji. Pro¢? AHA!!! Ludvicek se k smrti boji svého

bratricka! “'*!

Do kontrastu nejsou dany jen postavy, ale i jednotlivé prvky a celkovéa scenérie
prostoru kontrastuji. V pribéhu n€kolikrat nalezneme protiklad bil¢ a ¢erné. Kontrast cerné
a bilé vystupuje v ¢erné noci, kterou Lenka v rozcileni utikd a objevuje tajemné misto.
V Sachach, které hraje Masak, soupeii Cerna a bila. A nelze si nevS§imnout, ze ¢ernd jakoby
vyhravala. ,,Den je jako ridké blato. Den je k nicemu.“'” Boj erné a bilé tradiéng
povazujeme za boj dobra a zla, zde ho vSak mtizeme chépat jako boj reality a fantazie, bila
symbolizuje den, realitu, a ¢ernou spojujeme s tmou a noci, které navozuji predstavu snu,

coz muze naznacovat, ze fantazijni prostor je snénim hlavni hrdinky.

12 FISCHEROVA, Daniela. Lenka a Nelka neboli AHA. Praha: Knizni klub, 1994, str. 98.
12 Tamtéz, str. 72.
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3.4.3 Hranice prostoru

Prostor 1é¢ebny je velmi ostie ohraniCen, postavy, které se v ném vyskytuji ho
nemohou opustit. Cestu jim odfizl snih. ,,Snezi, snezi, presné od té chvile porad snézi.
Zima prisla jako prepadovka. V poledne byl kopec plny viesu a ted’ je z néj velka zavéj.
Prvni deti odjizdeji. Lécebna se prazdni. A pak prijde dlouha, bila, zkrehld noc. Rano uz je
snéhu po kolena. Auta se pry dostanou jen do méstecka. Propusténé déti svazi dolii rolba.
Snézi uz tak husté, Ze nevidime ani z okna ke vchodu.“'* Uzavienost prostoru uklada
postavam piibéhu velmi dilezity ukol, poznat prostor, ve kterém se nachazeji, a postavy,
vlastni charakter. Sebepoznavaci funkci ma predevsim prostor neredlny, on je jedinou
moznosti opustit prostor lécebny, ale jenom smérem k sobé, k vlastnimu nitru. Z tohoto
pohledu vidime, Ze prostor spliiuje nckteré atributy, které ma vézeni, pfedev§im

sebepozndvaci funkci.

3.4.3.1 Prechodova mista a snovy prostor
V ptibéhu mizeme vysledovat dvé prechodovd mista, prvnim je vytah, zejména
cesta vytahem dolii do sklepa, za druhé piechodové misto lze povazovat prostoupeni

zrcadlem do jiz samotného fantastického, ¢i spiSe snového svéta.

Fantazijni prvky do redlného prostoru vstupuji ve chvili, kdy je Lenka zklamana,
roz¢ilend, utikd kamkoliv, hlavné pry¢. Jiz jsme vypozorovali, Ze podobné duSevni
rozpolozeni postavy je pro autora mistem, kde Casto zacina pracovat s nerealistickymi
prvky. Prostor je totiz obrazem vé€domi hlavniho hrdiny, neboli slovy Daniely Hodroveé
., Prave tam, kde je misto spjato s mystickou udalosti — mystickym vytrzenim, iniciacnim
pozndnim, zacina byt ziejmé, Ze je nécim jinym nez pouhou ohradou, prostorovym ramcem
¢i ,,nadobou“ uddlosti, Ze totiz metaforickym vyjadrenim stavu védomi. “'** Je tedy logické,
ze kdyz je védomi hlavniho hrdiny emo¢né naruSeno, dochazi i k naruSeni vnimdani
prostoru, jinak fefeno dochazi k piechodu z hylotropniho stavu védomi do stavu
holotropniho. Do prostoru se Lenka dostava vytahem, klesa do sklepnich prostori. Klesani

je pohyb, ktery mizeme povazovat za charakteristicky pro zménu vnimani prostoru a

pfedevSim pro sebepoznavani, klesame-li, sestupujeme ke svému podvédomi, k vécem,

12 FISCHEROVA, Daniela. Lenka a Nelka neboli AHA. Praha: Knizni klub, 1994, str. 24.
2 HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim: (kapitoly z literArni topologie). Praha: Koniasch Latin Press,
1994, str. 8.
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které ve své raciondlni sféfe nemlizeme vnimat. Pfipomenime si, co ndm fika Gaston
Bachelard o polarit¢ ptdy a sklepa, ve vySinach snime racionalné¢ a ,,sklep je vsak
predevsim temnym bytim domu, bytim, které ma ucast na podzemnich silach. Snime-li ve
sklepé, shodujeme se s iracionalitou hlubin.“'* Tento sklepni prostor tedy muiZeme
povazovat za obraz podvédomi hlavni hrdinky. Na prostor vytahu a na sklepni prostory se

nyni podivame blize.

3.4.3.1.1 Vytah

Vytah je velmi dilezitd soucast prostoru, jednad se o paternoster, neboli o ob&zny
vytah. Z hlediska topoanalyzy zaujme ptedev§im jeho neustavajici pohyb, ktery je ukoncen
na konci pfibéhu, a pohyb nahoru a doli. Ukonceni miizeme chépat jako symbol konce
sebepoznavani, konce sestupovani k vlastnimu podvédomi. Pohyb nahoru a doli miize

piipominat stfidani nalad a rozpolozeni postav.

Kdyz se déti snazi zachranit podivného tvora ze zrcadla, ktery umird, jelikoz byl
dlouho v prostoru mimo zrcadlo, hraje pravé vytah rozhodujici ulohu. Aby tvora
zachranily, musi projet vytahem celé jedno kolo, sklepem i1 piidou, musi poznat prostor
nahote i dole. Smyslem tkolu mize byt poznani, jaké to je, kdyz se ¢lovéku daii a kdyz
lovek proziva t&zké obdobi, protoze oboji patii k Zivotu. Ukol je svéfen Nelce, ktera se
vSak nevraci, a tak do vytahu nastoupi také Lenka, vytah se vSak zasekne a Lenka v ném
zustava uvéznénd. Ve vytahu se nachdzi prostor vézeni i kouta. ,, Schoulim se do kouta jako
vezen ve své cele. Tohle je SAMOTKA! Tomu rikdm [ZOLACE! Tmou jako cerné mraky
priplouvaji cerné myslenky. Co kdyz cas prestal plynout a ja tu budu vecne, vécne... Co
kdyz se se mnou vytah utrhne? Strach mé zacne houpat jako obrovsky houpaci kin. Jisteé
pro mé prijdou... nikomu na mé nezalezi... stoji o mé a zachrani mé... nechaji mé tu
naschval, abych zahynula... maji mé rddi... jsem sama, bez pomoci, uplné navéky...“'** A v
prostoru kouta opét vidime stazeni se k sob¢ samému, ke svym strachim. Lenku z vézeni
vysvobodi Masdk, ktery se k ptidd na cestu vytahem, a spolu stoupaji vzhtru. ,, Vis, Ze jsem
si vidycky myslel, Ze nahore se cely ten bldazinec otoci hlavou dohi? “'*" Toto opét mize
pfipominat béh zivota, kdy se vSe muze otocit vzhliru nohama, vidime v tom také strach z
neznamého prostredi, prostor se mtize jevit désivé Casto jen do té¢ doby, nez ho skute¢né

pozname. Je také zajimavé tuto interpretaci vytahu srovnat s ndzorem Gastona Bachelarda

% BACHELARD, Gaston. Poetika prostoru. Praha: Malvern, 2009, str. 42.
126 FISCHEROVA, Daniela. Lenka a Nelka neboli AHA. Praha: KniZni klub, 1994, str. 176.
127" Tamtéz, str. 180.
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na vytah, jako prvek prostoru, Bachelard fika, ze vytahy rozbijeji heroismus schodist’,'*®

¢lovék nema zéasluhu na svém stoupani, to prenechéava stroji.

Ve vytahu také naleznou Ludvicka, ktery se ztratil a usnul tu, zde nasel klid a

bezpeci, vytah tu opét vytvoril prostor kouta pro hrdinu piibéhu.

3.4.3.1.2 Sklepni prostory
Vytahem Lenka sestoupi do sklepnich prostor, kde nalézd dvete s napisy izolace,

imunizace, rehabilitace.

Imunizace hraje v ptibéhu podstatnou roli, pfedev§im ve smyslu postavit se svému
strachu, jakmile si hlavni hrdinové proziji to, ¢eho se boji, zjisti, Ze se neni Ceho bat,
ziskaji proti svému strachu imunitu. Kazdéa détska postava se musi v priibéhu déje vyrovnat
se svym osudem a strachem, shodné pro n¢ je, Ze se boji toho, Ze je nikdo nebude mit rad,
coz je pocit izolace, pocit, Ze jsou na vSechno sami. Ludvicek se boji, ze nebude ni¢i, ma
strach, ze ho adoptivni maminka uz nebude chtit potom, co se ji narodil vlastni syn. Jesika
se musi vyrovnat s rozvodem rodicli a s tim, Ze si ji ani jeden z nich nevyzvedl. Masék se
musi naucit vyrovnat se s prohrou a se strachem, ze kdyz prohraje, tak uz ho rodice
nebudou mit radi. Nelka ma strach z toho, Ze se od sestry velmi odliSuje a Ze ji nerozumi.
Na uryvku, ve kterém jsou explicitné uvedeny problémy, které déti fesi a které nam sdéluje
stvofeni, jez se nachazi v zrcadle, si miZzeme vSimnout kontrastniho rozloZeni postav i
jejich pocitl. ,, Mate misto mozku hnizda nesmyslit! Ona si mysli, ze je nici! Jako by mohla
byt jenom sama svoje! No slyseli jste nékdy vétsi nesmysl?““ Bum prask! zuri vichrice.
Budik ukaze na Ludvicka: ,, A tenhle se zase vzteka, ze by mel byt neci! Copak nékdo miize
byt neci? Patsit nekomu jako bota? Jako hadr na podlahu? Taky nesmysl!* Jsme zticha
Jjako peny. Budik viri zrcadlovou chodbou. Dzzj! zmizi kdesi v dali. Dzzj! je bleskem zpatky.
Naprahne smérem k Jesice: ,, Tahleta chce, aby ji méli radi, a psitom nevi, ze si to musi

‘

zaslouzit! Chce lasku za nic! Slysite ten nesmysl? A ten zas - ukaze na Masdka, ,,si vzal
do hlavy takovou hloupost, ze lasku si musi teprv zaslouzit! Ze ji musi néjak vyhrat! Jako
by byla jen pro viteze! Jako by zivot byl hnusny upoceny turnaj! Fuj a nesmysl!“ Pak se
otoci k nam. Nelka se krci, Ze je o dvé hlavy mensi. ,, Tahle - tlapicka mi posle vzdusnou
pusu, ,,se hryze, ze jsou stejné. Kde to vzala? Kazda je psece jina!“ A tahle -*“ hubicka leti

k Nelce, ,,je pysnd, jak je jina. Kde to vzala? Vzdyt jsou skoro stejné! Nesmysl!“'** Museji

28 BACHELARD, Gaston. Poetika prostoru. Praha: Malvern, 2009, str. 48.
12 FISCHEROVA, Daniela. Lenka a Nelka neboli AHA. Praha: Knizni klub, 1994, str. 167.
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se vyrovnat se svym strachem a ziskat imunitu.

Lenka vstupuje do dvefi s napisem rehabilitace, dveii s pfiznacnym nazvem, ktery
si miizeme vykladat jako navraceni véci do ptivodniho stavu. Za témito dvefmi objevi svét,
ktery je velmi podobny realnému prostoru sklepa, ale uz zde dochazi k naruSeni
kartezidansko-newtonowského modelu svéta, za prvé se zde nachdzi stvoteni, které¢ déti
nazvou Budikem, za druhé je zde narusSeno prozivani ¢asu. Z hlediska Budikovy existence
muzeme toto misto terminologii Daniely Hodrové nazyvat ,,misto a monstrum®, vidime, ze

Budik je stézejnim prvkem jinakosti tohoto prostoru.

Za dvefmi s napisem rehabilitace se nachazi zrcadlova chodba, pohled do zrcadla
v Lence vyvola zdéSeni, nebot’ si mysli, Ze se jedna o jeji dvojce Nelku. Zde se ukazuje,
jak problematické je budovani vlastni identity v ptipadé, je-li nékdo témét stejny, jako
jsme my. K této problematice se vratime v kapitole Prostor téla. Obraz zrcadla ndm mutze
pfipomenout piibéh Cilky z textu Jako v zrcadle, jen v hadance, nebot i zde se za zrcadlem
skryva to, co nemtizeme vidét obycejnym pohledem. V zrcadle se nachazi Budik, stvofeni,
které je vzhledové pfirovnavano ke Svestce. ,, Nejvic ze vseho vypada jak suSend Svestka.
Tvar ma svrastélou jako starecek nebo novorozenatko. Ma velké veselé oci. Telicko je
buclaté a kratké a pokryté jemnym nazlatlym kozZiskem. Pripomind clovicka i zvife, néjaké
drobné, chytré, cilé zviratko.“"*° Toto podivné stvofeni ma sva vlastni pravidla existence,
kterd témét presné¢ odpovidaji principiim holotropniho védomi, jak ho popisuje Daniela
Hodrova. ,, Toto védomi nejen popira presné hranice védomi individualniho, které se v
holotropnich zazitcich presahuje, zahrnuje veédomi jinych osob, dokonce zvirat, rostlin,
kamenii, na jedné strané celého vesmiru a na druhé strané jednotlivé buiky, ale popira i
hranice riznych mist. “"*' Stvofeni se zjevuje jen lidem, ktefi se ocitnou v ,,aha stavu®, jenz
bychom mohli definovat jako psychicky stav, ve kterém jsme schopni piijmout nové
informace. Tvori podobnych Budikovi je vice, béhem spanku spolu sni jeden sen, maji
spole¢né védomi, zarovenn ma kazdy své, mohou vzpominat do minulosti i do budoucnosti,
takze pro jejich védomi neplyne Cas linearn€. S Budikem Lenka v pritbé¢hu déje rozpravi a
setkavaji se snim 1 dalSi postavy, Masak, Ludvicek, Jesika a Nelka. Budikovi Lenka
poklada otazku: ,,Kdo jsi? Zjist'uje, Ze na tuto otazku neni tak lehka odpovéd’, jak si dosud

myslela. I dalsi détské postavy mu pokladaji otazky, které se tykaji lidské existence.

130 FISCHEROVA, Daniela. Lenka a Nelka neboli AHA. Praha: Knizni klub, 1994, str. 43.
531 HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim: (kapitoly z literdrni topologie). Praha: Koniasch Latin Press,
1994, str. 9.
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K ¢emu jsi? Kde jste se tu vzali? Jste tu porad? Budik jim také poklada otazky, predevsim
takové, které maji znejistit jejich pohled na svét. Prikladem je otazka: ,,Jsi stejna jako
vCera, predev¢irem?* Racionalné smyslejici postava piibéhu Masak si stézuje, ze nici jeho
pfedstavu svéta, vidime tedy, Ze toto stvofeni uci déti nevnimat svét stereotypné a zamyslet
se nad nim. Z tohoto hlediska ndm mize pfipominat postavu Ariela z ptibeéhu Jako v
zrcadle, jen v hdadance. Také véta: ,, VSechno, co nejsme schopni chdpat, docela prosté

“I32 ndm pripomene Gaarderiv piibéh a pravidla existence tohoto

sphyva s pozadim,
prostoru, tento svét vidi jen ten, kdo je schopen vidét vic, nahlédnout za zrcadlo. Stvofeni

vsak mizeme také chépat jako obraz Lencina mysleni, jeji samomluvy.

V zrcadlové chodbé také Lenka poprvé spatii své mateiské znaménko, které ji
spojuje s maminkou. Jesika ziistdva sama v mistnosti, vraci se a vypada, jako by vyrostla o
nekolik let. Tyto dvé udalosti ndm potvrzuji, Ze funkci nerealného prostoru je sebepoznani.
Lenka se zde o sobé& explicitné dozvida novou véc, ac se jedna o jeji fyzicky vzhled, je to
velmi propojeno s jeji psychikou. U Jesiky se jednd jen o skryté projeveni této funkce,
které si mizeme jen domyslet, jelikoz ¢lovek o par let zestarne, pozné-li sim sebe, nebot’

to je ukol dospivani a vlastné celého Zivota.

V prostoru za dvefmi s cedulkou rehabilitace je naruSeno vnimani Casu, ¢as tu bézi
odlisné nez jak jsme zvykli, v pfibeéhu je to vysvétleno tak, ze se tu setkdvaji Casy
,protoze® a ,,aby*. ,, Plny cas je plny minulosti a ta ho jako bydlo strka zezadu. Prazdny
cas je plny budoucnosti a ta ho jako lano tahne zepiedu. To bidlo je PROTOZE a to lano je
ABY.“"* | Zvlastni misto, kde oba ty casy tecou proti sobé jako zeky a délaji néco jako vir.
Uplné vprostsed je malinké mistecko, kde cas neni vitbec. Tam je TED a samé AHA. Je tam
blaho a svanda a ndaramnd krdsa. Vsechno, co bude splyva se vsim, co bylo. “'** Toto misto
maji najit, v zaveéru piibéhu ho Lenka naléza v sob¢, v ni je ,,ted* a ,,aha®. , Vim, kde je
tam. Vim, kde je to mistecko, kde vSechno splyva se vsim. Je tam blaho a $vanda a
naramna krasa. Ja to misto vidim. Mam ho primo pred ocima. AHA!!! Zrcadlo je prazdné,
vidim jenom sebe. To jsem jd, to misto. Ve mé je to tam. > Ctenat vidi, Ze jen v sobé
cloveék muze najit jistotu, Ze ta neptichazi odnikud zvendi. ,, Chvéni, chvéni... Zvuk se hrne
jako voda... jako mlha... $iri se vSemi smery jako kruhy na vodé. Neni to Zadny pristroj,

ten zvuk je zarucené zivy. Pronikd vsude i do mé. Mmmmm... Nevim proc, ale néjak mé to

132 FISCHEROVA, Daniela. Lenka a Nelka neboli AHA. Praha: Knizni klub, 1994, str. 84.
33 Tamtéz, str. 121.
34 Tamtéz, str. 122.
135 Tamtéz, str. 196.
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uklidnuje. Celym telem mi probihaji viny, teplé a chlacholivé. Najednou se viibec
nebojim.“'*° Ctenai se uéi, ze je dilezité it pfitomnym okamzikem, uvédomit si sebe
sama, ze ja jsem tady a ted’. Nehnat se za tim, co bude a netrapit se tim, co bylo, protoze
tak ztracime aktualni okamzik a tim i sebe sama.

V prostoru se v zavéru piibehu ocitaji vSechny détské postavy spolecné, zde se
rozhoduji, zda jsou schopny podstoupit urcité riziko a zde a timto rozhodnutim dospivaji,
meéni se. Praveé v zrcadlové mistnosti prestavaji byt zahledéni do sebe, do své minulosti a

budoucnosti, a zacinaji vnimat a reflektovat pocity ostatnich.

3.4.3.1.2.1 Snovy prostor

Ve sklepnich prostorach se naléza dalsi prostor, ktery bychom mohli nazvat snovym
prostorem, vstupuje se do n&j zahledénim se do vlastniho odrazu v zrcadle. ,, Tam se neda
popsat. Pro tam nejsou slova. Jde jen vikat , jako, jako . Jako ve snu. Ale to jediné vim
jisté, Ze to nebyl sen. Nejdiiv je to jako paternoster. VSechno bzuci a ja taky...
mmmmm...mmmmm...Chvéju se od hlavy k az k paté a kolem se strida svétlo a tma. "’
Lenka jakoby se vznasSela prostorem nahoru a dolt a vnimala cizi pocity. Opét to miizeme
vnimat jako zivotni kolobé&h, jednou jsem nahofe a jednou dole, coz je zvyrazné€no
sttidanim svétla a tmy. Pfi pohybu nahoru se vraci sama k sobé, tedy ke svému
racionalnimu ,,ja*. Proziva pocity a strachy jednotlivych détskych pacientti 1é€ebny 1 své
sestry Nelky. VSechny pocity se stavaji jejimi, stavaji se jeji soucasti. Lenka hleda
pochopeni vlastni osobnosti skrze porozuméni ostatnim détskym postavam piibchu.
Paradoxné pravé pohledem na sebe poznava ostatni obyvatele 1é¢ebny. Prvnim ukolem k
porozumeéni ostatnim je tak poznani sebe sama. Zde si nemtizeme nevzpomenout na slavny
Sokrativ vyrok ,,poznej sebe sama®. Poznani své vlastni osoby se pak stavd zdrojem

ostatniho poznani.

3.4.4 Doba Vanoc

Piibéh autorka zasadila do obdobi Vanoc. Cas Vanoc umociiuje samotu
jednotlivych postav piibéhu, nebot’ v tomto ¢ase jsou zvykli byt se svou rodinou, v 1é¢ebné
jsou v podstaté s cizimi lidmi. Jen Lenka tu ma svou sestru Nelku. Lenka nazyva tyto

Vénoce podivnymi, ¢imz vyjadiuje pravé fakt, ze tu jsou vSichni bez svych blizkych.

13 FISCHEROVA, Daniela. Lenka a Nelka neboli AHA. Praha: Knizni klub, 1994, str. 56.
137 Tamtéz, str. 128.
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Lenka dostane od Nelky $alu, o které si myslela, ze ji Nelka plete pro tatinka, tato $ala ji
ukazuje, jak moc se mylila ve vnimani své sestry. Vanoce také odhaluji samotu doktora
Huraba, nebot’ Lenka si pravé o téchto Vanocich uvédomuje, ze doktor je vlastné uplné

sdm, Ze na n¢j doma nikdo neceka.

Zaroven stejné jako v piibéhu Josteina Gaardera je ¢as Vanoc obdobim zazraki a
transcendentalnosti, obdobim, kdy miizeme piesahnout hranice bézného svéta a vidét, co se

skryva za zrcadlem.

3.4.5 Prostor téla

Chapeme-li i télo jako prostor, vystupuje pak tento prostor v ptibe¢hu velmi vyrazné.
Vypravécka pribehu Lenka se ostfe vymezuje vici své sestfte Nelce, ac jsou to dvojcata,
jejich chovani je naprosto protikladné. Té€lesna totoznost je néco, s ¢im vypravécka
v pocatku piib&hu bojuje a snazi se, aby se projevila jeji vlastni osobnost. UmysIné nosi
sponky, aby se odliSila od své sestry. ,, Byla jsem schovana v podobnosti, jsem tak podobnd
Nelce, Ze jsem chvili byla neviditelna. “'** Hledani vlastni identity je pro ni sloZité, nebot’,
kdyz je mi n¢kdo tak podobny, ze je téméf stejny, kdo jsem ja? Existuji, mam své vlastni
pocity, nebo mam stejné pocity jako ma sestra? Jak se mohu liit, kdyz jsme vlastné stejné?
Toto jsou otazky, kterymi se hlavni hrdinka b&hem piibéhu zabyva. , Porad mi vrta
hlavou, proc Jesika rekla, ze Nelka je hezci nezli ja. Je? Jen proto, Ze ma rozpusténé viasy?
Vyndam sponky a zatrepu hlavou. Okukuju se zprava zleva. Hm, Zadna zména to neni.
Radnu mame obé. “" S télesnou totoznosti se béhem dé&je Lenka postupné smifuje, poznava,
7e ona je jedinecnd a jeji sestra také, ze maji kazda jiné pocity a ze i ptes télesnou podobu
jsou dvé€ zcela originalni bytosti a nakonec ve fyzické podob¢ se svou sestrou nachézi
vyhody. Miizeme si tedy vSimnout toho, ze hledani vlastni identity je v pfibéhu zvyraznéno
podobnosti obou sester. Kontrastné k tomuto Lencinu pocitu identi¢nosti je postaven pocit
Nelcin, ktera se boji toho, Ze se od sebe se svou sestrou velmi odlisuji. Prozitky obou sester
reprezentuji relativnost pocitlh a détskym ctenafim je ukazano, Ze kazdy muze prozivat
stejnou véc rozdiln€ a Ze je podstatné neulpivat jen na svém vidéni problému, ale zkusit se
na néj podivat i o¢ima nékoho jiného.

Dalsim bodem prostoru téla je matefské znaménko, které naznacuje blizkost, pouto

k zemielé matce a o kterém se hlavni postava Lenka domniva, ze ho mé jen jeji sestra

138 FISCHEROVA, Daniela. Lenka a Nelka neboli AHA. Praha: Knizni klub, 1994, str. 151.
139 Tamtéz, str. 154.
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Nelka. Lenka si sestfino znaménko vysvétluje tak, ze matka méla radéji Nelku, jelikoz ji
po sobé néco zanechala. Vypravécka v zaveéru piibéhu nalezne své znaménko v mistnosti se

zrcadly, zde opravdu poznava jak svou fyzickou stranku, tak i stranku psychickou.

S prostorem téla tuzce souvisi 1 obrazek =z ultrazvuku, kdy byla dvojcata
v mamin¢iné bfisku. Snimek miiZeme povaZovat za symbol blizkosti a blaha, které sestry
zazivaly, kdyz byly spolu a s maminkou. Hlavni postavu ptibéhu obrazek velmi pfitahuje,
coz mizeme chépat tak, ze Lenka touZzi po blizkosti své sestry, jako tomu bylo u maminky
v biisku. Vzpomina si, ze kdyz byly malé, pocit blizkosti byl pro né samoziejmosti. ,, Kdyz
nam byly asi ¢tyri, tatovi ujel viak a poprvé nebyl v noci doma. Viezla jsem si do postele k
Nelce a drzely jsme se kolem krku. Zaklubaly jsme se do vajicka jako na tom snimku z
mamincina briska. “"*’ V zavéru piibéhu opét nalézaji schopnost byt spolu.,, Chytneme se
kolem krku, jako kdyz nam byly ctyri... tFi... dva... jeden... nula... min nez nula...

splyneme v jedno vajicko, cas se nad nami zavre jako voda... a uz nevim viibec nic. “'*!

Zaujmout nas také muze ohraniCenost lidského téla, ktera v pifibéhu vystupuje
protikladné k neohranicenosti Budikova téla, ta pfindSi moZnost splynout s ostatnimi
podobnymi stvofenimi a plné je pochopit. ,, Lidi se spolu taky snazi splyvat, ale neuméji to
moc dobze. Vydrzi to chvilku a zase je to zene od sebe ' Samoziejmé v roviné télesnosti

se jedna o explicitni ukazku toho, ze 1idé nemaji moznost splynout s jinou osobou.

Vidéli jsme, ze pro hledani vlastni identity a pro pochopeni kolob¢hu zivota byly
zvoleny zajimavé prvky prostoru, zrcadlova mistnost, sesterska podobnost, paternoster,
jeho neustéld cesta nahoru a dold. Tyto a dalsi prvky prostoru pomohly hlavnim hrdintim
najit cestu k sob¢, prekonat jejich strachy a naucit je alespon caste¢né chéapat pocity
druhych, coz jsou potiebné vlastnosti na cesté¢ k dospclosti. Autorka volila i navodné

postupy, zejména v piipadé postavy Budika, ktery détem explicitn¢ vysvétloval problémy.

40 FISCHEROVA, Daniela. Lenka a Nelka neboli AHA. Praha: Knizni klub, 1994, str. 163.
141 TamtéZ, str. 183.
142 Tamtéz, str. 193.
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3.5 Trilogie Spici mésto, Spici tajemstvi, Spici spravedlnost

3.5.1 Charakter prostoru

V trilogii Spici mésto, Spici tajemstvi a Spici spravedinost se ocitame v prostoru,
kde plati realné fyzikalni zdkony a pravidla dnesni spoleCnosti. Prostor neni realnym
obrazem naSeho svéta, nevyskytuji se zde skutecné existujici mista, je vystavén na
napodobé realného mista, Ceské republiky. Mésta, ktera se zde vyskytuji, se i svymi nazvy
podobaji skutednym méstim v Ceské republice, Kralov, Plouzak, Vysoky Hradec atd.

Do tohoto realného prostoru vstupuje jeden fantasticky prvek, a to je podivna
,hemoc™ rodicl, vSichni biologi¢ti rodi¢e se jednoho dne neprobudi. V prvnich dvou
Castech trilogie je vénovana pozornost predevsim tomu, jak je narusen redlny prostor
takovouto situaci, ve tieti Casti trilogie je vysvétlovano, jak k této situaci doSlo, a my
vstupujeme s hlavnimi hrdiny do do fantastického svéta prostfednictvim spicich rodicu,
abychom odhalili tajemstvi jejich spanku.

K jednotlivym prostorim se v trilogii opétovné vracime, vnimame je z riznych
pohledd, prostfednictvim riznych hrdind a v riznych situacich. Cyklicky se k ndm vraceji
a nesou s sebou rizné vyznamy, proto je nékdy slozité tato mista jednoznacné uchopit. Z
domova, s nim spojené mésto Kralov, dale mésto PlouZak a poté fantasticky svét skryvajici

se za spankem rodicu.

3.5.2 Prostor domova versus kosmos

S prvnim mistem, se kterym se v redlném prostoru setkdvame, je domov hlavnich
hrdind. Je to misto, kde se sourozenci citi bezpecné, klidn€, misto, které dokonale znaji.
Vzdyt slovy Gastona Bachelarda dum je nasim koutem svéta. Je — jak se casto Fika —
nasim prvaim vesmirem. ' Zde vsak k sourozenciim pronika hrozivost toho, Ze se rodice
neprobudi a s bytem, ktery je pro né¢ tak divérné¢ znamy, néco neni v pofadku, néco
dilezittho mu chybi, aby byl opravdovym domovem. V piibéhu je pfirovnavan ke
zbédované lodi, tim autor vyjadiuje nedostatek tohoto domova. Rodice tu fyzicky stale
jsou, ale zaroven jsou nepfitomni, i pfesto si sourozenci pieji byt jim nablizku, velmi silné

pocit'uji touhu byt se svymi rodici, na spani se k nim tedy piestéhuji. Jejich loznice se tak

' BACHELARD, Gaston. Poetika prostoru. Praha: Malvern, 2009, str. 30.
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stava svatyni, kde déti pocituji bezpeci a zaroven si zde pteji probuzeni svych rodict. Po
vzoru posvatnych mist, loznici rodi¢t vyzdobi kvétinami. ,,Pusty byt jim uz nemél, co
nabidnout. V posteli — v blizkosti rodici, pritisknuti jeden k druhému, se budou citit lip.
Zddlo se dokonce, Ze ted v noci, kdy by rodice tak jako tak spali, bude vse jako driv.“'*
Svét venku je désivy a my vidime, ze domov v pribéhu pilisobi jako utocisté pred vnéjsim
svétem.

Pokoj je misto, které je charakterizované ¢tyimi sténami, komunikovat s vnéjSim
svétem je mozné jen pomoci oken a dvefi, v loznici rodici se nachazi stfeSni okno, a
komunikace skrze néj je v ptibéhu explicitné uvedena. ,, Uschlé kvitky pampelisek, které
sem pred casem prinesla Kristyna, byly uz rozptylené po celé loznici. Stresni oknem
probleskovalo nékolik prvnich hvezdicek. Jestlipak se na ty hvezdicky nékde diva i

Sam? “!* Ctenaf vidi snahu z domova komunikovat s lidmi, ktefi sem patii, kteti domov

utvafi, 1 kdyz se v ném zrovna nenachazeji.

Domov je i mistem, se kterym se sourozenci musi rozloucit, kdyz se vydavaji
hledat Samuela. Museji se rozloucit se svym bezpecnym koutem a piekroc€it hranice, zde
ze svij domov si museji zaslouzit. ,,Doviekli se k domovu. Na chodbé ziistali stat u
viastnich dveri. Nikdo nemél silu odemknout a vejit. Zddlo se jim, ze ted, kdyz takhle
selhali, kdy? ztratili Samuela, ztratili i pravo na tento domov. “'** Prostor bytu je domovem
jen do okamziku, kdy je naplnén ptisluSnymi postavami, nejsou-li pfitomné, prestava plnit
funkci utocisté, svym zpisobem vyzaduje, aby bylo vSe uvedeno do pofadku.

V okamziku, kdy sourozenci opoustéji hranice svého domova, otevira se jim cely
svét, poznavaji, ze ne viude plati stejny ¥ad jako u nich doma. Ze vn&jsi svét se asto Fidi
pravidlem, vyhrava ten silngjsi, ptipadné Istivéj$i. Prvni pouceni dostavaji sourozenci u
cisterny s vodou, kterd by méla byt pro vSechny, parta mladikii za ni vSak chce zaplatit.
Dale déti poznavaji i jiné domovy, kde plati zcela odlisné pravidla a uci se tak, Ze se na vSe
nemohou divat skrze zkuSenosti, které ziskaly ve svém domové¢. Piikladem je domov tety
Jarky, déti ho vnimaji zazitym vzorcem, ktery znaji ze své vychovy. V§imaji si vSeho, co se
odliSuje od jejich domova, prozivaji ho vice smysly, nejen zrakem, ale i1 Cichem. ,,Za

dvermi bytu, pravda, je trochu zaskocil neuvéritelny neporadek. Uz v predsini se valely

" VOPENKA, Martin. Spici mésto. Praha: Fragment, 2011, str. 42.
45 TamtéZ, str. 267.
146 Tamtéz, str. 80.
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boty, obleceni, prazdné lahve, a dokonce popelnik s oharky cigaret. Copak Jarka kouri?
Kdysi bilé stény byly Sedé, davno nevymalované. A jakasi zatuchlost ¢i zdpach koure,
anebo moznd vylitého piva, jim byly v prvni chvili velice nepitjemné. “'*’ Jiz timto se détem
oteviraji obzory, uz ted’ se naucily, ze ne v§echny domovy jsou takové jako jejich.

DalSim zajimavym ptikladem je novy domov Samuela u Simony a Fredyho. A¢ se
snazi Samuelovi namluvit, zZe zde je ted’ doma, nemtze to Samuel pfijmout, nedokéaze se s
tim ztotoznit. Vnima prostor tohoto domova a srovnava ho s tim, co je mu znamé.
., Probudil se v modrych perinkach. Nemél sice doma takové, ale presto — ocitl se snad
doma? Nevéricné pohlédl do stropu. Byl ze dieva. Ne, takovy doma nemeéli. Mimodeék si ale
vsiml rukavu svého pyzamka. Bylo bilé a na sobé mélo spoustu cervenych lodicek a
modrych panackii s cepickou. Samuel pochyboval, jestli nejen obleceni, perinka a dum, ale
dokonce i on sam neni vyménény. Jsem to ja? Premital. Nejsem to ja? “'** Neschopnost
srovnat vzorec mysleni a skutecnost vede Samuela k domnénce, Ze 1 on sam je vyménény.
Ukazuje se tak, Ze zruSeni zazitych vzorcli vinimani neni zcela mozné bez zmény identity.
Protoze neni-li uz mtj domov mym domovem, jsem ja stale tim stejnym c¢lovékem?
Prostor naseho domova je do néds hluboce zakotfenén a autor trilogie s touto myslenkou
zdatile pracuje. K Simoné¢ a Fredymu se Samuel v pribéhu déje jesté jednou vraci, uz se
prostor nesnazi vnimat jako domov, naplno ho proziva jako vézeni. , Na Samuela cekal
stejny pokoj, jaky uz znal. Tady se probudil tenkrat... Tenkrdt si tady na chvili pripadal
jako v rdji. Ted pro néj pokoj zndzornioval spis peklo.“' Zde vidime i pokrok a rust
hlavniho hrdiny, nau¢il se jiz toto misto vnimat, uz nepochybuje sdm o sob€, uz pochybuje
jen o misté samém. Naucil se i chapat, Ze domov jsou predevsim lid¢, ktefi ho tvoii a ktefi
o nas pecuji, poznal, Ze u svych blizkych se citi v bezpeci, a tudiz doma. ,,Jak sedél u
tatinka na kliné, citil se jisty a silny.“' A ze domov netvofi jen mistnosti naplnéné
nabytkem. Navic se misto, které ma byt pro Samuela domovem, pro jeho sestru Emu stava
vézenim, i to je néco, co se prici pravému smyslu domova, nemizeme byt doma tam, kde
ublizuji nasim blizkym.

V pocatku ptibehu je tedy domov prostorem, kde sourozenci zazivaji prvni zivotni
otfesy, neprobuzeni rodicli, ztratu Samuela. Pozd&ji se vSak stdva 1 mistem probuzeni

rodici a mistem, kde se véci opét vraceji do normalniho stavu. A¢ je domov zdéanlivé

W VOPENKA, Martin. Spici mésto. Praha: Fragment, 2011, str. 119.

148 TamtéZ, str. 198.

149 TamtéZ, str. 146.

150 VOPENKA, Martin. Spici spravedlnost. Praha: Fragment, 2012, str. 20.
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stejny, je jiny, nebot’ osoby, které ho napliuji, se prozitymi udalostmi zmenily.

Vratme se jeSté¢ k nazvim mist, kde se domov sourozencii nachazi. Naléza se ve
mesté Kralov, ve ¢tvrti Sluncov. Vidime, Ze tyto nazvy nejsou nejspise zvoleny ndhodné,
Kralov v nas evokuje vyznacné misto, domov kralt, jesté vice vielejsi konotace vSak v nas
vyvolava nazev Sluncov. Slunce spojujeme s jasem, teplem, dobrem, které predstavuji vse,

co nachazime v domové sourozencu.

3.5.3 Kralov

Meésto Kréalov je tedy rodné mésto sourozencii. Zde se setkavaji se svymi prvnimi
zivotnimi otiesy, dozvidaji se pravdu o spicich rodi¢ich, zde jsou napadeni a tady jim
odvezou Samuela. I pfesto zlstava mistem jejich domova a je jim daveérné znamé.
., Kralov. Jeho ruch, jeho poloprazdné, prece vsak docela plné ulice. Zddlo se jim, Ze tu
nebyli celou vécnost. “"*' Vzdyt kdyz se vratime na misto, které nam je blizké, které dobie
zname, pfipadd nam, Ze jsme tu nebyli dlouhou dobu, i kdyz to byl tfeba jen zlomek
sekundy. Rodna mésta jsou do nas vZzitd, mame k nim emocionalni vztah a mame-li néco
radi, vzdy nam to vice chybi, pfijde nam, jako bychom to opoustéli na delsi dobu. Zde se

nam ukazuje vazba prostoru na cas, Cas jakoby v takovych ptipadech bézel relativné.

Meésto Kralov se s ¢asem a zménénymi udalostmi proménuje a ukazuje nam, ,,Ze
mésto v sobé neuzavird pouze sklon (touhu, sen) k jednomu druhu poradku, ale Ze se v néem
prolinaji protikladné tendence, napriklad k chaosu chatrani, ale zaroven také k radu
novych trid.“"** Z tohoto hlediska do popfedi vyrazn& vystupuje prostor nameésti
Blahoslavenych, které nazorn¢ zprostiedkovava podobu spole¢nosti v okamziku, kdy je
vytrzend ze zabchlého systému. ,, Tramvaj prijela na namésti Blahoslavenych. Drive
duleZita meéstska krizovatka metra a tramvaji, také méstsky park s lavickami a kostelem, se
zmenila k nepoznani. Namésti jako by bylo plné lidi bez domova. Pankaci se zelenymi
vlasy, prknari prohanéjici se po dlazbé a preskakujici kamenné kose na odpadky,
nepopsatelny neporddek: igelity, deky, vyhozené ldhve...“'>* Ukazuje i podobu, kdy véci
zdanliveé bézi tak, jak maji a prezentuje také to, jak je rychlé vratit se k piivodnim zvykiim
a zapomenout. ,, Ostatnim se zase vybavilo, jak videli namésti naposledy obydlené

bezdomovci a nejriiznejsimi partami — plné odpadkit a dek, s nekolika ohni. Ani dnes to tu

151 VOPENKA, Martin. Spici mésto. Praha: Fragment, 2011, str. 266.

52 DERDOWSKA, Joanna. Kmitavd mozaika: méstsky prostor a literdrni dilo. P¥ibram: Pistorius &
Olsanska, 2011, str. 78.

153 VOPENKA, Martin. Spici mésto. Praha: Fragment, 2011, str. 105.
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jeste nebylo dokonale uklizeno — nékolik stromut bylo uriznutych, jeden dokonce ohorely a
drevené lavicky rozmlacené. Ale na deétském hristi pred kostelem si uz zase hraly déti, pod
bedlivym dohledem maminek a tatinkii: “"* Mésto Kralov tedy poznavame ve jeho

negativni 1 pozitivni strance, ukazuje se jeho proménlivost, inklinace k chaosu, 1 k fadu.

3.5.3.1 Prostor nemocnice

Prostor nemocnice v piib¢hu vystupuje ve dvou rovinach. V prvni roving€ se jedna o
misto, kde sourozenci navstévuji ranéného tatinka. V roviné druhé se jedna o vstup do

fantazijniho svéta, této roviné se budeme vénovat vice v kapitole Fantazijni svét.

Prostor nemocnice velmi vyrazné vystupuje v tietim dile trilogie. Kdyz sourozenci
poprvé vstupuji do nemocnice, je to pro né¢ velmi emociondlni zaZzitek, navstévuji jednotku
intenzivni péce, kterd na né€ pisobi velice poklidné, az posvatné. , Jestlize nemocnicni
chodbu vnimali jako posvatny prostor, tak tady méli pocit, ze se prohresuji snad uz jen
pouhym dychdanim. “'> Nemocnice pusobi cize, lidé tu prozivaji bolesti, zaroven se zde
1é¢i, vraceji se do svého zivota. MiiZeme ji tedy povaZovat 1 za misto navratu, vzdyt’ zde se
1 vétSina rodi¢i probudi, zde se probouzi i Samuel a zde se uzdravuje tatinek. A¢ misto
postupem casu velmi dobie poznavaji, stejn¢ v nich vyvolava negativni pocity. ,, Znovu se
tedy vydali nahoru nemocnicnimi chodbami. Nemocnice uz pro né nepredstavovala upiné
neznamé prostredi. Presto: bylo tu tolik pokojit a tolik nemocnych. Ani si to mnoZstvi
neuméli predstavit. Vedeli, ze byt nemocny je neprijemné, Ze nemocného cloveka casto
néco boli, nesmi chodit ven...“"** Nemocnice je pro sourozence prostorem, kde se nikdy
nebudou citit zcela dobie a bezpecné, je pro n¢ labyrintem, ktery pomalu poznavaji, ale
ktery nejsou schopni pifijmout za vlastni. UCi se, Ze a¢ jsou tu téméf vSichni 1ékafi,
sestficky, neboli lidé, jejichz tkolem je starat se o druhé, ne vSichni jsou dobrymi lidmi.
Museji se tu vyznat nejen v labyrintu chodeb, ale i v labyrintu 1zi a pfetvarek, naucit se, ze
véci a lidé nejsou takovymi, jakymi by se na prvni pohled mohli zdat. Zalezi na
sourozencich, jak zdej$i personal odhadnou, nebot’ tato nemocnice je i prostorem, kde
intenzivné prozivaji svou samostatnost. ,, Tady v nemocnici byl prostor a cas, ktery patril
Jjen jim. Rodice je neméli pod kontrolou. “"’ Toto misto miiZe pfipominat prostor 1é¢ebny z

piibéhu Lenka a Nelka neboli AHA, jenz hlavnim hrdintim také poskytoval samostatnost.

1% VOPENKA, Martin. Spici spravedlnost. Praha: Fragment, 2012, str. 42.
155 VOPENKA, Martin. Spici tajemstvi. Praha: Fragment, 2013, str. 13.

156 TamtéZ, str. 32.

157 Tamtéz, str. 109.
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3.5.4 Plouzak

Vyrazné v trilogii vystupuje mesto Plouzak, kam se déti dostavaji pfi patrani po
bratfickovi Samuelovi a kam se vydavaji, kdyz se snazi najit dal$i zmizelé déti a jejich
unosce. Plouzak je malé mésto, ve kterém se nachdzi mnoho zapornych postav a odehrava
se tu velké mnozstvi negativnich udalosti. Zde jako by vsSe plsobilo désivé a neurcite.
., Spletita mésta-labyrinty jsou antitezi priznacného radu a harmonického usporadani, tedy
utopického mésta nebo meésta z planii reformatorskych urbanistii. Labyrint se stava
dokonce metonymickym pojmenovanim celé sféry, v niz se ve mésté koncentruje zlo. '
Plouzak ptedstavuje lidskou lhostejnost a nevSimavost, i lidsky strach se ozvat a sdm
bojovat proti bezpravi. ,, Tezko se prece dalo vérit, Ze by se v tak malém méste, skoro jen ve
vesnici, mohly utajit autobusy unesenych deti. Kdyz o nich védeél mistni opilec, jak by o
nich mohli nevédet mistni deéti, mladez, a tim padem i probuzeni rodice? Jak by o nich
mohli nevédét Hanka a Viada — jejich laskavi hostitelé? “'*® ZkuSenost s timto mé&stem poté
sourozenci aplikuji na dalsi podobné prostory, coz opét ukazuje rist ¢i spiSe proménu
hlavnich hrdint, jelikoz diive by nad ni¢im Spatnym v obdobném prostiedi neuvazovali, po
prozitych udalostech vSak ano. ,, 4 prestoZe nic nenasvedcovalo tomu, zZe by jim mohlo
hrozit jakékoliv nebezpeci, zmocnila se jich zvlastni nejistota. Misto aby videli
bezstarostnou krajinu zalitou sluncem, vsimali si osamocenych domii, vyrobnich hal u
Skolnich telocvicen a za obycejnym Zivotem, ktery se odehraval v ulicich nové vzniklych i
starsich obci, hadali néjakou nepriznanou, dobre utajenou hriizu, na jakou by jesté pred

piilrokem nikdy nepomysleli.“'® Autor ¢tenafim ukazuje tendenci lidského mysleni ke

stereotypim, aplikaci ur¢itého zptisobu chovani na podobné situace.

V Plouzaku se také nachazi hostinec U Pijdka, misto, kde jsou sourozenci pii
patrani ubytovani. Zde jsou sourozenci viele pfijati, ale ani tady neni vSe v potadku, lidé tu
rychle méni své chovani. Jako by se tu koncentroval charakter mésta Plouzaku, hostinec U
Pijédka je jeho soucasti a ma i stejné vlastnosti, stejné jako cely Plouzak se pretvaruje a
odmita vidét cokoli Spatného. V hostinci sourozenci vstiebavaji udalosti, které zazivaji ve
mésté Plouzak. ,, Kristyné se hlavou honily obrazy z proZitého dne: prazdna telocvicna se
svou stisnujici atmosférou a s podezielym spravcem, tvare kluku, kterych se ptali a jejich

ziretelné obavy cokoliv Fict. A ted nepochopitelnd zména v chovani Vladi a Hany, jinak

8 DERDOWSKA, Joanna. Kmitava mozaika: méstsky prostor a literdrni dilo. P¥ibram: Pistorius &
Olsanska, 2011, str. 85.

1% VOPENKA, Martin. Spici spravedlnost. Praha: Fragment, 2012, str. 131.

10 VOPENKA, Martin. Spici tajemstvi. Praha: Fragment, 2013, str. 38.
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viidnych hostiteli. “'®" Sourozenci maji potize s chapanim chovani mistnich lidi a pokoj v
hostinci povazuji za utocCiste, radéji se v ném zamykaji, ¢imZ se snazi ochranit i1 zabranit

komunikaci s t€Zko pochopitelnym vnéjSim svétem.

3.5.4.1 Vézeni

Plouzak je 1 mistem, kde se nachazeji hned dvé vézeni déti. Celkem vSak vézeni v
ptibéhu vystupuje tikrat, jeho funkci tu plni rtizné prostory a my vidime riizné piistupy
hlavnich hrdint k tomuto prostoru. Prvnim vézenim je prostor télocvi¢ny, ve které je po
unosu zavien Samuel. Druhym je chlivek, kde jsou drzeni Krystof, Kristyna a Petra.
Poslednim je Emino vézeni u Simony a Fredyho. Jak jsme zminili v teoretické ¢asti, vézeni
je mistem, které zkousi hlavni hrdiny, iniciuje jejich proménu, je mistem, ze kterého se
snazi uniknout pfedev§im dvéma hlavnimi zplsoby, fyzickym zbourdnim bariér, které je
déli od vnéjsiho prostoru, a unikem do své mysli. Mohli bychom fici, Ze ve vézeni vzdy

muzeme najit Bachelardlv kout.

3.5.4.1.1.1 Chlivek

Ve chlivku se sourozenci ocitaji uvéznéni v okamziku, kdy najdou unesené déti, pro
déti se stavaji novou nadéji, sami vSak nevédi, jak se dostat ven. Nevzdavaji se a snazi se z
chlivku prokopat, voli realny fyzicky unik. , K rdnu, kdyz se okna nahore u stropu
zabarvila nejprve do Sedocerna a potom do béla a kdyz se zpoza vrat zacal ozyvat hlasity
ptaci zpev, kdyz okolni priroda zacala vitat nadchdzejici den, byli uz uplné zemdleni a
jejich stdle stejné pohyby zacinaly byt pomalejsi a pomalejsi. “'** Prostor zkousi silu a
odhodlanost hlavnich hrdinl, ktefi se k uvéznéni nestavéji pasivné, ale bojuji o svou
svobodu. Dilezity je zde i okamzik vysvobozeni, pfedev§im osoba zachrance, sourozence
pfichazi zachranit jejich tatinek. Otec je osoba, které sourozenci mohou bezvyhradné véfit,
ktera je ma chranit a je ptihodné, Ze je pfiSel zachranit on. Pii zachrané je vSak tézce
zranén, vykupuje tedy jejich svobodu svym zdravim. Dilezity je zde i moment piekvapeni,
kdyby se vézeni nenachazeli Krystof s Kristynou, nebyl by tatinek pfekvapen a nezavahal

by. Zranéni otce vSak otevird dalsi prostor, a to prostor nemocnice.

3.5.4.1.1.2 Téelocvicna

Prostor té€locvicny se v piibéhu objevuje nekolikrat, jeho role se velmi proménuje.

190 VOPENKA, Martin. Spici spravedlnost. Praha: Fragment, 2012, str. 171.
12 Tamtéz, str. 171.
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V pocatku ptibé¢hu je Samuelovym vézenim, mistem, kde je opustén. Sledujeme jak si
Samuel télocvicnu prohlizi. ,, Lehl si na Zinénku a nezucastnéné pozoroval basketbalové
kose, zebriky a hazenkarské branky se siti. Na podlaze telocvicny byla namalovana spousta
car, jejichz smyslu nerozumél. Zabloudil ocima také nahoru — k zarivkam vysoko na stropé
a také k okniim. Vzpomnél si, co videl, kdyz vystoupil z autobusu. Nebylo pochyb, ze
mezitim padla tma a v téch domeccich na druhé strané udolicka se sviti.“'** Vidime, ze
prostor je pro n¢j cizi, jistym zplsobem i nepochopitelny a neuchopitelny, hleda z nc¢ho
pomyslny Unik v podobé oken, i kdyz jen nevédomé, vzpomind na vné&jSi prostor a
predstavuje si, jak to tam ted’ asi vypada. Opusténost, cizost, touhu uniknout, byt venku, to
v§e muzeme vycist ze Samuelova pozorovani. Z v€zeni unika do svéta her. ,, Samuel se
ponoril do hry a zapomnél na v§echno zlé. Zapomnél, Ze rodice spi, zapomnél, Ze se ztratil
sourozencum, ze pan 7idic vysadil dvé déti z auta, zapomnél, zZe dostal facku a Ze zly muz
pred chvili odnesl placici holcicku vikiim. “'* Vidime, Ze jde o Gnik psychicky, typicky pro
détsky vek, ve hie se mliZe ztratit realita, v ni mize Samuel zapomenout na vse zIé.

Pozdéji se s télocvicnou v piibéhu setkavame v okamziku, kdy kolem ni prochézeji
Samuelovi sourozenci a patraji po ném, tehdy jsou mu nejblize. Miizeme to vnimat jako

symbol zmaru, marnosti snazeni, nebo také jako ¢asteny uspéch v hledani Samuela, vzdyt

uz byli tak blizko.

Na konci se s ni setkdvame jako s mistem predstavujici utocisté, pecuje se zde o
unesené déti. Paradoxné pravé v misté, kde byly na pocatku ptibéhu uvéznény. Tak se
ukazuje proménlivost prostoru. Ctenar muze vysledovat, ze charakter prostoru utvafeji

predevsim lidé.

3.5.4.1.1.3 Emino vézeni

Dalsi vézeni, které se v piibé¢hu naléza, je Emino vézeni u Simony a Fredyho, odtud
Ema uniké do snového svéta. ,, Ema méla zaviené oci, ale spanek to nebyl. Nebylo to vsak
ani bdeéni. Ema zistavala za zavienymi vicky, jakoby ukryta za hradbami méstského
opevneéni. Tady se dalo Zit v kirivolakych ulickach vzpominek. Netouzila védet, co je venku —
v pustiné za hradbami, osidlené démony a viky. A prece uvnitr téch hradeb nemohla setrvat

navzdy. “'® Nebojuje jako jeji sourozenci, pfijima sviij osud, vyc¢kava a unika do své mysli.

1 VOPENKA, Martin. Spici tajemstvi. Praha: Fragment, 2013, str. 142.
164 Tamtéz, str. 141.
1% VOPENKA, Martin. Spici spravedinost. Praha: Fragment, 2012, str. 187,
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Mozna bychom za tim mohli vidét néco vice nez jen inik. Vzpomeneme-li si na slova
Gastona Bachelarda, ,, kdyz dité snilo ve své samote, poznalo bezhranicnou existenci. Jeho
snéni nebylo jen unikovym snénim. Bylo to snéni rozmachu.“'®® Emino snéni mizeme
povazovat za rozmach, protoZe ona si tvoii vlastni svét, ktery je aktivni obranou jeji vlastni
identity a ktery ji pomaha, aby nezapomnéla, kym je.

VSsichni hlavni hrdinové béhem déje prochazeji zkusenosti vézeni, které¢ se stava
nedilnou soucasti procesu jejich zrani, jelikoz je vézeni zkousi a proménuje je. ZkuSenost,
kterou zde ziskali, v nich zistane navzdy zarytd. Pocity, které tu prozili, uz nikdy
nezapomenou. Vidime, Ze v€zeni je pro Vopénkilv piibéh stéZejni, mizeme ho povazovat
za hlavni prostor, ktery vede postavy k dospélosti, vnitinimu pierodu a uvédoméni si sebe

sama.

3.5.5 Cesty

Cesty v pfibéhu vystupuji hned nékolikrat, my se zamétime na cestu Samuela od

Simony a Fredyho a na cestu sourozencl za Samuelem.

V ptipadé Samuelovy cesty je velmi dilezité samotné rozhodnuti odejit, které
zUstava jen na ném. NemiZe uz prendSet odpovédnost na své sourozence ¢i rodice, je to
jeho prvni velka samostatnd volba. Vidime, ze rozhodnuti z n¢j ¢ini nového ¢loveka,
pocituje jakoby se znovu narodil. ,, Vysel do studené noci. Tma uz prece jen trochu bledla
— obloha s mésicem a bilymi oblacky nebyla tak cerna. Udélal nékolik krokii a ocitl se na
hlinené ceste, po které odjel Fredy. Vonavy vanek ho ovanul a bylo to, jako by se ted’ prave
podruhé narodil. “'*" Samuela piivital vanek a my po celou cestu budeme sledovat jeho
sepéti s prirodou, pfiroda mu bude klast nastrahy, ale zarovenn ho bude ochranovat. ,, Les
bez konce Samuela obklopil. Nemél ponéti, kde je, nevedel, jestli v tomhle lese Ziji medvedi
a vici. Jeho jedinou jistotou byl potiicek — kroutil se jako nit ukazujici jediny spravny
smér. “'® Samuelova cesta je putovanim pifrodou. MiZzeme ji chéapat jako zkousku jeho
osobnosti, jeho zrani a rdst, nemd nikoho koho by mohl chytit za ruku, jedinym
spole¢nikem je tu plySova hracka pojmenovand Hnédacek. Samuel nakonec dojde k silnici,
kde ho najde mlady chlapec Vojta, ptiznacné osoba, ktera je velmi propojend s ptirodou a

jejimi rytmy, nebot’ vyrustala na statku.

166 BACHELARD, Gaston. Poetika snéni. Praha: Malvern, 2010, str. 94.
7 VOPENKA, Martin. Spict spravedinost. Praha: Fragment, 2012, str. 248.
18 Tamtéz, str. 248 — 249.
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V piibchu vyvstava polarita venkova a mésta. Nemiizeme vSak fici, ze mésto je
zobrazovano jako néco Cisté zaporného a venkov je vniman zcela pozitivné, ale ani nelze
tvrdit, Ze by tomu bylo naopak. Polarita tu vystupuje predevsim jako dvé lidské ptirozené,
a presto protichlidné tendence. Prvni tendenci je snaha uzpiisobit pfirodu svym pfedstavam
a dat vécem fad, druhd tendence je touha fidit se ptfirodou a svou pfirozenosti, splynout s
pfirodnimi rytmy. Tato protikladnost a ptredev§im otazka, do jaké miry muze clovek
zasahovat do pfirozeného fadu véci, se ukazuje jako hlavni problematika ptibéhu. ,, Z toho,
co rikali, vyplynulo asi tolik, Ze predchozi generace, tedy soucasni rodice a prarodice,
Zemi prilis vycerpali; prilis bezstarostné vsim plytvali, znicili a zastaveli prirodu a ohrozili
do budoucna Zivot na planeté. Matka Zemé je proto na svou ochranu uspala a necha je
spat dost dlouho na to, aby se z toho mohla vzpamatovat.“'® A& toto neni spravné
vysvétleni pro spanek rodicli, nastoluje to problém naruseni pivodniho fadu véci.
Problematika je podpotfena zvolenymi prostory, venkovskou krajinou, kterou sourozenci
prochdzeji na svych cestach, a domovem Samuelova zachrance Vojty. Takto je pfiroda a
venkovské prostiedi v piibéhu zobrazeno prevazné kladn€. Rytmus, harmonie a fad ptirody
jsou tak nécim, co je Cisté¢ pozitivné zobrazovano. V piibéhu vSak nalézdme 1 zédpornou
stranku pfirody a venkova. Jde o jiz zminéné mésto Plouzak, které bychom mohli kvali

jeho velikosti a prostiedi, kde se naléza, povazovat za vesnici.

Cilem cesty sourozenct je najit Samuela, v okamziku, kdy cil ztraceji, se i prostor
stava prazdnym. ,, Pod sebou, vSude kolem, méli malebnou krajinu; videli rybnicek v
lukach, videli vodni nadrz v udoli mezi lesy, vidéli zalesnéné kopecky proti modré
Cervenajici obloze. Jenomze ve skutecnosti videli prazdno. Ano, ta krajina pro né byla
prazdna. Neméli Zadny smér ani cil, Zadnou napovédu, kam dal odsud jit. “'"° Piestoze cil
zustane nenaplnény, sourozenci Samuela nenajdou, ma cesta svij smysl, a to proménu
hlavnich hrdini. Béhem cesty sourozenci poznavaji riizné osoby, rtizné prostory, které

ovliviiyji jejich vlastni osobnost.

3.5.6 Fantasticky svét

Do svéta fantastického vstupujeme ve tietim dile trilogie nazvaném Spici tajemstvi.
V ném se opét ocitame nékolikrat a pokazdé, kdyz ho navstivime, otevie se ndm jeho nova

4

cast.

19 VOPENKA, Martin. Spici spravedlnost. Praha: Fragment, 2012, str. 177.
170 Tamtéz, str. 188.
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Poprvé sem vstupuje Samuel sam. ,,Samuel si pomyslel, Ze se ocitl na jiné planeté.
Tatinek mu vikal, Ze nékde ve vesmiru, v jinych vesmirnych svétech, mohou byt more
tvorena nécim uplné jinym nez vodou. A prave takové muselo byt i tohle more, které micelo
u jeho nohou, zcerené jen malymi vinkami; bylo cernozelené, s odlesky fialové. A také
obloha nad nim se nijak nepodobala pozemské obloze. Nedalo se poznat, jestli je noc nebo
den, a prece bylo vidét az ke vzdalenému obzoru. Cela obloha velmi tlumené zarila
Cervené a fialové a misty tmavé modie. Viastné vypadala jako povrch duhové kulicky. '
Pfi prvni navstévé objevujeme mote s Sedou plézi, bez stromil a vlastné jakékoli rostliny.
Na plazi nachazi Samuel své dvojce, bilé a prihledné. V pribéhu déje se snovy svét

postupné rozsifuje a my poznavame, jaké zakony v ném plati.

3.5.6.1 Prechod do snového prostoru

Vchodem do snového prostoru se stava pokoj €. 12, ve kterém spi rodice, ktefi se
stale neprobudili. V blizkosti spiciho rodi¢e k détem pronikaji jeho pocity a ty se stavaji
vstupni branou do snového svéta. Uz jen v prozitku pocitid rodi¢i mizeme vidét zrani
hrdiny, jenZ se musi vcitit n€koho jiného, musi vnimat to, co jiny ¢lovek, coz s sebou
pfinasi i zméneény pohled na svét. Pro piekroceni hranic mezi svétem readlnym a fantazijnim
je vsak nutné prozit emoce vSech spicich rodi¢t. ,,Jako by se zacali topit v nejtemnéjsim
Jezere smutku a zoufalstvi. Bylo ho jeste vic nez kdykoliv predtim, protoze jakoby se scital:
tohle nebyl jen jeden smutek maminky leZici nad nimi, tohle byl smutek vSech spicich
rodicit — nejprve jen téch, kteri spali v téhle mistnosti, avsak po chvili jako by se stény
mistnosti zacaly drolit a rozestupovat a puklinami sem zacal proudit smutek uplné vsech
rodicii spicich na celém svété. “'”* Pro hlavni postavy je vciténi velmi naro¢né a prozivaji
ho 1 fyzicky, pocituji chvéni a otfesy pii vstupu. Béhem usindni sourozenci pocituji
odpovédnost a starost, dosud nepoznané nebo spiSe jim hodné vzdalené pocity, a
uvédomuji si, jak sloZité je byt rodi¢em.

Kdyz sourozenci navstévuji prostor poctvrté, nelehaji si uz pod postele spicich
rodici, ale do prazdnych posteli po probuzenych rodi¢ich, Krystof se Samuelem do jedné a
Kristyna s Emou do druhé, pfi usinani se drzi za ruce, aby se vzajemn¢ neztratili. Stav, ve

kterém jsou v redlném svéte se promita do svéta fantastického.

"' VOPENKA, Martin. Spici tajemstvi. Praha: Fragment, 2013, str. 79.
12 Tamtéz, str. 91.
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3.5.6.2 Stribrna dvojcata

V prostoru nachazeji sourozenci stfibrna dvojcata, ke kterym maji vSichni kromé
Kristyny pozitivni vztah. Jejich stfibrnd dvojcata jsou privodci po tomto svété. V jednom
okamziku s témito bytostmi splynou a jenom Kristyna to nezvladne, jeji stiibrné dvojce je
pro ni cizi, proto ho jen chytne za ruku. ,, Kristyna seviela svou bilou prusvitnou dvojnici
jesté pevnéji a zaroven se od ni jeste vic odtahla. Ty dvé se nemohly pustit, ale ani spolu
nedokazaly byt.“'” Za jejim gestem miZeme vidét jistou nedivéru ve vlastni schopnosti.
Odpovédnd Ema s tim nema problém, ji dvojce pifindsi klid a bezpeci. Situaci mizeme
chapat tak, Ze Ema je sama se sebou vice smifend, véti si. KryStof pro zménu pocituje
uzkost ze smrti, coz mize znamenat, ze zkuSenost smrti je pro KrysStofa néco nového, néco,
co musi jest¢ pochopit. Jakoby dvojnici déti pfedstavovali jejich vnitini ja, obavy,
odpovédnost, starosti, nedostatky, které si neptipoustéji, avSak ve snovém prostoru je maji
piijmout. Pro malého Sama je to ukol lehky, nezamysli se nad nim, jeho vnitini svét je mu
stale velmi blizky. ,, Samuel svého Samicka uz znal. Hned k nemu priskocil a viele se s nim

objimal. Nemél diivod premyslet, kdo tenhle kamarad je. Byl to on sam. “'™

3.5.6.3 Plaz lidskych osudii a more vé¢nosti

Plaz, ktera se v tomto svété nachazi, je nazyvana plazi lidskych osudu, kazdé zrnko
pisku je jeden Zivy Clovék se svym osudem. Nazorn€ se tak ukazuje mnoZzstvi Zivoti
odehravajicich se na Zemi a my vidime, Ze sourozenci kazdym svym krokem ovliviuji
zivot n¢jakého cCloveka. Kdyz tento prostor sourozenci navstévuji znovu, vidi hejno
cernych ptaka, ktefi sbiraji jednotlivd zrnka pisku a odnaSeji je do moie vecnosti.
Symbolizuji nejistotu lidského Zivota, jeho osudu. Zivot nelze naplanovat, vzdy miize pfijit
néco zcela neocekavaného. ,,Nikdo své zrnicko nemiize najit. Nepokousejte se to. Nema to
tak byt! “'™

Pti dal$i navstéveé déti navic vidi stiny lidi, ktefi se snazi svlij osud najit a ovlivnit,
mozna se mu i vzeptit. Mozna vsak, ze lidské stiny hledaji samy sebe, mozna se sviij osud
snazi jen pochopit. Jeden ze stinti je buddhisticky mnich, ktery odchéazi pies mlhu
zapomnéni; jen takovéto nahlédnuti do vlastniho osudu je mozné. Clovék jej nemiize

poznat cely, lidské pfirozenosti je ddno, ze se snazi vSemu Spatnému vyhnout, proto by

'3 VOPENKA, Martin. Spici tajemstvi. Praha: Fragment, 2013, str.159.
174 TamtéZ, str.92.
175 Tamtéz, str. 97.
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poznat cely osud bylo pro ¢loveéka nebezpecné: je nutné odejit pres mlhu zapomnéni.

Mote, které se tu nachdzi, se jmenuje mote vécnosti, lidé se béhem zivota k nému
posouvaji blize. Mote tedy predstavuje lidskou smrtelnost. Sourozenci zde sleduji mote
veécnosti, jednotliva zrnka pisku, kterd s nim splyvaji a smrt uz se jim mozné nezda tak
désiva, stava se pro né prirozenym kolobéhem Zivota, se kterym se nedé bojovat. ,, Obcas v
mori Splouchla vinka a ten zvuk s nimi pokazdé — vzdy znovu skubl. Tady je to jen nepatrna
vinka, pomyslela si Ema, a nasi zemi je to veliké nestésti. “'’® Tento obraz pfipomina znamy
motyli efekt, jedna mala zména miize zptisobit rozsahlé nasledky na jiném misté, proto by
si Clovek kazdé pocindni mél rozmyslet. Déti pozndvaji, Ze je dulezité premyslet o
souvislostech, ze v§e souvisi se v§im.

Pti jedné navstévé snového prostoru se ocitnou v moii v&Cnosti na lidnovém
ostrové, ktery pomalu piiplouva k plazi osudt. Lianovy ostrivek je pfedivem snti, sny nic
nevazi. Kristynin ostrivek se zacina vzdalovat, Kristyna touzi pocitit, Ze ji sourozenci
potfebuji, Ze jim na ni zalezi. Opét se ukazuje, Ze prostor pfijima sourozence pokazdé

Jinak.

3.5.6.4 Skala a mlha zapomnéni

Novym prostorem, ktery sourozenci pti navstéve objevuji, je skala, kterd ptipomina
indidnskou pyramidu, zahalend do zelené mlhy. Je hrubd a vedou v ni sotva znatelné
schody. Nahote na skéle sourozenci nalézaji spoutaného muze jménem Jonas, pfipoutal se
tu sam, v piiboji véénosti, aby nemohl vstupovat do lidskych osudii. Clovék by nemél mit
tu moc, ale on nedokéaze byt ani tim, kdo je bezmocny, obycejny, nicotny. VEril v to, Ze se
muze stat vladcem osudl. Nedokézal splynout s vécnosti, bal se. Vrchol hory skryva mlha
zapomnéni, ji se sourozenci museji vyhnout, aby nezapomnéli na tuto navstévu. Objevuji
pak vchod do jeskyné se zamiizovanymi dveimi, ale zde jejich druhd vyprava konci.
Ukazuje se, ze prostor mohou opustit riznymi zpusoby, odejit pfes mlhu zapomnéni a
zapomenout na to, co vide€li, ¢i pokraCovat zamiizovanymi dvefmi. Nebo také piirozené,

prostor sourozence propousti sam, dava jim najevo, ze ted je Cas jit.

3.5.6.5 Nezdarila vyprava
Po tfeti navstévuje snovy prostor Samuel opét sam, na prani lékafe. Uz to, ze

nenavstévuje prostor z vlastni vile, signalizuje netuspéch. A Samuel pfi této navstéve

76 VOPENKA, Martin. Spici tajemstvi. Praha: Fragment, 2013, str. 95.
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nesplyva se svym stiibrnym dvojcetem, spiSe se mu vyhyba. Plaz jako by ho zajala, v pisku
se bofi a musi plazit. Nakonec se pieci jen dostane k zeleznym dvefim, ty jsou ale tentokrat

zamcené. Samuel tu ted’ nema byt a prostor mu to dava zieteln€ najevo.

3.5.6.6 Za zam¥iZzovanymi dvermi

Pfi posledni spolecné vypravé se sourozenci dostavaji do prostoru za
zamfizovanymi dveimi. ,, Neocitli se totiz zpatky v nemocnici — ani v pokoji dvandct, ani
na chodbé, ani v podzemi. Ocitli se opravdu ve skdle. Zadnd miiz nebo otvor viak nebyly
videt. Tim padem tu méla byt neproniknutelna tma. Ale nebyla. Byl tady podobny svit jako
venku — mnohobarevny Serosvit, rovnomeérné rozptyleny vsude kolem — ve skale. Ano, skrz
skalu jako by bylo videt. Ne vsak jako pres sklo. Skdlou bylo videt do nitra hmoty, do nitra
kamene. To oni byli v kameni.“'" Sourozenci vidi pravou podstatu véci, vidi atomy,
nahlizeji do samych zakladi hmoty. Nachézeji se tu krapniky riiznych tvari a déti si pod
nimi ptedstavuji riizné véci, ¢tenafi to miize trochu pfipominat molekuly. Zde se ukazuje,
ze véci nemusi byt takové, jaké se jevi, Ze jejich podstata mize byt zcela jina.

Sal usti do chodby, kterd je temnéjsi a v détech se probouzeji vzpominky na prozité
hrizy béhem spanku rodict i po jejich probuzeni. Samuel vi, Zze tudy bude muset jeste
jednou projit sdm, neprobouzi se tu jen minulost, ale 1 budoucnost. Chodbou piichazeji
k dal$im dvefim, prazdnym dvetim. ,, Zatimco totiz chodbu, stejné jako az dosud cely tento
svet, zaléval vsudypritomny svit, z obdélnikoveho predeélu pripominajici prazdné dvere zela
absolutni tma. Ani Spetka svitu nedopadala odsud za predeél. Tma byla tak temna, Ze se
nedalo s urcitosti Fict, jestli to nakonec vilastné neni nacerno natiend, dokonale hladka
zed. “'"® Vstoupit do téchto dvefi znamena projevit odvahu a odevzdat se vlastnimu osudu,
vetit ve vSeobecné dobro. Nejmensi problémy s neproniknutelnou tmou ma nejmladsi
Samuel, jenz je stale presvédcen, ze se mu v ni nic $patného nestane. Nejvetsi hrizy
vyzaduje sebrat vSechny sily ke kroku do nezndma. ,, Tma, do které se ponorila, byla
mnohem temnéjsi, nez si Ema predstavovala. Naprosto neproniknutelnd. Nedalo se ani
urcit, kde je nahore a kde dole. A Ze nohy, které kdesi v ddlce stoji na cemsi, co je mozna
podlaha jeskyné, jsou opravdu jeji. Klidne mohli byt dlouhé kilometr, anebo tu viibec

nemusely byt. Chybéla tu jakakoliv hranice, tedy i hranice toho, kde zacina a konci to,

177 VOPENKA, Martin. Spici tajemstvi. Praha: Fragment, 2013, str. 160.
18 Tamtéz, str. 164.

79



r

cemu Ema az dosud rikala ,,ja“. “'" NeohraniGenost je pro Emu, ktera ma rada své jistoty z
pocatku velmi désiva, ale v okamziku, kdy si uvédomi, Ze se v t€ neohranic¢enosti neztraci
a neni ni¢im, ale naopak, ze se v ni stava vs§im, vse ji patfi, ji pfestava tato neohranic¢enost
désit. Zde se ukazuje, jak velmi zalezi na uhlu pohledu, ze kterého se na véci divame.

Neohranicend tma mize désit, ale stejné tak mlize prindset krasné pocity.

3.5.6.7 Ocean poznani

V okamziku, kdy se hrdinové piibéhu zbavuji svych obav, vstupuji do prozarené¢ho
svéta, presnéji feCeno stoupaji smérem nahoru, a my se opét dostavame k vertikdlnimu
pojeti pohybu, stoupani nam naznacuje raciondlni snéni. Pro tuto polaritu je ptiznacné, ze
sourozenci opravdu stoupaji do raciondlni sféry, k poznani. , Tak mdlo se zdejsi krajina
podobala té, kterou uz znali. A prece i tady bylo more. Avsak more bez vody. Presnéji: to,
co je naplnovalo, se vodé podobalo jen vzdalené. Stejné dobie to mohl byt oblak
prusvitnych barevnych par anebo opravdu cosi, co dosud neznali. A zddlo se, Ze se to more
klene ve vysce, jako sama nebesa, a pokud to opravdu byla nebesa, znamenalo to, Ze se
ocitli nad nimi.“"™ Sourozenci stoji na molu, paprsku ¢i duze. Bieh je daleko, vidi jen
obrysy budov. V tomto svété jako by vSe mélo své misto, vSe bylo takové, jaké ma byt.
Kazdé¢ budové a kazdé vince na mofti patii jeden tén a dohromady tvoii harmonii.
Kdybychom byli schopni porozumét vSemu a vSe poznat, vSe na svét¢ by davalo smysl,
jako pravé zde. Jediné, co vybocuje z této harmonie jsou postavy sourozenct, ktefi jsou
pro takovy svét moc temni a hmotni, a postava Anderse, dal$i dospélé osoby uvéznéné v
tomto snovém svété, konkrétné na prahu poznani. I zde nachdzime lidské stiny, které se
snazi plavat v ocednu poznani, n¢které jsou vice uspésné nez jiné. Prostor tak ukazuje, Ze
absolutniho poznani neni ¢loveék schopen, Ze vzdy bude védét jen néco, malinkou cast z
oceanu poznani. Zaroven jsou tu i stiny, které se poznani boji a utikaji od néj a které zcela
jasn¢ predstavuji lidi, ktefi se boji poznani 1 pravdy. Zde u oceanu poznani také konci
posledni spole¢na vyprava sourozencli do snového svéta. Dalsi ¢asti prostoru jsou uz

uréené jen pro Samuela, nejmladsiho ze sourozencut.

3.5.6.8 Ostrov stvoreni

Samuel se mize dostat pfes ocedn poznani, protoze ma svou détskou nevinnost,

jako jediny ve vInach vidi lodicky, které ho jsou schopné dovést k ostrovu stvoteni. To

1" VOPENKA, Martin. Spici tajemstvi. Praha: Fragment, 2013, str. 166
180 Tamtéz, str. 169.
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Hnédacek, plySova hracka, mu symbolicky odnima tihu.

S kazdou vinkou se zrodi i pomijiva lodicka. Na lodi¢ce je mozné doplout k ostrovu
stvoteni. ,, Ostrov stvoreni vystupoval z oceanu poznani jako dokonala polokoule, presnéji
jeji mensi cast. Na jejim vrcholu stdla jesté jedna mnohem mensi a na ni zase mensi a tak
porad dal. A nikde ani stopa po Zadném uchytu, schodech nebo dverich. Samuel se zachvél
pocitem bezmoci, ktery ho prepadl pri pohledu na tak dokonaly utvar. Pak vsak uvidel
misto na pristani. Byl jim plochy duhovy prstenec, ktery cely ostrov obepinal. “'*' Chlapec
nachazi dvete a vstupuje dovnitf, ocitd se v kopulovitém prostoru, zaroven ohrani¢eném 1i
neohrani¢eném. Samuel ho nazyvéa vesmirem, na rozdil od oblohy vSak je tohoto vesmiru

vvvvvv

vzhiiru.

V dalsi mensi kopuli je vSe zivé. Samuel vSak stoupa dale vzhiiru do jesté¢ mensi
kopule, v niZ se nachazi vSe lidské. Zde pocituje svou zodpovédnost, tihu rozhodnuti
prenadsi na Hnédacka, ktery rozhoduje, aby Sel dale. Spolu pfichazeji do kopule casu.
Samuel zde necha darky od sourozencti a Hnédacka a stoupé vzhiru. ,, Retizek s piivéskem
s pismenem K. A z niceho nic ho zavésil na jeden zub ozubeného kola otacejiciho se prave
pred nim. Retizek zacal se zubem stoupat vzhiru. Samuel vyndal i porceldanovou kocicku
od Emy. A postavil ji do oblouku velkého kyvadla, které se houpalo nad nim. Z druhé kapsy
vytahl Krystofitv nuz. Byl to zaviraci niiz, Samuel ho otevrel a... zabodl nuz do kozZeného
trmene, ktery obthal kolem rychle se otacejicich valcii. ,,A co ty Hnédacku? “ podival se na
plysaka, svého verného druha. Sundal ho z krku a podrzel pred sebou. ,,Zvladnes to u
kormidla? “ A Hnedacek ze jo, Ze to zviadne — rad bude u kormidla. Tak ho Samuel posadil
na kormidlo. Samuel byl Stastny, Ze se Hnédackovi u kormidla libi. Zaviel oc¢i a cas ho

nesl vzhiiru. “'%

Co se d¢clo dale, zlistava Ctenafi utajeno. Vidime, ze cely problém, ktery zpusobili
dospéli tim, ze zasahovali do chodu véci, do kterych lidem nepfislusi zasahovat, nelze
vyresit logickym usuzovanim. Vyfesit ho mize dité¢ svym détskym uvazovanim, proto ndm
jednani Samuela nemtize davat smysl. Vidime také, Ze tento prostor se oteviral jenom
malému ditéti a jeho plySovému pravodci a ze jen ono bylo schopno do tohoto prostoru

zasahnout bez fatalnich nasledka.

181 VOPENKA, Martin. Spici tajemstvi. Praha: Fragment, 2013, str. 219.
182 Tamtéz, str. 226.
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Nelze si nevSimnout, ze ostrov stvoteni splituje symboliku stiedu jako posvatného
mista a predstavuje misto komunikace ¢lovéka s Bohem. Svou povahou vystupuje tedy
jako topos véze &i hory. Ukolem hrdiny je stoupat vys, tentokrat ne aby poznal svou vlastni

identitu, ale aby pochopil smysl lidské existence.

3.5.6.9 Prozivani prostoru

Dulezit¢ je také povSimnout si, jak prostor vnimaji jednotlivi sourozenci. Pro
Kristynu jsou zajimavé barvy, pro Emu je podstatny jeji protéjsek, ktery ji poskytuje
bezpedi.

U Kristyny poznavame jeji velkou vnitini nejistotu, nékolikrat si pfeje tento prostor
opustit. ,, Proc jen radéji nesli mlhou zapomnéni, pomyslela si Kristyna. “'* A jako jedina
ze sourozencl nedokaze splynout se svym dvojcetem, nechce se mit rada, odvraci se od
sebe, musi se naucit sebe samu pfijmout, naucit se ve&fit si. Zvlastni, pro ni dosud
nepoznany pocit proziva u oceanu poznani. ,, Ale nepocitila pri tom zZadnou paniku. Sama
byla prekvapena, jak klidné to brala. Jako by ta vzdorovita holka v ni, ta vécné
nespokojend, hadava a pridrzla, kvili které s Kristynou nekdy ztracela trpélivost i

maminka, utichla nebo usnula. “'**

Vsimnéme si, ze pifi jednotlivych navstévach vitd prostor sourozence ruzné,
navstéva nikdy neprobihd stejnym zplsobem, prostor jakoby Zil vlastnim zivotem a jako
by reflektoval jejich psychické rozpoloZeni. V jednom piipad€ se misto na plazi ocitnou v
oceanu vé&cnosti na lidnovych clunech, jindy je zase prostor nepusti dal nez k
zamiizovanym dvefim, v ocednu poznani jim vlnobitim dava najevo, Ze uz je Cas jit. V
piipadé, kdy Samuel navstévuje prostor na prani doktora, ho prostor nepfijima a dava mu
zieteln€ najevo, ze ted’ tu nema byt.

Diivodi, pro¢ tento prostor nazyvat snovym prostorem, je mnoho. Za prvé do
tohoto svéta déti vstupuji prostfednictvim spanku rodict a v redlném svété usinaji. Dale v
tomto svété prevazuji tmavé, jemné prozarené barvy, které ndm mohou pfipominat barvy

snu.

V piibéhu byly opét voleny zajimavé prostory, které podporovaly proménu hlavnich

hrdind. Vyrazné¢ zde vystupovalo vézeni, jako prostor zkousky psychické odolnosti

'8 VOPENKA, Martin. Spici tajemstvi. Praha: Fragment, 2013, str. 161.
184 Tamtéz, str. 170.
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hlavnich hrdinti. Fantastické prostory se détskym ctendiim snazily ukazat slozitost svéta a
zivota v ném. Ucily déti, Ze je piirozené se ptat, ale ze na vétSinu otazek nelze nalézt

odpovédi, coz ovSem neznamena, ze by se nemély snazit odpovedi hledat.

&3



3.6 Sovi zpév

Ptibéh se odehrava v blizké budoucnosti jednadvacatého. stoleti, tato doba se
vyznacuje technickou vyspélosti civilizace a lidskou odcizenosti. Ukazuje spolecnost, ktera
klade diiraz na technicky pokrok a zapomina na jedinecnost lidského zivota a lidské
potieby kontaktu s ostatnimi. Vidime, Ze tyto sklony ma i soucasné spolecnost, v piibéhu
jsou zamérn¢ zavedeny do krajnosti. Dilo nese rysy antiutopie, jelikoz ukazuje spolecnost,
ve které technika naruSuje zdakladni socidlni vztahy. Hlavni postava piibéhu je

cey

sedmndctilety student Armin zijici v Brémach se svou matkou a mladsi sestrou Gézou.

Text je psan formou jeho denikovych zidznamii, objevuji se tu zapisy snu,
vzpominek, mySlenek a rozhovory s ostatnimi postavami a persondlnim pocitaCovym
poradcem, zapisy zasad a védomosti. Pfibéh tak plsobi nekomplexné a neuspofadane,
obsahuje zdanlivé nepotiebné informace. A¢ jsou to informace piimo se tykajici hlavni
postavy, pusobi také neosobné, jako celé prostiedi a ¢as, do kterého je ptibéh umistén. Z
hlediska prostoru mizeme terminologii Daniely Hodrové tyto zdznamy povazovat za
vnitini misto jako promluvy. ,, Vnitrni misto je na rozdil od mista utopického, které je
spjato s kolektivem, zalezZitosti individuadlniho zazitku neboli kazdy mystik si ve svém nitru
buduje své vlastni, jedinecné vnitini misto. ' Takto tedy mizeme charakterizovat cely
prostor textu, jako vnitini misto hlavni postavy Armina. Nesmime vSak zapomenout, Ze se
jedna o prostor odcizeny a hlavni hrdina ho intimné neproziva, i pfesto neztstava zcela

spolehlivym vypravécem.

3.6.1 Charakter prostoru

Prostor je tedy umistén do blizké budoucnosti, je charakterizovan prvky béznymi a

prvky, které se vyznacuji svou vysokou technickou vyspélosti.

Jednadvaciaté stoleti je v pfibéhu nazyvano stoletim lidskosti. ,, Pripominame, Ze je
sedm hodin, tricet pet minut, patek, osmnactého kvétna, ctyricaty Sesty rok toho bdajecného
Jjednadvacatého stoleti, které si nasi osviceni politici navykli nazyvat stoletim lidskosti! “'*
Tento nazev plisobi ironicky ve vztahu ke skute¢nému stavu véci, kdy se lidskost lidem

spiSe vzdaluje a je povazovana za slabost.

'8 HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim: (kapitoly z literarni topologie). Praha: Koniasch Latin Press,

1994. str. 194.
186 PROCHAZKOVA, Iva. Sovi zpév. Praha: Amulet, 1999, str. 10.
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V ptibéhu nas bude zajimat prostor mésta Brémy, kde se ptib¢h odehrava, dale pak
prvky prostoru lidské pfirozenosti a prvky, které nesou rysy antiutopické. Dale se budeme
vénovat prostoru existencialni prazdnoty, kterou hlavni hrdina intenzivné proziva, a sna,

které si zaznamenava.

3.6.2 Mésto Brémy

Na prvni pohled mizeme Brémy povazovat za meésto, které inklinuje k fadu, k
absolutnimu podlehnuti vili ¢lovéka, coz mlizeme vidét na technickych vymozenostech,
které se v ném nachazeji a kterym se budeme vénovat v dalsi kapitole. Zaroven vSak mésto
zije vlastnim Zivotem a této vili se urCitym zpisobem vzpird, za ¢imz mizeme vidét
inklinaci k chaosu. ,,Z poslednich dvacet let opustilo Brémy 312 firem s celkovym rocnim
obratem pres ctyri miliardy, vystehovalo se dvaatricet tisic danovych poplatnikii a pribylo
tisic socialnich pripadu. Pres odstranéni rizika zaplav stoji Brémy momentalné na jednom
z poslednich mist pritazlivosti mezi nemeckym obyvatelstvem, a trebaze cinze a ceny
pozemkii vyrazné klesly, zajem investorii to nepovzbudilo. “'*" V uryvku vidime, Ze mésto je
hodnoceno piedev§im prostfednictvim ekonomickych ukazatell, které jsou tim, co je pro
nachazime i1 v podob¢ povodné, kdy fad a technika moderniho ¢lovéka piestava fungovat a
mésto se zacind fidit vlastnimi pravidly. I prostiednictvim snéni hlavniho hrdiny sledujeme
touhu po ptirozeném tadu véci, po tom, aby vlada ¢lovéka, spise vSak vlada ekonomickych
a urednich pravidel, v tomto mésté skoncila. ,,4 snim o tom, Ze za stovky nebo tisice let
tahle ulice nebude existovat. Smete ji zemétreseni. Nebo tornddo. Trosky mésta se
propadnou do bazin. Rozpusti se v tepléem desti. Zbytek splachne more. Voda se rozprostre
nad reklamou na Persil i nad obchodem pana Fuchse, ryby se budou prohanet mezi
drahami cyklistického stadionu, chaluhy pokryji stiechu Géziny Skoly. “'** Jakoby touzil po
tom, aby se tu pfiroda vyrovnala s lidskymi nefestmi, nedostatky, s lidskou marnivosti, a
svym piirozenym fadem toto vSechno pohibila. Zaroven v tom vidime i jistou jasnoziivost

hlavniho hrdiny.

Sila ptirody prostfednictvim desté¢ vytrhuje mésto z jeho zabéhlého fadu. Celkovée
pfiroda vystupuje v ptibéhu ve dvou rovinach. V roviné prvni se jednd o snahu ovladnout

pfirodu a jeji pfirozené rytmy a s tim spojenou ni¢ivou odezvu piirody, kterd se nenecha

'8 PROCHAZKOVA, Iva. Sovi zpév. Praha: Amulet, 1999, str. 65.
188 Tamtéz, str. 14.
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jen tak spoutat a d& clovéku najevo svou silu. V rovin€ druhé jde ptiklon hlavnich hrdint k
ptirodé jako ke své pfirozenosti, coz uvidime v nasledujicich kapitolach.

V roviné prvni tu vyrazné vystupuje dést, jako projev vodni sily, nejprve se jedna o
neskodny vlahy destik, ktery kazdym dnem sili, pfinasi s sebou vétsi nebezpeci, stava se
naplni lidskych rozhovorti, myslenek, pfivadi tak sebejisté mésto ke krizi. Jedna se o krizi
nejenom piirodni, ale i existencialni. ,, VSichni jsme v krizi. To déla ten dést. '™ Chmurné
destivé pocasi piinasi depresivni naladu, kterd se naptiklad projevuje zvySenou spotiebou
alkoholu, zaroven ale mize dést’ ptinést obrodu a ocisténi. Sila deste¢ vrcholi v podobé
povodné, ktera vytrhuje lidi z jejich béznych starosti a ukazuje jim, Ze spoléhat se ve viem
na technické vymozenosti neni vzdy spravné, ze leckdy je dilezity lidsky faktor, protoze
hréaz, kterou si lidé vybudovali na ochranu pied povodni uz jednoho dne nevydrzi a praskne
a celé mésto se promeéni v jedno velké jezero. ,, Vyjdu ven a rozhlédnu se. Svét jakoby se
roztrhl na dvé poloviny: antracitovou vodu a amalgamové nebe. V uzkém pruhu mezi tim
nepotopeny zbytek nasi vyspélé civilizace. Satelitni prijimace. Antény. Slunecni baterie.
Zmoklé stolky a kiesilka na balkonech. Reklama na Persil. Los Losos. “"° Lidé se musi
naucit reagovat na tuto zménu, paradoxné se ted’ nemiizou spoléhat na vydobytky moderni
doby, ale musi se naucit spolé¢hat na svou vlastni osobnost. Béhem povodné funguje jako
jediny spojovnik s civilizaci stafické radio. Zachranné dopravni prostiedky moderni
civilizace na povodenn nestac¢i. Hlavni hrdinové se tak musi spolehnout na své vlastni
schopnosti, o tom nas piesvédcuje lod’, ktera se po celou dobu piibéhu nachéazela na
zahrad¢ jejich domu a kterd byla vodou odplavena. Hlavnim protagonistim by jejich snahu
o zéachranu pfili§ ulehcila, ale autorka voli takovy prostor, ve kterém hlavni hrdinové
museji ukdzat svou schopnost prekonavat prekazky. Armin musi postavit vor, aby mohl
dopravit svou sestficku do nemocnice, k tomu musi vyuzit sviij vlastni potencial, protoze
persondlniho pocitatového privodce momentalné zapnout nemize, a samoziejmé také
manualni zruénost. Jako zdchranny vor jim poslouzi svazané dvefe z jejich pokojicku.
Vidime, Ze inklinace mésta k chaosu pozaduje po hlavnich hrdinech iniciativu,
vynalézavost a odvahu. Mésto a tato povoden podrobuje zkousSce hlavniho hrdinu, jeho
zakladni schopnosti a jeho lidskost. Zaroven jakoby obyvatele trestala za pfiliSnou

nafoukanost a sebejistotu.

18 PROCHAZKOVA, Iva. Sovi zpév. Praha: Amulet, 1999, str. 24.
190 Tamtéz, str. 126.
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3.6.2.1 Prvky prostoru techniky

3.6.2.1.1 Personalni pocitacovy poradce

Personalni pocitacovy poradce je pocita¢, ktery v pribéhu lidského zivota
zaznamenava vSechny udaje o Clovéku, mél by tedy ném védét vice, nez vi on o sob¢
samém, protoze pocita¢ nezapomina. ,, Zasobil jsem ho veskerymi informacemi potiebnymi
k tomu, aby mi sdélil, co si myslim o sveté. Je rozhodné kompetentnéjsi nez ja. Nenecha se
ovlivnit absurdnimi sny.“"' A& se jedna o prvek prostoru, ktery je charakteristicky svou
problémy lidské osobnosti, snahu ptenaset svd vlastni rozhodnuti na nckoho jiného,
neschopnost definovat své problémy a pocity, snahu vSe ovlddat. Dale personalni
pocitacovy pruvodce nazorn¢ ukazuje tendenci moderniho ¢lovéka k detabuizaci vSech
lidskych problémil a tendenci odstranit fantazii a sny ze svého Zivota. V neposledni fad¢
nastoluje otazku toho, jak miiZze pocita¢ pojmout cely lidsky Zivot a zlistat stidle jenom
pocitacem.

V této realité se na personalniho pocitatového poradce pienasi vSechna rozhodnuti.
Pocita¢ nezapomind, nenechd se ovlivnit sympatiemi, je tedy objektivnéjsi, a proto by se
jim pfeci ¢loveék mél tidit. Mizeme si vS§imnout, ze v takovém piipadé, je Cloveék zbaven
odpovédnosti za své Ciny a soucasné jeho Ciny jsou zbaveny lidskosti. ,, Nikdo nedosahne
takové objektivity. Nikdo nema tak vytecnou pamét. Nikdo neni sam sobé takovym
pritelem. “"* Vyvstava tu vSak otazka, zda nas technika miZe znat lépe nez my sami.
Hlavni hrdina chce prostfednictvim persondlniho poc¢itacového poradce najit sviij svétovy
nazor, v ¢emz mizeme opét vidét snahu ptenést tihu vlastnich rozhodnuti na techniku.
Jenze rozhovorem s pocitatem se nelze odkryt své vlastni ndzory, dobrat se pravdy,
nesmime totiz zapomenout, ze, feCeno slovy Anny Hogenoveé, ,, problém je v tom, zZe jazyk
pocitacu neni reci. Je systémem znakii a jeho uzitim se nedospiva k idejim ani se s idejemi
nepracuje. Rec je viastné rozhovor a nemd co délat s daty. Jazyk v rozhovoru se pokazdé
tvori jinak. Kazdé slovo je vlastné odpovedi na situaci, v niz se vede rozhovor pri soucasné
platné intenci toho, co chceme rici. “'* Pomoci pocitace tedy zcela jisté nelze najit néco tak
podstatného, jako je svétovy nazor. V ptibehu vidime, Ze na védu se zde nepfendseji jenom

nase rozhodnuti, ale i nase chyby, netspéchy a osobni problémy. Napiiklad neschopnost

' PROCHAZKOVA, Iva. Sovi zpév. Praha: Amulet, 1999, str. 7.
192 TamtéZ, str. 27.
19 HOGENOVA, Anna. Kvalita Zivota a télesnost. Praha: Karolinum, 2002, str. 219.
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komunikace s blizkou osobou omlouvaji rozlozenim planet a ani se komunikovat nesnazi.
,Aby se mé mama na nic neptala. Abych ji nic nemusel vysvétlovat. Stejné bych ji nic
nevysveétlil. Mda Merkur ve znameni Skopce. Ja v Raku. “"* V pfibéhu ndm v8ak i personalni
pocitacovy privodce ukazuje, Ze ne vSechny problémy, 1ze prenést na pocitac.

Ptesto se najdou véci, které mu hlavni hrdina neni schopen sdé¢lit, navzdory tomu,
ze vlastné mluvi sdm se sebou. Nicméné¢ v této neschopnosti nalézdme obecnou lidskou
vlastnost, ze nékteré skutecnosti ¢loveék nedokéze definovat, dat jim jisty rdmec pomoci
slov, n€které véci jsou slozité uchopitelné a s timto prvkem persondlni pocitacovy poradce
nepracuje. ,, Stopnu ho. Neni to dneska k nicemu. Nedokazu definovat svij pocit. Jenom o
nem vim. 1o je vSechno. To neni nic. Saturn v opozici, Pluto v kvadratu, bolest v koneccich
prstit. Které nemam. Které jsem nikdy nemél. “'*> Vidime, Ze se jedna pouze pocita¢ a my
mame moznost ho vypnout. Uvédomme si, ze véc, od které¢ oCekavame, ze bude znat nas
nazor, bude védét 1épe nez my, jak se v urcité situaci rozhodnout, a na kterou pfenasime
téméf vSechnu svou zodpovédnost, 1ze vypnout. MiiZzeme to interpretovat jednak jako
touhu utéct od véci, které jsou nam nepfijemné, umléet vnitini hlas, ktery fika, co je
spravné, a zaroven i jako lidskou snahu nechat si moznost vlastniho rozhodnuti a
pfedev§im ponechat si nadvladu ¢i spiSe vlastni vuli. ,,Sméju se. Nemiizu si pomoct.
Vzdycky mi zvedne ndladu, kdyz poradce v piili vety vypnu. At' si mluvi, chytrak! At si dava
rozumy!“"*® Je to jakasi vyhra lidské emocionality nad lidskou racionalitou. Persondlni
pocitacovy poradce v ptibéhu velmi kontrastuje s lidskou piirozenosti.

V této dobé, kdy vSechny své problémy sdilime s personalnim pocitacovym
poradcem a takto je detabuizujeme, stavaji se pro nas snaze sdélitelnymi a zdanlivé méné
tizivymi. Otazkou ziistava, jestli tomu tak je ve skute¢nosti. Nesmime také zapomenout na
fakt, ze nckteré véci jsou jen tézko vyslovitelné, charakterizovatelné slovy. Jako
kdybychom mohli své problémy odlidstit tim, Ze jim ddme definici a myslet si, ze je tak
mozna zbavime tizivosti. Nestanou se ale jen prazdnymi definicemi?

To, Ze do pocitace vkladame cely svlij zivot, pfindsi i ten problém, jestli technika
zustava technikou. Muze néco, co zna vSechny lidské obavy, nézory, pocity, Zivotni
udalosti, zlstat jen spleti dratd? V piib¢hu vidime, Ze to neni tak lehké, nebot’ zde miize

pocita€ projevovat emoce, napiiklad vztek. ,, Zlobi se. Nechtel byt umlcen. Davd mi najevo,

1% PROCHAZKOVA, Iva. Sovi zpév. Praha: Amulet, 1999, str. 12.
195 TamtéZ, str. 32.
19 Tamtéz, str. 30.
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Ze musi jesté neco Fict. Blika kontrolnimi svetly, piska, doZaduje se zapnuti. Rozdrncel
dokonce majacek s oznacenim DULEZITE! Chvili jeho vztekani podporuju, pak znovu
zapnu prijem. "’ Jakoby se technika mohla nakazit lidskou emocionalitou, jakoby to ani

jinak neslo.

Personélni pocitacovy poradce je mozné navstivit téméf kdykoli a kdekoli, ve
Skole, v knihovné a samoziejmé doma, coz ukazuje snahu ¢loveéka odpoutat se od vlastnich
rozhodnuti na stdlo. V knihovné je mozné vybirat mezi riznymi barvami koji, hlavni

hrdina si vétSinou vybiré koji zlutou ¢i okrovou.

3.6.2.1.2 Nova hraz

Jako dalsi technicka vyspélost, které lidé bezmezné& véfi, vystupuje v prostoru Nova
hraz, kterou hlavni hrdina potkavéa kazdy vSedni den pii cesté do Skoly. Hraz se tedy v
ptibé¢hu vyskytuje opakované a ukazuje nam, jak se blizi nevyhnutelné nebezpeci, které
lidé ve vite v techniku ignoruji. Postupem Casu nebezpeci stale nartstd, voda stoupd a my
sledujeme, jak k hrazi postupné jezdi kolony s piskem a vidime, Ze i ptesto ziistavaji lidé k
této hrozbé lhostejni a na hraz se plné spoléhaji.

Hraz symbolizuje to, jak si lidé naivné mysli, ze pfirodu uz ovladli. Lidé se
spoléhaji na Novou hrdz, ktera snizuje riziko zaplav na nulu. ,, Prohlasil, ze kdyz stavba
stdala tolik miliard, tak nemiizu lidem... tak bychom ji méli diivérovat. “'** Nevéfi §iticim se
zvéstem, ze hrozi protrzeni hraze, vzdyt néco, co ma fungovat na sto procent prece nemuize
selhat. Ukazuje se, Ze lidé vice véii stavbé z betonu neZ slovu lidské bytosti. ,, Kamelot,
alias byvaly velitel hraze, pred dvema roky uvolnény z funkce, varuje pred novym
nebezpecim zdplav v Hamburku, v Brémadch a jinych pristavnich méstech. Tvrdi, Ze novy
system hrazi, vétsinou vybudovany ve dvacatych letech jako ochrana prosti stale castéjsim
zdtopdam, uz dnes nedostacuje. Zmenily se podminky a tim i ndaroky kladené na projekt a
materidl. “'*° Jakoby lidé mé&li pfedstavu, Ze jen oni se posunuli dal, Zze pfiroda se zastavila
ve svém vyvoji. AvSak pfiroda nam ukazuje, Ze v jediny okamzik mize pfemeénit dokonalé
technicky vyspélé mésto v chaotické misto plné nedostatk. ,, Perforace hraze, ke které
doslo ve tri hodiny ctyFicet minut, zpusobila celou fadu dalsich kalamit, napviklad zriceni

nekolik kilometru dlouhé Okruzni cesty, strzeni mostu sjednoceni, uplnou ¢i castecnou

17 PROCHAZKOVA, Iva. Sovi zpév. Praha: Amulet, 1999, str. 32.
198 TamtéZ, str. 40.
199 Tamtéz, str. 67.
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demolici domii v bezprostiedni blizkosti a zaplaveni Siroké oblasti... “**

Hraz a hlavné protrzeni hrdze miizeme vnimat v metaforickém smyslu, ve smyslu
hromadéni problémt, které nevydrzi, najdou si svou cestu na povrch. Je tedy obrazem i
hlavni postavy, ve které se také hromadi problémy, které jednou nevydrzi a vyvali se ven.
., Kdesi nad zaludkem se ve mé cosi chvéje. Zilka. Nerv. Sval. Jako by to mélo kazdou chvili
prasknout. Citim, Ze néco musim udélat. Bouchnout pésti do cekdarny na lanovku. A jeste
jednou, silnéji. Levou rukou, pravou rukou.“*' Je i obrazem celého svéta, kde je vie
kousicek pted zhroucenim. ,, Vsude néco praska, rekne Harald. Dneska si nevyberes!

Jmenuj mné jakykoli misto na zemékouli a ja ti Feknu, co tam smrdi. “**

3.6.2.1.3 Skola — civiliza¢ni centrum

Skola, jako vSe vtomto svété, je pretechnizovani, coZ je nazorné ukazano
zpusobem, kterym hlavni hrdina Skolu popisuje. ,,Sto dvacet tisic svazkii knih. Padesat
tisic audiokrystalii. TFicet tisic videokazet. Nescetné mnozstvi disket. Ticho, prijemné
nariizovélé svétlo, vzduch s regulovanou hladinou ozonu. “*” Jakoby zde bylo dileZité vse
technické a jakoby vse bylo vycislitelné. Svého ucitele, kterym je pocita¢, musi studenti
nejprve zapnout. Do kontrastu k uciteli-pocitaci je postaven lidsky ucitel literatury, ktery
jiz ve Skole nevyucuje, ale hlavni hrdina na néj ma jednu vyjimecnou vzpominku.
,,Jednou, nas ucitel zrovna vypadl z provozu a my jsme museli cekat, az ho programator
opravi, prisel pan Schmidt k nam do tiidy a vypravel nam o americké poezii devatendactého
stoleti. Zvldst zanicené mluvil o Edgaru Allanu Poeovi. Rikal o ném, ze je
ctyrdimenzionadlni. Ze je z jeho basni citit, Ze je psal celou dusi. Ze on, pan Schmidt, nejvic
ze v§eho miluje basenn Annabel Lee. Nacez nam ji prednesl. Nejzvlastnéjsi bylo, ze viibec
nemeél spravnou vyslovnost, Slapal si na jazyk a polykal koncovky. Presto jsem nikdy
piedtim a nikdy potom nikoho Zadnou bdsen takovym zpiisobem prredndset neslysel. “*** V
postave ucitele vidime lidskou blizkost, prozitek, emoce, které hlavnimu hrdinovi v uciteli-
poc¢itadi chybi. Ctenafi je ukazano, Ze jsou véci, které nelze predat slovy, které se predavaji
postojem, vztahem.

Vyuka neprobiha ve ttidach, ale v tymech. ,, Tym prohloubi vas smysl! pro kolektivni

20 PROCHAZKOVA, Iva. Sovi zpév. Praha: Amulet, 1999, str. 133.
21 Tamtéz, str. 81.
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praci! Tym vam da pocit zazemi! V tymech uzavrete cenna pratelstvi na cely Zivot! Méjte
ke svému tymu divéru! “*® Ukazuje se, Ze lidska individualita je n&co, co je modernimu
clovéku na obtiz nebo spiSe néco, co nestoji za povSimnuti. Z hlediska prostorového lze
vidét, ze tymy jsou zde skupina zcela rozlicnych lidi, ktefi vykonavaji vzdy stejnou ¢i
podobnou ¢innost. Tym je dnes velmi oblibené slovo, jako bychom si mohli pfedstavit
lidskou osobnost jako jeden dilek puzzli a ty poskladat do dokonalého celku. Jakoby lidé
byli jen dilky, né¢kdy 1 nepotifebné a lehce nahraditelné a nepostradatelné jako v piipadé
sebevrazdy malé Miky z plaveckého tymu, kterou hlavni hrdina komentuje slovy: ,, Prosté
Je nds v tymu Sest misto sedmi. To je vsechno.“** Clovék je jen soucastka, kterou lze
nahradit nebo ktera ptipadné viibec nechybi, prace v tymech jakoby byla dobie fungujici
stroj, stroj a nic vic. Za touto skutecnosti mizeme vidét opét sklony clovéka vse ucinit
technickym, nelidskym, neoriginalnim, odcizenym. Takovéa skupina lidi nepfinasi tolik
pottebnou blizkost, po které hlavni hrdina touzi.

Ve skole se nachazi oSetiovna pro zaky, ktera ,,je na rozdil od trid mala a tmava.
Ticho, tézké zavesy na oknech, pohodina kresla, bublajici kavovar. Jediné misto ve Skole,
kde se kouri.“* OSetfovna je mistem, kde se zcela bézné fe$i zavislost studentli na
drogéch. Zde jsou studentim k dispozici oSetfovatelé, ktefi se nazyvaji andélé. ,, Andelé
maji tiché, mazlivé hlasy, konejsivé ruce. Jsou vysoce kvalifikovani. Soucitni. Obétavi. “**®
Postaraji se tu o vSe, co se tyka studentovy fyzické stranky, ale psychickou stranku nefesi,
v nejlepsim piipad¢ ji pfevedou na problém télesny, vétSinou na nedostatek sexu, na ktery

maji jedno univerzalni feseni, navstévu Domu sexudlni harmonie.

Prostor $koly doklad4d tendenci c¢lovéka ze vSeho ucinit co nejdokonalejsi a
nejvyspelejsi nastroj, 1 z procesu vyucovani. Tomuto sklonu soucasné spolecnosti se vénuje
napftiklad Konrad Paul Liessmann ve stati Teorie nevzdélanosti, kde je soucasna spolecnost
nazyvana spolec¢nosti védéni, v takové spoleCnosti ,,mnohé z toho, co se propaguje a
proklamuje pod heslem vedeni, se pri blizsim pohledu ukdze jen jako rétoricka figura,
ktera je zavazana ani ne tak myslence vzdélanosti, jako konkrétnim politickym a
ekonomickym zajmum. Spolecnost védeni neni ani Zadnou novinkou, ani nenahradi
spolecnost industrialni. Spise je na misté konstatovat, zZe Cetné reformy Skolstvi sméruji

k industrializaci a ekonomizaci védeni, ¢imz se myslenky klasickych teorii vzdelani doslova

25 PROCHAZKOVA, Iva. Sovi zpév. Praha: Amulet, 1999, str.106.
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obraceji naruby. ‘“*”

3.6.2.1.4 Dum sexualni harmonie

Diim sexudlni harmonie je dalsi prvek fikéniho prostoru, ¢lov€k ho navstévuje v
fyzickou frustraci, neboli nedostatkem sexualniho uspokojeni. Mzeme v tom vidét snahu
vsechny psychické potieby deklasovat na potieby fyzické, s kterymi si ¢loveék vi rady.
Vhodnou asistentku ¢i asistenta vam zde vyberou podle dotazniku, neexistuje pfece nic, co
by nevyftesila statistika. ,, Sednu si na kvetovanou pohovku vedle dveri. Pokoj je maly a
utulny. V krbu hori ohen, pred nim na zeleném polstari se vyhiiva kocka. Po vypitém sektu
se citim uvolnény, bezstarostny. Vzpomenu si, jak mi jednou Harald povidal, Ze skoro ve
vSech Domech harmonie do ndpojii michaji kulium nebo néjakou jinou lehkou drogu.“*"°
Zaroven vsak asistentka vybrana hlavnimu hrdinovi zminuje, ze leckdy musi pisobit jako
psycholog, vidime tedy, ze mnoho problémi, které by moderni clovek chtél vytesit
fyzickym uspokojenim, je povahy psychické.

Dim sexudlni harmonie ndm pfedstavuje dvé podstatné mysSlenky. Zaprvé
detabuizaci témat, sex je zbaven veskeré intimity, stavd se vefejnym tématem a je jen
prostiedkem k vybiti své psychické frustrace. ,, Obejmu ji. Zaviu oci. Vim, Ze to bude zase
stejné jako vzdycky: Moje kiiZe, jeji kiiZze, touha dobéhnout za cil... prazdnota. “*"" Za druhé
opét ucinit z ¢loveéka piistroj, fyzické problémy lze ptece opravit jako néjaky stroj, neni to

vSak mozné s problémy psychickymi.

3.6.2.2 Palac her

Palac her, prostor, v piibé¢hu jen kratce zminény, ukazuje frustrace soucasného
Cloveka, nedostatek emoci, z4zitkli, touhu po dobrodruzstvi, touhu vibec néco citit.
Potvrzuje také jeho tendenci vSe si obstarat pomoci techniky. ,, Plakdtovaci sloupy u
vchodu se rozsvecuji a znovu pohasinaji. Inzeruji bohaty program. V cerveném sale v
prvaim patie zacind za nékolik minut Hra na velky pozar. O patro vys se nabizi Smrt na
popravisti. V suterénu zahdjili predprodej na Noc v ponorce. Turecka hala zve k Sepotu

harému, v manézi pravé zacala Bitva u Waterloo a nahore v kopuli se o pulnoci chysta

29 LIESSMANN, Konrad Paul. Teorie nevzdélanosti: omyly spole¢nosti védéni. Vyd. 1. Praha: Academia,
2008, str. 9.
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letecky souboj nad Honkongem.‘*'? Jakoby bézné prozitky v naSem Zzivoté nebyly
dostate¢né. Clovék je neumi uchopit a patfiéné prozit, tak hledd uspokojeni v
intenzivnéjSich zazitcich, pii kterych dokéZeIaleSpoﬁ néco citit. ,, Senzace, extdze, raus a
show — to jsou vyznamné mety soucasného kazdodenniho zivota. Kazdy si chce uzit, nezije
se jen proto, aby prosty Zivot byl opakovan, ale Zije se pro proZitek a zazitek. “*'* Palac her
predstavuje 1 soucasnou lidskou tendenci soucasné spolecnosti si prozitky pfinasejici raus a
extazi kupovat. ,, ProZitek se stal tim samym jsoucnem jako ostatni jsoucna kolem ndas. Je
na prodej. Vyrabi se, prodava a kupuje. Je to komodita, jako je obili ¢i nafta. Ale to
znamend, Ze proZivani bylo odtrzeno od clovéka samého, od jeho jastvi.**'* Vidime, Ze
koupeny prozitek vSak nelze opravdové prozit, jelikoz neni skute¢né spojen s nasi vlastni

osobnosti.

3.6.2.2.1 Postavy

Postavy dokresluji charakter prostord, v tomto moment¢ je pro nds dilezita postava
Nory, kterd novodobé prostory svou povahou dotvafi a hlavni hrdina Armin, ktery z nich
vy€niva a kontrastuje s nimi.

Nora, byvala Arminova pfitelkyné, je obrazem ¢lovéka jednadvacatého stoleti. ,,Je
vécna. Vyrovnana. Schopna formulovat své city i problémy. Jeji Zenskost neni iraciondlni,
ale védomd. Svym zpiisobem je idedlem Zeny jednadvacatého stoleti. “*"* T domov, kde Nora
vyrstala je idedlem typického novodobého domova, naplnéného technickymi
vymozenostmi, dokonale vyprojektovanou sklepni zahradou, a je postaven do protikladu k
Arminovu domovu. Nora kontrastuje s postavou Armina a jeho pfirozenymi sklony. To je i
divod, pro¢ byla Nora pro hlavniho hrdinu tak dutlezita, disponovala totiz vSemi

vlastnostmi, které mu chybéji.

Arminové postavé technické prvky prostoru ¢ini velké potize, a proto se také
nazyva ¢lovékem minulého stoleti*'®, kdy k sob& méli 1idé blize. ,, Nikdy jsem nebyl na vasi
vedu a techniku pysny! Nikdy mé nenapadlo se s ni identifikovat! PPP je pro mé porad jen
pocita¢ a ne soucast mé samotného! S moji bolesti hlavy si musi poradit ja sam a ne

andelé na osetrovné! To, Ze neznam tatu a Ze mé opustila pritelkyné a Ze se citim prazdné,

22 PROCHAZKOVA, Iva. Sovi zpév. Praha: Amulet, 1999, str. 70.
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Jje taky jen a jen muj problém a necekam, zZe ho za mé vyresi beztizna terapie. Reinkarnacni
hry nebo navstéva v Domé harmonie! “*'" Dale uvidime, Ze hlavni hrdina Armin inklinuje k

prostortim, které jsme nazvali prvky prostoru lidské ptirozenosti.

3.6.2.3 Prvky prostoru lidské prirozenosti

3.6.2.3.1 Prostor domova

Prostor domova vynika svou starobylosti, neni vysoce technicky vybaven. Diim je
popisovan jako nejosklivéjsi dim v celych Brémach, je zatfizen ve stylu minulého stoleti.
.S omyvatelnymi tapetami z minulého stoleti, se stejné starymi zaclonami v jidelne z
Susnové zeleného umélého hedvabi, s domovnimi dvermi, na jejichz sklenénou vypln pan
Picka viastnorucné namaloval osla a ostatni Brémské muzikanty, se stribrnym smrkem v
zahradé i s krmitkem pro ptaky ve tvaru muchomiirky. “*** A tudiz ptsobi v tomto stoleti
unikatné, pro soucasného Cloveka az désive. ,, Chces Fict, Ze se sprchujete obycejnou
vodou? Bez minerdlii? Ze nemdte elektrarnu na kompost? Ani slunecni kolektory? Ani
plantaz ve sklepe???“*" Jiz vime, Ze prostor domova miZzeme povaZovat za na$ prvni
vesmir, ze se do nas jistym zplisobem promita a my prebirame jeho struktury. V tomto
piib¢hu to vidime zcela zfetelné, v domové bez technickych vymozenosti vyrostl ¢lovek,
ktery se s nimi neni schopen ztotoZznit, i dalsi postavy, nachazejici se v tomto domé, spise
inklinuji k prostoriim pfirozenym. Domov hlavniho hrdiny ptedstavuje i lidskou odcizenost
této spolecnosti, jelikoz dim zdédili po pani, ktera bydlela v pfizemi, a pfestoze ji blize
neznali a neméli s ni dobré vztahy, prave oni byli jejimi nejbliz§imi.

Z hlediska postav je domov tvofen maminkou a sestrou Gézou. Vice nez popisem je

domov charakterizovan rozhovory s témito postavami a jejich charakteristikou.

Géza je mladsi sestra Armina, v pfibéhu sledujeme jeji vlastni boj s touto
spolec¢nosti, jakoby k ni ani ona nedokdzala pfilnout, vyznacuje se jedineCnou
individualitou, kterou projevuje i svym vkusem v oblékani. , Pokecané Saty vyménila za
Sortky a bluzu, masli si posunula niz za ucho. Gézin vkus je streleny. Nikdy nenosi to, co
jiné deti. Myslim, Ze obleceni ostatnich lidi viibec nevnimd, proto jsou jeji variace tak
ojedinélé. “*° Ma zvlastni druh piedstavivosti, ktery poznavame z vtipt a piibéha, které

Arminovi vypravi. Z téchto piib¢hii a vtipti na nas vzdy dychne jista opusténost, nejen
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Gézina, ale i celé spolecnosti. Typickym piikladem je vtip o Konrddovi. ,, Prosim té, co
viastne chces? Kdyz se rodice rozvadeli, rikal jsi, Ze ziistanes u matky v Hamburku. Po
Ctrnacti dnech sis to rozmyslel a odejel k otci do Mnichova. Dalsi mésic ses zase vratil k
matce. A ted Fikas, zZe bys byl prece jen radsi u otce! Pro¢ uz se konecné jednou
nerozhodnes? Konrad vzdychne. To je tezky, rekne. U mamy to stoji za kulovy, u taty taky,

ze v§eho nejlepsi je ta cesta. “*'

Postava matky je charakterizovana jako mirné nevyrovnana, s neurovnanym
zivotem, jakoby stale hledala néco vice. Pfedstavuje frustraci a odcizenost této spolecnosti,
neschopnost navazat hlubsi citovy kontakt s okolim. Z rozhovort poznavame, ze v rodiné
neni zcela jasné, kdo je rodi¢em a kdo je ditétem. Armin piebird odpovédnost nejen za
Gézu, ale 1 za svou matku. V okamziku, kdy matka zapomene, Ze slibila Géze, Ze s ni pijde
nakupovat, Armin ji zaskakuje a omlouva ji. ,, Posila ti pusu. Dala mi penize na holice i na
darek. Mdme to vyridit spolu. Je désné zaflakanad praci. Az do vecera.“** V piipadé, kdy si
mama nevi rady s Gézinymi problémy, hleda radu u Armina ,, Co mdm podle tebe délat?
Zeptd se, Denné si s ni dvé hodiny povidat o jejich problémech? “*** Jakoby pravé
komunikace byla né¢im Spatnym, ukazuje nam to strach z komunikace v této rodin¢, ktery
nalézame v celé této spolecnosti. Matka si také Setfi na stara kolena, jelikoz je pevné
presvédcend o tom, Ze se o ni jeji déti nepostaraji, stejné jako ona se nepostarala o své

rodiGe. ,, Nestarala bych se o ni, ani kdyby bylo tieba, Fekla mdama. Stitim se starych
lidi. “***

Z hlediska prostoru tyto postavy tvoifi prostor domova, kde jsou vSichni jeho
obyvatelé nespokojeni a nest’astni, kde nikdo neni schopen produktivni komunikace. Tim
predstavuji problémy, které tizi tuto spolecnost. V domové vidime tfi postavy, které Ziji
kazda svym zivotem se svymi problémy a které se nedokdzou podpofit a pomoci si. Kazdy
jako by tu Zil sam pro sebe, pfedstavuji tedy odcizenost souc¢asné spole¢nosti.

Lze i fici, Ze jejich domov je dotvaren neptitomnosti otce, ktery predstavuje jakousi
prazdnotu v tomto domé¢ a explicitné i neschopnost porozuméni si mezi rodinnymi

prislusniky. Géza si s se svym otcem nerozumi ze zcela praktického divodu, protoze na ni

mluvi finsky. Absence otce se projevuje 1 v Arminové osobnosti, je to jistd prazdnota,

21 PROCHAZKOVA, Iva. Sovi zpév. Praha: Amulet, 1999, str. 48.
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explicitné¢ vyjadfena tim, Zze Armin neumi rybafit, nebot’ ho to nemél, kdo naucit.
Nachazime zde 1 ur€ity vzorec, ktery se v rodin¢ predava, jejich matka si nerozumi se
svym otcem, a tak ani déti nedokazi komunikovat se svym. S chybéjicim otcem souvisi i
mat€iny docasné znamosti, neboli, jak je nazyva Armin, pokusy o spofddané manzelstvi.
Vidime, Ze jedinou stabilni osobu, kterou Armin pfezdiva Dlouhy Wolfgang a ktera na sebe
dokaze vzit roli otce deti, matka opakované opousti. Jako jediny k nim zavold, kdyz

dochazi k protrzeni hraze. Predstavuje tedy urcitou stabilitu a pevnost v této roding.

K domovu fadime i prostor uzké ulicky, ktera se nachazi za budovou. ,, Uzké ulicka
mezi nasi zahradou a gardzemi. Nécim pdchne, ale jesté jsme neprisli na to cim, Géza
mysli, ze je tam zakopand mrtvola pana Picky. Asi ma pravdu. Ze strech garazi, z naseho
plotu i smrku v zahradé visi slahouny brectanu. Kdyz byla Géza mensi a trucovala,
vzdycky se v ulicce schovala. Sedla si na bedynku od francouzské horcice, kterou tam kdosi
odhodil, oprela zada o garaz, nohy o plot a mezi zuby cedila nadavky urcené me a mameé.
Vracelo ji to vnitini rovnovahu. “*° Uzka uli¢ka nabizi hlavnim hrdintim kontakt s piirodou
1 samotu, jakysi kout, tedy prostor stazeni se sama do sebe. Zde se postavy nachazeji v
bezpeci a citi se zde prirozené, neovliviiovany technikou. Miizeme ho tedy nazvat mistem

lidské ptirozenosti.

Domov je také mistem, kde se hlavni protagonisté probouzeji, kdyz je celé mésto
pod vodou, zde poprvé pocituji desivost této katastrofy, celé ptizemi je zatopeno a lod’,
kterou méli pfivazanou na zahrad¢ uplavala, coZ mizeme povazovat za symbol zmaru, ale
také toho, Ze se nelze vzdy spoléhat na lidské vymozenosti. Domov je mistem, kde je
hlavni hrdina podroben zkousce. Jako signal pro zachrance ddvaji Armin s Rebekou do

okna svicku, svétlo, 1 kdyz jen takto malinké, je symbolem nad¢je.

Armin zde také naléza svou mrtvou matku, ,, V pravém hornim rohu zahlédnu pres
kal vody cosi blyskavého. Vahave se toho dotknu. Pod prsty nahmatam spiralu prstynku,
ktery odjakzZiva obepinal mamin prstenicek. Byl ji maly, nedokazala ho sundat. I ted’ drzi
pevné. Ani proud vody, pohazujici si maminou rukou jako drobnou hrackou, ji ho
nesebral. “**® Poprvé se tu setkava se smrti a se ztratou nékoho blizkého, jeji pokoj je ji
jeste plny, jakoby se tam stale nachazela, a pfitom tam jiz neni. ,, Lezim, oblicej vtisknuty

do polstare na maminé posteli, nos plny jeji viine. Jesté vcera tu spala. Jesté rano se

25 PROCHAZKOVA, Iva. Sovi zpév. Praha: Amulet, 1999, str. 12.
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polstdre dotykaly jeji viasy. “**" Tento dim je tedy i prostorem, kde vzdy bude Zit.

3.6.2.3.2 Mlyn — navrat ke kofentim

Prostor mlyna v pifibéhu nevystupuje piimo, je jen zminén v Arminovych
vzpominkach a v Géziné slohové praci. Je to vSak misto, které je pro rodinu i pro piib¢h
dilezité, nebot’ odtud pochdzi maminka sourozencli a zde ma tedy celd rodina koteny.
., Dédecek je hodné stary. Zije sam ve velkém mlyné v Krusnych hordch. Babicka umrela.
Byla Ceska a véFila v boha. Dédecek ji kazdou nedéli vozil na ceskou msi pres hranici.
Bylo to hodné daleko a v boha nevéril, ale stejné ji vozil. Nejvic se mi na dédeckovi libi, Ze

ho mdame s bratrem dohromady. Ostatni pribuzné mame kazdy zvlast. Kromé maminky. “***

Mlyn lezi ve vesni¢ce Donnerstein, babicka s dédou ho objevili ndhodou a jakoby
sem utekli pfed hektickym zivotem, ktery vedli ve Frankfurtu. ,, Turisticka znacka je
privedla k opustenému mlynu. Stal na kraji malého udoli. Kolem dokola zbytky lesu,
otravenych severoceskym a vychodonemeckym primyslem. Psal se rok jedna nového
tisicileti. Ten mlyn by se mozna jeste dal opravit, rekl déda bez presvédceni. Ten les by se
jesté dal zachranit, Fekla babicka s pochybou. “** Za touhou zachranit mlyn i les miZeme
vidét touhu zachranit jejich vztah. Jde o jakysi navrat k pocatku, k zdkladnim instinktim a
radostem, které jim tento prostor piinasi, zde ma dédeCek moznost si babicku opravdu
prohlédnout, skute¢né ji uvidét, zde nachazi nabozensky zaloZzena babicka klid a ticho, po
kterém touzi, zde unikaji od soucasné spolecnosti, ktera je plna valek a nemoci. Vidime, ze
rodina hlavniho hrdiny ma pochazi z mista, které je klidné a vzdalené soucasnému stylu
Zivota, 1 to miZe vysvétlovat fakt, Ze tato rodina tak t€Zko zapada do své doby.

Mlyn je naplnény nabytkem a vécmi, které dédecek sam vyrobil ¢i opravil, ke
kazdé ma néjaky vztah, kazda mu néco pfipomind. Véci tak ziskavaji novy rozmér, nejsou
jen prostfedkem ke splnéni n¢jakého tcelu, ale stavaji se soucasti zivota. Tento piistup opét
kontrastuje se souasnym zivotnim stylem, kdy véci predevsim plni néjaky ucel.

Kontakt s dédeckem hlavni hrdina udrzuje jen obcCasnymi telefonaty, ty vSak
miZeme povazovat za spojeni se svym pluvodem a s lidskou pfirozenosti. S dédou
komunikuje také Géza, avSak tajné, aby se maminka nezlobila. Jsou tu pfedstaveny

narusené¢ piibuzenské vztahy, které mizeme pokladat za zaklad pocitu odcizenosti.

27 PROCHAZKOVA, Iva. Sovi zpév. Praha: Amulet, 1999, str. 155.
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V jednom rozhovoru s Arminem se déda zmifnuje, Ze zrovna sazi les, ktery popadal pfi
lofiském hurikanu, coz ukazuje touhu lidi davat vSe do potadku. ,, Pfi tom hurikanu loni v
lété to vSecko popadalo. Byly to smrky. Ted tam ddvam duby a buky. “*° Sadba ukazuje i
snahu dat vécem plivodni fad, dédecek sazi buky a duby, tedy plivodni lesni porost typicky

pro mirné teplotni pasmo.

3.6.2.3.2.1 Moldenhauerova vila

Prostor, ve kterém se postavy veénuji piirodé a pecuji o ni, vystupuje v pribéhu
velmi zfidka, pfiroda je tedy né¢im, o co moderni ¢lovek nestoji, né¢im, co je potieba spise
zkrotit, nez se o to starat. Péce o prirodu vystupuje v podobé dédecka a jeho mlyna a dale v
podobé flowersittingu, ktery vykonava hlavni hrdina jako brigadu v Moldenhauerové vile.
Jeho ukolem je rozmlouvat s kvétinami a kvétiny na jeho slova reaguji, Armin jakoby
promlouval do jejich duse a problémy téchto kvétin velmi pfipominaji problémy
jednotlivych postav. Hlavni hrdina je uci vazit si vlastniho Zivota, toho, Ze se maji dobfie
tam, kde jsou, nemaji mit tedy sebevrazedné myslenky. ,, Tak vidite, jak dobre se vam vede!
(Po té, co jsem vypnul zarice a opét zapnul zavlazovac.) To byla jen mald ukazka toho,
ceho jste uSetieny! Na svété existujou tisice a tisice kytek, které by chtély rist, kvést a
rozmnozovat se a nemiizou. Protoze je jim moc zima. Nebo moc horko. Nebo nemaji dost
vody. Nebo dost svétla. “*' Flouwersitting vSak miizeme povazovat za jaksi pokroucenou

formu péce o piirodu, kvétiny se péstuji v pro né neptirozeném prostiedi.

3.6.2.3.3 Lokal ztracenych iluzi

Lokal ztracenych iluzi je malé bistro, ve kterém pracuje Arminova maminka. Uz
nazev samotny pomaha charakterizovat matcin zivotni pocit, Ze uz ztratila vSechny iluze i
sny. ,,Pét stolku, pult, dva hraci automaty, narychlo rozmrazend, ohiivana nebo studend
jidla. “** Obyc¢ejnéjsi prostor bychom v piib&hu nenasli, nenachazi se tu nic, co by ¢lovéku
davalo prostor k osobnostnimu ristu a rozvoji. Matka mize projevit svou kreativni povahu
Omeleta Pygmalion, West Side Story s bramborovou kasi, krvavy Macbeth, klobasa
Hasana, Moliériiv sen. “** Vidime zde piiklon k tradicim i k zdkladnim lidskym emocim,

nenavisti, lasce, touze, touze po blizkém ¢lovéku, dobrodruzstvi i po penézich. Predstavuji

20 PROCHAZKOVA, Iva. Sovi zpév. Praha: Amulet, 1999, str. 99.
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také matciny ztracené iluze a ambice.

3.6.2.3.4 Vytvarna dilna

., Vytvarna dilna je nahore vedle oSetrovny. Velka ateliérova mistnost s obloukovymi
okny a reprodukcemi na sténdach. Visi tu Lautrecovy Tanecnice, Chagallovi Milenci,
Heresuv Zacatek, Avignonskeé slecny od Picassa, Daliho Varovani pred obcanskou valkou,
Bozskd ironie od Cerysnikové a spousty malych cinskych laserokreseb.** Nachazime tu
obrazy, z kterych pfimo tryska lidské blizkost a né¢ha (Chagallovi Milenci). Déle obrazy,
které varuji pred lidskou zvili (Daliho Varovani pied obcanskou valkou). I lidska
rozpolcenost a netplnost (Picassovy Avignonské slecny). Jistd lidska samota a opusténost
(Lautrecovy Tanecnice). VSe, co nam pfipomina neuplnost souc¢asné doby a vsech lidi,
ktefi v ni Ziji, miiZeme najit v t€chto obrazech.

Misto vystupuje kontrastné k prostoru pietechnizované skoly. Ve vytvarné dilné
vyucuje jedina ziva ucitelka, kterd se o své studenty viele stara a je jim vdécna za icast na
jejich hodinach, cozZ je néco, ¢eho ucitelé-pocitace nejsou schopni. I jedini dva clenové
vytvarného tymu, Armin a Rebeka, jsou svou charakteristikou vykresleni spise jako lidé
minulosti nez soucasnosti. Chapeme-li tedy vytvarnou dilnu jako misto doby minulé, tak
ucast pouhych dvou studentti naznacuje odklon od vseho starého. Uméni zde mizeme
povazovat za projev minulosti, néeho, k ¢emu uz soucasnd spole¢nost nema vztah.
Vyjadfuje naSe pocity, niterné nalady, nasi vnitini osobnost, ne v§ak jasnymi definicemi, po
kterych touzi tato doba, ale vSechno zahaluje do nejasnych obrazi, které v nas vyvolavaji
podobné pocity, jaké mél malit. Uméni nelze definovat, uméni Ize jen prozivat a piipadné

interpretovat.

3.6.2.3.5 Peklo

Za prostor, kde ¢lovék muize projevit svou piirozenost, své vlastni ja, mizeme
povazovat no¢ni klub nazvany Peklo. Prostfednictvim tance mizeme vyjadrfit sebe sama a
muzeme ho vnimat jako extazi lidské ptirozenosti i touhu dostat ze sebe vSe Spatné,
vSechnu svou nespokojenost. ,,Chce se mi tancit. Citim potrebu vnimat své télo. Jeho
pohyb. Nemyslet. “** Zaroveti je prostor Pekla i ironickym potvrzenim toho, Ze souasny
¢lovek, ze vSeho prirozeného ucini néco zvracené umélého a neptirozeného. V davu lidi se

ztraci prostor pro nas vlastni tanec a najednou tanc¢ime tance n€koho jiného. ,, Tancim.

24 PROCHAZKOVA, Iva. Sovi zpév. Praha: Amulet, 1999, str. 33.
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Presné receno houpu se. Tanecni manéz je tak nabita, Ze jakykoli velkorysejsi pohyb je
vyloucen. “*® To mlzeme povazovat za metaforu Zivota novodobého ¢lovéka, ktery Zije
takovy zivot, jaky od né&j ocekava spolecnost. Zaroven je Peklo opét prostorem odcizenosti

¢lovéka, ac jsou si tu vSichni télesné velmi blizko, tak ze se dotykaji, tan¢i kazdy sam.

3.6.2.3.6 Existencialni vakuum

Vice nez prostor fyzicky pro nas v piibeéhu vyvstava prostor psychiky hlavniho
hrdiny, ktery pozndvame skrze jeho denikové zapisy. Zadivame-li se komplexné na tento
prostor, muze se jevit jako obrovskd prazdnota, ve které se hlavni hrdina topi. V této
souvislosti lze pouZit termin Viktora Emila Frankla existencidlni vakuum, ktery je mozné
definovat jako duchovni krizi projevujici se pochybnostmi o smyslu vlastniho zivota a o
smyslu Zivota viibec, prozitek existencialni frustrace.”” Hledani smyslu Zivota ¢tenéie
provazi celou prozou a je jejim hlavnim tématem, hlavni hrdina se snazi najit sviij vlastni
svétovy nazor, predevSim prostfednictvim techniky, takovy pfistup vSak selhava. Hlavni
hrdina tak bloudi a bloudéni je pohyb, ktery je v pfibéhu stézejni, bloudi celym svym
Zivotem, svymi pocity, nazory, myslenkami. Jeho zivotnim pocitem je, Ze nevi kam jde, Ze
nema cil. ,,Je to tak. Nekam jsem chtél jit, ale uz jsem to zapomnél. Nahoru nebo dolu? A
kvali cemu? Jestli na to neprijdu, muzu docela dobre stdt tady. Je tu aspon zabradli —
néco, ¢eho se da chytit. To ostatni kolem dokola... je tak nezachytitelné! “** Tak ho tento
pocit ovladne, Ze nevédomky pieleze zdbradli a malem skoci. Jediné vychodisko z této
situace je skok, skok do nezndma, protoze tam lze mozna nalézt odpovédi na vSechny
otazky.

S prazdnotou souvisi dalsi prostorova charakteristika, kterd se tyka rozloZeni postav
v prostoru. Proziva-li jedinec existencidlni prazdnotu, jsou mu vSechny ostatni bytosti
vzdalené, nejen ve fyzickém smyslu, ale zvlasté ve smyslu psychickém, emocionalnim.
V tomto smyslu postavam chybi prozitek blizkosti, pfedev§im emocionalni, ne télesné, tuto
blizkost mohou piece ziskat v Domu sexudlni harmonie. Emociondlni blizkost vyrazné
postradaji postavy, které si uvédomuji nedostatky soucasné spolecnosti, i kdyz leckdy
nejsou schopni definovat, co jim vlastné chybi, dokazi to pocitit fyzicky. ,, Nikdy jsem se

nezminil o jednom legracnim pocitu. Mam ho odedavna. Neco mi chybi. Néco, co je pro

26 PROCHAZKOVA, Iva. Sovi zpév. Praha: Amulet, 1999, str. 112.
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2% PROCHAZKOVA, Iva. Sovi zpév. Praha: Amulet, 1999, str. 112.

100



ostatni samoziejmé jako dvé ruce. Ja jsem bezruky.“*° Je to pocit sounalezitosti, ktery
Armin tak niterné postrada, a touha po ném je piece lidské bytosti tak pfirozena. Touhu po
blizkosti pozndvame i v osobé Rebeky. ,, Chci, aby mé nékdo potreboval! Mé! Ne sex, ne
spolecné reseni problémii, ne hru ve dvou, ne harmonii, ne odreagovani! ME!*“** 1 v dobé
krize postrada Rebeka blizkost, nebot jeji otec je na burze. Vidime, ze Clovéku je dava

piednost praci. Hodnota ¢lovéka je méfena mirou pracovniho tspéchu a ne péci o blizké.

Pocit opravdové blizkosti jsou spolu Rebeka s Arminem schopni prozit, ale teprve
v okamziku, kdy se celé¢ mésto ocitd pod vodou. ,, V mozku se mi zrodi blazniva myslenka:
Cela ta vodni spoust nastala jen kvili nam! Abychom mohli navdzat na rozhovor, ktery
jsme vedli v Pekle. Pokud to wiibec byl rozhovor.“*' Jako kdyby bylo potfeba zaZit
opravdovou katastrofu, zakusit fyzické stradani, aby se ¢lovék dokazal vynofit ze své
existencidlni krize a byl schopen opravdu uvidét druhého ¢loveéka a prozit pocit skutecné
blizkosti. ,, Diva se na mé a ja vim, ze mé vidi. Ne Maxe, ne Stephana, ne kteroukoli jinou
zameénitelnou tvar, ale mé at' uz to znamend, co chce. Vztahne ruku a pomalu se dotkne
mého cela, nosu, rtii. Ma studenou dlan. Tmu v obliceji. Podzemni reka vystoupila z brehii

.....

zazitek, krize davd moznost hlavnimu hrdinovi vykrocit ke svému pterodu, dospét. touha

Hlavni postavy se instinktivné snazi vyplnit prostor prazdnoty, jakoby se v nich
probouzela jejich lidskd piirozenost a leckdy jednaji Cisté¢ pudové. Takovym ptikladem je 1
koupé masa, které hlavni hrdina koupi necekané, jakoby mimod¢€k, ze své ptirozenosti.
Také potiebu cist si knihu ve€er v posteli, drzet ji v ruce a necist ji z monitoru, mizeme
povazovat za projev touhy po blizkosti, touhy opravdu knihu prozit. Za prostor, z kterého
¢i$i lidskéd pfirozenost, miizeme povazovat i détsky obrdzek snc¢huldka. ,,Snehulak na
létajicim koberci. Maloval jsem ho pred osmi lety a davno nevim, co jsem tou kresbou chtél
vyjadrit. “** 1 Gézina pohadka, ktera je v ptibéhu zminéna, je vlastné projevem lidské
pfirozenosti, lidské potieby se bavit, nehledat ve vSem jen logiku. Podobnou tendenci
nachazime i v Rebec¢inych omluvach. Za Gézinymi vtipy a RebeCinymi omluvami mizeme

vidét 1 touhu po pozornosti.
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3.6.3 Prostor snu
V piibéhu nas zaujmou prostory snl, o kterych nam vypravi hlavni hrdina,
vystupuji tu celkem Ctyfikrat a kazdy sen dostdva své Cislo. Zcela nepochybné zde

nachdzime obraz nitra hlavniho hrdiny, jeho obav, jeho frustraci, ale 1 jeho tuzeb.

Podivejme se na sen Cislo jedna. ,, Zddlo se mi, Ze jsem cap. Chodil jsem po velké
rozbahneéné louce a chytal Zaby. Pokazdé, kdyz jsem néjakou seviel v zobaku, rozbresklo se
mi, kdo jsem. Bavilo mé chytat je. SnazZily se odskdkat nebo zmizet pod vodou, ale muj
dlouhy sikovny zobdk je vidycky nasel, stiskl a jesté Zivé transportoval do krku. Kazdou
Jjsem zapil vodou. Byla to nanejvys vzrusujici hra a kdovijak dlouho bych ji provozoval,
kdyby mé nezacalo bolet bricho. “*** Vidime zde snahu hlavniho hrdiny poznat sebe sama.
Ctenaf vidi, Ze takové poznani pfinasi uspokojeni, neni viak trvalé, je jen chvilkové a
zlomkovité. A 1 kdyby snédl stovky Zab, trvalé poznani, kdo je, mu to nepfinese. Ukazuje
se také, Ze hlavni hrdina v tomto poc¢inani nemiize pokracovat donekone¢na, ze se presyti

zabami a vodou, tedy poznanim toho, kdo jsem i nejistotou.

Ve druhém snu nachdzime problematiku hledani vlastni identity, kterd je
konfrontovana s dneSnim modernim svétem. Ztrata vlastni identity pfichazi s vydobytky
této doby. ,, Rychle jsem pritiskl dlan na identifikacni membranu. Kroky PPP se bliZily. V
automatickém vrdatném to najednou zacalo hvizdat. Jeho hlas se zmenil. Uz nebyl laskavy,
ale chladné rezavy. Falesna totoznost! Odcizend dlan! Sycel z mikrofonu. Pokus o popreni
své identity. “**® Sen upozoriiuje také na zvySenou kontrolu jedince, ktera jde ruku v ruce s

technickou vyspélosti spolecnosti.

Sen ¢islo tfi je snem rozletu, snem touhy po volnosti a nesvazanosti. Hlavni hrdina
poletuje nad noc¢ni krajinou a je mu blaze, ale i pfesto ma obavy. ,, Rad bych se na chvili
snesl dolii a lehl si do travy. Brani mi viak strach, Ze uz bych nevzlétl. Ze bych se musel
Jjako miyj stin plazit po zemi. “** Zemé&, spiSe Zivot na zemi, chce Armina svézat, sebrat mu
vlastni pfirozenost, pfitahuje ho vSak velkou silou a hlavni hrdina se mu nemize ubranit.
Jediné vysvobozeni, které se tu nachazi, je blizka osoba, jedin¢ kdyz odpovi na volani, tak
se zachrani. Svou volnost si miize ponechat jen pokud bude mit nékoho blizkého, pokud

bude pocit'ovat blizkost.

Posledni sen do sebe pojima pravé prozité¢ hrizy povodné. Hlavni hrdina v ném

2 PROCHAZKOVA, Iva. Sovi zpév. Praha: Amulet, 1999, str. 7.
245 Tamtéz, str. 55.
246 Tamtéz, str. 122 — 123.
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pocituje vSechnu tihu odpovédnosti, kterou prozil béhem povodné, starost o sestru, nalez
matky, zachranu vlastniho Zivota. Pocit, Ze uZ neexistuje nic jiného neZ jen voda, jediny
neptitel, se kterym musi bojovat. ,, Neznama nocni krajina. Mocal. Nebo jezero. Rozrdazim
temnou vodu raznymi tempy a citim velkou tizi na ramenou. Vitr mi rozcesava vlasy na
zatylku a dotyka se mrazivymi prsty mé Sije. Nebe neexistuje. Pravdepodobné se
utopilo. “**" Vidime, ze v okamziku krize nezbyva ¢as na otazky, kdo jsem, co tu délam, ale
clovek jednoduse je a néco déla. Pocituje, Ze mu vlastné nic jiného nezbyva, ze tedy tam,
kde se nachazi, je jeho misto a tim, kym je, byt musi. Tento ptesah ukazuje i1 ¢tvrty sen,
zbaveny vSech existencialnich otazek. Je urcitou ukdzkou ptferodu hlavniho hrdiny, ktery
citi tiZi na ramenou a kupodivu uZ tuto tizi dokdze unést, dokaZe na sebe vzit opravdu

velkou davku odpovédnosti a to je znaény vyvoj oproti pocatku ptibehu.

Prostor v dile Ivy Prochazkové ukazal détskym ctenairiim nebezpeci, které s sebou
pfindsi technicky pokrok. Jednotlivé prvky prostoru, které se vyznacovaly svou technickou
vyspélosti, pak ptedstavovaly odklon ¢lov€ka od jeho ptirozenych hodnot. Katastrofu v
hlavnich hrdint. Prostor vytrhl hrdiny z jejich béZnych Zivotnich starosti a dal jim pocitit
dosud nepoznané pocity, strach o vlastni zivot a o Zivot svych blizkych, odpovédnost za

druhého. Prostor tak vyrazné€ podpofil proménu hlavnich hrdint.

%7 PROCHAZKOVA, Iva. Sovi zpév. Praha: Amulet, 1999, str. 169.
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4 Zavér

Literarni prostor tvoii ve filosoficky zaméfenych textech intenciondlni literatury
pro déti a mladez vyrazny umélecky plan. Poskytuje autorim literatury pro déti a mladez
fadu moznosti a pokud s nim zdafile pracuji, mize zesilit détsky prozitek z ¢etby, podpofit
ptibéh a témata, ktera jsou v ném zobrazovana.

V jednotlivych interpretacich je ukézano, jaké prostfedi mize byt voleno, mluvime-
li o zakladnich filosofickych a etickych problémech lidského zivota. Vidime, Ze jednotlivi
autofi volili prostory, které zobrazuji lidskou jedinecnost (les v Nekonecném pribéhu),
které jsou piithodné pro hledani vlastni identity a cestu do svéta fantazie (kout v
Nekonecném pribehu a Bratrech Lvi srdce), které varuji pred lidskou domyslivosti a pred
jeho ptehnanou virou v techniku (Nova hraz v Sovim zpévu) nebo uci détské ctenafe vazit
si vlastnorucné vyrobenych ¢i opravenych véci (prostor mlyna v Sovim zpévu). Takto
bychom mohli pokracovat dlouho. Podstatné vsak je, Ze jsme ukdazali, Ze volba prostoru

neni ndhodna a souvisi s tim, co nam autor sdéluje.

V literarnich dilech, které zde byly interpretovany, jsme vysledovali tendenci
propojovat existencialni tematiku s prostorem neredlnym, kterym pomahé vysvétlit mnoho
skutecnosti, jez se nalézaji za hranici bézné¢ho lidského chapani. Autor ma moznost
propojit tato témata s jednotlivymi prvky prostoru. Vidéli jsme, ze autor voli naptiklad
fantastické bytosti, které détskym cEtenartim zodpovidaji esencidlni otazky lidského Zivota,
¢1 jim v okamziku promény poskytuje prostor pro iniciacni zkousku naptiklad formou
skoku (Nekonecny pribeh, Bratii Ivi srdce), nebo formou poznani neznamych mist (Lenka
a Nelka neboli AHA, Nekonecny pribéeh, Bratri Ivi srdce). Potvrdila se nam také teorie, ze
nerealisticky prostor byva Casto autorem zaveden v okamziku, kdy se hlavni postava ¢i
postavy ocitaji v nepfiznivém emocionalnim rozpoloZzeni. V takovém piipad¢ je literarni
prostor Casto reflexi nitra hlavni postavy. Vidéli jsme, ze velmi ziidka je motiv prostoru,
obzvlasté jednd-li se o prostor nerealisticky, umistén v dile ndhodné¢, bez zavislosti na

tématu.

V souvislosti s literarnim prostorem je dilezité myslet na dva faktory détské cetby.
Zaprvé détsky cCtenar disponuje jedinecnou piedstavivosti, kterou vice zapojuje
zobrazovany prostor do vypravéného ptibéhu a literarni prostor na n¢j tak muize pusobit
intenzivnéji. Zadruhé to, co dospély ¢tenaf analyzuje a interpretuje, détsky Ctenai proziva.

Jednotlivé prvky prostoru pak umociiuji silu détského prozitku, samota je mnohem horsi,
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je-li ¢lovek uzavien v temné, sklepni mistnosti (Spici spravedinost), mnohem lépe se snasi

v prostfedi zndmém, obzvlasté¢ poskytne-li prostor spolecnika (Jako v zrcadle, jen v

hadance).

Vidéli jsme, Ze literarni prostor je nedilnou soucasti iniciatni promény hlavnich
hrdind, vede je a s nimi détské ctendie k dospélosti, k vnitinimu pferodu, otevird jim
obzory a dava jim casto moznost volby, jak sméfovat své chovani i jednani a postupné

nachazet cesty vedouci k formovani vlastni osobnosti.
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Resumé

Diplomova prace s ndzvem Prostor jako vyznamotvorny cinitel v literature pro deti
a mldadez se zabyva tvorbou a zobrazenim literarniho prostoru v intencionalnich dilech
literatury pro déti a mladez. Prace ma charakter literarné analyticky a literarné interpretacni
a opira se o teoreticka dila vénujici se literarnimu prostoru. Je rozdélend do dvou Casti, v
prvni ¢asti je vénovana pozornost teoretickému vymezeni pojmu literarni prostor, v druhé
Casti jsou rozebirdna literarni dila nejprve zlatého kdnonu svétové literatury pro déti a
mladez ( Bratri Lvi srdce Astrid Lindgrenové, Nekonecny pribéh Michaela Endeho a Jako
v zrcadle, jen v hadance Josteina Gaardera) a nasledné soucasné Ceské literatury pro déti a
mladez (Lenka a Nelka neboli AHA Daniely Fischerové, Spici mésto, Spici spravedinost a
Spici tajemstvi Martina Vopénky a Sovi zpév vy Prochazkové).

V teoretické ¢asti je vymezen pojem literarni prostor piedevs§im z hlediska literarni
topologie. Pii definovani tohoto pojmu se autorka opira o literarni studie vénované literarni
topologii, a to predevSim o stat¢ Daniely Hodrové (Mista s Tajemstvim), Gastona
Bachelarda (Poetika prostoru a Poetika snéni), Zdenka Hrbaty (Prostory, mista a jejich
konfigurace v literarnim dile in Na cesté ke smyslu) a publikaci Poetika mist: kapitoly z
literarni tematologie od kolektivu autord. Jsou vybrana a vymezena vyznacna mista, ktera

se objevuji ve zde interpretovanych dilech.

Literarni dila svétové i Ceské literatury pro déti a mladez jsou vybrany s ohledem na
téma, kterému se texty veénuji, a s ohledem na literarni prostor, ktery autor zvolil pro
zprostiedkovani dan¢ho tématu. Autofi zde analyzovanych d€l voli nerealny literarni
prostor k zobrazeni zavaznych a slozitych témat, ktera se tykaji lidského Zivota, a k
pokladani etickych a filosofickych otazek. V diplomové praci je pak soustiedéna pozornost
na konkrétni mista zobrazena v dilech a na interpretaci jejich vyznamu se zietelem ke

vnimani literarniho textu détskym Ctenarem.
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Summary

This master's thesis, titled "Space as a Meaning-Making Factor in Children's and
Young Adult Literature", concentrates on building and projection of literary space in the
literature specifically intended for children and young adults. It has literary analytical and
literary interpretive character and is based on theoretical works on the topic of literary
space. This thesis is divided into two parts. The first part covers the theoretical conception
of literary space. The second part consists of examinations of literary works, first of the
world's classics of children's and young adult literature (7he Brothers Lionheart by Astrid
Lindgren, The Neverending Story by Michael Ende, Through a Glass, Darkly by Jostein
Gaarder) and then of the works of contemporary Czech children's and young adult
literature Lenka a Nelka neboli AHA ('Lenka and Nelka or AHA') by Daniela Fischer,
Spici mesto, Spici spravedlnost a Spici tajemstvi ('Sleeping City', 'Sleeping Justice', and
'Sleeping Secret') by Martin Vopénka and Sovi zpev ('Owl's Song') by Iva Prochazkova.

In the theoretical part, the conception of literary space is defined from the
perspective of literary topology. The definition of this concept is based on literary studies
on the topic of literary topology, mainly on the essays Mista s Tajemstvim ('Places with
Secrets') by Daniela Hodrova, The Poetics of Space and The Poetics of Reverie by Gaston
Bachelard, Prostory, mista a jejich konfigurace v literarnim dile in Na cesté ke smyslu
('Spaces, Places, and Their Configurations' in literary work in the book 'On the Path to
Sense') and on the publication Poetika mist: kapitoly z literarni tematologie ("The Poetics
of Places: Chapters from literary thematology') by collective of authors. Important places

which occur in the examined work are selected and analyzed.

Literary works of both world and Czech children's and young adults literature are
selected with respect to their topic and to the literary space the author chose to convey the
topic. The authors of the examined works choose unreal literary space to depict serious and
complicated topics regarding human life, and to ask ethical and philosophical questions.
This master's thesis concentrates on particular places depicted in the examined works and
on the interpretation of their meanings considering mainly the perception of the text by a

young reader.
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