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1 UvoD

Cilem diplomové prace je postihnout podoby ceské undergroundové scény
v sedmdesatych a osmdesatych letech, a to na zéklad¢ analyzy dvou samizdatovych
periodik, Vokno (1979-1989) a Revolver Revue (1985-1989), a zvolenych text
profilovych autort. Diplomova prace se soustfedi na zachyceni podstaty obou
Casopistt a soucasn¢ hleda jejich vzajemné priniky. Vystihnuty jsou tedy nejen
analogické rysy, ale i podstatné rozdily, nebot’ se periodika stala zakladnou dvou
rozli¢nych undergroundovych generaci.

Vokno je spjato s prvni vinou undergroundu a formovalo se vyhradné jako
programovy casopis urceny pro délnickou a bezprizornou mlédez, jez tvofila jadro
v undergroundové komunité, tudiz Vokno nevznikalo elementarné jako literarni
periodikum. Zabér Vokna je pomérné tizce vyprofilovany, nebot’ do centra pozornosti
vstupovaly pouze aktivity omezeného okruhu lidi, na jejichz pospolitost byl kladen
apel. Stim také souvisi jeho negativni vymezeni vuci odliSnym tendencim.
Problematicka je prace s tvorbou literatti otiskovanych v cCasopise, nebot’ se texty
vyznacuji proménlivou kvalitou.

Revolver Revue, platforma literatd druhé, intelektualni undergroundové
generace, byla inspirovana nejen prvni generaci undergroundu a jejimi pfedchidci,
ale zaroven itvorbou spisovateli publikujicich v Sedesatych letech ¢i v prvni
poloving dvacatého stoleti. Na rozdil od Vokna vznikala jako literarni casopisS
pojimajici Sirokou Skéalu poetik autorti zaraditelnych do rliznych generaci a také
publikovala piekladovou literaturu. Akcentovana byla rovnéz graficka a filozoficka
stranka. Posléze se pozornost piesunula i k publicistice. Revolver Revue cilila na $ir$i
skupinu recipienti a neomezovala se vyluéné na underground.

Prace se snazi charakterizovat Vokno a Revolver Revue celkové, tudiz se
detailnéji zabyva jednotlivymi rubrikami, jeZ pokryvaji vSechny formy uméni,
soudobé politické otazky, filozofii, nabozenstvi aj., avsak nejvétsi prostor je vénovan
literarnim ptilohdm obou ¢asopist.

Podstatnou ¢ast textu tvoii analyza c¢asopisecky publikovanych dél profilovych
literati, kteti méli zna¢ny vliv na formovani tvafe periodik, nicméné povédomi
0 nékterych z nich se nevrylo do paméti recipientti tak hluboko. Nase prace tedy

ilustruje rysy undergroundové literarni produkce, pro kterou je piiznacna
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autenti¢nost, spontaneita a svoboda projevu. Déle pak je poukazovano na odlisnosti
v umélecké expresi spisovatell ptispivajicich do Vokna a Revolver Revue.

Diplomova prace se opira o shromazdénou pramennou a sekundarni literaturu.
Vychozim textem byla vSechna samizdatova ¢isla Vokna a Revolver Revue, jez byla
detailné prostudovana a na jejichz zdklad¢ byl proveden rozbor jak jednotlivych
oddili zaméfenych na vSechny druhy uméni, filozofii, politiku, ndbozenstvi apod.,
tak 1 literarnich dél zvolenych autorti. Prace zaroven vychazi z dostupné literatury
vénované undergroundu a z Casopiseckych a elektronickych ¢lankt tykajicich se
tvorby literatd. Nicmén¢ samotnou podobou ¢asopist a poetikou autort se zabyvalo
omezené mnozstvi zdroju.

Prace je rozd€lena do nékolika oddili. Prvni ¢ast je zasvécena undergroundu
obecné. Objasnény jsou problematické pojmy spojené s undergroundem (podzemi —
underground — disent) a dale jsou nacrtnuty kofeny a vyvojové etapy vzniklého
kulturniho spoledenstvi v Ceskoslovensku, a to véetné piiblizeni stavu kultury
v sedmdesatych a osmdesatych letech.

Rozsahlejsi prostor je vyhrazen periodiku Vokno, jez je komplexné ptedstaveno.
Podstatnou c¢ast tvoii analyza jednotlivych oblasti uméni. Poté nésleduje vyvozeni
tvir¢iho sméfovani a cili vydavatelll. V navaznosti na tuto charakteristiku jsou
typické znaky undergroundové tvorby demonstrovany na kontroverzni prozaické
préci Jana Pelce ...a bude hiii a na pisnovych textech Charlieho Soukupa.

Dalsi stézejni Casti je analyza Casopisu Revolver Revue. Postupovano je stejné
jako pii praci s Voknem, pii¢emz zavéreCné pasaze srovnavaji tendence obou
periodik a poskytuji vhled do jejich podstaty. Z textu tak vystupuji jak shodné, tak
i rozdilné znaky. Okruh Revolver Revue reprezentuji svérazné experimentalni prozy
Medorek Petra Placaka a Lodni denik Vita Kremlicky. Na poetikach literatt je
dokladana jejich ptislusnost k druhé undergroundové generaci, jejiz texty soucasné
dokladaji priinik postmodernich vlivi.

V zavére¢né Casti jsou shrnuty poznatky, které vyvstavaji z celé prace.



2 VYMEZENi POJMU UNDERGROUND A JEHO VZTAH
K PODZEMi A DISENTU

Cesky literarni underground je jev, ktery nelze vnimat zcela izolované od dalsich
podobnych jevi, jez jsou spjaty s kulturnimi a politickymi podminkami nastolenymi
v Ceskoslovensku v sedmdesatych letech dvacatého stoleti a které lze ramcové
pojmenovat jako alternativni kultura, disent, samizdat. Jejich spole¢nym
jmenovatelem je opozi¢ni postoj ke kultufe oficidlni, potlacujici nezadouci projevy
svobodné tvorby. Dusledkem represe byl vznik Sirokého spektra neoficialnich, a tedy
nepovolenych ¢i nelegalnich spoleCenstvi, ktera se vSak od sebe odliSovala nejen
formami svého projevu a svym zaméienim, ale zvlasté pak protirezimni politickou
angazovanosti.

ZjednoduSené¢ lze fici, Ze podzemni literaturou se stava tvorba, kterd je
mocensky prondsledovana ¢i zakazovana, a to jak z politickych, tak i ideologickych
diavodu. Gertraude Zandova definuje podzemi kulturu zaroven z kvalitativniho
hlediska: ,, Podzemi zahrnuje mnozZstvi rozmanitych jevii nachdzejicich se pod
zdvaznou referencni vrstvou hodnot a pravidel. V Sirsim pojeti jsou tyto jevy vnimdny
oddelené od jejich vztahového (relacniho) protéjsku a tvori tak samostatné —
kvalitativné urcené — sémantické pole: to popisuje véci zemité, nizké, primitivni,
tajemné, hrozivé a neskutecné. Priznacné se o podzemi nékdy tvrdi, Ze se i na
moralni a filozofické rovine ocitd ,,dole*: Dantovo inferno a dabelsky podzemni
svet, svet pudii a slasti, neskutecna a nevedomi; podzemni svet ve smyslu kriminality
— i to je podoba terminu podzemi, kterou nelze ignorovat. “d
Na zéklad€ vySe uvedenych atributl je patrné, ze podzemi2 je extenzivni pojem

subsumujici pestrou $kalu neoficialnich aktivit.®

! ZAND, Gertraude. Totdini realismus a trapnd poezie: ceskd neoficidlni literatura 1948-1953.
1. vyd. Brno: Host, 2002, s. 169.

2 Termin podzemi se v totalizujicich spole¢nostech ziejmé kryje s pojmem.

»alternativni‘ ¢i antikomeréni — nemusi tedy nutn¢ znamenat ani ilegalni, ani spontanni.

% Do pozice ilegality byla v padesatych letech vtlagena literatura neodpovidajici stanovenym
postulatim, vytvarné uméni nesplilyjici kritéria socialistického realismu, dale pak hudba, z niz
nevyzatovaly prvky lidovosti, srozumitelnosti a optimismu, ,,nemarxisticka“ véda a nesmime
opomenout ani opozi¢ni politické a ekonomické ¢innosti. USetfena nebyla ani cirkev.

V sedmdesatych letech rezim v podstaté navazal na represivni obdobi padesatych let, nicméné
estetické pozadavky byly jizZ mnohem vagnéjsi, nemély stanoveny jasné mantinely. Viz
MACHOVEC, Martin. Pohledy zevniti: ceskd undergroundova kultura ve svédectvich,
dokumentech a interpretacich. 1. vyd. Pfibram: Pistorius & Olsanska, 2008, s. 100-101.
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Soustfedme se vSak na tu Cast podzemi kultury, do niz patii i tvorba
undergroundového spolecenstvi, jemuz se bude tato prace vyhradné¢ vénovat. Martin
C. Putna se pokusil tento typ podzemni kultury charakterizovat, ale ani jeho
formulace nelze jednoznacné vztdhnout jen na kulturu undergroundu. Podzemi
vymezuje jako ,,onen typ podzemi, kam se vstupuje dobrovolné, kdy primdarnim
motivem neni vydedénost z ,,normalniho* svéta a neschopnost se V neém uchytit
a prosadit (aniz by tu byla zcela bez role), nybrz jeho védomé odmitnuti, negace,
zhnuseni systemem jeho hodnot nebo lépe, vykladem, jaky hodnotam normativné
dava. Odpor k oficialnimu svétu a jeho kulture je prvnim krokem, odchod z ného
druhym, sdruzeni s lidmi podobné uvazujicimi tretim, a vytvdreni s nimi jiného,
paralelniho svéta s jinou kulturou a jinymi hodnotami ctvrtym. “*

Z pojmenovani underground vyzafuje jista spojitost s angloamerickym svétem,
ze kterého tento termin pochdzi. Termin underground je primarné spjat s americkymi
beatniky, hnutim vzniklym v padesatych letech dvacéatého stoleti, které
charakterizuje nonkonformni zplsob Zivota. Stfedobodem zdjmu beatnikli bylo
potirdni vSeobecné¢ uzndvanych konzumnich hodnot ve spolecnosti, a to
prostfednictvim zcela nezavazného zptsobu zivota — drogy, alkohol, rychla jizda,
tulactvi, hudba a nezavazny sex se staly jejich neodmyslitelnymi atributy. Pfestoze
byla situace v USA a v ¢eském kulturnim prostiedi ponékud odli$na, 1ze v této dobé
u obou uskupeni vypozorovat jisté analogické rysy — jednim z nich je vySe uvedeny
nonkonformismus, tedy resistence jedince vuc¢i spolecenskému a kulturnimu
systému, tj. vici establishmentu. Mezi spojniky dale patii podle Egona Bondyho:
,»be-bop, hard sex,’ vagabondage, krddez, Zebrota a antispolecenska aktivita vseho
druhu, jen misto aut — kterd tu prosté nebyla — jsme kradli vitbec, co se dalo. «b
Uvedeny vycet aktivit je reakci na totalitni establishment a zarovenl demonstruje

) ’ . i o o, . .7
Zivotni styl a pocity umélct reagujici na dobovou situaci.

* PUTNA, Martin C. Mnoho zemi v podzemi: Nékolik uvah o undergroundu

a kiestanstvi. Souvislosti [online]. 1993, ro¢. 4, ¢. 1 [cit. 2013-04-16]. Dostupné

z: http://lwww.souvislosti.cz/archiv/putnal-93.htm.

°S vyjimkou homosexuality, i kdy? tato teze je velmi spekulativni, nebot’ panuji zvésti, ze

Vv edici Palnoc nebyla odlisna orientace vyloucena. Martin Machovec mluvi o tom, Ze jednotlivé
umélecké druhy se v undergroundu snazily vzajemné propojit v duchu ,,Gesamtkunstwerk*.

6 MACHOVEC, Martin. Pohledy zevniti: ceska undergroundova kultura ve svédectvich,
dokumentech a interpretacich, S. 65.

" Tamtéz, s. 61-67. ZAND, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: ceskd neoficidlni
literatura 1948-1953, s. 169



Ttebaze underground zapustil své kofeny v cCeskych podminkach jiz
Vv padesatych letech dvacatého stoleti u autori edice Pilnoc, toto pojmenovani se
vztahuje az k obdobi pocatku let sedmdesatych, kdy dochéazi k utvareni ceského
undergroundového spoleéens‘cvi,8 které spojuje s predchtdci spolecny zivotny nazor,
védomé odmitani rezimu a snaha se zcela distancovat. K formovani tohoto typu
kulturni reakce dochazi v okruhu hudebni skupiny Plastic People of the Universe,
posléze se rozrostl o dalsi uskupeni a nasledn¢ postihuje Siroké spektrum umeéleckych
sfér.’ Nelze se vSak domnivat, Ze je underground spjat s néjakym konkrétnim
uméleckym smérem nebo stylem, jedné se vyhradné o myslenkovy postoj a o zivotni
styl ¢lenti tohoto spolecenstvi, kteti se brani establishmentu, a to zvlast¢ formou
umélecké exprese: ,, Underground se hrat neda, to neni hudebni styl... ani treba
malifsky nebo spisovatelsky, neni to umélejckej styl, to je Zivotni styl,
V undergroundu miize bejt i netvirci clovek.“'® Obecné je mozné konstatovat, Ze
,,underground vytvareji lidé, kteri pochopili, Ze uvniti legality se neda nic zmeénit,
a kteri ani neusiluji do legality vstoupit. “**

Bylo by zfejm¢ velmi komplikované podat vystiznou a presnou definici
undergroundu, proto se pokusime nastinit konstitutivni principy tohoto kulturniho
spoleCenstvi, které prevazné koresponduji s predchozi generaci z padesatych let.
Martin Pilaf v navaznosti na Johannu Posset podava jejich vycet. Hnuti
undergroundu se snazilo primarné vytvofit nezévislou kulturu, ktera se ziikala
jakéhokoliv kontaktu s oficialnim uménim, jelikoz zcela pohrdala jim a jeho
prosazovanymi pseudohodnotami. To jen potvrzuje, Ze cinnost undergroundu
nespocivala v aktivni opozi¢ni politické aktivité, nybrZz ve snaze vénovat se tomu, co
je zajimalo — uméleckému vyjadieni, z néhoz volné vyvéraji osvobozujici emoce
individua.*®> Sam 1. M. Jirous definoval smér undergroundu: ,, Cilem undergroundu
Unds je vytvoreni druhé kultury. Kultury, kterda bude naprosto nezavislda na

oficialnich komunikacnich kanalech a spolecenském ocenéni a hierarchii hodnot, jak

8 Né&které zdroje pracuji s pojmem underground uZ v kontextu padesatych let, kdy jesté tento
termin nebyl v kulturni sféfe ukotven.

% ZAND, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: ceskd neoficialni literatura 1948-1953,
s. 169.

0 ALAN, Josef. Alternativni kultura: pribéh ceské spolecnosti 1945-1989. 1. vyd. Praha: NLN,
2001, s. 19.

1 MACHOVEC, Martin. Pohledy zevniti: ceska undergroundova kultura ve svédectvich,
dokumentech a interpretacich, s. 33.

12 Oviem idea ziistat stranou politického déni byla posléze rozrusena praktikami samotného
statniho aparatu, ktery toto spoleCenstvi zpolitizoval.
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Jjimi viladne establishment. Kultury, ktera nemiize mit za cil destrukci establishmentu,
protoze by se mu tim sama vehnala do naruce. «13

Underground svym pfistupem vyjadiuje lhostejnost vici spoleCenskym normam
a rovnéz se vyhranuje proti jakémukoliv natlaku, ktery se pokousi omezit svobodné
tvarci smysleni. Undergroundovy umélec ve svém zivoté a stejné tak v uméleckém
vyrazu usiluje vyhradné o autenti¢nost, ,,neumélost®, a proto vétSinou nelze mluvit
0 literarni vybrouSenosti dila, ale spiSe o skute¢ném prozitku a spontaneité, kterou
ztélesnuje mnozstvi expresivnich a slangovych vyrazl, vulgarismii a neméné
vyznamnou roli hraji mimo jiné i motivy sexuality apod. Tvorba ma tedy mnohdy
zietelné ,,naturalistickou” povahu a je osvobozend od nanosti konvence.
Undergroundovi tviirci plisobi na ctenafe silou slova, vzpiraji se tabuizovanym
tématim a tvorba zdroven podava svédectvi o neutéSeném stavu soudobé reality.
Underground akcentuje naprostou nezavislost, i kdyz je prosazovana v uzavieném
mikroprostoru lidi sdilejicich stejné zivotni hodnoty, a z toho vyplyva pospolitost,
kterd se promitd i do povahy dé€l, v nichz byva zachycena ona specificnost dané¢ho
spoleCenstvi. Uvedena charakteristika vystihuje jak pisnové texty, jejichz
prostiednictvim hudebni formace promlouvaly k Sirokému publiku, tak i béasnické
a prozaické prace. Nelze ovSem hovoftit o ,,unifikované* produkci, nebot’ kazdy autor
se profiloval svym osobitym zpiisobem.

Martin Pilai s odkazem na poznatek Martina Machovce také podotyka,
ze underground je jedineny uz pro svou Sirokou skalu rtiznych poetik, které se
ubiraji dvéma sméry, pfiCemz prvni zahrnuje zdmérné tvorena dila, zatimco druhy,
kontrastivni smér, pojima jakysi literarni naivismus. Ten vyrasta z nadseni pro tvurci
¢innost a z moznosti nabidnout skupiné pfatel svou tvir¢i praci, v niZ se napadné
projevuje nevédomé poruSovani zasad verSe a rymu (napi. Karel Marysko c¢i
z mladsich Petr Lampl, Quido Machulka, Petr Tatoun aj.)

V dobé zacinajici normalizace se mimo oficialn€ povolenou sféru zatadilo
kromé ceského undergroundového spoleCenstvi, které smétovalo svou produkcei
pfevazné k délnické mladezi, i mnozstvi intelektudli a spisovateld, ktefi s rezimem
nesympatizovali a svou Cinnosti, kriticky reflektujici stav spole¢nosti, davali svijj
postoj najevo. Disent, tedy dal§i specificka cast kulturniho podzemi, se ve své

podstaté vyrazné 1isi od undergroundu. Zatimco underground usiloval o vytvofeni

B JIROUS, I. M. Zprava o tfetim ¢eském hudebnim obrozeni [online]. In: Moderni-
Dé¢jiny [online]. 29. 3. 2012, 2. 9. 2012 [cit. 2013-04-16]. Dostupné z: http://goo.gl/gLCCH7.
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jakési vlastni, paralelni kultury existujici nezavisle na mocenském aparatu a jeho
prosazovanych hodnotach, disent se politicky aktivizoval. Za vrcholny akt Ize v této
souvislosti oznacit Chartu 77, ktera reagovala na procesy se skupinou Plastic People
(1976). Tato platforma disentu vzbudila nebyvaly zajem a podnitila pfipojeni fady
dalsich uskupeni, v€etné zastupcii undergroundu, a doslo tak ke stmeleni odlisnych
vrstev piebyvajicich v ,,podzemi“. Svym podpisem lidé dobrovolné stvrdili svij
odchod ze zcela apolitického a izolovaného prostiedi, a rozhoiel se tak jejich
otevieny boj s politickou moci. OvSem ani za téchto relativné novych podminek
nedoSlo k zasadni proméné undergroundu, ktery si stale udrzoval svij status
spoleCenstvi zijiciho na okraji a ktery se proti disentu mnohdy negativné ohrazoval,

a to zvl4sté kvali p¥itomnosti byvalych komunistd.**

¥ PILAR, Martin. Underground aneb Kapitoly o ceském literdrnim undergroundu [online].
2. vyd. Brno: Host, 2002, s. 7. [cit. 2014-04-16]. Dostupné z: http://goo.gl/pLPj5A.
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3 PERIODIZACE CESKEHO UNDERGROUNDU

Cesky underground byva obvykle rozélenén do tii obdobi, kterd ve svych
pracich uvadéji nejen stézejni teoretici jako Martin Machovec a Martin Pilaf, ale jsou

rovnéz prezentovana i v riznych publikacich.
3.1 Edice Pulnoc jakozto pfedvoj ¢eského undergroundu

Podhoubi ¢eského literarniho undergroundu se vytvofilo jiz na konci padeséatych
let. Po valce se umélci dostali do situace, kterd je nutila se vyrovnat s dédictvim
pfedvalecné avantgardy. Vznikla tak fada uskupeni, mezi néz patfil i okruh kolem
debutujiciho literdta Egona Bondyho, v t¢ dobé€ jesté pouzivajiciho obCanské jméno
Zbyn&k FiSer, snim od po&atku uzce spolupracoval Ivo Vodsedalek.' Poté se
pfipojila i Jana Krejcarova a mnozi dalsi. Tyto tfi osobnosti spolecné tvofily jakési
jadro samizdatové edice Pulnoc, ktera fungovala v letech 1949-1955.1° Literati
z okruhu edice Pilnoc zpocatku tvofili pod vlivem surrealismu a byl pro né
charakteristicky odmitavy postoj viici dobové oficialni ideologii a prosazovanym
estetickym normam a hodnotdm. Do opozice se stavéli svym Zivotnim stylem
| vlastnimi stanovenymi uméleckymi postulaty, jimiz se vzdalili i od ostatnich
protirezimnich umé&lca."’

Literarni podzemi se strukturovalo do riznych uskupeni, Vjejichz ramci
jednotlivci smerovali k vypjatym individualistickym postojiim. “18 Tato tendence je
témet analogickd se situaci v sedmdesatych a osmdesatych letech, avSak zatimco
V pozdéj$im obdobi se pod pojmem underground skryva Siroké spektrum individui,

takzvany okruh pfedchtidcti undergroundu lze pomérné€ snadno identifikovat.

> Literarni innost Iva Vodsed'alka se vyvijela paralelné s tvofenim jeho spoluzéka ze stiedni
Skoly Zbyiika FiSera. Oba autofi tedy spole¢né umélecky vyzravali a postupné k sob¢ ptipojovali
dalsi tvirci pratele.

1® Vodsed’alek uvadi roky 1950—1955. V roce 1952 zde byly mimo jiné oti§tény texty vyrazné
star§iho Bohumila Hrabala a dale pak Vladimira Boudnika. Oba autofi stoji na jakési periferii
edice Pulnoc, ale je sporné, zda Ize také Bohumila Hrabala zafadit mezi pfedchidce
undergroundu.

17 ZAND, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: ceskd neoficialni literatura 1948-1953,
s. 170. PILAR, Martin. Underground aneb Kapitoly o ceském literdarnim undergroundu [online],
S. 12-24. [cit. 2014-04-16]. Dostupné z: http://goo.gl/pLPj5A.

18 ZAND, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: ceskd neoficidini literatura 1948-1953,
s. 174.
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Co se tyka literarnich pocini, Bondy komentuje jejich esteticky vyraz
nasledovné: ,, Objevili a realizovali jsme moznost vyuzit pseudoestetické stalinistické
mytologie K jejimu vlastnimu popreni... Nase bdasné z tohoto obdobi jsou nékdy
budovany jako zdanlivé naivni, zdanlive nezdareny pokus o napodobu stalinistické
estetiky, kde to jen skobrtd v metru nebo v rymu, ¢i je pouzita ,,nezdarend “ metafora,
ktera nent ironicka, nybrz je trapnd... V této poetice byla striktné vyloucena nejen
didakticnost ¢i moralizovani, ale i jakakoli pointa a vtip. «19 Vysledného efektu basni
dosahovali diky aplikaci vulgarismi, obscénnosti, primitivismii a provokativnich

20
l.

motivll a naprostym opomijenim literarnich pravidel.” Uvedené rysy spolec¢né

s motivem pospolitosti?* Ize snadno vypozorovat i v pozdgjsi, mnohem rozsahlejsi
produkci ¢eského literarniho undergroundu.

V padesatych letech edice Pllnoc usilovala i o dialog s ostatnimi, do ilegality
vrzenymi tvurci, jelikoz ,, chtéli vytvorit adekvatni, ano pravdivou reflexi doby, v niz
zili, nepodlehnout ohromnému tlaku davové psychozy a predkladanym mytim,
naopak se jich zmocnit, specifickou perziflazi je demaskovat, a tim je vlastné jaksi
., zneskodnit“. Také chtéli uchovat kontinuitu moderniho umeéni, moderni literatury
(...5lo o prolongaci umeéni, které samo sebe povazovalo za avantgardni,
antitradicionalistické). Mohlo jim jit o konfrontaci, v niz by zastavali své osobité

. , . , L, y L 22
stanovisko, své artikulované konkrétni uméleckeé krédo.

Je dulezité poznamenat,
ze Egon Bondy by se zfejmé nikdy nedostal do SirSiho povédomi, kdyby jeho texty
na konci Sedesatych let neobjevili Radim VasSinka a Jan Lopatka. Na pocatku
sedmdesatych let se pak o jeho popularizaci zaslouzili dal$i zastupci undergroundu,
pfedevS§im Ivan Martin Jirous, pro néZ se stala jeho tvorba ohromné inspirativni.
Poetika totalniho realismu umoziujici neohlizet se na zadna literarni pravidla skytala
nepieberné moznosti. Prostfednictvim zhudebnéni jeho textl byly jeho pociny
vnaseny mezi obecenstvo a postupné byl budovan kult osobnosti Egona Bondyho,

ktery mél podstatny vliv i na mlad$i undergroundovou generaci. Smér undergroundu

v sedmdesatych letech formovala ptredev§im jeho poéma Jeskyné divii aneb Prager

¥ MACHOVEC, Martin. Pohledy zevniti: ceskd undergroundovd kultura ve svédectvich,
dokumentech a interpretacich, s. 63.

20 ZAND, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: ceska neoficialni literatura 1948-1953,
s. 174.

21 pospolitost byla pro undergroundové spolegenstvi sedmdesatych a osmdesatych let stejné tak
dilezita jako pro méné pocetny okruh sdruzujici se kolem Egona Bondyho. Tento motiv se
projevuje odkazovanim na jednotlivé ¢leny v dilech a vyzdvihuje tak podstatné rysy téchto
uskupeni.

22 ALAN, Josef. Alternativni kultura: pribéh ceské spolecnosti 1945-1989, s. 163.
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Leben. Velkou roli sehral i soubor basni Fiir Bondys unbekannte Geliebte aneb
Nepreberné bohatstvi a v neposledni fadé se umélci obraceli k basnické sbirce Velka
kniha, jejiz oddil ,,OzZrald Praha* je upoutal ,, barbarizujicimi antipoetismy,

¢

rymovanymi, Fikankovitymi pseudoprimitivismy a ovSem i , naivné-realistickymi*

“23 Neméné vyznamna byla poéma Zbytky eposu,

svedectvimi dobovych absurdit...
V niZ je patrna analogie Bondyho dila s dilem americkych beatnikd. Charakterizuji ji
1 prvky surrealismu a odkazy na piedni osobnosti Ceské literatury (Macha, Erben,
Havlic¢ek Borovsk}'f).24 Okruh kolem edice Ptilnoc tak doséhl v sedmdesatych letech
jisté satisfakce — zacal byt chapan jako dulezity clanek ve vyvoji cCeské

f s 2
undergroundové scény.”

3.2 Undergroundové spoleCenstvi sedmdesatych a osmdesatych

let

Na podkladé tuhych pomérit se budovalo undergroundové spolecenstvi, které
ovSem elementarné nevychazelo z literarni platformy, nybrz zacalo vyrtstat z onoho
hudebniho podhoubi, konkrétné¢ z okruhu kolem Plastic People, a az poté se preneslo
filmatt, fotografii, vytvarnikli, ndbozenskych kazateld, filozofl, literarnich kritikd,
publicisti, prekladateltt a hlavné spisovateli. Co se tyka hudebnika, ti hledali své
vzory v anglosaské hudbé (The Fugs, The Velvet Underground, The Doors, Frank
Zappa aj.).”°

Vyvoj ceského undergroundu v prvopocatku nevédomé vyrazné ovlivnil
vytvarnik Milan Knizak, ktery se v Sedesatych letech proslavil happeningovymi
akcemi, jez byly 1 soucasti koncertll skupiny Aktual. Pro ni je charakteristicka
pritomnost atypickych nastroji a Cesky zpivané texty, které tak bezprostfedné
pasobily na publikum. Fenomén undergroundu je primarné spjat s psychedelickou
rockovou hudbou The Primitives Group (1965-1969), ktera kopirovala zahrani¢ni

vzory. Jejich svérdzny repertoar byl obohacovan o efekty ptirodnich zivld, velmi

%% Tamtéz, s. 160.

** Tamtéz, s. 160.

% MACHOVEC, Martin. Pohledy zevniti: ceska undergroundova kultura ve svédectvich,
dokumentech a interpretacich, s. 20-21, s. 113. ZAND, Gertraude. Totalni realismus a trapnd
poezie: ceska neoficialni literatura 1948-1953, s. 183.

% MACHOVEC, Martin. Pohledy zevnit: ¢eskd undergroundovd kultura ve svédectvich,
dokumentech a interpretacich, s. 12-18.
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zapusobily 1 vytvarné prvky ¢i postupy vychazejici z happeningu, coz u posluchact
vyvolavalo zcela osvobozujici prozitky. V dobé¢, kdy tato kapela ukoncila svou
¢innost, jiz Plastic People koncertovali. Prostfednictvim hudebnich performaci Sifili
mezi obecenstvo hudbu americkych ,legend” a citelny byl také odkaz na
The Primitives Group — na vizualni pasobeni byl kladen velky diraz. Muzikanti si
vV této dob¢ jiz uvédomovali svou piislusnost k undergroundu, ale zprvopocatku
vnimali underground spise jako cosi mytického, za ¢im se skryva odliSny svét stojici
v opozici k establishmentu. Nicméné Plastic People do podzemi nesestoupili zcela
dobrovolné — ptivodné se snazili prosadit jako profesiondlni uskupeni, ale samotny
rezim je vehnal do téchto ,,sklepnich prostor”, a tudiz az s nariistajici naléhavosti
doby se z undergroundu stal jev kulturné spolecensky. O néco pozdé&ji se spektrum
hudebnich aktivit rozrostlo o dalsi skupiny jako naptiklad DG 307, Sen noci
svatojanské band, Uméla hmota aj.”’

Za prelomovy ve vnimani pozice undergroundu je povazovan rok 1974, kdy po
koncerté v Rudolfové u Ceskych Budgjovic doslo k tvrdému policejnimu zasahu.
Celé spolecenstvi si uvédomilo, Ze nastoleny systém bude mit trvaly charakter
a vzrostla tak ,,mira vzdjemné soudrznosti, ghettoidni provizanosti, jakési
,solidarity psancu”, a v oblasti ideove-estetické pak stoupajici mira ,,perenialni*,

“? Vznikla situace zménila zarovei pohled Plastic

nadcasové naddobové orientace.
People, kteti jako by konvertovali a své aktivity zacali definitivn€ upinat jen k této
subkultufe. Vzniklé izolované ghetto se 1 pres jakousi geografickou a zaroven
uméleckou roztiiSténost vyznacuje ohromnou pospolitosti, kterou posilovalo
represivni pocindni establishmentu. Postupem casu soustiedilo pozornost vyhradné
samo na sebe a ze zorného uhlu vytésnilo 1 jakdkoliv jina v ilegalité¢ existujici
uskupeni.29

Zasadni vliv na fungovani a sebeuvédomovani undergroundu mela osobnost
I. M. Jirouse, jenZ si vyslouzil piezdivku ,,Magor“.* Jirous zastival funkci manaZera
skupiny Plastic People a podatilo se mu sblizit um¢lce z riiznych oblasti s hudebniky
zrockové branze, ¢imz vyrazné prispel k semknuti lidi a k jakési umélecké

propojenosti. Jeho snahy zavrSilo v roce 1975 sepsdni manifestu Zprdava o tretim

" Tamtéz, s. 12-20, s. 45.

2 ALAN, Josef. Alternativni kultura: pribéh ceské spolecnosti 1945-1989, s. 172.

2 Tamtéz, s. 172. MACHOVEC, Martin. Pohledy zevniti: ceskd undergroundova kultura ve
svédectvich, dokumentech a interpretacich, s. 128-129.

%0 piezdivku Magor mu prisoudil spisovatel Eugen Brikcius.

16



Ceském hudebnim obrozeni, Vv némz se pokusil pojmenovat jakési estetické a etické
zasady této dobrovolné vzniklé ,,druhé kultury* usilujici o nezavislé ziti v paralele ke
svétu, jemuz vladne establishment. Bondyho utopicky romén Invalidni sourozenci
(1974) je povazovan za neméné dilezity manifest undergroundu. Oba dokumenty
jsou dikazem odtrZzeni undergroundu od establishmentu a odmitdni jakéhokoliv
styku snim. Z hlediska literarniho je za ptelomovy povazovan sbornik Invalidni
sourozenci Egonu Bondymu k 45. narozeninam (1975) uspotfadany I. M. Jirousem
a Jifim Némcem, nebot’ byl dikazem toho, jak Siroka a pestra umélecka Cinnost se
v undergroundu rozvijela a zaroven odkryl, kdo se této ¢innosti vénoval.*!

Prestoze se underground zpocatku odmital jakkoliv politicky angazovat, jeho
aktivity, ale i vizdz jednotlivych piedstavitelii nenechavaly statni aparat v klidu
azacal proti tomuto spoleCenstvi brojit vSemoznymi represivnimi prostiedky.
Vrcholnym aktem se stalo zateni a nasledné odsouzeni umélct z okruhu Plastic
People (1976), na coz opozice reagovala vydanim Charty 77. Nejenze tedy doslo
K tomu, Ze pospolitost undergroundového spolecenstvi byla nasledkem procest
aviny emigrace rozrusena, ale zaroven vstoupila na politickou scénu diky podpisu
Charty 77. Obdobi 1977-1980 je specifické tim, Ze uvéznéni ptrednich osobnosti
povzbudilo hudebniky k uskute¢néni pozoruhodnych akci a ,na baraku* v Nové
Visce u Chomutova vznikla idea vytvofit samizdatovy ¢asopis Vokno, jehoz prvni
&islo vyslo v roce 1979.%

Na pocatku osmdesatych let zbylo z piivodniho undergroundového jadra pouhé
torzo, ale na scén¢ se uz objevila nova druhd generace mladych autord, ktefi chtéli
tvofit, nicméné veédéli, ze neproniknou mezi Sirsi ¢tenatské publikum. Na rozdil od
pfedchozi generace se zde uskupili intelektudlné smyslejici a ostfe se profilujici
umélci, na jejichZz sméfovani nejvice zaplsobily samizdatové hojné Sifené texty
Egona Bondyho a rovnéz je zasdhly poCiny Petra Zajicka, které hudebné ztvarnovalo
DG 307.%

V roce 1985 vyvstalo z produkce bratii Topolt, Karlika, Kremlicky, Lampera
a Vondry druhé undergroundové samizdatové periodikum Jednou nohou, pozdéji
Revolver Revue, které otiskovalo prace klicovych autorti mladsi generace (Jachym

Topol, Petr Placdk, J. H. Krchovsky...) a které se pohybovalo v blizkosti hudebnich

31 MACHOVEC, Martin. Pohledy zevniti: ceska undergroundova kultura ve svédectvich,
dokumentech a interpretacich, s. 118, s. 126-128.

%2 Tamtéz, s. 132-133.

% Tamtéz, s. 133-134.
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skupin Psi vojaci, Garaz a Narodni tfida. Osmdesata 1éta rozproudila zajem
undergroundu o S$irsi spektrum alternativnich produkei, jejichz Cinnost umélci
reflektovali, a zarovein byly na strankach obou samizdatovych Casopisti vedeny rtizné

polemiky na téma koncepce undergroundu.34

% Tamtéz, s. 133-136.
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4 SAMIZDATOVA UNDERGROUNDOVA PERIODIKA

Diplomova prace se primarn¢ vénuje obdobi publikovani dvou kultovnich
samizdatovych periodik, Vokno (1979-1989) a Revolver Revue (1985-1989), ktera
tvotila platformu prvni a druhé viny undergroundu. Prace se proto nyni soustiedi na
podani charakteristiky obou Casopisti, jejich kofeny, cile, které si stanovily, a pokusi
se odpovédét na otazku, zda byly tyto cile naplnény. Rovnéz se bude zabyvat

rozli¢nymi podobami poetik vyznacnych autorti, jez patii do okruhu obou periodik.

4.1 Vokno

Prvni samizdatovy undergroundovy casopis Vokno byl poprvé vydan v roce
1979. Ustfedni postavou, ktera stala u jeho zrodu, byl Frantisek Starek, piezdivany
,,Cunas“. Periodikum vychazelo samizdatové nepravidelné v letech 1979-1989, kdy
se podafilo vydat étrnact &isel z planovanych patnacti. Sesté &islo, které se zabyvalo
divadelni tvorbou, bylo zkonfiskovano. Po roce 1989 bylo Vokno publikovano uz
vefejng, a to az do roku 1995.%

V uvodu prvniho Cisla byl ¢tendf sezndmen s naplni Casopisu. FrantiSek Starek
zde cituje slova Ivana Martina ,,Magora‘“ Jirouse, jenZ povazuje za jeden z nejvétSich
hiicht establishmentu informaéni blokadu, ktera obklopuje mladé lidi. Vokno si tedy
kladlo za cil tuto blokédu odstranit a orientovalo se vyhradné, a to zvlasté zpocatku,
na ¢étenatskou obec z prostiedi undergroundu. Casopis podaval informace o riiznych
udalostech (kulturnich, politickych), které se odehraly, byl rovnéz otevieny
svobodnym kritickym pozndmkdm a polemikdm tykajicim se uméleckych projevi
a zaroven uvadél nedostupnou piekladovou literaturu, ktera poskytovala prostor pro
roz§ifeni omezenych obzori v totalitnim staté. Soucasti byla i literarni pfiloha
sestavajici z basnickych a prozaickych praci, avSak nejednalo se o hlavni doménu —
periodikum se snazilo pokryt vSechny druhy uméni vzeslé v oblasti ,,druhé kultury* —

hudbu, vytvarné uméni, divadelni tvorbu, film aj. FrantiSek Starek rovnéz upozornil,

% Periodicita: v letech 1990-1992 vychazelo &tyfikrat roéné a v letech 19931994 vychazelo
pouze dvakrat rocné.
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ze redakce nerespektuje autorska prava a vSechny uvedené texty jsou otistény vzdy
v piivodni podobg.*®

Casopis Vokno byl po celou dobu publikovan ve formatu A4 a z hlediska
rozsahu se postupné rozristal, a to zvlasté od jedenactého ¢isla, kdy mélo Vokno vice
nez sto stran. Ditkazem je nize uvedené tabulka, v niz je vedle Cisla pocet stran
vcetné obalky. Patnicté Cislo je nejobsahlejsi, i kdyz na prvni pohled vzbuzuje
opatny dojem, a to diky pocitacové technice, kterd umoziovala nastaveni

usporng¢j$iho formatu.

Tabulka 1 - Piehled publikovanych ¢isel a pocet jejich stran

cisro | FOCET
1 61
2 70
3 70
4 69
5 103
6 -
7 100
8 80
9 75
10 83
11 142
12 184
13 204
14 232
15 129

% JIROUS, Ivan. Pér slov uvodem. In STAREK, Frantisek. Vokno [online]. 1979, &. 1
[cit. 2014-10-09]. Dostupné z: http://www.vons.cz/data/pdf/vokno/vokno_01.pdf.
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Co se tyké grafického zpracovani, text doplituji ¢ernobilé fotografie pres celou
stranu A4. Tituly nékterych ¢lankli jsou psény rucné, stejné tak i Cisla stran. Na
posledni stran¢ se nachazi kresba okna.

Vzhledem k tomu, Ze korektute jednotlivych piispévku nebyla vénovana velka

pozornost, v ¢asopise se nachazi fada gramatickych a stylistickych chyb.
4.1.1 Prehistorie

Prvotnim impulsem pro vznik cCasopisu se stal vyvoj udalosti
Z pocatku sedmdesatych let, kdy se formovalo undergroundové spolecenstvi,
takzvana ,,druhd kultura®, kolem okruhu rockové skupiny Plastic People of the
Universe. V této dob& zacala vznikat potieba reflektovat déni v undergroundu.
PredevS§im nutnost komunikace mezi jednotlivymi stoupenci a oteviend vymeéna
nazoru vedly k myslence vydavani ¢asopisu. Publikovani Vokna ptedchazelo nékolik
nezdarilych pokusi — piivodni zamysleny nazev pro periodikum znél Underground
Magazin (UM). Frantisek Starek a Ivan Martin Jirous se rozhodli, ze distribuce
jakéhosi regiondlniho informaéniho bulletinu bude probihat v oblasti severnich
a zapadnich Cech. Tento projekt viak nahradil ¢asopis The Plastic People in the Sky,
jehoz pilisobnost méla byt celorepublikova. Redakci tvofili na pielomu roku
1975/1976 FrantiSek Starek, Ivan Martin Jirous, Jifi Némec, mlady Jan Patocka
a Nikolaj Stankovi¢. V disledku hromadného zatykani v roce 1976, které postihlo
podstatnou ¢ést predstavitelt Plastic People a dalSich zastupcli undergroundu véetné
FrantiSka Starka a Ivana Martina Jirouse, doSlo ke zmateni snah vydat planovany
Casopis. Rok 1977 byl rokem uvetejnéni Charty 77 a mobilizace veSkerého usili ve
prospéch rozmnozovani dokumentil souvisejicich s Chartou, tudiz ani v této dobé
nebylo moZzné se vénovat tvorbé periodika. O rok pozdéji se naskytla pfileZitost
spolupracovat na vydavani casopisu Spektrum, jehoz tvorbu iniciovali signatafi
Charty.*” Undergroundovi autofi oviem nabidku odmitli z divodu, Ze ,, potiebovali
rychlejsi informace a pruznéjsi casopis. “38 K jeho zrodu doslo po silvestru v roce
1979 na ,bardku® v Nové Visce u Chomutova: , 5. ledna jsme sedéli nahore

V takovym kamrliku, kterej byl az pod strechou a pili jsme slivovici od Vinare

%" Beseda s predstaviteli Gasopisu Vokno a Revolver Revue, Praha-Strahov, 7. 4. 1992.
Moderatory diskuze byli Svatava Rakova a Vilém Precan. [online]. [cit. 2014-10-09]. Dostupné
také z: http://goo.gl/dRnxzG.

% Tamtéz.
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(dulezita postava ceskyho undergroundu), strasné silnou, Ze a starej Nemec branil
Spektrum. Pozice byly takovy: Havelka, Skalicky a ja chceme vydavat vlastni
udergroundovej casopis, jméno jsme jesté nevedeéli, a starej Nemec brani Spektrum,
Ze s nima miizeme spolupracovat, ze jenom je tieba ty vady odstranit a tak. A asi ve
t7i hodiny v noci, slivovice uz byla dopita, tak starej Nemec upadnul na kanape rikal:
Presvedcili jste mé... a usnul. A to je krest, to je okamzik zrodu... néktery casopisy se
rodeji dlouho, treba jako Revolver, ale Vokno ma presnou vterinu zrodu... potom uz
to byla vsechno technicka cast... “3¥ pg peti mesicich prace pak vyslo prvni ¢islo

Vokna.
4.1.2 Titul

Pro prvnich pét Cisel ¢asopisu Vokno je charakteristické, ze postradaji nazev
a Cislo vydani, ¢imz se autofi chtéli elegantné vyhnout zdkonu o periodickém tisku:
,, Periodicky tisk jsou noviny, casopisy a jiné periodické tiskoviny, vydavané nejméné
dvakrat rocné pod stejnym ndzvem a v upravé typické pro tento druh tisku. «d0
Periodiku dominoval ¢ernobily obrazovy ptebal, na jehoz titulni strané o velikosti A4
byl vyobrazen okenni rdm s Sesti poli. Pocet poli vyplnénych fotografiemi indikoval
aktualni &islo a jeho tematické zaméfeni.*' Uvodni komentaF druhého &isla uvadi
nazev Casopisu a objasitiuje ho: ,, VOKNO je mozZnost podivat se i jinam, nez kam té
vhani a nuti soucasna spolecnost, jejiz stav se podobd oné vykourenosti hlavy,
ditverné ti tak znamé po celonocnim tahu. Aby si z téhle jeste nevinné kocoviny

vevr

establishmentu, nabizime ti alespon castecny vyhled do sveéta, touziciho osvobodit
zapomenutou prirozenost a plnost lidské existence. 42

Druhé obdobi existence ¢asopisu Vokno bylo zapocato v roce 1985. Pocinaje
sedmym c¢islem doslo k celkové proméné jeho podoby. Na tivodni strané pietrvava
kresba okna, jez je symbolem periodika, obrazova vyplil jednotlivych tabulek vSak

chybi a ¢ernd barva je zastoupena mnohem vyraznéji. Podstatnou zménou je uvedeni

% Beseda s predstaviteli Gasopisu Vokno a Revolver Revue, Praha-Strahov, 7. 4. 1992.
Moderatory diskuze byli Svatava Rakova a Vilém Precan. [online]. [cit. 2014-10-09]. Dostupné
také z: http://goo.gl/dRnxzG.

40 POSSET, Johanna. Ceskd samizdatova periodika 1968-1989. 1. vyd. Brno: R & T, 1993, s. 16.
*! Fotografie z predchozich ¢isel se neobméiovaly.

*2 STAREK, F., KOSTUR J. Oteviras VOKNO. In STAREK, Frantisek. 1979, ¢. 1 [cit. 2014-10-
09]. Dostupné z: http://www.vons.cz/data/pdf/vokno/vokno_01.pdf.

22



titulu Vokno a podtitulu casopis pro druhou a jinou kulturu, ¢imz byl definovan
okruh ¢tendit, jimz bylo periodikum urceno. Nicméné oproti pfedchozim cisliim se
Casopis oteviel SirSimu spektru ¢tenait, jelikoz ptivodné byl uréen vyhradné ¢lentim
undergroundového spolecenstvi. Na posledni strané, s vyjimkou patnéactého cisla, je

natiSténa ¢islice odkazujici na aktualni ¢islo.
4.1.3 Zlomova obdobi v publikovani ¢asopisu Vokno
4.1.3.1 Prvni obdobi (1979-1985)

Existenci ¢asopisu Vokno lze rozdélit do i obdobi.*® V prvni fazi (1979-1985)
se redakce potykala s velkym mnozstvi prispévkd, znichz vybirala material pro
jednotliva ¢isla. Tudiz se rozhodla koncipovat casopisy na zéklad¢ rtznych
uméleckych forem. Prvni Cislo (1979) bylo zasvéceno hudbé, druhé cislo (1979)
vytvarnému umeéni, tfeti ¢islo (1980) se veénovalo literatute, ctvrté Cislo (1981)

rowr

akénimu uméni — body artu aj., paté ¢islo (1981) se soustfedilo na film a fotografii
a Sesté Cislo (mélo vyjit v prosinci 1981), které podlehlo konfiskaci, se zabyvalo
divadelni produkci. Piestoze byla jednotliva ¢isla tematicky zamétfena, nechybéla
V nich literarni pfiloha, ktera vychéazela zejména z tvorby undergroundovych tvirci
(Bondy, Kostur, Jirous...). Od podzimu roku 1981 do roku 1985 nasledovala dlouha
odmlka, béhem niz periodikum nevychézelo.44 Pfi¢inou byl proces s Casopisem
Vokno — Frantisek Starek, I. M. Jirous, Hybek a Fri¢ byli odsouzeni za vytrznictvi,
jelikoz ,, hrubym zpiisobem a verejné projevovali neiictu viici spolecnosti. “*® Béhem
tohoto obdobi, doslo k formovani dalSich uskupeni, ktera chtéla tento prostor vyplnit
— Vv roce 1985 vyslo prvni ¢islo ¢asopisu Jednou nohou, které bylo v rezii nejmladsi
generace undergroundu, a v emigraci zacal byt publikovan ¢asopis Paternoster.

Prvni ¢islo je svym rozsahem ze vSech vytiskl nejkrat$i — ma pouhych Sedesat

jedna stran. Nasledujici tfi ¢isla maji pfiblizn€ stejny pocet stran (¢. 2 — 70 stran,

3 Déleni na tti obdobi vychéazeji z besedy s piedstaviteli Gasopisu Vokno a Revolver Revue,
Praha-Strahov, 7. 4. 1992. Moderatory diskuze byli Svatava Rakova a Vilém Pre¢an. [online].
[cit. 2014-04-20]. Dostupné také z: http://goo.gl/dRnxzG.

* V/ \ivodniku sedmého ¢&isla se odkazuje k osmému ¢islu, v némz jsou uvedeny pficiny Ctyfleté
pauzy ve vydavani ¢asopisu. Jsou zde zaroven uverejnény dokumenty, které s odsouzenim
redaktort casopisu Vokna souvisi.

% Beseda s piedstaviteli ¢asopisu Vokno a Revolver Revue, Praha-Strahov, 7. 4. 1992.
Moderatory diskuze byli Svatava Rakova a Vilém Precan. [online]. [cit. 2014-10-09]. Dostupné
také z: http://goo.gl/dRnxzG.
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¢. 3 — 70 stran, ¢. 4 — 69 stran). Paté ¢islo, v tomto obdobi tedy posledni, ptekrocilo
hranici sta stran. Nasledujici fazi pocinaje se rozsifuje nejen tematicky zébér

jednotlivych ¢isel, ale rovnéz 1 pocet stran.
4.1.3.2 Druhé a ti‘eti obdobi (1985-1989)

Jak jiz bylo vySe uvedeno, v tomto obdobi doslo k proméné Casopisu nejen
po strance vizudlni, ale i po strdnce obsahové — tematicky orientovana cisla byla
nahrazena rubrikami, které nebyly zpocatku explicitné pojmenovany. Nespornou
vyhodou této koncepce bylo postihnuti riznych oblasti v rdmci jednoho C¢isla
a zaroven vznikla i celd fada novych rubrik (n¢které byly uvetejiiovany pravidelné,
jiné se v Casopise objevily pouze sporadicky ¢i pouze jednou). Pravidelnou soucasti
se stala rubrika Ohlasy. Prostor byl dale vénovan aktualitim, vzpominkam,
uvefejiiovany byly i fejetony a nechybél ani vybér z ptivodni tvorby ¢i literarni
historie. Nemén¢ vyznamnou roli hrala ekologicka rubrika s ndzvem Miij kraj, stejné
jako tvij kraj, jde do prdele®® a dale pak Soucasné proudy mysleni, které
se zamyslely nad filozofickymi otazkami. Vhled do jednotlivych rubrik je uveden
nize.

Ve srovnani s pfedchozi fazi jsou jednotliva Cisla obsahlejSi co do poctu stran
a vyrazn¢ se zvysil i pocet autorti ¢lankd. Vzhledem k tomu, ze ¢asopis nevychazel
v tak Castych intervalech, a tudiz nemohl reagovat na vSechny novinky v oblasti
kultury, redakce se rozhodla poskytovat aktualni informace o potadanych akcich
rizného druhu auvetejiovat jejich recenze prostfednictvim nového média —
informaé¢niho bulletinu Voknoviny (1987-1989). Tento letak, ktery vychazel jednou
za mésic a skladal se jen z nekolika malo stran, nahrazoval rubriku Aktuality
v Casopise Vokno. V tvodniku k prvnimu ¢islu Voknovin je stejné jako v prvnim ¢isle
casopisu Vokno uvedeno par slov uvodem, ktera ¢tenaie informuji o cilech letaku,
jeho vydavani a rozsahu. Za velké novum je mozno povazovat uvedeni adres ¢lenti

redakce — Frantiska Starka, Ivana M. Jirouse a Egona Bondyho.

* Autorem tohoto textu je Pavel Zajicek z hudebni skupiny DG 307.
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Voknoviny vysly v roce 1987 tiikrat, o rok pozdéji uz osmkrat a v roce 1989
rovnéz osmkrat. Jejich publikace pokracovala i v roce 1990 (dvacet pét cisel)
a od podzimu tého roku je nahradil ¢asopis Kontra (A-Kontra).*’

Soucasti Casopisu Vokno byla rovnéz produkce Videomagazinu:. ,,To byl
trithodinovej porad, kterej se pak kopiroval po kazetdach a volné navazoval na clanky
a recenze, ktery byly ve Voknu. O cem se psalo, to se tam, pokud byla ta moznost,

ukdzalo. “*®

Cinnost redakce viak byla mnohem rozmanit&jsi — poradaly se rtizné koncerty,
festivaly, ale i vystavy. V roce 1981 vznikla knizni edice, kterd publikovala fadu
tituld i po roce 1989.*° Soudasti desatého &isla Casopisu byla dokonce i zvukova
pftiloha, jejiZ naplni byla hudba Ndrodni tﬁdy.SO

Za ukonceni druhé etapy Vokna lze povazovat bud’ rok 1987, kdy se periodikum
vyrazné rozrostlo o dalsi pole z4jmu, nebo rok 1989, kdy doslo k opétovnému zatéeni

Frantiska Starka — tentokrat byl odsouzen ke dvéma a pil letim vézeni.™

4.1.4 Redakce

Ustiedni osobnosti, kterd iniciovala vydavani Gasopisu Vokno, je Frantisek
Starek, ktery plnil funkei $éfredaktora az do roku 1990. Dalsi stéZejni osobnosti, jez
dala Voknu tvaf, je Ivan Martin Jirous.

Jak jiz bylo uvedeno, redakéni radu uvodnich ¢&isel Vokna tvofili obyvatelé
»baraku“ v Nové Visce u Chomutova a podklady pro prvnich Sest cisel byly
shromazdény praveé zde. Na vydani prvniho ¢isla se kromé Starka podileli i Miroslav

Skalicky feGeny Skaldk a Karel Havelka alias Kocour.*?

*" STAREK, Frantisek. Voknoviny [online]. 1987—1989 [cit. 2014-10-09]. Dostupné

z: http://www.vons.cz/voknoviny.

*® Beseda s predstaviteli asopisu Vokno a Revolver Revue, Praha-Strahov, 7. 4. 1992.
Moderatory diskuze byli Svatava Rakova a Vilém Precan. [online]. [cit. 2014-10-09]. Dostupné
také z: http://goo.gl/dRnxzG.

* DOKOUPIL, Blahoslav. Slovnik ceskych literdrnich casopisii, periodickych literdrnich
sbornikii a almanachii 1945-2000. 1. vyd. Brno: Host, 2002, s. 266.

%0 Beseda s piedstaviteli ¢asopisu Vokno a Revolver Revue, Praha-Strahov, 7. 4. 1992
Moderatory diskuze byli Svatava Rakova a Vilém Precan. [online]. [cit. 2014-10-09]. Dostupné
také z: http://goo.gl/dRnxzG.

*L Tamtéz.

2 DENCEVOVA, Ivana, Franti$ek STAREK a Michal STEHLIK. Tvdre undergroundu. 1. vyd.
Praha: Radioservis, 2012, s. 123.
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Redakeni sestava se priibézné s kazdym dal§im ¢islem obménovala. Zejména po
vyvlastnéni objektu se okruh spolupracovnikii rozsifil a v podstaté¢ tak doslo
k dezintegraci puvodniho tzkého okruhu redaktord — kontaktni osobou se stal
FrantiSek Starek.

Pocinaje osmym c¢islem lze vypozorovat tendence ke stabilizaci obsazeni
redakce — FrantiSek Starek, Jifi Kostar, Ivan Martin Jirous a na spolupraci se zacal
podilet i Egon Bondy. Od dvanactého cisla tvofili redakei Starek, Jirous, Bondy
a Kostur. Vytvarnou produkci vedl M. Frind a Jan Pelc shromazd’oval ¢lanky
ze zahrani¢i. Literarni pfiloha byla od tfinact¢ho c¢isla v rukou Ludka Markse.
Z dalsich osobnosti, které se podilely na cCinnosti Casopisu, mizeme jmenovat
Lubomira Drozdé¢, Miroslava Vodrazku, Zdenika Balka, Jana Hrice, Michala Hybka,
Stépéna Kota, Pavla Lasaka, Vendelina Laurencika, AleSe Miillera, Marcelu

Starkovou atd.>
4.1.5 Technicka rovina, naklad a financovani

Casopis Vokno prosel dvéma zlomovymi obdobimi, b&hem nichz doslo
Kk vyraznému navySeni poc¢tu kust ¢asopisu, a vydobyl si tak jisté prvenstvi v oblasti
jeho rozmnozovani. Az do této doby se v samizdatu vyuzival vyhradné priklepovy
papir, tudiz nebylo mozné vytvoftit vétSi mnozstvi kopii. FrantiSek Starek vSak vyuzil
moznosti ziskat nelegalni cestou lihovy rozmnozovaci stroj (ormig), na némz bylo
mozné poridit az sto kust (“:asopisu.54 V tomto nakladu bylo vydano prvnich pét ¢isel
Vokna.”®

Sedmym Cislem pocinaje bylo periodikum rozmnozovano moderngjSim
cyklostylem, ktery umoZznoval vyprodukovat az pét set kusi casopisu, coZ bylo
nékolikandsobné vice nez v predchozi fazi. Celkovy pocet kusii ovSem nelze urcit

pfesné, protoze mezi lidmi dochazelo k dal§imu opisovani. K rozmnoZzovani

53 DOKOUPIL, Blahoslav. Slovnik ceskych literdrnich casopisi, periodickych literdrnich
sbornikit a almanachu. 1945-2000, s. 265.

> Pocet kusti je dan Zivotnosti orgmigové blany.

% Beseda s piedstaviteli ¢asopisu Vokno a Revolver Revue, Praha-Strahov, 7. 4. 1992,
Moderatory diskuze byli Svatava Rakova a Vilém Precan. [online]. [cit. 2014-10-09]. Dostupné
také z: http://goo.gl/dRnxzG.
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obrazovych pfiloh byl vyuzivan xerox, sitotisk ¢i ofset. UZiti pocitacové techniky je
poprvé patrné v jedenactém Gisle a poté v &isle patnactém.®

Vokno lze charakterizovat jako prvni samizdatovy Casopis, za jehoz odbér se
vybiral drobny penézni obnos — dvacet korun — a to z divodu naklada, s nimiz byla
jeho tvorba spojena. Prestoze se redaktofi snazili maximalné usSetfit a vétSinou
nepozadovali zadny honordf, financné¢ naroné bylo otiskovani obrazovych
materidlti. Za odvedenou praci dostavaly zaplaceno pisarky. Z vybrané castky se také

hradily pteklady a jiné pomocné prél<:e.57

4.1.6 Distribucni sit’ a ¢tenarska obec

Casopis Vokno se od pocatku profiloval jako vyluéné undergroundové
periodikum. Vzhledem ktomu, Ze undergroundové spoleCenstvi zahrnovalo
poéetnou skupinu lidi Zijicich v riznych ¢&astech Ceskoslovenska, rozhodli
se zastupci Casopisu neorientovat se pouze na prazské publikum, nybrz pokryt
vSechny oblasti, ¢imZ se jim podafilo prolamovat informacni blokadu a pracovat tak
na udrzovani a posilovani kontaktdi ¢lenti undergroundové komunity. V Cechéach
operovala dvé hlavni undergroundova centra — Praha a severozapadni Cechy. Sever
Cech byl jakousi propojenou aglomeraci mést D&in, Usti nad Labem, Teplice,
Bilina, Jirkov, Kadai a Most. Clenové undergroundu se schazeli u Chomutova.*®

Obé skupiny se vSak pomérné odliSovaly, jelikoZ na né pusobilo prostiedi,
ve kterém se pohybovaly. Zatimco lidé ze severu byli prevdzné méné vzdélani
d€lnici ¢1 hornici, pro néz bylo typické velmi svérdzné chovani, Prazané naopak
obvykle pochazeli z intelektualngjSich kruhli a ve svych projevech byli mnohem
zdrzenlivéjsi.>® Casopis posléze rozsitil sviij zabér a od sedmého &isla byl urden
nejen pro druhou, ale i jinou kulturu.

Na zaklad¢ prizkumu Frantiska Starka bylo zjisténo, ze Vokno mélo pfiblizné
sedm tisic ¢tendit a ze jeden vytisk proSel rukama dvaceti lidi.

Distribuce periodika Vokno byla z celého samizdatu nejpropracovanéjsi. Pro

pravidelné Sifeni Casopisu bylo urcujici prvotni ,,rozhozeni siti“. Distribucni sit’ se

% RUZKOVA, Jana. Vokno 1979-1989 [online]. Praha, 2000 [cit. 2014-10-09]. Dostupné

Z: http://vokno.cunas.cz/. Diplomova prace. Univerzita Karlova. Filozoficka fakulta.

¥ KOVARIKOVA, Anna. Z okna Vokna. Inicidly [online]. 1990, &. 8/9 [cit. 2014-10-09].

Dostupné z: http://goo.gl/ZTRKja.

:2 DENCEVOVA, Ivana, Frantisek STAREK a Michal STEHLIK. Tvdre undergroundu, s. 87.
Tamtéz.
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podafilo vytvorit tak, Ze se autofi vydali se vSemi vytisky prvniho ¢isla do velkych
okresnich mést v¢etné slovenskych. Na Slovensku se Vokno distribuovalo do Kosic
a Bratislavy, odkud dale putovalo az do Budapesti. Redakce se v jednotlivych
méstech domluvila na zptisobu distribuce, kterou zajistovali obvykle ti, ktefi méli
néjakou vazbu na Prahu, popiipadé€ byly jednotlivé vytisky zasilany na kryci adresu.
Stejnou cestou dochdzelo i k pfeddni penéz a textl, jez byly posléze otiskovany

v éasopise.60
4.1.7 Konstituce ¢asopisu: stézejni témata a rubriky

Jak jiz bylo vySe uvedeno, prvnich Sest Cisel bylo zaméfeno tematicky. Ackoliv
Vokno nevznikalo primarné jako literarni Casopis, tato slozka se do kazdého cisla
promita, byt tfeba v omezené mife. Prvni Cislo se vénovalo hudbég, druhé ¢islo
vytvarnému uméni, tfeti Cislo literatute, ¢tvrté Cislo akénimu uméni, paté ¢islo filmu
a fotografii a Sesté, zkonfiskované ¢islo divadlu.

Od sedmého cisla bylo periodikum ¢lenéno na rubriky, jejichz pocet se postupné
rozristal a ménil. Rubriky, které se v Casopise objevuji pravidelné: Hudba;
Literatura; Literarni priloha; Z literarni historie; Fejeton; Vytvarné umeéni; Divadlo;
Film; Ohlasy, Mij kraj, stejné jako tvij kraj, jde do prdele; Soucasné proudy
mysleni. Rubriky Jak to bylo; Vzpominka, Motto, K udalostem, Vybirame z piivodni
tvorby se v Casopise objevily pouze jednou a rubrika Aktuality dvakrat — z toho

poprvé byla uvedena bez nazvu.
4.1.7.1 HUDEBNI RUBRIKA

Jednu z hlavnich domén casopisu tvotila hudebni slozka, jelikoz byl
underground spojovan piedevsim s hudebni tvorbou a az pozdé&ji se jeho ambice
rozrostly do sféry literarni.

Zvlaste z tohoto divodu se prvni Cislo, jez vySlo vroce 1979, orientovalo
vyhradné¢ na hudebni produkci — zejména rockovou. Vzhledem ke skutecnosti,
ze vSechny hudebni projekty byly utajované, otiskovaly se reportaze a zpravy z jiz

realizovanych akci. Hned v vodu prvniho ¢isla je uvedena rozsahld reportaz

% Beseda s predstaviteli Gasopisu Vokno a Revolver Revue, Praha-Strahov, 7. 4. 1992.
Moderatory diskuze byli Svatava Rakova a Vilém Precan. [online]. [cit. 2014-10-09]. Dostupné
také z: http://goo.gl/dRnxzG.
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ze silvestrovského festivalu na ,,baraku® ve Visce u Chomutova, a to v€etné ukazek
textd a slozeni jednotlivych kapel. Dale byla pfedstavena vyrazna osobnost Martina
Jirouse, postavy, ktera méla velky vliv na utvafeni undergroundu. Casté jsou zminky
o koncertech zavedenych ¢i nové vzniklych skupin a o vyznamnych akcich vzeslych
Z undergroundovych kruht.

V Gvodnich Sesti ¢islech byl velky prostor vyclenén pfevazné zavedenym
hudebnim stalicim prvni undergroundové viny. Eminentni postaveni zaujimaji Plastic
People of the Universe, jejichz tvorba ovliviiovala hudebni pole nejen
v sedmdesatych letech, ale vyrazné ptsobila na vyvoj rocku i v letech osmdesatych.
Skupina Plastic People mnohdy zhudebiiovala poeticka dila fady basniki majicich
blizko k undergroundu ¢i se v ném bezprostiedné pohybujicich — Egona Bondyho,
Milana Népravnika, Ivana Wernische, Petra Lampla, Petra Placdka, Ladislava Klimy
I Vratislava Brabence, ¢lena kapely. Jejich produkce byla na strankach periodika
srovnavana s DG 307, dalSi stézejni hudebni formaci. Jirous naptiklad vnima
DG 307 jako avantgardnéjsi, nebot’ Pavel Zajicek Cerpal ze surrealistickych kotentl.
Mezi dal$i Casto uvadéné skupiny a hudebniky patfi Uméld hmota, Vondruskav
DOM, Charlie Soukup, hudebnik, ktery ve své tvorbé dokazal s maximalni pfesnosti
postihnout atmosféru doby, a dal3i. Clanky se nejéastéji soustiedi na historii a vyvoj
kapel, jejich charakteristické rysy, promény v sestavé, hodnoceni koncertli vcetné
celkového dojmu 1 ukazky textl pro vétsi ilustraci. Nemaly prostor byl vyclenén
recenzim nov¢ vychdzejicich alb. V této branzi se vice nez vybrouSeny zpév
a propracovana hudba oceniovala autenti¢nost, naléhavost, autorské invence, celkové

Redaktofi neopomijeli ani zahrani¢ni hudebni produkci, ktera byla pro mistni
hudebniky inspirativni. Uvetejiiovany byly pieklady c¢lankt tykajicich se rtiznych
hudebnich styli a zaméfeni (psychedelickd hudba, rock, punk rock) ¢€i pifimo
konkrétnich zastupcii, naptiklad: Beatles, Nico, Patti Smith, Joy Division, New
Order, kapela, ktera méla vliv na vyvoj rocku v osmdesatych letech, punk v podani
Exploited a dalsi. Soucasti ¢asopist jsou pieklady teoretickych ¢lankt ¢i stati, které
charakterizuji rizné hudebni styly, nicméné autofi se také pokouSeli postihnout
podobnosti a rozdily mezi ¢eskym a zahranicnim pojetim. Podminky v ¢eském
prostfedi nedovolovaly vefejné vystupovat, revolta tudiz byla pfirozenou reakci

na establishment, a ziskavala tak politickou dimenzi, zatimco v ciziné byla spiSe
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¢imsi popularnim, co publikum lakalo. Takovéto srovnani nebyva ve Voknu zcela
ojedinélym jevem.

Paté Cislo upozornuje na novou edici druhé hudebni kultury Katr, jejimz cilem
bylo konzervovat vse, co bylo vytvofeno mimo oficialni kulturu. Dle moznosti byla
na magnetovém pasku publikovdna tzv. ,velkd ftada“, kterd se soustfedila
na undergroundovou tvorbu a vydala tfeti festival druhé kultury, posledni koncerty
DG 307 aj., a ,,mala fada®, jejiz repertoar Cital hlavné tvorbu Plastic People of the
Universe.

Se sedmym cislem doslo k rozsifeni zabéru periodika. Snazilo se zacilit na $irsi
obecenstvo — jak na undergroundovou, tak i celkové na neoficidlni, alternativni
scénu. Okrajové se zabyvalo 1 vyvojem a postavenim vazné hudby, ktera ma v této
dobé minoritni zastoupeni. Zaroven se rozrostly zminky o mnoZzstvi novych
hudebnich vlivii — krom¢é mladsich rockovych skupin ¢asopis zacilil i na punkové
a post-punkové protéjsky. Doslo tak ke konfrontaci mezi pivodni tvorbou a nové
nastupujici druhou vlnou hudebnikd, a to nejen v okruhu undergroundu,
inspirovanou piedchozi generaci. Hudebni slozka byla vyrazné zastoupena v ¢islech
11-15, kterda prevazné¢ podavaji zpravy o realizovanych akcich zasvécenych
amatérskym undergroundovym a punkovym kapelam. Koncerty se konaly
na riznych mistech v Cechach (Praha, Hradec Kralové, Plzef, Zlin, Roznov pod
Radhostém...). RovnéZ se otiskovaly 1 programy nékolika mezinarodnich festivald.

Z mladsi viny undergroundu, kterd zacala pronikat na stranky periodika, stoji
za zminku nejvyrazngjsi kapely Psi vojaci a Narodni tfida, které jsou dikazem toho,
ze hudba nebyla jen zalezitosti délnické tiidy, ale i té intelektuali. Hudba byla
koncipovana tak, aby podtrhovala vyznam textl. Vyrazna byla klavirni virtuozita
Filipa Topola z Psich vojaki. Ackoliv se skupiny svym repertoarem lisi od ptedchozi
generace, do obou uskupeni se infiltrovaly podnéty z undergroundu prvni poloviny
sedmdesatych let — autenticita projevu, vyrazna expresivita, nalé¢havost a osobni
prozitek jsou atributy spojujici ob¢ generace. VOkno se snazilo vyhybat prazskému
centralismu, a proto informovalo i o hudebnich podobéich undergroundu v jinych
regionech. Ptikladem mohou byt kapely Atomovéa mihule (undergroundovi umélci
pochazejicich z Moravy) a Bilé svétlo.

V desatém cisle byla uvetejnéna zprava o prvni realizaci hudebniho projektu —
italska spolecnost vydala desku vybranych devatenacti Ceskych a moravskych

skupin, jejichz skladby byly nahrany v letech 1981-1984. Cilem bylo reagovat na
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establishment a jeho snahy znicit nebo umlcet kulturni ¢innost. Soucasti tohoto ¢isla
byla rovnéz hudebni pfiiloha, ktera zahrnovala skladby od Plastic People of the
Universe, Pindi, Psich vojakt a Narodni tfidy.

Hudebni rubrika mimo jiné ilustruje i miru, do jaké byly festivaly a jiné akce
utajované. Prese vSechna opatfeni se vSak organizatofi a ucastnici pravidelné
potykali se zdsahy policie, Casto velmi brutadlnimi, a s naslednym pronasledovanim.
Vse mélo vliv na dalsi projekty, jichz se nemohly nékteré kultovni skupiny (Plastic
People...) a osobnosti kviili policejnimu stihani a véznéni ucastnit. Ttebaze nebylo
lehké s moci zapasit, nastolené podminky umocnovaly touhu lidi neustavat ve své
ginnosti a naopak se vice realizovat. Casopis zaznamenava i zahrani¢ni podporu
jinych hudebnikii, ktefi o pomérech v Ceskoslovensku védéli a nahlas o nich
promluvili. Napiiklad Patti Smithova vyjadfila vetejné svou podporu uvéznénym
¢lentim Plastic People of the Universe a dal§im lidem z undergroundu.

Vokno se rovnéz podrobnéji zabyvalo problematikou postaveni rock’n’rollu
v Cechach (&trnacté &islo). Jesté v roce 1988 o ném panovala paranoidni piedstava,
ze je nebezpecny. Nicméné i1 piesto se pocet povolenych koncertid zvysil, ovSem
zaroven se také zostfil dohled nad nimi, a proto z pddii zmizelo mnoho zvucnych
jmen, ktera piedstavovala onu nezéavislou vinu rock’n’rollu. Aparat dokonce povolil
zalozeni Rockfestu. VSechny vySe uvedené iniciativy vSak mély pouze jediny cil:
vzbudit v zahrani¢i dojem svobody projevu.

Se vSeobecnym Upadkem kultury odumirala 1 tdrovenl oficialni hudebni
publicistiky. Autofi kritickych stati se omezovali na pouhou zpravu o koncerté, ktera
navic podavala zkresleny obraz o urovni Ceského rock’n’rollu. Podobné jako
V literatufe, popularni se stavala nenaro¢na libiva hudba, a to hlavné v podobé& nové
viny®® aheavy metalu. Za jednu z nejpopularngjsich skupin lze povazovat Gara
Tonyho Duchécka stojici na pomezi oficialni a neoficidlni sféry, jejiz jednoduché
rockové pisné se ideové inspirovaly legendami jako Velvet Underground a Lou
Reed, nicméné¢ textoveé nebyly pfili§ propracované. Pozdéji se k nim pfipojil i Mejla
Hlavsa z Plastic People of the Universe, ¢imz se podstatné rozsifil okruh jejich

fanousku.

81V originalu New Wave — tento termin se za&al pouzivat v angloamerickém popu koncem
sedmdesatych let (post-punkové kapely). Zpocatku nezavisla hudba se se vstupem do
showbyznysu zkomercializovala. Nova vlna pronikla do Prahy v poloviné 80. let a navazala tak
na komer¢ni produkci New Wave.
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Obecné teceno, hudebni tvorba pulsobila jako nejucinnéjsi zbran proti
establishmentu. Pofadané akce mély vyhradné stmelovaci funkci — undergroundova
subkultura se semkla a svou Ucasti davala najevo sviij postoj k vladnoucimu aparatu

a neochotu se mu piizptisobit.
4.1.7.2 VYTVARNE A AKCNi UMENI

Vytvarnému uméni bylo zasvéceno druhé ¢islo vydané v roce 1979 a nésledné
bylo vice ¢i méné zastoupeno v kazdém dalSim cisle kromé cisel 3, 7, 9 a 10.
Ustiedni osobnosti zde byl pravé mluvéi undergroundu Ivan Martin Jirous, jenz
pusobil jako vytvarny kritik, tudiz je Castym autorem tohoto typu ptispévkl
v ¢asopise. Vytvarné umeéni sehrdlo v undergroundu velkou roli, nebot jeho
prostfednictvim mohli autofi postihnout podminky svéta i osobni pocity. Dila
pusobila expresivné a Castym motivem byly existencidlni vyjevy. Samota, citlivost,
Sed’, naléhavost, zridna komika pfertstajici az do tragi¢na vystihuji vétSinu tvorby
mnohych vytvarnikt. Jednalo se vyhradné o uméni spontanni, syrové a surové, jez
bylo védomym odrazem doby.

Vzhledem k tomu, Ze vSechny neoficialni iniciativy podléhaly perzekuci, nebylo
uSetfeno ani vytvarné uméni, a proto VOkno uvefejiiovalo pouze zpravy
z uskutecnénych akci a dojmy z nich. Veskeré neoficidlni performance byly
utajované, tudiz probihaly v rGznych pldnich a sklepnich prostorech, zahradach na
konci mésta a na dalSich odlehlych mistech. Uspéch akce proto zavisel na
proménlivych faktorech jako pocasi, jelikoz byly vystavy mnohdy pofadany venku.
Aby nebyli autofi zbyte€né pronasledovani policii, redakce o nich vétSinou
neuvadéla Zadné informace. OvSem 1 pfes snahu o maximalni diskrétnost akci
uvefejiloval Casopis zprdvy o rozhanéni ucastnikd pfisluSniky VB a také
0 operativnim vymysleni jinych prostor, v nichZ by mohla vystava prob&hnout.

Vokno rovnéz doklada nartst zajmu o mnozstvi pofadanych vystav — zpocatku
skromna skupinka lidi se postupné rozrostla a akce se posléze konaly ¢im dal Castéji.
Diky snaze o propojovani vSech sloZzek uméni se expozice obvykle neobesly bez
hudebni vsuvky, ktera umocnovala celkovy dojem.

Dulezitou roli sehrala v undergroundu KftiZzovnicka Skola ¢ist¢tho humoru bez
vtipu, kterd byla zalozena v prvni poloviné Sedesatych let, propojovala vytvarnou

a hudebni produkci a potadala fadu happeningli. Autorem Casopisecké zpravy o jeji
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¢innosti byl Ivan Martin Jirous. Kiizovnicka Skola se vyznacovala spontdnnimi
napady, kterymi reagovala na potlacovani svobody. Jeji Cleny spojoval zivotni
postoj, nikoliv stejny program. V tomto uskupeni plsobila zvucnd jména jako
Zbysek Sion, Eugen Brikcius, Jan Steklik, Karel Nepras, Otakar Slavik a dalsi.
Z jejich kotenti vzesla v roce 1973 formace Sen noci svatojanské band. S kapelnikem
Karlem Nepradem spolupracovali Milan Hajek, Milan Cech, Vratislav Brabenec, Petr
Lampl atd. Skupina si kladla za cil bavit, a tak modifikovala vaznou a kyCovitou
hudbu, poptipad¢ oba zanry navzajem propojovala.

Z vytvarnikl, jejichz medailonek spole¢né s analyzou dila byl ve Vokné
otisknut, dale uved’me Davida Némce, Jana Safranka, Bietislava Pravdu, Ladislava
Ruzic¢ku, Bohuslava Reynka aj.

Dvanacté ¢islo (1987) Vokna se obsirngji zabyva zahrani¢nim vytvarnym
uménim. Seznamuje s zivotem a uméleckym vyvojem Andyho Warhola, ktery
zemiel 22. inora 1987. Undergroundové spolecenstvi usporadalo pfi této prilezitosti
pietni akci na jeho pocest, na niz se promitala jeho dila, a hudebni kulisu zajistovali
¢lenové Plastic People.

Dulezitou osobnosti, kterd je s vytvarnou rubrikou spojovana, byl Egon Bondy.
Ve cCtrnactém cCisle (1988) se soustfedil na vykresleni vyvoje vytvarného uméni
a aktudlni tendence, jeZ byly neodmyslitelné¢ spjaty s proménou klimatu
ve spoleCnosti — fada akci se jiz konala oficidln€. Rovnéz se snazil kriticky
postihnout promény v alternativnim vytvarném uméni ¢eskych i zahrani¢nich tviirc
osmdesatych let, ktefi tvofili v duchu hyperrealismu ¢i nového expresionismu.
Soucasné také v kritické stati (€. 13) zachycuje analogické rysy alternativniho vyrazu
¢eskych vytvarnikil a jejich zdpadnich protéjsSki a dava je do kontrastu se statickym
a ustrnulym oficidlnim uménim. Bondy soucasné apeluje na angazovanost mladych
lidi a vzajemnou spolupraci mezi Prahou, Brnem a Bratislavou, ¢imZ chce zabranit
izolaci a podpofit tak soudrZznost undergroundu.

Akénimu uméni, které zahrnovalo hlavné€ happeningy a body art, bylo vyhrazeno
ctvrté Cislo Vokna (1981). Za prikopnika happeningu u nés Ize povazovat Milana
Knizaka, jenZ se inspiroval hnutim Fluxus, o némz se periodikum taktéZ zminuje.
Vokno wuvadi nékolik zprav zhappeningovych akci potfadanych zastupci

undergroundu. Jako piiklad uved’'me vlajici figuru z papiru za doprovodu nervy
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drasajici hudby na prazském hradisti — jeji pocCatecni zahalenost symbolizovala
neschopnost vnimat véci takové, jaké ve skutetnosti opravdu jsou.®?

Publikované ¢lanky se snazily pojmout podstatu body artu a performance
vieobecnd, jeji druhy, vyvoj happeningd a stopy vychodni filozofie v nich.®®
Elementarné Slo vzdy o to rozrusit stereotyp a schemati¢nost a navodit tak pocit

svobody, spontannosti a nevazanosti.
4.1.7.3 FILM A FOTOGRAFIE

Filmové rubrice je zasvécen nejvetsi prostor v patém cisle, dale pak je film
zastoupen pouze V Cislech dvanact a patnact. Stejné jako u ostatnich druht uméni,
I tato rubrika se orientovala na nekomer¢ni, experimentalni filmovou produkci, a to
jak zahrani¢ni, tak 1 doméaci. Soucasné¢ byl uveden medailon nékolika pfednich
rezisérti a producentl jako Ed Emswiller, Andy Warhol, Stan Brakhage, Jack Smith
a dalsi. Uvedené stati popisuji vyvoj filmu od ¢tyficatych let a zamétuji se na shodné
charakteristické znaky nezavislé kinematografie, ktera stoji v opozici Kk tvorbé
komer¢ni. Jednd se o produkci vyhradné subjektivni, kterd je, stejné jako basen,
projevem individuality autora — v centru pozornosti stoji imprese piertstajici do
kolaze, jez vystihuje soukromy a vefejny svét; chybi tedy ptibéh, ktery méa vzdy
manipulativni funkci.

Soucasti filmové rubriky bylo i uvefejnéni pozndmek ke scénéditm, jejichz
autory byli FrantiSek Starek, Pavel Zajicek, Lubomir Drozd’, Toma$ Liska
a Vratislav Brabenec. Tyto materialy zachycuji scénu a obsah filmu, postavy,
prosttedi, pohyb kamery a svou tematikou ptfesahuji do redlného Zivota — jsou aluzi
na soucasny stereotypni zivot. Pokud je ovSem naruSen, ptichdzi na scénu sila ,,vyssi
moci“. Dal§im typem filmu byly filmy psychedelické, které dokresluji atmosféru
doby prostfednictvim hudebni kulisy a symboli (naptiklad zachodkill) znazoriiujicich
nepiijemnou a nevabnou realitu, kterd cloveéka obklopuje.

Zaroven byla publikovana zprava o amatérském filmovém festivalu Rock-Video
Films, jehoZ program byl analyzovan. VétSina textl je doprovazena fotografiemi

a jinymi kresbami pfedevs§im neznamych autort.

%2 STAREK, Frantisek. Vokno [online]. 1981, &. 4 [cit. 2014-10-10]. Dostupné z:
http://www.vons.cz/data/pdf/vokno/vokno_04.pdf.
% Vychodni filozofie méla vliv na vyvoj generace z konce $edesatych let.
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Informace o projektech nezavislého filmu, které byly realizovany poskrovnu,
podaval Lubomir Drozd’, jenz byl zaroven potradatelem bytového festivalu nezavislé

filmové produkce, o némz podal reportaz ve dvanactém cisle.
41.7.4 DIVADLO

Divadelni rubrika se viceméné orientovala na tvorbu vznikajici mimo
undergroundové spektrum, i kdyz mu nebyla zcela vzdalend. Jedinym signalem
z prostiedi druhé kultury byla zprava o hudebnim a divadelnim festivalu Akustiada
(1986) pod zticeninou hradu Cimburk.

Divadlo tvofilo samostatnou rubriku jen v Cisle jedenactém a patnactém,
nicméné ke Ctenafi se informace ztéto oblasti dostdvaly i v jinych ¢islech. Pii
kritické reflexi undergroundového typu divadla byly pocatky spatfovany
VvV experimentalni tvorbé — Vv avantgardnim divadle dvacéatych let a za vyznamny
meznik bylo oznacovano chude divadlo,®® snimZ u nés poprvé experimentoval ve
tiicatych letech Jifi Frejka a jeZ posléze dosahlo vrcholu v Sedesatych letech v Hradci
Kralové, kdy doSlo k vyraznému posunu v pojeti divadla, a popularni zlstalo
i v sedmdesatych a osmdesatych letech.

V periodiku byl vyhrazen velky prostor absurdnim hram Viaclava Havla, jenz
se posléze pohyboval v undergroundovych kruzich a navazal snimi tzkou
spolupréci. Jiz v osmém Cisle (1985) se nachdzi rozsahla analyza premiéry hry Largo
Desolato ve videniském Akademickém divadle, kterou Havel napsal po névratu
z vézeni (1984). Uvedeny jsou informace o podstaté samotného dila v¢etné ukazky,
kterd demonstruje Havlliv styl, jehoZ bazi jsou stale se opakujici repliky a osobni
zkuSenosti poukazujici na krizi lidstvi. Soucéasti bylo i kritické zhodnoceni hry
Kurtem Kahlem a poznamky pro inscenaci, v nichz Vaclav Havel zdlvodnuje své
dilo a je zde nastinéna jeho interpretace. Desaté ¢islo se vénuje dalsi Havlové hie
PokuSeni (1985) a zabyva se smyslem a hlavnimi motivy textu. V nasledujicim &isle
je k dispozici Jirousova kriticka stat’ tykajici se obou divadelnich her.

V patnactém cisle vysel v ramci divadelni rubriky rozhovor spisovatelky Sandy

Milerové s francouzskym dramatikem a basnikem rumunského ptivodu Eugenem

4 , . . e 1, v .. v s . v s
® Podstatou chudého divadla je minimalni po&et rekvizit a absence b&Znych inscenaénich
technik. Herec vypovidé o sobé samém prostiednictvim feci téla a svého hlasu.
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lonescem® a také interview Karla Hvizd’aly s hercem, dramatikem, publicistou
alegendou ceské kultury Pavlem Landovskym, jehoz medailonek napsal Jan

Lopatka.
4175 EKOLOGIE

Problematikou ekologie se zaCalo Vokno soustavnéji zabyvat od jedenactého
¢isla. Az do patnéctého Cisla se ji vénovala rubrika s ndzvem Miij kraj, stejné jako
tviij kraj, jde do prdele. Tato tematika byla pro komunitu undergroundu jednou
ze stézejnéjsich a reflektovala velké promény ve spolecnosti, jez ohrozovaly pfirodu
a kvalitu zivota vSeobecné. Zastupci druhé kultury opovrhovali konzumnim
zpuisobem zivota, ktery povazovali za projev degenerace spolecnosti, a proto se
mnohdy snazili zit v symbiodze s pfirodou, s pfirozenym prostfedim, v némz hledali
svobodu, a to nejen materialni, ale i duchovni, kterou v této dobé& postradali.
Ekologické myslenky se proto logicky ¢asto odrazi v dile undergroundovych tvirci.

V jedenactém Cisle byla publikovana reportaz Mdachystin uvedena v Casopise
Sado/Maso, jez zaznamenava radikalni promény v kraji, ktery vSichni spojuji
s romantickou vizi, jez k ¢loveku proniké prostfednictvim dila Karla Hynka Machy.
Autor putuje stejnymi misty mezi Prahou a Bezdé€zem a podava kontrastni obraz
obou prostori. Po uplynuti sto padesati let vystfidaly krasy ptirody nevzhledné
tovarny, odpadky a zdkazy vyhlidek. Tato reportdz nuti k zamysleni nad tim, kam
soudoby svét spéje a zda clovek opravdu touzi po tom zit v takovémto absurdnim,
nehostinném prostredi.

Dalsi ekologickou otazkou, ktera byla v Casopise akcentovéana, se stalo kaceni
Sumavskych lestt — Jindfich Rosendorf z redakce Svobodného slova se v Elanku
Ozdravit Sumavské lesy ostfe vymezuje proti neSetrné manipulaci s lesnim porostem.
Tato neteCnost a prosazovani vlastnich zajmii ov§em neni pouze ¢eskou doménou
druhé poloviny dvacatého stoleti. Proto redakce otiskla i pteklad zahrani¢niho textu
pochézejiciho z roku 1854 (jedna se o fe€ indianského nacelnika), jenz poukazuje
na kontrast mezi Indiany, jejichz zivot od pocatku srista se zdkony piirody,
a bélochy, ktefi drancuji a vysavaji z pudy jen to potiebné, aniz by o ni dale peCovali

a snazili se ji naslouchat.

% Eugen Tonesco je jednim ze sté&zejnich autort absurdnich dramat.
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Soucasti této rubriky jsou i kontemplativni pasaze P. Blumfelda® tykajici se
aktudlnich palCivych otdzek, jez jsou uvefejiiovany na pokracovani pod titulem
Pokus o vyhled z ekologické deprese. Autor se zamysli nad tim, co nas kazdodenné
obklopuje — pfirodni produkty jsou nahrazovany ruznymi chemikaliemi, které do
sebe ¢lovek nasava jak vniting, tak i zevné. Poukazuje také na to, jak tézké je se
vymanit ze spar konzumu, ktery ¢lovéka maximalné zotrocuje. Druhy text ptinasi
myslenky Vaclava Havla, ktery spojuje upadek civilizace s degeneraci jejich hodnot
a akcentuje boj proti jakékoliv ideologii, jeZz si zakladd na autorité, masovosti,

uniformité a Stereotypu.
4.1.7.6 SOUCASNE PROUDY MYSLENI

Uvedena rubrika subsumuje filozofické mySleni, naboZenstvi a nahledy
na problematiku soudobé politiky soucasng. Poprvé byla uvedena s kratkym
komentafem v jedenactém cCisle — zde jest€¢ neméla konkrétni nédzev. Soucasné
proudy mysleni opét odrazely ideje spojené s hnutim undergroundu a casto
demonstrovaly myslenky legendarnich zahrani¢nich tvlrcl, jejichz texty se
ptekladaly ze zahrani¢nich periodik. Pro zakladdni komun, alternativnich
spoleCenstvi a psychedelickych hnuti v Sedesatych letech® byly podnétné prace
Ronalda Davida Lainga, podle néhoZ lze hodnotit psychickou kondici na zakladé
spontanniho a svobodného vyjadfovéani. V jedenactém cCisle byl otisknut ¢lanek
zabyvajici se transcendentdlni zkuSenosti, na kterou ve dvandctém Ccisle reaguje
Z. Namek® svou filipikou. Namek zavrhuje Laingovo filosofovani a zdaraziuje
praktické proziti transcendence.

Dalsi ptispévek Thomase Mertona, autora teologickych publikaci a basnickych
dél, vypovidd o negativnich mravnich atributech, které se v soucasnosti citelné
dotykaji politickych aspekti a lidskych prav. Podle néj, abychom mohli respektovat
prava druhych, je tfeba nejprve branit prava vlastni. Bazi veSkerého zla ve svété je
tedy nenavist clovéka ksobé samotnému pramenici z podstaty byti ajejim
vyvrcholenim je vélka, v niz nikomu nejde o mir. Zaroven se c¢lanek zaobirad

naboZenskym hnutim Hare KriSna, zaloZenym na védské tradici vychazejici

% pseudonym Lubomira Drozdg.

" STAREK, Frantisek. Vokno [online]. 1986, &. 11 [cit. 2014-10-11]. Dostupné z:
http://www.vons.cz/data/pdf/vokno/vokno_11.pdf.

% pseudonym Vlastimila Marka.
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z buddhismu. Teoretickou stat’ dopliiuje polemicky text s nazvem Nezabijes. Jedna
se o rozhovor zakladatele hnuti Brabhupady s kifestanem, kardindlem Jeanem
Daniélou. K renesanci vychodniho nébozenstvi doslo i v tuzemsku a uvedené texty
tak reaguji na represivni opatieni ze strany statu.

Rozhovor s Herbertem Marcusem, némeckym marxistickym filozofem, jenz
kladl pozadavek kritické analyzy vztahu moderniho mysleni a ideologie k moderni
spolecnosti, vyobrazuje jeho nazor na vztah mezi filozofii umeéni a politikou. Marcus
ve své tvorb¢ inklinoval k integraci fenomenologie, psychoanalyzy a dialektiky
Vv podani Hegelova marxismu. Rozhovor s Claude Lévi-Straussem, jenz se rovnéz
zajimal o filozofii politiky, byl uvetejnén v patnactém Ccisle. V poptedi jeho zdjmu
staly otazky tykajici se svobody ¢lovéka a lidskych prav.

Clanek ze tiinactého Cisla se zabyva socidlnimi otizkami, které vychazeji
z osobnich zkuSenosti Vaclava Bendy a z diskusi, jichz byl svédkem. V zésad¢ se
zajima o roli rodiny v socialistickém staté, kterou se mocensky aparat snazil oslabit.
V ramci této rubriky byla otiSténa kriticka stat’ Petra Uhla vyjadtujici se K navrhu na
dokument Charty 77, ktery vnima velmi negativné. Autorim vytyka snahu Chartu 77
jednostrann¢é zpolitizovat. Az piiliS se zde projevuje vliv byvalych clent
komunistické strany a fada signataii postradala podle jeho minéni aktivitu, moznost
participovat na praci Charty 77 a kritizuje 1 nedostatecnou informovanost, coz
oznacuje za problém zejména u mimoprazskych chartista.

Filozoficka témata byla publikovana 1 mimo uvedenou rubriku. Jiz ve druhém
Cisle se Jifi Némec zamyslel nad podstatou a smyslem svobody a aktualnimi
otazkami absolutizace politiky.

Ve ¢tvrtém Cisle byla uvefejnéna jedna kapitola z Pozndamek k déjinam filosofie
od Egona Bondyho. Motivem pro napsani dila byla absence literatury tohoto druhu
ajeho cilem bylo vytvofit souhrnnou préci, ktera by byla pfistupna vSem. Tato
komplexni prace byla nasledné kriticky rozebrana a pozitivné hodnocena v sedmém
gisle Milanem Sime¢kou. Vokno se dokonce podilelo na jeho vydani, o &emz

informuje v uvodu dvanactého cisla.
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4.1.7.7 POLITIKA

Ackoliv se undergroundovéd komunita zpocCatku zcela ziikala politické
angazovanosti, represe ze strany aparatu ji zpolitizovaly. Elementarnim podnétem se
stal proces se skupinou Plastic People, ktery pronikl diky Charté 77 na mezinarodni
pole a byl dokladem poruseni dohody o dodrzovani zakladnich lidskych prav.
Redaktoti ¢asopisu Vokno byli navazani na signataie Charty 77 a vétSina z nich
se kni pripojila svym podpisem. Na strankdch Vokna byla otisténa fada zprav
vznikajicich v jejich kruzich ¢i z iniciativy VONS (Vybor na obranu nespravedlivé
stthanych). Vybor byl zalozen vroce 1978 zastupci Charty 77. ,Jeho clenové
pomahali postizenym se zajistovanim pravniho zastoupeni a zprostredkovanim
financni i jiné pomoci. Pri dodrzeni pravnich formalit se svymi sdélenimi obraceli na
Ceskoslovenské urady a zadali je o mnapravu. Zpravy o sledovanych pripadech
predavali rovnéz do zahranici, odkud se prostrednictvim rozhlasovych stanic Radio
Svobodnd Evropa, Hlas Ameriky ¢i BBC dostdvaly zpét do Ceskoslovenska. Za svou
cinnost byla rada clenut VONS postizena. 69 Ptispévky od VONS a Charty 77
podavaly zprdvy o dilezitych procesech a o stihani rtiznych osob vyrazné
vybocujicich ze zaveden¢ho vzorce chovani.

Vokno primarné uvetejiovalo zpravy o perzekuci umélct, ktefi byli za svou
otevienou tvorbu véznéni, spolecné s ukdzkami jejich dila, které demonstrovaly ony
kritické tony. Mezi odsouzené hudebniky, na které se Vokno soustfedi ve ¢tvrtém
Cisle, patfili Charlie Soukup a Jindfich Tomes. Postihovani vSak byli 1 zastupci vSech
ostatnich druhti umeéni, ktefi se neztotoznovali s onou nastavenou normou a ostie se
vyjadrovali ke stavu spolecnosti. Jednou z autorek, ktera se nebala vyjadfit svij
nazor a jiz byl vénovan v periodiku velky prostor, byla JihoceSka Lenka Mareckova.
Kromé ukazek basni (¢. 7), za néZ byla odsouzena na jeden rok, byly Vyborem na
obranu nespravedlivé stithanych uvedeny diivody trestu, konkrétné¢ hanobeni statu
a jeho predstavitelt. V devatém cisle byla uvedena jeji fotografie lemovana miizi, jiz
doprovazela kratkd zprava ohranicend ostnatym dratem, kterd upozoriiuje na odnéti
svobody po dobu sedmi mésict (¢ervenec — prosinec 1985).

Osmé Cislo otisklo pro ilustraci dokumenty spjaté s proslulym procesem

s predstaviteli ¢asopisu Vokno, kvili némuz bylo jeho vydavavani na Ctyfi roky

% BLAZEK, Petr. Vybor na obranu nespravedlivé stihanych. Vokno [online]. © 2007 [cit. 2014-
10-11]. Dostupné z: http://www.vons.cz/vokno.
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pferuseno — nevychazelo od konce roku 1981 do roku 1985. K vykonu trestu
nepodminéné byl odsouzen Ivan Martin Jirous (byl odsouzen jiz poctvrté), FrantiSek
Starek, Michal Hybek a Milan Fri¢. Signatati Charty 77 napsali dopis generalnimu
prokuratorovi CSSR, k némuz bylo piiloZeno soudni fizeni se zastupci periodika.
Ti byli odsouzeni v ¢ervnu roku 1982 za vytrznictvi na zakladé znaleckého posudku
vychézejiciho ze zpolitizovaného hodnoceni poezie a prozy profesorem Vitézslavem
Rzounkem. Ten oznacil Vokno za casopis vyznacujici se averzi k socialismu
a absenci umélecké hodnoty. Publikovana byla také zavérecna tec, kterou FrantiSek
Starek prednesl u soudu a kterou jen stvrdil své opovrzeni spolecnosti, jiz jde jen
0 to zajistit ,, myslenkovou sterilitu mladeze.“™® Jeho slova shrnovala zakladni
postulaty ¢asopisu — nutnost svobodné a oteviené vymény ndzoru.

VONS rovnéz pfinesl prostfednictvim periodika sdéleni o prondsledovéani
umélce Eduarda Vacka, zakladatele Patafyzického colegia,”" jehoZ tribunou byl
Casopis Pako. Eduard Vacek také ptispél do Vokna svou povidkou Bytovd otdazka
uvefejnénou pod pseudonymem A. Domicel. Odsouzen byl na jeden rok vézeni kviili
vydavani Casopisu, ktery byl v menSim mésté jako Teplice az pfili§ vyrazny svym
negativnim vymezenim vuci rezimu. Dal$i zdminkou bylo i piesvédéeni StB o jeho
podilu na $ifeni letaki o piisné tajném pohibu Jaroslava Seiferta.’

Posledni ¢ili patnacté c¢islo se pomémé obsirn€ zaobira riznymi politickymi
aspekty a je dedikovano uvéznénému Ivanu Martinovi Jirousovi a FrantiSku Starkovi.
Apelativni uvod je namifen na kolektivni védomi vSech obcanti: ,,je vinou nds vsech,
Ze si zde bezcharakterni monstra privlastnuji jediné a posledni slovo a kazdého, kdo
se proti tomu bezpravi postavi, ceka pouze prondsledovani a trest... “I3 \/ souvislosti
se Ctyficatym vyro€im vzniku VSeobecné deklarace lidskych prav byla pteloZena
brozura OSN upozoriiyjici na to, ze potlatovani prav ¢loveéka vede K resistentnim
iniciativdm jak v oblasti socialni, tak i politické. S. Zednat ve svém clanku atakuje

vladnouci vrstvu, ktera odmita otevieny dialog s vefejnosti, zbavuje jedince

"* STAREK, Frantisek. Vokno [online]. 1985, &. 8 [cit. 2014-10-11]. Dostupné z:
http://www.vons.cz/data/pdf/vokno/vokno_08.pdf.

" Patafyzické colegium bylo zaloZeno v 80. letech v Teplicich. Gro colegia tvofili: basniika
Svatava AntoSova, hudebnik Miroslav Wanek, fotograf Petr Kuranda a malif Vaclav Lukasek.
Toto uskupeni potadalo rtizné spontanni happeningové akce.

72 StB pohteb Jaroslava Seiferta utajovala, protoZe se obavala masového setkani odpiircti rezimu,
pro néz by tato udalost mohla byt impulsem k vyboji proti systému.

" STAREK, Frantisek. Vokno [online]. 1989, &. 15 [cit. 2014-10-11]. Dostupné z:
http://www.vons.cz/data/pdf/vokno/vokno_15.pdf.
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svobodného mysleni, trestd jakékoliv projevy iniciativy obyvatel, zastraSuje
a védomé 1ze.

Vokno uvefejnovalo i aktualni zpravy tykajici se déni v Praze. Informuje
0 lednové demonstraci na pocest upaleni Jana Palacha, ktera byla nasiln¢ rozehnana
policii. Nicmén¢ ucastnici se nenechali reakci zastraSit a v dalSich dnech se na
Viclavském namésti sesli znovu. Jednou z nejvice postihovanych osobnosti byl Ivan
Martin Jirous, jenz byl za poslednich Sestnact let véznén pétkrat, dale pak Vaclav

Havel a dalsi.

41.7.8 LITERATURA

4.1.7.8.1 Tvardi tendence

Ackoliv se Vokno nespecializovalo pouze na literaturu, basnickd a prozaicka
tvorba se s jednotlivymi ¢isly postupné rozrustala, a byla tak dulezitou soucasti
kazdého vytisku. Prvni Cisla tedy nebyla piili§ literaturné zamétena. V tivodnim Cisle
byly piedstaveny pouze ukazky basni Egona Bondyho a Roberta Praska, s jehoz
zivotem a poetikou byli ¢tendii rovnéZz sezndmeni. K prilomu doslo ve tietim Cisle,
které bylo vyluéné literarni, avSak v&tsi koncentrace tohoto typu textd se zacala
pravidelné objevovat az od osmého Cisla. Samostatna rubrika Literatura byla poprvé
uvedena v jedenactém c¢isle. Mezi dal$i rubriky vénujici se literatute patii: Vybirdme
Z piivodni tvorby (€. 8), Literarni priloha (¢. 11-15) obsahujici vybrané ukazky
Z poezie a prozy znamych i zcela neznamych autort, déle pak Vzpominka (€. 12)
rekapitulujici  tvorbu Jiftho Grossmanna, Z literarni historie (¢. 13-15)
a v neposledni tad¢ i rubrika Ohlasy (¢. 8-15), v niz se pravideln¢ vedly boufilivé
polemiky a diskuse o publikovanych teoretickych statich a literarnich dilech, a to
zvlaste o tvorbé€ Jana Pelce Déti raje a Deéti cest, ktera je analyzovana nize.

Redakce se neuzavirala pfed vnéjSim svétem, naopak se snazila podnécovat
Ctenafe ze vSech koutli republiky, aby participovali na jeji ¢innosti zasilanim
vlastnich pfispévki, z nichz posléze vybirala a které v piivodni podobé otiskovala
Vv Casopise. Vzhledem k tomu, ze Vokno bylo Cist¢ undergroundové periodikum,
pfevazna cast tvorby pochazela od autort pfindlezejicich k této skupiné a hodnota

jednotlivych dél byla velmi proménliva.
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Podstatna ¢ast literarnich pfispévki byla situovana na posledni strany ¢asopisu.
Paklize se planovalo otisknout del$i prozaické dilo, ke Ctendim se dostavalo na
pokracovani. Jednalo se o dila Bratii Ramazovi od Egona Bondyho, Obradni reci
Véry Linhartové a denikové zaznamy Josefa Vondrusky Vine Sydney.

Symptomatickym znakem fady texti byla jejich politicka orientace. Tvtrci tak
reagovali na problémy soudobé spolecnosti — na chovani stitu vcetné
nespravedlivého zatykéani a véznéni nonkonformnich osob, konzumni zptsob Zzivota,
atmosféru doby aj. V tomto ohledu je Vokno detailné promyslené — ve vybranych
¢islech byly vyclenény bloky vénujici se rysim a ukazkdm praci autort, ktefi byli
za svou tvorbu tvrdé postiZzeni zatéenim. Zatimco tieti ¢islo odrazi v textech Milana
Kozelky a Richarda Hrabala jejich osobni zkuSenost s pobytem ve vézeni, Ctvrté
¢islo bylo vyhrazeno ukazkam dila Charlie Soukupa a Jindficha TomeSe, za jejichZ
provokativni obsah byli spole¢n¢ odsouzeni. Druhé ¢islo obsahovalo apelativni basei
Ivana Martina Jirouse reagujici na odsouzeni Jiftho Némce.”® Vokno dale také
publikovalo basné¢ Lenky Mareckové, jejichz pfili§ kritické a oteviené ladéni
nevyhovovalo nastavenym kulturnim méfitkiim, a autorka tak skoncila ve vézeni
(¢. 7). Silny politicky podtext maji i Bondyho Bratii Ramazovi, kteti jsou parafrazi
romanu Fjodora Dostojevského75 a zachycuji zivot vyslouzilého funkcionafe a jeho
synt.

Obecné lze fici, Ze poezie prevazovala nad prozou, a to elementarné z diivodu,
Zze basn¢ pusobily jako inspirativni materidl vhodny ke zhudebnéni. Zejména
repertoar Plastic People se sklada z text riznych literati — Egona Bondyho, lvana
Wernische, Ladislava Klimy, Vratislava Brabence, Pavla Zajicka, Milana
Népravnika, Petra Lampla, Petra Placéka a dalSich. Psi vojaci, ktefi se fadi do mladsi
undergroundové generace, zhudebiiovali basné Jachyma Topola. Texty byly pro vétsi
nazornost vkladany do teoretickych stati vénovanych hudebnim skupinam
a dotvarely tak profil jednotlivych formaci.

Redakce se zpocatku soustfedila pfevazné na tvorbu tuzemskych neoficialnich
umélct spjatych s pfedchiidei undergroundu a s prvni vinou undergroundu. Piestoze

se poetika jednotlivych autori vyrazné lisi, 1ze vypozorovat jisté tendence spolecné

7 Jiti Némec, jeden z iniciatorci Charty 77, piisobil jako psycholog, filozof, editor, publicista,
prekladatel. Ve své praci se orientoval pfevazné na pisobeni kfestanstvi ve spolecnosti.

® SVATON, Vladimir. Moralni Zivot ateisty — Uvaha nad Bondyho parafrazi
Dostojevského. RuskoDnes.cz [online]. 5. 5. 2008 [cit. 2014-10-11]. Dostupné

z: http://www.ruskodnes.cz/index.php?page=clanek&id=813.
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vSem. Dtulezitd byla zejména autenticita a spontaneita projevu, ktery byl casto
doprovazen expresivnimi a vulgarnimi vyrazy, a hovorova fe¢. Urcujici jsou i silné
nabozenské a archetypalni symboly, aluze na soucasnou tiZzivou situaci
a existencidlni rozmér fady texta.

Vzorem pro undergroundové tviirce prvni generace byl Egon Bondy, jenz mél na
starosti vybér textd do ¢asopisu a jehoz basnické, prozaické a rovnéz teoretické prace
zaplnovaly stranky Vokna od prvniho ¢isla. Z pavodni tvorby byly rovnéz
predstaveny denikové zdznamy Jana Hance, ¢lena Skupiny 42 spjatého s Casopisem
Tvar. Zpusob jeho literarni exprese, a to hlavné civilnost, autenticky zdznam sledu
mysSlenek, hovorovy jazyk, depoectizace, se Casto shodoval s projevy undergroundu.
Formujici vyznam m¢lo i surrealistické dilo Milana Néapravnika z Sedesatych let,
které nabyva existencidlnich dimenzi a odrdzi tak pocity uzkosti, skepse, deziluze,
ohrozeni ¢lovéka a absurdity lidského byti.

S tvurci Vokna jsou genera¢né spjata jména autord, jejichz dila utvafela podobu
Casopisu. Za mnohé jmenujme Ivana Martina Jirouse, jehoZ poezie se vlivem
perzekuce a véznéni prenesla do hluboké duchovni roviny. Jeho nejvyznamnéjsi
basnicky pocin Magorovy labuti pisné je uveden v sedmém ¢isle. Dal$imi urcujicimi
osobnostmi sedmdesatych let byli Pavel Zaji¢ek, jehoz nékteré texty zhudebnili
Plastic People a jeho kapela DG 307, Josef Vondruska, Jifi Kostar, Vratislav
Brabenec, Véra Jirousova, Jan Pelc, Charlie Soukup, Milan Knizak, FrantiSek Panek
(alias Fanda Panek), Vratislav Machulka (alias Quido Machulka).

Ptestoze jsou vysSe uvedeni literati svéraznymi individualitami, jejichz texty byly
publikovany v Casopise nezavisle na sobé, najdeme mezi nimi i takové osobnosti,
jejichz dilo bylo poznamendno podobnym osudem. Trpé€li psychickymi problémy
aspojovala je zkuSenost s psychiatrickou lé¢ebnou. Redakce se tedy rozhodla
vyhradit tvorbé odréazejici tyto Zivotni peripetie samostatny literarni oddil, ktery se
vénuje FrantiSku Pankovi, Pavlu Ambrozovi 1 Josefu Hornovi, jenZ dospél az
k drogam, alkoholu a n&kolika pokustim o sebevrazdu.’

Opomenuti nebyli ani autofi stojici mimo underground — disidenti a tvirci
experimentalni literatury, kteti se v Sedesatych letech proslavili texty reagujicimi
narezim, avSak nasledné byli moci vytlaCeni na okraj, tudiz nemohli oficidlné

publikovat. Vokno otiskovalo na pokracovani Obradni 7eci a verSe z nevydané sbirky

® RUZKOVA, Jana. Vokno 1979-1989 [online]. Praha, 2000 [cit. 2014-10-11]. Dostupné
z: http://vokno.cunas.cz/. Diplomova prace. Univerzita Karlova. Filozoficka fakulta.
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Diim pro mé lasky Véry Linhartové, zakladatelky Ceské experimentalni prozy,
a Havlovu sbirku typogrami’’ Antikédy, které se rovn&z fadi do experimentalni
poezie. Vaclavu Havlovi byl vyClenén prostor prevazné v divadelni rubrice.

Zabér periodika se postupné rozSifoval i o prispévky literati nastupujici
undergroundové generace osmdesatych let, na jejichz umélecky vyvoj mél nejvétsi
vliv Egon Bondy a jeho totalni realismus a okruh spisovatelti kolem casopist Tvdr
a Sesity pro mladou literaturu. Tito autofi se vSak chtéli vymanit z podruci svych
predchidci, a proto si posléze vytvofili vlastni platformu — ¢asopis Jednou nohou
(pozd¢jsi Revolver Revue), jehoz aktualni vydani Vokno inzerovalo na svych
strankach. Zaroven byla tvorba debutujicich literati v Casopise prezentovana.
V ramecku mezi jednotlivymi statémi se v ramci Cisla samostatné objevovaly basné

® a Martina Sochy,” prostor byl vyhrazen i Filipu Topolovi,

Jachyma Topola
neodekadentnimu J. H. Krchovskému, Ludku Marksovi, Andreji Stankovicovi
a Petru Placakovi, jehoz dilo Medorek je doporucovano v ramci oddilu Nepovinnd
cetba.®

Pro casopis byla rovnéz podstatnd ozndmeni o vydani dvou literarnich
samizdatovych antologii. Prvni s nazvem Uz na to seru, protoze to mdam za padr
(1985) uspotadal Andrej Stankovi€ a o druhy almanach s ndzvem Almanach bdsniku
prazského undergroundu (9xkontra) se v roce 1987 zaslouzil Ludék Marks.®® Obg
antologie si kladly za cil uvést na scénu rozmanité svérazné a individualistické
poetiky mladych debutujicich literatt sledujicich vys$si umeélecké ambice. Vokno
je zafazuje do nastupujici ,,generace osmdesatnikd“. Ludék Marks vSak zaroven
vystihuje spole¢né znaky jejich dila. Pfiznacny je pro né neodekadentni, ironicky
a sebeironicky ton, ktery navozuje kontrast mezi prostym véazanym verSem
a obsahem odrazejicim politické a socidlni aspekty doby. OvSem na druhé strané je
typicka 1 absolutni depoetizace a volny vers, ktery autory nikterak nesvazuje a jehoz

prostiednictvim vyjadiuji pocity deziluze a jakéhosi vyCerpani soudobym stavem

" Typogramy jsou grafické basné — podstatna je tedy prace s pismem a prostorem papiru.
%y achym Topol vystupoval pod pseudonymem Jindfich Tma.

¥ pseudonym: J. Socha.

8 0ddil Nepovinnd cetba, umistény vzdy v ramecku mezi jednotlivymi &lanky, podaval
stru¢né informace o nové vydanych knihach, sbornicich, aktualnich ¢islech samizdatovych
Casopist. Cilem bylo seznamit ¢tenaie s aktualitami ze svéta literatury a nalakat je ke koupi.
81 Lud&k Marks byl ¢lenem redakéniho tymu Vokna a zodpovidal za jeho kulturni piilohy.
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svéta. Tento pocit je spojuje s Ceskou anarchistickou bohémou pocatku dvacatého
stoleti.®

Vokno se snazilo pokryt celé spektrum uméleckého pusobeni, tudiz byla
V patnactém cCisle uvedena v ramci literarni pfilohy juvenilni tvorba nejmladSich
nezavedenych autord devadesatych let, kteti se pohybovali ve vékovém rozmezi od
¢trnacti do sedmnacti let (Alwort Ledin, Martin Stehno, Milo§ Cihelka, Robert
Benedikt aj.).

V menSim méfitku zde také byla zastoupena zahrani¢ni piekladova literatura.
Prostiednictvim oddilu Nepovinna cetba lakala Ctenafe k Cetbé prozy Charlese
Bukowského, dvanacté ¢islo uvedlo malou c¢ast z produkce Jacka Kerouaca
Dharmovi tuldaci a ve ¢trnactém Cisle byl publikovan pieklad rozhovoru s Allenem
Ginsbergem b¢hem jeho navstévy Polska. VSechny tyto ukazky piispély k vytvoreni
miniprofilu ,,Beat generation®, jejiz filozofie a literarni produkce byla v tuzemsku
politicky nevyhovujici a pro ¢tenéfe tak zistala velkou nezndmou. Dvanacté Cislo
upozoriiuje na vyznacnou ruskou bdasnitku a bojovnici za lidskd prava Irinu
Ratusinskou, jejiz vybor z poezie Vokno pfilozilo k medailonku. Za svou liberalni
a ostfe kriticky ladénou tvorbu, kterou pouzivala jako nastroj K feseni problémd, byla
odsouzena k dvanacti letim vézeni. Editorem a $ifitelem jejich textd do zahrani¢i byl
Josif Brodskij,% diky némuz se svét dozv&dsl o jejim piipadu. Sam Brodskij za svij
literarni pocin ziskal Nobelovu cenu (1987). Periodikum uvadi jak jeho basné, které
prelozil Jiti Kovtun, tak zaroven prezentuje polemiku Ivana Martina Jirouse
s ideologicky zmanipulovanym ¢lankem z Rudého prava, ktery se negativné
vymezoval proti udéleni ceny vyse uvedenému umélci.®

Co se tyka zanrového rozpéti jednotlivych piispévki, Vokno je v tomto sméru
dosti heterogenni. Krom¢ basnickych textii, kratkych povidek, ,,hororti“, sonetl
aromanu jsou zde publikovany také dopisy a deniky, které komponovali Jan Han¢
a Josef Vondruska. Vondruska se po emigraci do Australie vypisoval ze zazitki
a pocitli béhem navstévy svého otce a zaroven porovnaval mistni poméry s poméry
v Ceskoslovensku. Za zminku také stoji memoary tenistky Martiny Navratilové

s titulem Ja jsem ja, které prelozil a vydal Josef Skvorecky ve svém nakladatelstvi

82 STAREK, Frantisek. Vokno [online]. 1987, &. 13 [cit. 2014-10-11]. Dostupné z:
http://www.vons.cz/data/pdf/vokno/vokno_13.pdf.

8 RYCLOVA, Ivana. Svobodny hlas Iriny Ratusinské. Revue politika [online]. 20. 7. 2002
[cit. 2014-10-11]. Dostupné z: http://goo.gl/s91dkH.

* Tamtéz.
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68 Publishers. Navratilova v kapitole Donucena k rozhodnuti fe$i moralni dilema,
zda opustit rodnou zem, jejiz zfizeni ji svira a nedovoluje ji spokojen¢ a svobodné

zit, ¢i nikoliv.
4.1.7.8.2 Teoretické zazemi Vokna

Od vzniku samostatné rubriky Literatura (¢. 11) zacalo Vokno dopliovat
prozaické a basnické prispévky raznymi teoretickymi statémi, studiemi a esejemi.

Do poptedi vystupovalo nékolik obecnych textl metaliterarniho charakteru.
Uveden je pfepis magnetofonového zaznamu ptrednasky Jititho Brabce tykajici se
problematiky existence soudobé literarni kritiky, jeji podstaty a smyslu kritického
soudu. Rada vyzna¢nych kvalitnich kritikii jako Jan Lopatka, Oleg Sus, Jifi Opelik
aj. nesméla publikovat. Ti, ktefi byli oficidln¢ povoleni, se pfizpiisobovali
nastavenym meéftitkim a lze je nanejvys povazovat za recenzenty dosahujici nepfili§
vysoké Grovnd.® Otazce Geské tvorby v SirSich souvislostech se vénoval Jif
Kratochvil. Ve své stati analyzuje vztah literatury a reality, definuje podstatu uméni
a postihuje tendence v uméleckych pracich véetné sféry oficialni za poslednich
dvacet let (srovnava tvuréi obdobi Sedesatych let a upadek literatury v letech
osmdesatych).® Ve tfinactém &isle se k jeho praci kriticky vratil Egon Bondy, ktery
poznamenal, ze oficidlni uméni nedokazalo pfijit v obdobi mezi lety 1969—1987
S ni¢im inventivnim. Problematika ptekladu byla nastinéna v ¢lanku vydaném v New
York Times Book Review (1985), jehoz autorem byl Josef Skvorecky. Text se zaobira
jak jeho ulohou, tak 1 osobnosti ptekladatele a piekazkami, které pted nim stoji. Jeho
role je vSak nezastupitelna, jelikoz dokdze cCtendiim prostfednictvim piekladt
pfibliZit mysleni ostatnich kultur.

RovnéZ se setkdvame s upozornénimi a ¢lanky zaméfenymi na samizdatové
asopisy podobného smysleni jako Vokno. Ctrnacté &islo podava vydet periodik,
ktera se stala tribunou autorti ptisobicich mimo prazské a brnénské centrum — v Plzni
fungoval Priiser, v Pfibrami Pikole, v Pierové Masurovské podzemné a v Ceské Lipé

Suplik. Z prazskych samizdati nebyla opomenuta Revolver Revue a Egon Bondy

8 STAREK, Frantisek. Vokno [online]. 1986, &. 11 [cit. 2014-10-11]. Dostupné z:
http://lwww.vons.cz/data/pdf/vokno/vokno_11.pdf.
8 STAREK, Frantisek. Vokno [online]. 1987, &. 12 [cit. 2014-10-11]. Dostupné z:
http://www.vons.cz/data/pdf/vokno/vokno_12.pdf.
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se hloubgji zabyval zanikem Gasopisu Sado/Maso.®” Ve své stati shrnuje obsah
a diivody ukonceni ¢innosti periodika. Na zaklad¢ tohoto ,,odstrasujiciho* ptipadu
apeluje na komunitu undergroundu, aby knéemu podobnému uz nedoslo.
Zduraziluje zejména vzajemnou pomoc, soudrznost, aktivitu, navozeni pocitu
spoluzodpovédnosti a spolurozhodovani o osudu kultury a pristi generace.®®

Ve tfinactém Ccisle se poprvé objevila rubrika Z literarni historie, ktera
se navraci do obdobi majiciho na soudobé literaty patrny vliv — na konec
devatenactého a na pocatek dvacatého stoleti. Podstatna cast teoretickych praci se
Vv ramci rozsahlého ponoru do tématu Dandyové vénuje jak jedinému cCeskému
zastupci, dekadentovi Arturovi Brejskému, tak i jeho anglosaskému dekadentnimu
vzoru, Oscaru Wildovi. Clanek o Brejském uvadi struény Zivotopis, inspirativni
vlivy, mezi néz kromé Wilda dale pattili Edgar Allan Poe, Charles Baudelaire,
Friedrich Nietsche, Robert Louis Stevenson atd., a vycet dila véetné ukazky
z Quintessence Dandysmu, kterou usporadal Jarmil Krecar. Nasledujici Cislo otisklo
pteklad vzpominek André Gida na Oscara Wilda.®® Posledni ptispévky rubriky
(¢. 15) se vracely k novoromantické prazské némecké literatufe prvni poloviny
dvacatého stoleti, jejimz vyznamnym predstavitelem byl Paul Leppin. V jeho dile se

a4

kromé& novoromantismu odrazi stopy dekadence a symbolismu.
4.1.7.8.3 Kritické ohlasy

Recenze a rizné kritické ohlasy nejen literatury90 utvarfely obsah samostatné
rubriky Ohlasy, ktera se poprvé objevila v osmém ¢isle. Ov§em hodnoceni tvorby se
vyskytovalo 1 mimo zminénou rubriku. Je mozné, ze se impulzem pro zavedeni této
rubriky stalo publikovéani Pelcovych kontroverznich Deti rdje (€. 7), které jsou na
strankach Vokna spoleéné s divadelnimi hrami Vaclava Havla nejcastéji

reflektovanym dilem. Déti raje vyprovokovaly rozporuplné reakce, a staly se tak

87 Samizdatovy Gasopis, ktery vychazel v letech 1983-1986. Soustiedil se na umélecka,
ekologicka a filozoficka témata (zabér Casopisu: literatura, film, vytvarné umeéni a hudba).

8 STAREK, Frantisek. Vokno [online]. 1986, &. 11 [cit. 2014-10-11]. Dostupné z:
http://www.vons.cz/data/pdf/vokno/vokno_11.pdf.

8 preklad: Otokar Levy.

% Kromé literatury se asto fesily spory o riizné nihledy na undergroundové spoledenstvi, které
vyeskalovaly az do urazek mezi Ivanem Martinem Jirousem a Ivanem Svitadkem, ktery se
negativné vymezil proti druhé kultufe. Polemiky se také vedly kolem ¢lanku Mikolase Chadimy
o alternativni kultufe, ktery se mozna nevédomé vyjadtil kriticky o undergroundu.
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spousté¢em ohromné viny diskusi a kritickych komentafi, a to jak pozitivnich, tak
I negativnich vcetné pokustl o riizné interpretace, viz nize.

Otisknuti poezie Lenky MareCkové bylo dalSim podnétem k dialogu mezi
prispévateli, ktefi obhajovali ¢i vyvraceli literarni hodnotu jejich basni. Zatimco
Jindfich Frenat je nepovazuje za zadny skvost hodny ocenéni, vnima pouze jejich
moralni, lidsky aspekt, za ktery byla odsouzena, Ivan Martin Jirous spolecné
s Egonem Bondym se stavi do opozice. Hovofi o nizké vzdé€lanosti Frenata, jenz
nejenze pise s chybami, ale své argumenty stavi na pouhych frazich a klisé.

V ramci literarni rubriky bylo déle zvetejnéno i n€kolik recenzi dila nezndmych
autort. Ludék Marks se napiiklad zabyval sbirkou basni Jiftho ValeSe Sonety
na Johanna Wolfganga (¢. 15) a Jifi Kostir napsal recenzi denikovych zaznamu

Jitiho Reidingera Klaunuv ctenar (€. 15).

4.1.8 REFLEXE OBLASTiI UMENI

Z vyse uvedené analyzy jednotlivych oblasti uméni a rubrik vyplyva, ze Vokno
je periodikum, které se stalo vyhradné tribunou undergroundu, tedy mikrosvéta lidi,
ktefi se svymi postoji a zivotnim stylem odvraceli od totalitniho svéta, jemuz vladla
demagogie, a ktefi usilovali o vytvofeni druhé, zcela nezavislé kultury. Toto kulturni
spolecenstvi tedy bylo zalozeno na sepéti, pospolitosti jeho ¢lenli. Vyznacovalo se
také touhou po naprosté svobod¢ a nespoutanosti a zcela se oprostovalo od nanost
konvence. Vzhledem k tomu, ze ¢asopis byl uréen do rukou pouze omezené Casti
populace, tomuto vychodisku odpovidala 1 obsahova stranka.

Na strankach Vokna byly publikovany rizné zpravy z kultury a politiky, které se
bezprostiedné¢ dotykaly undergroundu. Podstatnym rysem, jenz se prolind
jednotlivymi ¢isly Vokna, je akcentovani hodnot pfiznaénych pro toto spolecenstvi
a zaroven negativni vystupovani proti vSem tendencim, které byly v rozporu s jejich
ideovym smySlenim. Ptispévatelé se tedy ostfe vymezovali proti vSem kritickym
invektivdm ze strany ostatnich subjekti existujicich mimo underground, o ¢emz
vypovida fada stati ¢i polemik a reakci na né¢ vedenych na strankach Casopisu.
Bouftlivé reakce vzbudily ¢lanky upozoriiujici na ptiliSnou uzavienost undergroundu,
jeho nevrazivost vii¢i alternativni kultufe a na jakési Jirousem vykonstruovana

dogmata a modely chovani, jez bylo nutné nasledovat — coz Jirous striktné odmital.
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Soucasné lze ve Voknu zaznamenat mnozstvi apelativnich textl, jejichz
puvodcem byl zvlasté Egon Bondy a které uto¢i na svédomi piislusniki komunity
a vyzyvaji, aby vsichni drzeli pospolu a uvédomovali si pocit spoluzodpoveédnosti.

Vzhledem k sepéti undergroundové komunity lze vypozorovat fadu spole¢nych
rystt vSech forem uméni. Pro hudbu, vytvarné uméni, film, literaturu a méné pak pro
divadlo obecné plati, ze tvirci jsou svéraznymi individualitami, které akcentuji
zejména spontaneitu, autenticitu a svobodu projevu. Na tomto podklad¢ se casto
rozebiraji veskera tabuizovana témata vcetn¢ sexuality (Jan Pelc — ...a bude hur).
Tvorba tak nabyva silného expresivniho vyrazu. V literatufe, a tedy i v hudebnich
textech, se expresivita projevuje zvlasté v uzitém slovniku, kterému casto dominuji
vulgarismy, slangové a obecné Ceské vyrazy. Vysledny material pak plisobi syrovym,
neopracovanym dojmem, coz kontrastuje s vybrouSenosti intelektudlné¢ naro¢nych
textl vyznacnych autori Sedesatych let. Podobnych efektii je dosahovano i ve
vytvarném umeéni, kterému dominuji Sed’, osamocenost, motivy tragi¢na, a celkové
tedy z dila vyzatuje jakasi naléhavost.

Dal$im dilezitym spolecnym znakem vSech forem uméni je snaha o vymanéni
se z postulatd kladenych na oficidlni tvorbu, ¢imz se umélci distancovali od
stereotypu a schemati¢nosti. Casté jsou rovnéz existencialni pfesahy v tvorbé a aluze
na soudobou neutésenou realitu ¢i konzumni zplsob zivota. Piilezitostné se objevuje
1 snaha o pobaveni. V dile mnoha um¢lct, a to hlavné v hudebnim a literarnim, 1ze
rovnéz zaznamenat religiézni motivy, nebot’ vétsina z nich se uchylovala k vite.

Co se tykd hudebni a vytvarné produkce, jez je vétSinou realizovana
Vv konkrétnim ¢asoprostoru, na recipienta pisobi fada dalSich faktord, na nichZ si
umélci zakladaji. Klicovy je aktudlni prozitek, jenz zprostiedkovava nejen autorské
podani, ale i celkova atmosféra, kterd stmeluje vSechny ucastniky. Jednotlivé sféry
uméni se mnohdy vzajemné prolinaly, ¢imz dochdzelo k umociovani vyznamu
tvorby.

Umeéleckd hodnota otisknutych piispévkti méla promeénlivy charakter, jelikoZ se
Vokno profilovalo jako casopis otevieny vsem lidem spjatym s undergroundem.
Neslo tak o vybrouSenost dila, jako o fakt, Ze vzeSlo v tomto kulturnim spolecenstvi.
Nezastupitelnou roli méla tvorba Ivana Martina Jirouse a Egona Bondyho, jez byla
inspirativnim duchem pro vyvoj poetik zastupcti prvni a druhé viny undergroundu.
S ptibyvajicim materidlem byly texty pecliveji vybirany a Vokno rozsifilo své obzory

o dilezité literaty, ktefi reprezentovali experimentalni a absurdni uméni Sedesatych
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let (Havel, Linhartova), dale pak, jak samotny podtitul periodika nabizi (Casopis pro
druhou a jinou kulturu), se zabér rozsitil o alternativni kulturu a reflektovana byla
i produkce mladsi generace undergroundu.

Rubriky subsumujici teoretické stati o filozofii, nabozenstvi, politice, ekologii,
literatute a uméni celkové vychazeji bud’ ze zahrani¢nich ptekladii vyznamnych
mysliteli, ¢i jsou pojedndnim tuzemskych odborniki v oboru (Jifi Némec, Egon
Bondy, Ivan Martin Jirous), tudiz je jejich troven a vypovédni hodnota pomérné
vysokd. Vybér jednotlivych stati ovSsem nebyl nahodily, redaktoti vzdy piihlizeli
k tomu, aby odrazely postoje a idealy druhé kultury a pojmenovavaly problémy

soucasnosti.
4.1.9 PROFILOVi AUTORI

Cilem tohoto oddilu je postihnout poetiky vybranych literatl, jejichz tvorba
spoluutvaiela podobu literarni rubriky ¢asopisu Vokno, do néhoz pfispivali. Zvolené
autory spojuje jejich pfislusnost ke starSi vIn€ undergroundu, a tedy i odpor
k vladnouci garnitufe a nastavenym hodnotovym a estetickym méfitkim. Tyto
umeélce také propojuje zkuSenost Zivota v emigraci, potieba tvofit i po roce 1989
azaroven se do jejich dila promitaji Vv rtiznych podobach nabozenské prvky.
Nicméné kazdy znich je velmi vyraznou individualitou a jejich dilo je odrazem
riznych tviréich pfistupd, ve kterych se ovSem odrazi pfisluSnost
k undergroundovému kulturnimu spolecenstvi, coz prokazuje analyza dila, ktera
vychazi z ukazek publikovanych ve Voknu. Zaroven je uveden i struény Zivotopis
literatii, nebot’ se jejich Zivotni peripetie promitaji do umélecké ¢innosti.

Prestoze se v okruhu undergroundu stala poezie pievazujicim vyrazovym
prosttedkem, tato prace pokryva i prozaickou tvorbu, jez méla rovnéz
nezastupitelnou roli.

Diplomova prace analyzuje tviirci aktivity Jana Pelce, jehoz texty kontroverznim
zplisobem definuji Zivot undergroundového spoledenstvi na severu Cech a dodnes

jsou piijimany s rozporuplnymi pocity. Dale je prostor vénovan pisni¢kati Charliemu

wvewr
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4.1.9.1 JAN PELC: NEJDISKUTOVANEJSI DILO V UNDERGROUNDU

Jan Pelc se narodil 15. dubna 1957 v Podbofanech a vyristal v Klasterci
nad Ohti. Po neuspésich na stfedni Skole se nakonec vyuéil strojnim zameénikem
a poté pracoval v prunéfovské elektrarné. V roce 1980 emigroval — ptes Jugoslavii
se dostal az do Francie a usidlil se v Pafizi. Dramatické zkuSenosti s putovanim
za svobodou vtiskl do tieti ¢asti proslulého dila ...a bude hii. Do publikacni
¢innosti pronikl diky Pavlu Tigridovi, diky némuz ziskal moZnost piispivat do
Svedectvi®™ (1956-1992). Jan Pelc dale spolupracoval s exilovymi periodiky
Paternoster, Listy a se samizdatovym Voknem. Od roku 1992 zije umélec trvale
v Praze.%

Pelcovy spisovatelské zacatky jsou ve znameni romanové tvorby. Mezi $irsi
ctenatskou obec pronikl diky Sokujicimu kultovnimu roménu ...a bude hiir’, ktery se
sklada ze tfi samostatnych casti (Déti rodicu, Déti rdje, Deti cest). Dilo ,,vzniklo
Jako chemickd reakce zpiisobend nemocnym prostiedim severnich Cech, prostoru
snad nejvice vydaného experimentu rabovani, fyzické, duchovni i ekologické
devastace. Pelc si nesl v usich pribéhy pamétnikii odsunutych a vytésnénych na
okraj statu i spolecnosti. Zaroven prozZival na vlastni kiizi pocit vyvrieni
z vétsinového spolecenstvi, jehoz pravidlim odmital rozumét.“® Text vznikl
Vemigraci a byl poprvé kompletné publikovan vroce 1985 v exilovém
nakladatelstvi Index. O rok dfive (1984) byla ve Svédectvi otisknuta pouze ukazka
z druhé ¢asti tohoto dila. Casopis Vokno uvedl druhou &ast knihy v sedmém &isle
(1985) avdevatém cisle (1985) na ni navazala pasaz ztieti Casti. Vzhledem
k tematice a obsahu prozy nebylo mozné ji vydat diive nez po roce 1989, tudiz se
do tuzemska pasovala a poptipadé opisovala a dale §itila. V roce 2007 byl dle jeho
scénafe natocen stejnojmenny Cernobily film, ktery reZiroval Petr Nikolaev. Pro
pozd¢jsi tvorbu je pfiznacny presun ke kratSim prozaickym uUtvarim, a to zvIasté

k povidkam.**

1 Exilovy &tvrtletnik pro politiku a kulturu, jehoZ redaktorem byl Pavel Tigrid.

% MARESOVA, Milena M. Jan Pelc. Portdl ceské literatury [online]. 1. 1. 2011 [cit. 2014-10-
12]. Dostupné z: http://www.czechlit.cz/autori/pelc-jan/. BLAZICEK, Pfemysl a Zuzana MALA.
Jan Pelc. Slovnik ceské literatury [online]. 1998, 30. 1. 2009 [cit. 2014-10-12]. Dostupné

z: http://goo.gl/FwgBLo.

% MARESOVA, Milena M. Pelc ...a fenomén. Host. 2007, ro¢. 23, &. 4, s. 42.

% Tamtéz. BLAZICEK, Pfemysl a Zuzana MALA. Jan Pelc. Slovnik Geské literatury. Slovnik
Ceské literatury [online]. 1998, 30. 1. 2009 [cit. 2014-10-12]. Dostupné z: http://goo.gl/FwgBLo.
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4.1.9.1.1 Analyza druhé casti romdnu ...a bude hiii: Déti rdje

Prvni dva dily skladby ..a bude hii jsou zasazeny do severnich Cech
na predélu sedmdesatych a osmdesatych let. Pelc zde S jistou mirou stylizovanosti
nahlizi ofima protagonisty Olina na redlné podminky a atmosféru v tomto drsném
hornickém kraji v dobé tuhého socialismu. Vypravéni v ich-formé tedy navozuje
dojem vétsi autenticity. ,,Jakkoliv piisobi Pelcovo dilo autentickym dojmem, jde
0 autorskou licenci, smés zazitkii a mixaz pribéhu. Také proto je ...a bude hur
kultovnim romanem — protoze mluvi hlasem silné mensSiny pamétnikii, protoze
mapuje hierarchii vzpoury na stupnici: underground — samizdat — emigrace.
Oteviend a nezkreslena stavidla paméti, autenticita, to jsou kody, diky nimz
je Pelcuv prvni spisovatelsky pocin neuveritelny i poutavy. «“9

Déti rdaje podavaji kontrastni obraz dvou zcela odlisnych svétt: v opozici
ke svétu majoritni ,,normalni* ¢asti populace stoji pfislusnici druhé kultury —
undergroundu, ktefi ztratili veSkeré iluze a postraddaji smysl byti. Olinova rodina
reprezentuje délnickou tfidu, sdili vétSinovy nazor populace a je zcela pohlcena
socialistickymi idealy. Na vy$$i trovni stoji ambiciézni funkcionarka, matka
Olinovy kamaradky Oliny, ktera se politicky angazuje a soustavné proklamuje
komunistické fraze a klis¢ o budovani lepSich zittkli. Nicméné obé skupiny lidi
spojuje, Ze po svych potomcich vyzaduji, aby pokracovali v jejich §lépé&jich a aby
se pln€ ztotoznili S jejich idedly. Obecné feceno, mladez vystihuje nejen generacni
rozpor, ale pfedev§im nesouhlas s nastolenymi podminkami, které je dusi.

Olin a jeho pratelé se nemohou smifit se smyslenim a jednanim svych rodicu,
opovrhuji jimi a jejich omezenym nahledem na Zivot, tudiz ze spari téchto pout
unikaji do vlastniho spolecenstvi, jeZ akcentuje naprostou svobodu prechézejici do
az anarchistické roviny. Olin je typickym zastupcem undergroundu, jehoz
symbolem jsou dlouhé vlasy a zanedbany vzhled. Jakasi revolta tedy vyvstava uz ze
samotného zevngjSku. Stejné jako vétSina jeho vrstevnikl proSel psychiatrickym
zafizenim, ncktefi 1 ndpravnymi institucemi €i v€zenim za piiZivnictvi, jelikoz
zékladem jejich filozofie je odmitani vSech ustrnulych zvyklosti, mezi néZ patii
zejména dochazeni do zaméstnani, které¢ vede k upadku do stereotypu. V dusledku

riznych postihli se slozeni komunity neustdle proménuje, avsak i ptesto je dilo
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dilkazem panujici pratelské atmosféry, pospolitosti a solidarity v ramci
spolecenstvi.

Prosttednictvim Déti rdje K recipientovi pronika nespoutany zivotni styl lidi
zijicich na okraji spole¢nosti, lidi nonkonformnich, pfipominajicich pohrobky
kvétinovych déti. Ti se dobrovolné rozhodli vymanit ze stereotypu vSednich dni,
ktery obaniim vnucuje doba. Unikaji tak z rodinného zdzemi, kterému vladne
konzumni Zivotni styl, jenZ reprezentuje nezdjem o osobnost jednotlivych ¢lenii
rodiny. VSichni se sobecky omezuji na pouhou honbu za vlastnim $téstim, k némuz
vede obstaravani majetku, ktery je pak investovan do koupé televize, automobilu
a dalSich materialnich statkd. Z lidi se stavaji stroje plné zloby, které¢ kazdy den
dokola opakuji stejné ukony. VSichni se bez skrupuli Zenou jen za uspéchy, ale
zcela opomiji lidskou a emoc¢ni stranku ¢lovéka. Nastinénou atmosféru ilustruje
Olintiv navrat z psychiatrické 1é¢ebny — situace navozuje dojem, jako by se od doby
nastupu do zafizeni Gplné zastavil ¢as. Doma se nic nezménilo a zda se, ze jeho
nepfitomnost byla zaznamenana pouze v souvislosti s potfebou zastat domaci
prace: ,,Doma se nic nezmenilo. Otec, coby penzista, lezi pred televizi a sleduje
mezindrodni zapas ve fotbale. Matka shrbena a uplné bila sedi v kuchyni... Jdu za
tatou. Moc mé nevnima. Strka prede mne pivko a rika: ‘Nazdar, to jsem rad, Ze jsi

*«% Rovnéz zde vyvstava propastny kontrast mezi

prisel. Potiebujem natrit vokapy.
Olinovym détstvim a soucasnosti, ktery jej ubiji. Uvédomuje si nemoznost
fungovani v omezeném svété bez perspektivy zlepSeni: ... ja tady nemiizu bejt,
fakt to nejde, vidyt uz to nejsou lidi, podivej, co se z nich stalo! Pamatujes, byly
doby, kdy nas vobcas vzali do lesa, nekdy to bylo fajn, pak fotr zacal shanét prachy
na auto, televizi, novej koberec a dalsi picovinky a vSechno §lo do prdele. Co se
Z néj stalo? Prdce, fusky, pivo a televize, sporitelni knizka a vycitky, co to ze mée
vychovali. «97

Romén Jana Pelce je pfevazné zasazen do prosttedi pro underground
nejtypiCtéjSich — restauracnich zafizeni nejnizSich kategorii, kde mohou
protagonisté bez omezeni popijet pivo a rum a projevovat se bez zabran. Nemusi se
obavat postihil za oteviené nazory, nebot’ se zde setkavaji vyhradné osoby nizsiho

socialniho zatazeni sdilejici podobny Zivotni ndzor. Dal§im ptizna¢nym prostorem,

% STAREK, Frantisek. Vokno [online]. 1985, &. 7 [cit. 2014-10-12]. Dostupné z:
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vnémz se lidé schazeji, jsou byty pratel a rovnéz neutulny ,.byt—sklad“, kam se
posléze nastéhoval Olin se Spinou a ktery se tak stal zakladnou pro viechny &leny
spolecenstvi. Tato prostfedi jsou vyuzivana k hromadnym setkanim, béhem nichz
lidé ve velkém konzumuji alkohol, ktery je zbavuje zabran, a oddavaji se
nezfizenym sexualnim orgiim a obscénnostem, jez jsou v textu do detailu a bez
ptikras vyobrazeny. Dilo tedy stird spolecenska tabu, kterd v dané dobé ve
spole¢nosti panovala. Sexualni zivot je jedinou sférou svobody a nespoutanosti
a Vv tomto kontextu zcela pozbyva intimni rdz, je jakymsi prostfedkem k dosazeni
vlastniho uspokojeni, které ovSem postradd hlubsi smysl. Citovou stranku stiida

stranka pudové, animélni.*®

Touha lidi po volnosti se naplno projevuje vyhradné
V této oblasti. Soucasné je tak poukazovano na sterilitu doby, ktera vyprazdiuje
hlubsi smysl véci.

Celkovou spontannost a autenticitu dila podtrhuji pfezdivky jednotlivych
osobnosti (Hrbatd, Has, Fasoun, Spina...), jez vystihuji charakter osobnosti. Déle
ji umociiuje naduzivani vulgarismi, které zdaraziuji syrové ovzdusi a naléhavost
vypovédi a zaroven vypovidaji o zriidnosti doby, pro niz jsou symptomatické pouhé
fraze a kligé. Jejich obsah je mnohdy viceménd vyprazdnén,® nebot’ plni spise

vystelkovou, kontaktni funkci (,, Krdvo, vis, co ctu? 00

). Dal§im urcujicim rysem
je obecna cestina (von, voZenil, mejt, bejvdk...) a pro danou skupinu pfiznac¢ny
zargon, jehoz prostiednictvim probiha komunikace (tykadlo = pivo,
mejdlo = mejdan, vzit kliku = utéct...). Jednotlivé vyrazy jsou pod textem doplnény
o vysvétleni.

Na pohnutky jednani ustfednich postav lze pohlizet z nékolika perspektiv. Na
jedné strané si recipient v§ima spontanniho chovani, jimZ se zfetelné vyhranuji
proti nastavenym podminkdm, avSak na druhé strané¢ se muze jejich vystupovani
jevit 1 jako jista pdza. Ve své podstaté aktivné za nic nebojuji, chybi jim odvaha,
kterou ztélesniuje postava ,,Lesniho muze*. Uzaviraji se do ulity vlastniho svéta, ve
kterém existuje pouze alkohol a poZivacna slast a jejich Zivot postradd konkrétni

vyssi cil, ktery v podstaté ani mit nemohou, nebot” si jsou védomi bezvychodnosti

situace. Tento obraz stoji v protikladu k hluboké ndbozenské vite Jany, ktera 1 pies

% ALAN, Josef. ,,Pockam, aZ nasko&i Gervena, a spokojené piechazim*. Tvar. 1991, ro¢. 2, €. 6,
S. 4.

% Tamtéz.
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vlastni bolest zlistdva vérnd Bohu. Jeji zivot tak nabyva na vyznamu: ,,Ona trpi, ale
pokud veéFi, je Stastnd, jak ji chces pomoct, vzit ji to Stesti, zakazat je? To budes
stejnej jako voni tam... Neni lék a ta nemoc neni v nich, ale v celym lidstvu, ktery
marné hleda Zivotni cil. Marné se ptame, proc Zijeme. Jsme stado tupych vovci co
hledaj a bloudej. Ale ten, kdo uvéri v Boha, uz nehledad, ten uz md svij cil, svou
cestu, a v tom je jeho sila, kterou nemiize nic premoct. Vira je lék. “*™*

Surovym textem Se mezi alkoholovym oparem zaroven prolinaji spontanni
kontemplativni a reflexivni pasdze, které zachycuji vnitini boj Olina, jenz se
rozhoti vzdy po setkéni s osobami pro ného dilezitymi. Vzbuzuji v ném otazky po
smyslu lidské existence, moznosti rozumného vymanéni se z Sed¢ reality a z vlastni
omezenosti a ze zazitych vzorct chovani: ,,Jsem strasné unavenej, je mi dvacet
azaroven sto padesat. Od patndcti — kam se hnu, narazZim na fizly, ¢i néco
podobného, jako bych chodil v bludisti a najednou prestal mit silu hledat z ného
vychod. Existuje vitbec néco jako vychodisko? Je to cesta Milana, nebo Spiny?
Mam se pribit na kiiz? Blbeckové, poradte mi! «102

Projevy obou skupin lidi vyobrazuji odsouzenihodné protipoly. Avsak jakysi
meziClanek, ktery vyrovndva vyhrocenou skutecnost, ztélesiiuje Olinova
inteligentni sestra Hanka, jeZz se Upln€ neztotoZziuje s zddnym proudem, avSak
dokdze proniknout do samotné podstaty problému: ,, Vy jste pitomci, Oline, ja si
myslela, Ze ty ses z nich nejrozumnéjsi, ale ty né, vzdyt vam neni nic svaty, ani ta
laska... proto vy jste tak nestastny, vecné vozrali, sméjete se normdlnim lidem, ale
pritom jim zavidite, kdyz uz nic, tak aspon tu lasku. Podivejte se na sebe — chudaci,
ubozaci, pivni Zoky, ktery se na nic jinyho nezmiizou nez na vopici a na nadavky na
rezim, kterej vas prej zkazil, jak Fikas, ale houby vas zkazil, vy byste byli stejné
ubohy za jakyhokoli rezimu, vam to tady vlastne moc vyhovuje, aspon to madte cim
vokecat, blbci. Za v§echno miiZou voni — vy, vy... «103

Ackoliv tito zastupci undergroundu zdafile unikaji ze spar socialistické
ideologie, jejimz nasledkem se utvaii homogenni spole¢nost, v jejich spolecenstvi
Ize rovnéz svym zplsobem zaznamenat totalizujici tendence. VSichni se vzdali
svych ptedchozich kofenii, nebot’ chtéli fungovat jako svobodné individuality.

Avsak 1zde se jednd o okruh lidi, které spojuje identické smysleni a ktefi maji

101 Tamtéz.
102 Tamtéz.
103 Tamtéz.
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nastavena tvrda pravidla. Navic i oni podléhaji stereotypu. Jakékoliv vyboceni ze
standardu se trestd nejen vyloucenim, ale i opovrzenim, coz je typicky piiklad
Milana. Odpovédnost za narozené dit€ a =zajisténi plnohodnotné vychovy ho
donutily piehodnotit postoj k Zivotu a se sebezaptenim podepsat spolupraci, ¢imz si
ovSem zaviel cestu ke svym kamarddam: ,, Oline, ja nelituju. Mozna si myslis, Ze
Jjsem srdc, Ze jsem té zradil, jako si to mysli kluci, ale ja na né seru. Co voni
dokazali, vyjma chlastu a kriminalu za prizivu? Ja mam rodinu, vo kterou se umim
postarat. Dovedes to pochopit? Miyj fotr se na nas vysral, kdyz mi bylo pet... Ja
vim, co to je nemit fotra, anebo fotra na hovno! “***

Déti raje nejsou pouze zaznamem zhyralosti probihajicich na severu Cech, ale
maji také vyrazny politicky pfesah — jsou svédectvim o zridnych cinech vetejné
bezpec€nosti. Jan Pelc vykresluje vulgarni a agresivni pocindni policistd béhem
vyslechtl, jehoz prostiednictvim se dozaduji pfislusnych informaci: ,, ‘Vis, kde ses,
ty hajzle?’ Pokrikuje. Tady ses na VéBé, tady se miize vSechno,’ dodadva vitézné...
nasazuje mi prekrasny direkt na bradu. Beru to i se Zidli na zem. Snazim se leZet co
nejdéle, aby se zatim uklidnil, ale je to krava, prizveda si mé a znovu knokautuje.
‘Tak nezndas jo,” a dalsi uder. ‘Ty svine, neznas! A znads svoji mamu, tak ta té taky
nepoznd,’ vtipkuje. «105

Na postave ,,Lesnitho muze* je soucasné zachycena problematika politickych
véziil, letch plsobicich za valky v Anglii, ktefi byli po komunistickém pievratu
V tnoru 1948 odsouzeni a ani po propusténi nenasli cestu k plnohodnotnému Zivotu
— rezim je dohnal aZ k sebevrazdé. V tomto meznim okamziku si pfislusnici druhé
kultury uvédomili nejvétsi zridnost reZimu, jenZ vychovava bezcharakterni
a amoralni populaci, a rozhodli se vymezit stejné tak kategoricky jako protistrana.

Pelcovo dilo ma blize k dokumentarnimu zdznamu nez k formalné
a mySlenkové propracované proze. Jeho vypravéCskd technika vychdzi z bézné
komunikace délnické mladeze, jejiz kazdodenni peripetie 1i¢i bez ptikras a nanosu
patosu. Vyuziva vyhradné uvolnéného, neucesaného jazyka, ktery se nejvice odrazi
ve velkém mnozstvi dialogli prostupujicich dilem a navozuje tak autentickou
atmosféru v undergroundové komunité. Pfestoze je mluva této marginalni skupiny

lidi jednoducha, nepftili§ sofistikovana, casto zprozy vystupuji ,,coby znalci

104 Tamtéy.

105 Tamtéz.

56



zhoubnych disledkii fungujicich spolecenskych systémovych prvkii.“*®® Déti rdje

jsou cernobilym pohledem na zivot v drsném prostfedi, postradaji souvislou
déjovou linii, jsou spiSe proudem udalosti vSednich dni. Autor se uchyloval
k lapidarnosti sdé€leni, tudiz se vyvaroval i detailniho popisu postav — jsou
charakterizovany svymi ¢iny — popisu prostiedi a celkové postihnuti socialné
ekonomické problematiky daného prostredi.'”’

Literat kontroverznim zptisobem piesvédcuje Ctenafe o pravdivosti vypovedi,
kterou podtrhuje jeho osobni zaujeti. Zarovenn nuti c¢tenafe k zamysleni nad
pal¢ivymi spoleCenskymi otdzkami a k uvédomeéni si zranitelnosti ¢loveka, jenz je

potencialni snadnou obéti manipulativniho jednani a konzumu.

4.1.9.1.2 Reflexe dila

Deéti raje vyvolaly na strankach Vokna nebyvaly ohlas. Publikovany byly
ptispévky jak pozitivniho, tak i negativniho charakteru, jez viceméné odsuzovaly
Sokujici amoralnost a zhyralost dila.

Rozsahla diskuse byla vedena ve dvanactém cisle Vokna. Proti sobé¢ staly
nazory Egona Bondyho, Ria Preisnera a Ivana Svitdka, ktery se v ¢lanku Smejd
z undergroundu ostie vymezil proti tomuto kulturnimu spolecenstvi. VSichni tii
hledaji vinika zla, které ve spolecnosti panuje, pficemz Svitak se svym obhroublym
vyjadienim soucasné opfel jak do Pelce, tak i do celého undergroundu. Na tomto
pozadi se kritika literarniho dila rozrostla v osobni konflikty, a to nejen mezi
odptirci undergroundu a jejich piedstaviteli, ale 1 ve vlastnich fadach druhé kultury.

Egon Bondy ocenuje pfinos dila, vnima jej jako literaturu faktu potvrzujici
nelehky zivot lidi, jejichz nazory jsou neslucitelné s dobovymi idealy — Kritizuje
vSeprostupujici fales, pokrytectvi a nemordlnost, kterda je mnohem hor$i nez
promiskuita. Zarovenn akcentuje vyznam zdkladnich atributl predstavitel
undergroundu, kterymi jsou pospolitost, solidarita a hledani svobody. Z podoby
soudobého svéta vini vladnouci vrstvy. Preisner pfijiméd text s vét§i rezervou,
nesouhlasi s nazorem Bondyho, Ze se jedna o literaturu faktu. Hodnoti jej spiSe jako
nemravny navod k Zivotu a stejné jako Svitak vnima zastupce undergroundu jako

spoluviniky, nicméné nesdili jeho radikalnost.

1% M. MARESOVA, Milena. Pelc ...a fenomén? Host, s. 44.
107 Tamtéz.
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Revolver Revue se rovnéz vénovalo ohlastim dila Jana Pelce a otiskla negativni
kritickou reakci Horny Pigmenta (Ivan Lamper) na kontroverzni ¢lanky
publikované ve Svedectvi v roce 1978, které vyznivaji az manifestacnim dojmem.
Jejich autory byli mimo jiné Miroslav Skalicky a Lenka Skrabankova.

Obecné feceno, dilo ...a bude hur bylo pfijimdno natolik rozporné, ze
rozdélilo exil na dvé poloviny — néktefi pfiznivei se uchylovali k az extatickym
reakcim a pfirovnavali text ke Skvoreckého Zbabélciim &i ho srovnavali s Bibli.
Naopak radikalni odptrci zadali jeho zni¢eni. Podobné rozporuplné reakce lze

vypozorovat i v tuzemsku.
4.1.9.2 CHARLIE SOUKUP: OPOMIJENY PISNICKAR

Karel ,,Charlie* Soukup, hudebnik, signatdt a mluv¢éi Charty 77, se narodil
Vv Praze 22. ledna 1951. Vyuéil se nastrojafem v CKD Praha. Jako jeden z mala
undergroundovych umélct byl opravdovym hudebnikem. Na pocatku sedmdesatych
let studoval hru na kytaru na lidové konzervatofi v Praze. Se svou hudebni produkci
poprvé vetejné piedstoupil pted divaky na prvnim hudebnim festivalu druhé kultury
Vv Postupicich (1974). V sedmdesatych letech bydlel v komunité se svymi ptateli na
riznych usedlostech, avSak jejich pobyt provazela fada represivnich zdsahi ze strany
bezpecnosti, které¢ vyvrcholily ztratou pfistiesi. Charlie Soukup byl ve svém vyrazu
velmi kriticky, za coz byl v roce 1976 spoleéné se skupinou Plastic People, DG 307
a dal$imi undergroundovymi tvirci odsouzen k pllroénimu pobytu ve vazbg.
K dal$imu uvéznéni za vystoupeni na svatebni oslavé doslo v ¢ervenci roku 1980,
kdy byl na deset mésici odsouzen za vytrznictvi. Po dlouhych a vycerpévajicich
represaliich ze strany aparatu podal zadost o vystéhovani a s rodinou emigroval do

108

Francie.”™ Zde potadal rizné koncerty druhé kultury. Od roku 1988 Zije v Australii —

Ceskou republiku navitévuje pouze pfﬂeiitostne“:.lo9
V dobé¢ normalizace se Soukupovi podafilo natoCit pouze jednu nahravku, ktera

byla pofizena v byté¢ kamarada Robina Hajka. Na jejim zdklad€ byl potizen piepis

198 SOUKUP, Charlie. Radio. 1. vyd. Praha: Torst, 1998, s. 84-86.
199 BEZR, Ondiej. Po 34 letech vychazi Radio undergroundového pisnickare Charlicho Soukupa.
IDnes.cz/Kultura [online]. 10. 8. 2012 [cit. 2014-10-12]. Dostupné z: http://goo.gl/dUzYiK.
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pisiiovych textd, ktery byl publikovan ve Svédsku v roce 1981 pod nazvem Radio.
Posléze nasledovalo vydani CD s titulem Generace (2001).1%°

Vokno se Charliemu Soukupovi vénuje ve Ctvrtém Cisle, a to v souvislosti
S odsouzenim za pftili§ oteviené texty, o némz informuje sdéleni VONS. Ivan Martin
Jirous se v c¢lanku Kulturni kamikadze pokusil postihnout znaky Soukupovy
umélecké exprese a rovnéz nastinil analogické rysy s vyrazem Egona Bondyho,
které ovSem preristaji do odlisnych poloh. Kromé stru¢ného uvedeni biografickych
dat je otisknut i rozhovor s manzelkou Marii Soukupovou, ktera vypovida o teroru ze
strany vefejné bezpecnosti, zivot¢ v komunité lidi sdilejicich podobny Zivotni ideal
a charakterizuje osobnost Charlieho komplexné. Za mnohé uved'me jeho empatii
viuci druhym lidem, sklon k viidcovstvi a potfebu vyjadfovat ndzory oteviené

za vSech okolnosti a snahu nachdzet feSeni zdanlive nefesitelnych problémi.
4.1.9.2.1 Analyza poetiky pisiiovych textii

Charlieho Soukupa lze v¢lenit do stejné kategorie hudebnikl jako Svatopluka
Karéska. Oba patii mezi folkové zpévaky s kytarou, pro jejichz tvorbu je pfiznacny

vewr

k této problematice vyjadiuje, jeho nahled na cirkev je oproti Karaskovi mnohem
kritict&jsi. "t Zaroven ale ndkteré texty pasobi jako naléhava modlitba, napiiklad
Holka ceskd, jejimz prostfednictvim zada Boha o vyprosténi z neptatelské moci
statu. Aparat Clovéka trestd za otevieny ndzor na soudobou realitu, jiz vystihuje
nesvoboda, a tedy snadno zcizitelna prava ¢lovéka, jenz svym postojem vybocuje
Z homogenni spole€nosti. Na druhé strané z textu vyzafuje 1 jakdsi vira v lepsi
budoucnost, ktera je vrukou Boha. Pisni Holka ceska se tedy politické motivy
prolinaji s motivy naboZenskymi a autor v této souvislosti uziva velkych pismen
(,, cekame Té ve Tvém vzkiiSeni“'?), coz dotvafi dojem nesmirné ucty k Bohu

a pokory.

10 SEFL, Milan. P¥imy uder Charlieho Soukupa. Tydenik rozhlas [online]. 2012, &. 38 [cit.
2014-10-12]. Dostupné z: http://goo.gl/dd1hY]1.

M PALAT, Tomés. Nibozenskd a politickd symbolika v pisnich Svatopluka Kardska [online].
Brno, 2014 [cit. 2014-10-12]. Dostupné z: http://goo.gl/KULCtz. Diplomova prace. Masarykova
univerzita. Filozoficka fakulta.

112 STAREK, Frantisek. Vokno [online]. 1981, &. 4 [cit. 2014-10-12]. Dostupné z:
http://www.vons.cz/data/pdf/vokno/vokno_04.pdf.
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., Boze muj, vis, jak je mi tézko Zit
voni chtéji i z toho mala vzit

nenavidi celyho clovéeka

za to, Ze si po pravde narika

kdyz zaberou celicky sveta kraj

zustan tu se mnou, ja se jim neprodam
voni na mé usijou kriminal

ja ziistanu dal svobodna «d13

(Holka ceska)

Tato pasaz zaroven poukazuje na odhodlani neslevit ze svého piesvédcent
a mravnich ideald a zachovat si svou cest, svobodné mysleni a ziti 1 pfes represivni

zasahy proti ¢loveku.

V tvorbé Charlicho Soukupa lze vypozorovat fadu dalSich obecnych tendenci.
Texty lze povazovat za jakousi obzalobu socialné-politického zfizeni a s pfesnosti
a naprostou vystiznosti se Soukupovi podatilo pojmenovat vSechny patologické jevy
devastujici spolec¢nost. Jeho texty na rozdil od umélcii alegorickych a metaforickych
charakterizuje pfimy utok na zhoubnost totalitnitho systému — oteviené kritizuji
nesvobodu individua, tresty za upfimnost, agresi zastupcii moci, zlobu, ale naopak
i dobrovolnou asimilaci ¢loveka aj. Z texti dale vyvéra nepoeti¢nost, syrovost a usili
maximalné explicitné pojmenovavat problémy svéta, jemuz vladne konzumni Zivotni
styl (televize, ptij¢ky, pohodlnost...).

K dosaZeni vétSi miry autenticity a umocnéni vlastni vypovédi vyuziva bézny

hovorovy jazyk, ktery prokladd obecnou ceStinou, vulgarismy, vsuvkami

«114 «115

z némeckého (,,alle sind frei “**") ¢i anglického jazyka (,,je to tu all right“*™), jimiz
provokuje protizapadni nalady v tuzemsku a zaroven ironicky komentuje aktualni
situaci. Podobné je vyuZivano i kontrastl, které zvyraziuji celkovy dojem — krasna
krajina je paralelné¢ vykreslena s nehostinnym prostfedim (krimindl, ostnaty drat

symbolizujici nesvobodu, utlak), z néhoz neni uniku.

13 Tamtéz.
14 Tamtéz.
15 Tamtéz.
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~Krajina libezna, kopecky, muziko hraj
Pod horou krajina, uplnej raj

Na skalach cerna se borovej haj

Je Vv ném prej kriminal — vraj

Pod horou dolina, uplnej rdj

Na skalach cerna se borovej haj

Za nama tece Dunaj

Prirodni hranice, dokola ostranej drat

’ . .r r,¢116
Jsou na ni celnice, co krok stoji soldat’

(Pisen na rozloucenou)

Pro zdaraznéni vlastnich soudt a dosazeni expresivnosti také vyuziva opakovani

dilezitych pasazi ¢i aposiopesi.

,»Nékdo si na svou hubu stale pozor dava

y . , 117
Neékdo si na svou hubu stale ....*

(Holka ceska)

Dle Ivana Martina Jirouse se jeho vyraz v jistém slova smyslu podobé vyrazu
Egona Bondyho, od né¢hoz se vSak odliSuje distanci od artificidlniho a hravého
totalniho realismu — Soukupova tvorba sice ¢asto vychazi z oficidlniho slovniku jako
Bondyho, nicméné jej posouvd do vaznéjSich poloh a nechavd hovofit samotné

. 118
fraze.

Ve svém uméleckém projevu je Soukup apelativni a jednotlivymi texty se
prolinaji ironické tony, které jsou velmi vyrazné. Mezi textem a samotnym hudebnim
zpracovanim panuje do jist¢é miry znacna tenze. Autor se uchyluje k pomérné
veselému az grotesknimu podani, jimz se vysmiva zhyralému svétu. S nim ostie

kontrastuje vazny obsah a z hlediska formalni stranky pfevazuje absence rymu, coZ

18 Tamtéz.
U7 Tamtéz.
18 Tamtéz.
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neplati absolutné — prilezitostné se v pisnich rym objevuje, a to obvykle v kombinaci

S ironickymi tony.

., Nac se ptat

chrani nds charta lidskych prav**

(Advokat)

Soukup také to¢i na celosvétové panujici trend konzumni spolecnosti, kterou
vystihuje honba za majetkem, televize, ptijcky od statu na koupi bytu pro blaho
obyvatel, pohodlnost aj. Celkové tedy podle néj vymizela laska mezi lidmi

a vzajemna Ucta a solidarita.

Charlie Soukup byl jednim z nejvice perzekuovanych tvirci, a to zejména
z divodu jeho otevieného uméleckého projevu, ktery neopomijel zadny prohiesek
establishmentu a konzumni civilizace obecné. Z tohoto pohledu jsou mnohé pisné

stale aktualni, jelikoz reflektuji otazky, které jsou diskutované i v soucasnosti.

19 Tamtéy.
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4.2 REVOLVER REVUE

Revolver Revue je podstatné mladsi samizdatové periodikum nez Vokno
a spattilo svétlo svéta diky trojici autoril, ktefi se chtéli uvniti ilegality svobodné
realizovat prostfednictvim vydavani vlastniho casopisu opirajiciho se hlavné
0 literarni a vytvarnou tvorbu. Zaklddajici formaci tvofili Ivan Lamper, Jachym
Topol a Viktor Karlik. Periodikum se od Vokna lisi uz tim, Ze jeho tvurci byli mladi
intelektualové, kteti pochazeli z rodin disidenti a zndmych umélct, tudiz méli diky
tomuto zdzemi i vétsi umélecké ambice a neSlo jim o vytvofeni Casopisu pro
uzavieny okruh lidi.'?

Prvni ¢islo samizdatového Casopisu Revolver Revue, jenz se stal tribunou druhé
undergroundové generace, vySlo v roce 1985 pod nazvem Jednou nohou. Revolver
Revue je unikatni uz tim, ze vychazi dodnes a v celosvétovém métitku se tedy jedna
0 ojedingly exemplaf svého druhu.'?*

V samizdatu bylo publikovano celkem tfinact Cisel ve formatu A4 (pouze ¢. 10
mélo format A5). V roce 1985 vysla dvé ¢isla, v roce 1986 bylo otisknuto jedno
dvojcislo a jedno samostatné Cislo, v letech 1987 a 1988 byla vydana ¢isla tfi a v roce
1989 pouze ¢isla dvé.

Urc¢ujici ikonou Revolver Revue se stala Kositska madona, jez se poprvé objevila
na piebalu devatého cisla s podtitulem Femme fatale. Portrét krasné Zeny, jenz byl
uréen k reklamnim ucelim pro turecky trh, aby se zvysil prodej ¢eského textilu
(koberctl), zaujal vydavatele ¢asopisu v restauraci Klamovka, kterd byla dilezitym
zazemim pro piisluSniky undergroundu. Nejvice jim imponovala jakéasi hravost,
vyzyvavost a sexualita (v této dob& byla pomérné tabuizovana) vyzatujici z obrazu
2eny.122

Kolem casopisu se rovnéz pohyboval okruh tfi nezavislych hudebnich skupin
debutujicich na pocatku osmdesatych let — Psi vojaci Filipa Topola (texty pro né psal
Jachym Topol), Narodni tfida Viktora Karlika a Jachyma Topola a Garaze Tonyho
Duchacka.

120 Rozhovor s Jachymem Topolem, 25. 9. 2014.
121 Rozhovor s Jachymem Topolem, 25. 9. 2014.
122 Rozhovor s Jachymem Topolem, 25. 9. 2014.
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4.2.1 Prehistorie a milniky ve vyvoji periodika

Mladi tvlirci narozeni v Sedesatych letech vyrustali v tuhém rezimu, tudiz nikdy
neméli moznost relativné svobodné psat a vydavat knihy, ¢imz se diametralné
odliSovali od téch, ktefi tu moznost mé¢li a az posléze byla jejich tvur¢i ¢innost
vytlatena z oficialné povolené sféry. Z tohoto diivodu se ani nepokouseli vetejné
angazovat a vymysleli alternativni feSeni, kterda by jim pomohla vyporadat
se s nastolenymi podminkami.

Prvotni piedzvésti vydavani samizdatového Casopisu bylo periodikum Violit,
které tvotilo zakladnu juvenilnich autorti a v jehoz cele stal Jachym Topol. Avsak
nejvyraznéj$i a nejinspirativn€j$i osobou se stal Ivan Lamper, jenz v roce 1983
zalozil samizdatovou edici Mozkova mrtvice. Ta kriticky vystupovala proti oficialni
kultufe a rovnéz proti jiz existujicim edicim zavedenych spisovatelti (Vaculik: Edice
Petlice, Havel: Edice Expedice...), které se, jak se okruh kolem Lampera domnival,
Gizee orientovaly pouze na spisovatelskou obec, nikoliv §irokou vefejnost.'?

Kdyz se Jachym Topol sezndmil s Ivanem Lamperem, rozhodli se posléze
iniciovat praci na tvorbé nového periodika, které zpocatku nemelo zadnou konkrétni
koncepci — nejprve si stanovili ukol prinést jakykoliv vhodny prispévek.'?*

Elementarnim divodem pro vznik vlastniho Casopisu byl tlak debutujicich
tvarct, ktefi se chtéli separovat od predchozi generace zastoupené zejména
spisovateli spojenymi s asopisy Tvdr a Sesity pro mladou literaturu'® — za mnohé
uved’'me naptiklad Vaclava Havla, Edu Kriseovou, Jittho GruSu a dal$i. Formujici
vliv na zacinajici autory mél rovné€z okruh undergroundu reprezentovany vidc¢imi
osobnostmi jako Ivan Martin Jirous, FrantiSek Starek aj. Pfestoze méli
K predstavitelim prvni viny undergroundu velmi blizko, a to hlavné svym zivotnim
stylem, jejich ambici bylo stat se spisovateli.126 Egon Bondy se dokonce snazil o fuzi
téchto umeélca s Voknem, avSak bezvysledné, jelikoz nechtéli stat v zavésu zvucnych
jmen. Naopak se chtéli od pfedchozi generace odlisit a vydobyt si své misto sami.'?’
Do ,,podzemi* a tedy do pozice spolecenskych ,,vydédénci* je uvrhlo soudobé

politické zfizeni. Obé vySe uvedend autorskd uskupeni nevyhovovala stylu ani

123 Rozhovor s Jachymem Topolem, 25. 9. 2014.

124 Rozhovor s Jachymem Topolem, 25. 9. 2014.

125 Tyorba autord spjatych s Tvdri a se Sesity ovlivnila umélecky vyvoj tviircii Revolver Revue.
126 \/okno &asto otiskovalo jakoukoliv tvorbu, i méng kvalitni, ale vzniklou primarn& v
undergroundu, kterd nesledovala vyssi cile.

127 Rozhovor s Jachymem Topolem, 25. 9. 2014.
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estetickym a obsahovym pozadavkim literatt. Vytvofil se zde jakysi ,,generation
gap®, ktery chtéli vyplnit vlastni produkci.128 Dalsi motivaci k zalozeni periodika
bylo odsouzeni redakce Vokna, coz zpusobilo, Ze po dobu ¢tyf let nevychazel zadny
Casopis podobného druhu a vznikl tak dojem postupného upadku undergroundu,
ktery bylo nutné zvratit.'?

Jachym Topol s odstupem Casu vnima zalozeni Revolver Revue jako zavrSeni
obrozeneckych snah. Cilem redaktori bylo bojovat za matetsky jazyk a ozivit jej,
nebot’ pocit'ovali jeho 1'1padek.130

Jednim z dilezitych zlomovych obdobi byl rok 1987, kdy se autoii rozhodli
vydavat knizni edici. ,,Sloucenim samizdatovych edic Viktora Karlika (Edice pro
vice) a lvana Lampera (Mozkova mrtvicea S. V. M.) vznikla RR Editions,
pozdéji Edice RR. Prvnim spolecnym svazkem byl Cesky romdn Ladislava Klimy. “***

Dalsi posun nastal v roce 1989 — v listopadu zalozilo Revolver Revue spole¢né
se samizdatovym cCasopisem Sport Nezavislé tiskové stredisko (NTS), které
publikovalo Informacni servis, poté tydenik Respekt a Revolver Revue (do roku
1993). V tomto roce byla dokonce poprvé udélena cena Revolver Revue, jejiz laureati

nepochazi jen z fad literatd.**
4.2.2 Titul

Casopis byl nejprve uveden pod titulem Jednou nohou, ktery symbolizoval
vyznam ,,jednou nohou v kriminale* a evokoval tak nelegélni ginnost.™*® Zarovet se
ale toto autorské uskupeni pohybovalo ve vefejném minéni na tenké hranici mezi
undergroundem spojovanym s ne piili§ vzdeélanou délnickou vrstvou a spisovateli,

wvewr

| vyvstalé spory: ,, Pro androsSe jsme byli zasrany intosi a pro intelektudly jsme byli

. v 134
zasrany androsi.

128 Rozhovor s Jachymem Topolem, 25. 9. 2014.

129 Beseda s predstaviteli Gasopisu Vokno a Revolver Revue, Praha-Strahov, 7. 4. 1992.
Moderatory diskuze byli Svatava Rakova a Vilém Precan. [online]. [cit. 2014-09-26]. Dostupné
také z: http://goo.gl/dRnxzG.

130 Rozhovor s Jachymem Topolem, 25. 9. 2014.

31 Revolver Revue [onling]. [cit. 2014-09-26]. Dostupné z: http://www.revolverrevue.cz/historie.
92 Tamtéz.

133 Rozhovor s Jachymem Topolem, 25. 9. 2014.

134 Rozhovor s Jachymem Topolem, 25. 9. 2014.
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Svyvojem periodika se proménoval nejen jeho néazev, ale dochazelo
I K posuniim v podtitulech. Do patého cisla vychéazelo pod titulem Jednou nohou.
V patém a Sestém Cisle (1986) se na ivodni strané paralelné objevuje: Jednou nohou
— Revolver Revue. Sedmé ¢islo (1987) jiz vySlo jako Revolver Revue. Za zménou
pojmenovani stoji Ivan Lamper, ktery pod vlivem emoci reagoval na dalsi vinu
perzekuci a uvéznovani slovy Goebbelse: ,,Jak slysim slovo kultura, tak saham
po revolveru... Vtom pripadé jsme my Revolver Revue. “3% Jak uvadi Martin
Machovec ve své publikaci Pohledy zevnitr, Revolver Revue asociuje jak bojovnou
beznad¢j, tak i revoluéni Zurnalistiku a otacejici se dvete Cili Casopis pfedavany
z ruky do ruky.

Periodikum vychézelo s podtituly: Kulturni revue — tzv. nezavisly tiskovy organ
(¢. 1, 2); tzv. nezavisla kulturni revue (¢. 3—4); nezavislé kulturni periodikum (¢. 6);
off ghetto magazine (¢. 7), kterym chtéli autofi demonstrovat svou touhu uniknout
z ghetta ven.'®® Dalsi podtituly byly Colorama (&. 8) — profesiondlni a nezavisly

magazin; Femme fatale (¢. 9) — nezavisly magazin a nezavisly magazin (¢. 10-12).
4.2.3 Redakce a redakéni prace

Jadro redakce tvorili Ivan Lamper, Jachym Topol a Viktor Karlik, jejichz jména
byla do jedenactého <¢isla skryta pod vtipnymi a sarkasticky vyznivajicimi
pseudonymy. Ve vytiscich z roku 1989 jiz byla otisténa jejich realnd jména spolecné
s aktualnimi adresami. Ivan Lamper byl hnacim motorem celého uskupeni,
rozhodoval o vSech zasadnich otazkach. Naproti tomu Jachym Topol zodpovidal za
literarni obsah casopisu a Viktor Karlik za jeho grafickou upravu, na niz si zakladali.
Nicméné ani jeden z nich nebyl povazovan za $éfredaktora. Az od roku 1990 byl
touto roli oficidln€ povétren Jachym Topol. K redakci se postupné piipojili Zbynék
Petracek, Alexandr Vondra, Joska Skalnik, Marek Hlupy, fotograf Ludvik Hradilek.
Na rozdil od pfispévateli Vokna s nimi spolupracovali i studenti vysokych Skol —
Istvan Léko, ktery piekladal z mad’arStiny, a Martin Weiss, jenz se specializoval na

preklady divadelnich her. Vzhledem k charakteru doby ani jeden z nich nevédél, ze

135 WEISS, Tomés. Jachym Topol: nemiizu se zastavit. 1. vyd. Praha: Portal, 2000, s. 64.
138 Rozhovor s Jachymem Topolem, 25. 9. 2014.
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se ostatni angazuji v aktivitach spojenych s Revolver Revue, a pfi ndhodném setkani
se jeden druhého navzajem bali, coz svédéi o obavéch jedinct z tvrdych postihi.**
Clenové redakce se zpo&atku schazeli jednou tydné &i jednou za étrnact dni na
ruznych mistech a debatovali o obsahu aktualniho cisla — jednotlivé texty spole¢né
posuzovali, hadali se o jejich kvalitdich a vybirali ptispévky, které jim ptipadaly
nejvhodnéjsi. Neomezovala je potfeba zaplnit prostor ve stalych rubrikach, nebot’ je
neméli — tvorili spiSe instinktivng.’*® Redakéni prace nebyla ani zdaleka tak
propracovana, jako je tomu dnes — Casopis nebyl redigovan, omezovali se pouze

na korekturu nékolika véci.**®

4.2.4 Technicka rovina, naklad a financovani

Revolver Revue se chtéla odlisit od ostatniho samizdatu — tvirci se jej snazili
ptekonat a rozsifit jeho dosavadni moznosti. Pro samizdat bylo typické, Ze publikace
vychézely v maximalnim nédkladu tfinacti kopii, coz je Cinilo nééim vyjimeénym
a exkluzivnim. Ttebaze uplné zacatky Casopisu probihaly tradi¢n¢ za pomoci psaciho
stroje a kopirovaciho papiru, Revolver Revue méla vyssi cile — usilovala o masové
Siteni periodika a po technické strance se inspirovala Vv Polsku. Od Polakt se
vydavatelé ucili, jak nejlépe pracovat s cyklostylem. Soucastky k rozmnoZovacim
strojim byly paSovany pies polské hranice a postupné do Cech pronikaly &¢im dal
modernéj$i prostfedky ze Slovenska a Madarska.**

I kdyz se redaktoti Revolver Revue distancovali od uzké spoluprace s Voknem,
Lamper a Topol komunikovali se Starkem hlavné v oblasti projednavani moznosti
efektivniho vyuziti dostupnych technologii.***

Cyklostyl od dvanactého ¢isla (1989) nahradily laptopy a jehlickova tiskarna,

a autorim se tak zjednoduSila prace. Zaroven se vSak jednalo o prvni ¢islo délané na

ofsetu — v této dobé slo o prukopnicky ¢in, protoze zadny jiny samizdat se nedostal

37 Rozhovor s Jachymem Topolem, 25. 9. 2014.

138 Rozhovor s Jachymem Topolem, 25. 9. 2014.

139 Rozhovor s Jachymem Topolem, 25. 9. 2014.

140 Beseda s piedstaviteli Gasopisu Vokno a Revolver Revue, Praha-Strahov, 7. 4. 1992.
Moderatory diskuze byli Svatava Rakova a Vilém Precan. [online]. [cit. 2014-09-26]. Dostupné
také z: http://goo.gl/dRnxzG.

141 Rozhovor s Jachymem Topolem, 25. 9. 2014.
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az tak daleko. Dokonce i n¢které z poslednich vytiskii byly pofizeny nacerno
v tiskarnach, coz usnadiiovalo editaci textt.'*?

Tisk &asopisti probihal na nékolika mistech — v bytech na Zizkové a na Malé
Stran€. Nasledn¢ se dané Cislo skladalo dohromady. Od roku 1989 byl vyuzivan
k témto uelim vlastni konspira&ni byt, ktery po revoluci pozbyl sviij smysl.**

Naklady casopisu Revolver Revue se postupné rozsifovaly. Prvni Cisla byla
tiSténa pouze v nékolika desitkdch kopii (prvni ¢islo bylo vytisténo v Sedesati
kopiich), zatimco dvanacté a tfinacté Cislo dosdhlo az na celkovych pét set kust
vytiskli. Mohlo dochazet i k dal§im opisim casopisu, coz ale bylo komplikovanéjsi
vzhledem k velkému mnozstvi stran — nejrozsahlejsi ¢islo mélo Ctyii sta padesat
stran.***

Periodikum bylo financovéano z penéz ziskanych za jeho prodej (prvni Cislo stalo
dvacet pét korun), ale z¢asti bylo dotovano i z prostedktl, které redakce obdrzela od
darci ztad disidenti. Redaktoii nedostavali za svou praci zadné financni
ohodnoceni, penézni obnos obdrzeli pouze ptepisovaci na cyklostylové blany a lidé,

v vqe . . , . 145
ktefi meli na starosti technickou praci.

4.2.5 Distribucni sit’ a ¢tenarska obec

Vyzvou a bezesporu nejvétsim adrenalinem byla samotna distribuce Casopisu,
jejiz uspéch byl zalozen na osobnim setkani. Stézejni bylo vzdy dorucit na misto
ur¢eni prvnich deset hotovych vytiskil, které expedovaly dvé osoby. AZ poté odpadl
nejvetsi stres a tviirce naplnil pocit uspokojeni ze zdafilé prace. VSichni
zainteresovani méli pridéleny okruh odbérateli a zaroven neméli prehled
0 ptijemcich Casopisii svych kolegii. Kontaktni osoby poté déle Sitily periodikum
mezi §ir$i Ctenafskou obec. Revolver Revue vychézela nepravidelné a putovalo
hlavné¢ do Prahy, Brna, Zlina a odsud se casopis rozSifoval do dalSich casti
republiky.**

Redaktofi se snazili vyhybat selektivnosti, a proto netvofili ¢asopis, ktery by se

profiloval jako platforma urcitého spolecenstvi, jak demonstruje zaméfeni Vokna, jez

142 DOKOUPIL, Blahoslav. Slovnik ceskych literdrnich casopisi, periodickych literdrnich
sbornikit a almanachu 1945-2000, s. 203.

143 Rozhovor s Jachymem Topolem, 25. 9. 2014.

144 Rozhovor s Jachymem Topolem, 25. 9. 2014.

15 WEISS, Tomas. NemiiZu se zastavit, s. 67.

148 Rozhovor s Jachymem Topolem, 25. 9. 2014.
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bylo organem druhé kultury. Revolver Revue se konstituovala spise jako literarne-
intelektudlni a politické periodikum, které ovSem svym obsahem a moznostmi $ifeni

prilakalo zvlasté sympatizanty undergroundu a disidenty.147
4.2.6 Konstituce ¢asopisu

Revolver Revue se oproti Voknu orientovala vyhradné na literarni a vytvarnou
produkci stojici mimo hlavni proud, kterou tvlrci peclivé vybirali. Vzorem jim byl
asopis Svétovd literatura, na ktery chtéli svou ¢innosti navazat. Slo jim predevsim
0to vnést do naSich podminek pteklady autorti, ktefi se do tuzemska nedostali,
jelikoz byli zakazani. Na strankach casopisu prinaSeli anglosaskou, polskou,
mad’arskou, francouzskou, némeckou a ruskou tvorbu. Za mnohé uved'me naptiklad
Henryho Millera, Louise Ferdinanda Celina, eseje Susan Sonntagové, beatnika
Charlese Bukowského aj.

Zahraniéni texty byly do Cech paSovany z Polska. Alexandr Vondra, lvan
Lamper a Jachym Topol byli ¢leny Polsko-¢esko-slovenské solidarity, odnoze polské
Solidarity,"*® diky niz ziskali pfistup k nedostupné literatufe. Priibéh setkani dvou
Polakti a dvou Cechii byl detailng propracovany. Ke vzajemnému setkani dochazelo
na Snézce. Ob¢ vypravy mély stejné batohy. Polaci polozili batoh s knihami pod
piedem uréeny strom a Cesi jej vzapéti vyménili za své zavazadlo.**

Mnozstvi piekladové literatury postupné nartistalo, nebot vzhledem
Kk informacni blokad¢, kterd v Ceskoslovenském prostfedi panovala, se rozhostila
potieba informovat o riznych formach uméni a proudech mysleni na druhé strané
barikady. Stejna potieba vyvstavala 1 v oblasti publicistické. Soudoby tisk zamlcoval
podstatné informace o déni ve vychodnim bloku, tudiz Revolver Revue usilovala o to
vnést do kontextu i tyto zaleZitosti.

Vedle prekladové literatury také hrala dulezitou roli domdaci nezavisld tvorba,
a to jak znamych autort jako je Vaclav Havel, Ivan Martin Jirous, Zbynék Hejda, tak
i mladych a dosud nezavedenych tvirctu, ktefi jsou dodnes profilovymi autory
Revolver Revue, a jejichz poetika se tedy spolecné s Casopisem vyvijela —
J. H. Krchovsky, Petr Placék, Jachym Topol a dalsi.

7 Rozhovor s Jachymem Topolem, 25. 9. 2014.
148 Solidarita je socilni a politické hnuti, které vzniklo v Polsku v roce 1980. Toto hnuti
vystupovalo proti komunismu a nésledné mélo velky podil na svrzeni stdvajiciho rezimu.
% Rozhovor s Jachymem Topolem, 25. 9. 2014.
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Na sklonku osmdesatych let se obzor periodika rozsitil o publicistiku, nebot’
se vydavatelé domnivali, Ze je mimo jiné dilezit¢é informovat i o politickych
udaélostech.

Casopis se vyznaéuje propracovanou grafickou upravou, kterou mél na starosti
Viktor Karlik. Na rozdil od ostatnich samizdatovych casopisi byl revoluéni uz
v tom, ze do jednotlivych ¢isel, jez byla rozmnozovana na pruklepovy papir, byly
rucné vlepovany fotograﬁe.150

Patrna je v periodiku inzerce, kterd postupné nabyvala na rozsahu. Soucasti byla
cela fada reklam na vydané knihy, ukazky z dila otisknutych autori v Revolver
Revue, dale pak reklamy na samizdatové Casopisy zaméiené na literaturu, politiku,
kulturu, kritiku, filozofii (Kriticky sbornik, Sado/Maso, O divadle. INFOCH neboli
Informace o Charté 77, Stiedni Evropa, PARalelni Akta Filozofie, Vokno — oba
Casopisy se vzajemné inzerovaly), exilové Casopisy (Paternoster, Kultura...), edice
(Edice Expedice, Jazz Petit, Mozkova mrtvice, Edice pro vice, KDM, RR Editions
atd.), exilova nakladatelstvi (Sixty-Eighers Publishers, INDEX, NOWA aj.)
avneposledni fadé¢ na antologii shrnujici juvenilni tvorbu nastupujici

undergroundové generace — Uz na to seru, protoze to mam za par.
4.2.7 Rubriky

Revolver Revue na rozdil od casopisu Vokno méla pouze nékolik zéakladnich
rubrik, jejichz zébér se postupné rozsifoval a obménoval, cemuz byl ptizpisobovan
I nazev. Jak jiz bylo vySe nastin€no, literatura, a to jak domaci, tak i zahrani¢ni,
konstituovala tvar periodika. Stabilni rubriku tvofila tuzemska literarni produkce,
ktera nebyla v prvnich péti ¢islech oznacena. Od Sestého do desatého cisla byla
opatiena titulem Cesti autori (1987-1988), Vv jedenactém ¢&isle Ceskd literatura
(1988) a posledni dvé samizdatova Cisla (1989) jiz doméci a zahrani¢ni literaturu
neodd¢lovala, proto byl ustanoven souborny nazev Literatura. Rubrika zahrnujici
zahrani¢ni tvorbu byla uvedena pod nazvem Preklady v Sestém, osmém, devatém,
desatém a v jedenactém Cisle (1987-1988). V sedmém cisle (1987) byla nazvana

Zahranicni autori.

150 Beseda s predstaviteli Gasopisu Vokno a Revolver Revue, Praha-Strahov, 7. 4. 1992.
Moderatory diskuze byli Svatava Rakova a Vilém Precan. [online]. [cit. 2014-09-26]. Dostupné
také z: http://goo.gl/dRnxzG.
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Prvni ¢tyfti Cisla (1985—-1986) také obsahuji Prilohu Jednou nohou, jejiz soucasti
jsou ukazky z literatury. Priloha je dale otisknuta v Sestém (1987) a devatém cCisle
(1988).

Revolver Revue se vénovala i dal§im druhtim uméni, z nichZ nejpodstatnéjsi roli
hrélo kromé literatury vytvarné umeéni, které se voln¢ prolinalo jednotlivymi ¢isly,
jelikoz mu nebyla vyc¢lenéna samostatna rubrika. Totéz plati i o filmu, divadlu
a hudbé. Vyjimku tvoril samostatny oddil Hudba, jenz byl souc¢asti dvanactého ¢isla.

Revolver Revue si rovnéz kladla za cil postihnout palciva socialni, politicka,
kulturni a ekonomicko-hospodaiska témata zemi pievazné vychodniho bloku, ale
nastinény byly i1 otazky bloku zépadniho. Patym d¢islem (1986) pocinaje bylo
periodikum doplnéno o publicistické pasaze, které byly posléze obohaceny i1 o ohlasy
recipientd a dal$i dokumenty, které se objevovaly v rizné variovanych sekcich:
Clanky — uvahy — revolver reports (. 5/1986); Clanky, tivahy, polemiky, recenze,
informace, rr reports, dopisy (&. 6/1987); Clanky, recenze, uivahy, rr reports, dopisy
Ctenari (6. 7/1987); Clanky, tivahy, recenze, polemiky, rr reports, dokumenty
. 8/1987); C'ldnky, uvahy, recenze, polemiky, rr reports, dopisy, dokumenty
(8. 9/1988); Cldnky, 1ivahy, rr reports, recenze, dopisy, dokumenty (¢. 10/1988). Od

~
(@8

jedenactého cisla (1988) byla tato obSirné pojatd rubrika rozdélena na jednotlivé
samostatné sekce: Uvahy; Cldanky; RR report; Recenze a polemiky (¢. 11/1988). Ve
dvanactém cisle doslo ke zméné v pojmenovavani rubrik a K jejich zptehlednéni —
z ptivodnich byly zachovany pouze RR report a Polemiky. Nazev skladajici se
z publicistickych Zanrt nahradil vSeobecny titul Kultura, spolecnost, politika (€. 12,
13/1989). Dilezitou soucasti periodika bylo i RR interview, jez se zde od Sestého
¢isla pravidelné objevovalo. Dale se nové konstituovaly rubriky: Vychodni blok
(€. 11/1988); Vzpominky, portréty, biografie (¢. 12/1989); Svédectvi, fakta,
autobiografie (¢. 13/1989).

Soucasti patého a Sestého &isla byl Uvodnik, jenz byl v patém &isle jakousi
reflexi dosud vydanych ¢isel. Je zde upozornovano na tiskai'ské a gramatické chyby,
preklepy a problémy distribu¢niho a technického razu spjaté s dobou. Zaroven se
autor vyjadiuje ke zlepSujici se koncepci, k rozsifeni rubrik o zurnalistiku a stanovuje
cil redaktor — co nejkomplexnéji ptiblizit praci vybranych autori.

V poslednich ¢islech (¢. 10, 12, 13) se rovnéz objevuje Comics s politickou
tematikou, jejimz prostfednictvim redakce tepala rezimni praktiky, a v neposledni

fad¢ byl kazdy vytisk od osmého Cisla opatfovan Resumé Vv nékolika jazycich, které
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se drobné obménovaly, ale zaklad zlistaval stejny — CeStina, anglictina, némcina,
francouzstina, rustina. Tato rubrika podadvala celkovy vhled do tematiky
publikovanych ukazek a zaméteni rubrik.

Analyza jednotlivych rubrik se vzhledem k rozsahu periodika snazi pokryt pouze
hlavni linie. Vétsi diraz je kladen na projevy undergroundu, ktery stoji v centru

pozornosti diplomové prace.
4.2.7.1 HUDBA

Autofi z okruhu Revolver Revue se stejné jako zastupci Vokna pohybovali
V blizkosti riznych hudebnich skupin, coz se odrazelo i v obsahové strance
periodika, i kdyz ne tak diraznym zpisobem jako u Vokna. Pouze ve dvanactém
Cisle je uvedena samostatna rubrika Hudba. V podstaté lze vSak fici, Zze na umélecky
vyvoj mladych umélc méli vliv jak tvirci zahraniéni (hlavné Velvet Underground),
tak prazské profilové skupiny z prvni viny undergroundu, které dosahly vrcholu
v sedmdesatych letech, a to zejména okruh Plastic People a DG 307. Mimo
underground se orientovali na rockovou skupinu Extempore. Zaroven se v generaci
osmdesatych let vyprofilovaly formace nové jako Psi vojaci a Narodni tfida, na
jejichz aktivitach se podilela 1 ¢ast redakce (Jachym Topol), a také spiSe alternativni
Garaz, k niz se ¢asopis nékolikrat vraci. Rovnéz je zde patrné pratelské napojeni na
Jazzovou sekci, jejiz reprezentant, vytvarnik Joska Skalnik, Revolver Revue
ptilezitostné vypomahal s technickou strankou. Oproti Gizce se profilujicimu Voknu je
tedy patrny jisty posun — do popifedi vystupuje pluralita a otevienost vSem
nezavislym aktivitam.

Hudba se v jednotlivych &islech prolina v podstaté v§emi rubrikami v riznych
formach, a to v podobé ukazek textt, teoretickych stati, zprav, osobnich svédectvi ¢i
rozhovortl, a zarovein se piilezitostné¢ objevuje 1 fotodokumentace. K recipientovi se
dostaval prufez hudebni scénou od Sedesatych let do soucasnosti. Podstatny vliv na
vyvoj bigbitu v Ceskoslovensku méla psychedelicka rockové skupina The Primitives
Group, jiz je vénovan ¢lanek v patém cCisle. Nejvice prostoru bylo vyhrazeno déni
kolem legendarnich Plastic People. V dvojcisle tii a ctyii (1986) byly otisknuty
vzpominky Paula Wilsona na jeho pusobeni v Plastic People véetné charakteristiky
poslednich texti. Jeho vypoved’ je rovnéz svédectvim o rezimu, jenZ mél na svédomi

zatCeni kapely a jeho odjezd z republiky. Text je doprovazen pietiskem ukazek texti
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z alba Pilnocni mys, jez jsou zhudebnénim basnické tvorby fady inspirativnich
basnikti (Wernisch, Morgenstern, Macha, Bondy, Stankovi¢, Panek...). V ndvaznosti
na tvorbu Plastic People byly uvedeny texty jejich bubenika Jana Brabce Z jedné
strany na druhou, které byly v roce 1986 zhudebnény stejnojmennym kratkodobym
hudebnim projektem. Soucasti Sestého cCisla byl pieklad rozhovoru pro newyorsky
casopis s Milanem Hlavsou o jeho pohledu na Plastic People, jejich vyvoj a texty,
které jsou myln¢ vykladany jako politicky motivované, ale zaroven také na emigraci
pratel. Peripetie Plastic People jsou velmi ¢asto zaznamendvany v kontextu
zahrani¢nich ¢lankli a riznych rozhovort, coz vyvraci dojem izolovanosti Ceské
kulturni scény od zépadniho svéta. Velké emoce vzbudila ,,fama“ o moznosti jejich
vystoupeni v Lucerné — zklamani nad neodehranym koncertem a celkovéa atmosféra
je dokumentovana ve ctenaiskych reakcich.

Stézejnim uskupenim byla Jazzova sekce, jejiz Cinnost a problémy byly
Ctenafim predstaveny prostiednictvim rozhovoru se zaklddajicim c¢lenem,
vytvarnikem Joskou Skalnikem (€. 11). Pozornost byla rovnéz upifena na piipad
jejich ¢lentt (¢. 5), jenz ma podobny charakter jako tazeni proti Plastic People
a Voknu. Mezi témito subjekty panovalo jakési pnuti, nebot’ se Jazzova sekce drzela
od obou pfipadi dal z prostého divodu — potitebovala si uchovat moznost tvofit
a poradat koncerty bez omezeni. Paradoxné, a¢ bylo pivodné plsobeni Jazzové
sekce oficialné povoleno, posléze bylo sedm ¢lenti souzeno za podobny pieéin jako
vysSe uvedena uskupeni. Redakce se na strankach ¢asopisu kriticky vyjadiila k jejich
pronasledovani.

Soucasti Prilohy Revolver Revue — Jednou nohou (¢. 6) byl piibéh hudebni
skupiny Garaz, ktera ovlivnila vyvoj rocku v osmdesatych letech. Petr Sedlon zde
podal charakteristické rysy jejich hudebni produkce a nasledné je dolozil ukazkami
textll. Na strankach periodika zarovenn probihal spor o pfijeti Mejly Hlavsy do
kapely, ¢imz se podstatn¢ zvySila jeji popularita, a ob¢ strany toto obohaceni
hodnotily pozitivné. Celkovy nahled na hudbu Garaz dotvaii rozhovor
s protagonistou Tonym Duchackem a laureatem Ceny RR, jenz hovofil nejen o tvorbé
hudby, ale také potvrdil, Ze se oproti undergroundu profiluji jinym smérem.

Casopis publikoval i recenze na dokumentarni knihy hudebnikd, coz je piipad
Mikulase Chadimy ze skupiny Extempore, ktery se pokusil nastinit soudobou
hudebni situaci, a to vundergroundu i oficidlni tvorbé. Zachycuje ji velmi

subjektivné, a hodnota dila je tedy velmi diskutabilni. Tento pocin vzbudil tadu

73



reakci, jez mnenechaly ctenafe klidné. Kamil K. Kuchynka se dle Pavla
Turnovského™! dopustil neetického chovéni, jelikoz se anonymng, velmi necitlivé
a 1zive vyjadril o Chadimové publikaci, za coz se poté musel omluvit.

Recipienti byli rovnéz kratce sezndmeni s dalSimi zajimavymi formacemi.
Sedlon napsal stru¢ny medailonek a jakousi inzerci kapel jako Dybuk, Garaz, Laura
& jeji tygtfi.

Revolver Revue se neomezovala pouze na komplexni pichled o tuzemském
nezavislém hudebnim déni, ale zaroven piedstavila i alternativni projekty v zahranici
— naptiklad reportaz z festivalu alternativni hudby Marchowka ve VarSavé, ktera
spojila hudebniky vychodniho a zapadniho bloku. Kamil K. Kuchyiika se v dile
Banan zabyval piibéhem Velvet Underground, jejichZ tvorba méla urcujici vliv na
vyvoj hudby v Ceskoslovensku. A v neposledni fadé byl publikovan pieklad
rozhovoru z casopisu Rolling Stone s Lou Reedem, frontmanem skupiny Velvet

Underground.
4.2.7.2 VYTVARNE UMENIi, FOTOGRAFIE A FILM

Vytvarné uméni sehralo v Revolver Revue dileZitou roli, a to uz z divodu, ze
bylo doménou Viktora Karlika. PfestoZe 1 zde postraddme samostatnou rubriku, fada
teoretickych stati a medailonkll se prolind jednotlivymi Cisly. PasdZe o vytvarném
uméni se snazily obsahnout profilové, inspirativni vytvarniky tvofici mimo oficialni
prostor a nekonvenéni umélecké sméry a trendy jak v tuzemsku, tak i v celém
Sovétském svazu a zaroven v anglosaském prostiedi.

Zvlaste pozoruhodné je grafické ztvarnéni periodika. Prvni obalky byly
cernobilého formatu a Karlik pouZil techniku linorytu. Od patého cisla byl jiz prebal
barevn}'/.152 Karlik pracoval s fonty, varioval je, stejné tak i nazvy rubrik a graficky
dale upravoval jména ptestavitelli a jejich dilo — oboji bylo posléze vkladano na
samostatném listu papiru do Casopisu. RozSifoval se i pocet fotografii, které byly
ruéné vlepovany do textu. Do vytiski byly rovnéz umistovany ukazky z dila
vytvarnikll — obrazy a fotografie skulptur, které demonstrovaly jejich umélecky styl.

Graficka stranka byla stézejni i v oblasti inzerce, ktera tvofila podstatnou cast

periodika, nebot’ prostfednictvim sviiddnych Zen ¢i vtipnych kolézi ldkala k potizeni

131 Byvaly ¢len kapely Extempore.
>2Revolver Revue [online]. [cit. 2014-09-26]. Dostupné z:
http://www.revolverrevue.cz/files/imce/pp_110_111.pdf.
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vytisku dané publikace ¢i konkrétniho periodika. Po grafické strance byly velmi
propracované i komiksy.

Revolver Revue na svych strankach uveiejiiovala informace o vytvarné produkci
nekomercnich, neoficidlnich tvirct tuzemskych a zahrani¢nich pochézejicich jak
Z generace star$i, tak 1 souCasné. Kromé teoretickych stati charakterizujicich rysy
uméleckého vyrazu a vystihujicich umélecka vychodiska se zde objevuji i zpravy
Z vystav, jejich kritické zhodnoceni a nasledn¢ i ohlasy na otisknuté texty.

Mezi nejstarSi vytvarniky, ktefi byli v cCasopise pfedstaveni, lze =zaradit
Vladimira Boudnika (1924-1968), z jehoz teoretickych textt a dopist vyvstava nejen
podstata vlastniho uméleckého sméru — explosionalismu, ktery spocival v préci
S asociaci, ale zv1asté experimentl s grafickymi technikami. Abstraktni tvorba o néco
mlad$iho Rudolfa Némce (1936) je ptiblizena v kontextu jeho Zivota, na jehoz
podklad¢é vyvstava pocit opusténé generace, jejimz jedinym prostiedkem k boji
s timto udélem je umelecka exprese.

Nejen z hlediska literarniho, ale i z hlediska vytvarného mély formujici vliv na
prvni a druhou generaci undergroundu kolaze Jitiho Kolafe (1914-2002), o jejichz
tvorbé a podstaté prace napsal teoretickou stat’, kterou Jindfich Chalupecky, vytvarny
a literarni teoretik, doplnil o studii jeho uméleckého vyvoje.

Co se tyka zahrani¢nich vytvarniki, otisknuté ¢lanky a rozhovory jsou pieloZeny
z angliCtiny. Stejné jako prvni vlna undergroundu, i mladsi generace ze zahrani¢nich
tvlircti obdivovala Andyho Warhola (1928—-1987), jehoz vytvarnému uméni a filmu
se detailné vénovalo uz Vokno. Revolver Revue z angli¢tiny ptelozila ¢lanek o jeho
pojeti vytvarného umeéni a avantgardnich filma, jejichz cilem bylo vratit
kinematografii ke kofenim. V dile Jeana-Michela Basquiata (1960-1988), jenz se
inspiroval v oblasti popkultury a proslul svymi graffiti, 1ze spatfovat jisté analogické
rysy s Warholem. S obéma byl ucinén rozhovor tykajici se jejich pojeti uméni.
S avantgardni tvorbou surrealisty Salvadora Daliho (1904—1989) je Ctenai seznamen
prostfednictvim pteloZzeného ¢lanku v osmém ¢Eisle. DalS$im neotfelym vyrazovym
prostfedkem, o némz osmé Cislo informuje, je video art.

Protivahou amerického pop-artu se stal ,,soc-art®, ¢ili umélecky smér pocatku
sedmdesatych let pohybujici se mezi literaturou a vytvarnym umeénim. ,,Soc-art*
pochézi z produkce sovétskych umélct a je zaloZen na hie se symboly ideologicky

zmanipulované masové tvorby, tudiz nebyl oficialni kulturou povolen.
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O vytvarné expozici slucujici dilo mladé a stiedni generace informoval Milan
Knizak, jenz ve své reflexi vnima vSechny vystavovatele velmi negativné. V jejich
vyrazu nevidi nic inspirativniho a celkové podle n€¢ho piisobi velmi konvenéné.
Polemicky se k této tezi vyjadiil Viktor Pivovarov, ktery Knizakovy argumenty
povazuje za generalizujici, a tudiz vSeobecn¢ aplikovatelné na vSechna dila.

Filmové tvorbé nevénovalo Revolver Revue piili§ velkou pozornost, avsak i zde
Ize tvrdit, ze se pfilezitostné zminky o filmu tykaly nekonven¢niho pfistupu ke
kinematografii. Jako piiklad uved'me pieklad pozitivni kritiky snimku Nostalgie,
jehoz tvirce Andrej Tarkovskij v ném postihl opravdovy zivotni pocit ¢lovéka
opoustéjiciho svou rodnou zemi. Film je tedy vypovédi o samotném autorovi

a 0 svéte, ve kterém Zil.
4.2.7.3 DIVADLO

Divadelni sekci lze rozdélit na prekladovou tvorbu vyznamnych zahrani¢nich
dramatikii jako Samuel Beckett a Harold Pinter a dila proslulého autora ceskych her,
Viaclava Havla. Obé vétve spojuje uz samotny pristup k vytvareni dramat, ktera
bortila vS§echna nastavend pravidla a konvence. Absurdni hry se staly fenoménem
Revolver Revue. Na tomto podkladé je mozné konfrontovat zahranicni dila s pojetim
Véclava Havla tvoficiho na Uizemi totalitniho statu, jenz sice spatfoval inspirativni
vzory V zahrani¢i, o ¢emz sv&d¢i napiiklad dedikace britskym dramatikim (Tomu
Stoppardovi), avSak jeho dilo je formovano jinak, nebot' vychazelo z aktualniho
»absurdniho® prozitku svéta, v némz zil a jehoz charakter projektoval do svych textu.
Divadelni hry maji tudiz vyrazny politicky pfesah. V rubrice dvojcisla ti1 a Ctyfi
Priloha Jednou nohou: Cteni do pési zény bylo publikovano absurdni drama Largo
Desolato, jehoz inscenaci, kritickymi ohlasy a interpretacemi se obsirn&ji o rok diive
(1985) zabyvala uz redakce Vokna. Dale v Revolver Revue nalezneme hru Asanace
a pasaze inzerujici ¢etbu hry Pokouseni.

Co se tyka anglosaské produkce, Revolver Revue neotiskovala pieklady slavnych
her, spiSe se uchylovala k méné zndmym titulim. Vzhledem k tomu, ze se obvykle
jednalo o prvni setkani Ctenafil s témito literaty, pfeklad divadelni hry byl obvykle
doplnén kratkym zivotopisem. Stanislav Mares§ ptelozil Beckettovu rozhlasovou hru
Vsechny padajici a jako novinku piedstavil text Rodinné hlasy Harolda Pintera.

Ttinacté Cislo doklada rysy poetiky na zdkladé prekladu rozhovoru se samotnym
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autorem. Jeho hry byly vesmés politicky motivovany, jako ptiklad je uveden
Hothouse, nebot’ i demokracie ve Velké Britanii méla své stinné stranky.

Monotematicky zamétené pasdze tykajici se vyhradné absurdniho dramatu
rozru$ilo rozsifeni obzoru o dalsi slavné jméno ceského dramatika, jehoz tvorba
reflektovala otazky po smyslu uméleckého dila a autenticity existence cloveka
celkové.™ Jedna se o Josefa Topola, otce redaktora a spisovatele Jachyma Topola
a hudebnika a textate Filipa Topola, a jedno z jeho poslednich dramat Stehovani dusi,
které bylo uvefejnéno bez umélcova souhlasu.

Tato oblast uméni viceméné vychdzi z tvorby dramatik spjatych s ¢eskym
disentem, coz byl i pfipad Vokna. Na rozdil od Vokna zde vSak nejsou dila rozsifena
o kritické ohlasy & hlub§i interpretadni ponory. Ctenafi je ponechan prostor

k vlastnimu Gsudku.
4274 FILOZOFIE

Filozofické otazky tvorily centralni ¢ast periodika a snazily se pojmout jak
problematiku svéta globalné, tak redaktoii zaroven uvefejnovanymi piispévky cilili
na soudoby stav ceskoslovenského kulturné-politického prostiedi, coz vytvarelo
komplexni pohled na aktudlni celosvétova témata. Diilezitou funkci sehraly preklady
zahrani¢nich filozofl, mezi jejichz domény patiila soucasné i politika. Jednou
ze sté¢Zejnich autorek byla Hannah Arendtova. Jeji filozofické texty objasnovaly
podstatu lidského prava, svobody a moci a s ni spojeného totalitarismu. Na jeji uvahy
o pri¢inach trendu cestovani do vesmiru navazal vyznamny cesky filozof Martin
Palous, jenZ jeji mySlenky obohatil o fenomenologicky pohled PatoCky a soucasné
zdiiraznil krizi souCasného svéta ve vSech ohledech, a to véetné upadku moralky
amysleni clovéka. Filozofické kofeny PalouSova mysleni jsou patrné i z analyzy
vybranych literarnich dé€l, v nichZ mimo jiné uZiva mnohé terminy z této oblasti.

Revolver Revue inklinovala pievazné k filosoficko-politickym esejim Vaclava
Havla, vnichz se zabyval zvlasté kulturnimi aktivitami v konfrontaci s jejich
podryvanim mocenskymi ndstroji. Krom¢ anticipace budoucnosti spatfoval velky
potencial v druhé kultute, nebot’ byla piikladnym a v podstaté jedinym prostorem,

vnémz podle n¢j panovala autenticita a svoboda projevu, bez niz pravé uméni

153 CERNA, Kamila. Josef Topol. Slovnik ceské literatury [online]. 1998, 6. 3. 2009 [cit. 2014-
09-26]. Dostupné z: http://goo.gl/nkg9Ds.
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nemuze fungovat. Zaroven totalitni systémy posuzoval z hlediska literarnich pojmt —
vnimal je jako ,,antipfibéhové, nebot realita je dana pfedem, coz ohrozuje pluralitu,
piibéhovost, kterd je typicka pro demokraticky proud. Teoretické stati se rovnéz
tazaly po podstaté samotné totality, jejimz podhoubim je ztrata viry v roli vyssi moci,
a to zapficiiluje ipadek moralky naroda.

Ob¢ undergroundové generace spojuje zaujeti dilem Ladislava Klimy, fenoménu
prvni poloviny dvacatého stoleti, jehoz vize a dilo byly soucasniky obdivovany, coz
se projevuje i Vtéto sekci, vniz byly ¢tenaiim piedstaveny jeho filozofické
myslenky.

Obecné lze fici, ze vSechny publikované texty se vénovaly tolik diskutovanym
otazkdm svobody, lidskych prév, kterd byla zcizovéna prosazovanim totalitnich
idedld, s ¢imz souvisel, podle autori stati, i upadek moralky a mysleni cloveka

vedouci k hluboké krizi lidstvi.

4.2.7.5 PUBLICISTIKA

Rubrika zasvécend publicistice se formovala postupné a od patého cisla (1986)
byla pravidelnou soucasti Revolver Revue. Do této doby se Revolver Revue
profilovala jako vyhradné literdrni ¢asopis. Okruh zébéru se tedy podstatné rozsitil
o novinové c¢lanky, zpravy, polemiky, recenze, rozhovory, reportaze a dalsi
dokumenty, které informovaly o kultufe a zvlasté pak o politickych, ekonomicko-
hospodarskych a socidlnich pomérech v zemich vychodniho bloku a v dalSich
oblastech, v nichz panovala napjata atmosféra (konflikt Izraelct s Palestinci,
terorismus v muslimskych zemich, okupace Afghénistanu sovétskymi vojsky,
vzpominky na vélku ve Vietnamu). Piispévky vesmés upozoriiuji na katastrofalni
situaci ve vSech uvedenych oblastech. VétSi ndzornost zajiStovala pfilozend
fotodokumentace, ktera se s poslednimi ¢isly rozrastala.

Prevazna Cast publikovanych textd pochéazela od polsky, rusky, némecky,
francouzsky, anglicky ¢i mad’arsky piSicich publicistt a literatd, tudiz musely byt pro
ucely cCasopisu pieloZzeny. Minoritu pak tvorily piispévky tuzemskych tviirct
pohybujicich se v okruhu Revolver Revue. Autorem vétsiny reportazi byl Alexandr
Vondra, Casto vystupujici pod pseudonymem Sax von drak (napiiklad reportaz

0 cesté do Litvy, kde se zabyval utvafenim nezavislych uskupeni a bojem za lidska
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prava). Déle byli ¢tendfi konfrontovani se svédectvim o otfesnych podminkéach
v ¢eskych véznicich.

Ackoliv si Revolver Revue nekladla za cil informovat o aktualnich udalostech,
coz pii periodicité 3x — 4x rocné¢ nebylo dosazitelné, posledni samizdatova cisla
(¢. 11-13) vychazejici v letech 1988—1989 podavala zpravy o demonstracich v Praze,
které soucasné ilustrovaly upadek rezimu a odsouzenihodné brutalni zasahy
policisti. Demokraticky smyslejici redakce podporovala vSechny opozi¢ni aktivity,
atak vyzvy wupozoriiujici na kondni vefejnych manifestaci rozSifovala
prostfednictvim c¢asopisu. Déle zde bylo otisknuto prohlaseni vyboru na obranu
Jirouse, které upozoriiuje na jeho opétovné uvéznéni, a vyzyva tak k podpisu petice.
Z domaciho prostiedi téz pochazi rozhovor s Martinem Palousem, mluvéim Charty
77, ktery hovotil o jejich principech a celkové o smyslu tohoto obcanského hnuti,
jehoz vypoveéd’ stoji v protikladu ke kritickym poznamkam pochazejicim z fad starsi
viny undergroundu (Egon Bondy), které byly prezentovany uz na strankach Vokna.

Z politického hlediska byly dilezité pteklady riiznych textl zabyvajicich se
podminkami v jednotlivych zemich Sovétského svazu — v Polsku, Rumunsku, Rusku
a v Mad’arsku. Rada zprav informovala o polském prostiedi. Do popiedi vystupovalo
fungovani a Solidarity a Vyboru na ochranu délnikd (KOR), jez se staly symbolem
masového hnuti sdruzujicitho prevazné délnickou tfidu. Tyto organy podnitily
bouilivé demonstrace a jiné invektivy proti komunistickému rezimu. Zpravy o déni
Vv sousedni zemi mély nejen informativni charakter, ale jejich obsah zaroven cilil na
zaktivizovani pasivnich recipientd, nebot polské ilegalni iniciativy byly pro
redaktory Revolver Revue velkym vzorem.

Nejvice prednaSek, clankd, teoretickych stati a dopisi bylo zasvéceno
problematice Rumunska, které pod nadvladou prezidenta Ceausesca stradalo po
vSech strankach — ekonomicky, hospodatsky, politicky. Rizné nezéavislé nahledy
a sveédectvi o situaci v Rumunsku vypliiovaly podstatnou ¢ast tfinactého cisla, tudiz
mél ¢tendf mozZnost vytvofit si obraz daného statu. S negativnimi pohledy na Zivotni
podminky ostfe kontrastoval pifeklad rozhovoru se samotnym prezidentem, jenz
popiral vSechna negativa, a jeho fe¢ meéla zcela propagandisticky charakter.
Otisknuté texty tykajici se kultury upozornovaly na stile se opakujici problém
cenzury, zmanipulovaného tisku, nemoZznosti publikovat, neetickych postihti autori
vybocujicich ze stanovenych norem a v neposledni fad€ ilustrovaly piisny dohled

aparatu nad kulturnim dénim v socialistickych statech komplexné. Vysledkem byla
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neinformovanost obyvatel a jejich uchylovani se do ustrani ¢i rozvoj ilegalnich
samizdatovych aktivit téch, ktefi se nezalekli hrozicich represi. Tyto vypovédi jen
stvrzovaly rozhovory s perzekvovanymi umélci, které domaéci situace donutila
k emigraci.

Pozornost byla rovnéz vénovana diskutované otdzce antisemitismu na Uzemi
vychodniho bloku a posléze i postupného selhdvani a rozkladu komunistického
rezimu, s ¢imz souvisely otazky dal§i — znovuobnovovani zptetrhanych vztaht
a vzajemn¢ spoluprace v Evropé.

Komunisticka nadvlada nebyla kriticky sledovana pouze v ptipadé Sovétského
svazu, ale pozornost byla upnuta i na stav v Ciné a v Severni Koree. O podobach
rezimu informovala rubrika Dokumenty. Podobné jako ve vychodnim bloku, i zde
panovala silnd propaganda a na pocest slavnych vidcl se poradaly rizné vyrocni
akce. Jejich idedly byly pfijimany jako jediné mozné a prostiednictvim neustalého
Siteni mezi lid presvédCovaly o pravdivosti a nedotknutelnosti, o ¢emz svédci
ptelozena literatura. Analogicky se i zde vSechny opozi¢ni aktivity spojené s pokusy
0 liberalizaci kruté trestaly, coz doklada pieklad svédectvi o historickych milnicich.

Co se tyka spolecenskych problémi, opomenuta nebyla drogova problematika
doprovazena vzristajicim pocCtem jedinci nakazenych nemoci AIDS, na niz
upozornil ¢asopis The Times a o které¢ Sovétsky svaz mlcel, jelikoZ neptipustil, aby
byla jeho nedotknutelnost a povést zni¢ena fenoménem, ktery na néj vrhal negativni
svétlo. Proto v téchto statech platilo, ze zde panovala nizkd informovanost
0 potencialnich nebezpecich a dasledcich psychotropnich a omamnych latek.

Na zakladé tohoto vyctu je patrné, ze Revolver Revue usilovala o maximalni
informovanost Ctenaii o stézejnich iniciativach ve svét€¢ a o podminkach, které
panovaly Vv jednotlivych komunismem postizenych statech. ZkuSenosti s totalitou
v Ceskoslovensku tak byly uvadény do kontextu s ostatnimi, mimoevropskymi

totalitnimi tendencemi.
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4.2.7.6 LITERATURA

4.2.7.6.1 Tvurdi tendence

Revolver Revue, undergroundovy protéjSek o néco starSiho Vokna, se
profilovala jako vyhradné literarni Casopis, ktery byl platformou nastupujici viny
undergroundovych tvirci. Na rozdil od Vokna vsak cilila svym obsahem na Sirsi
spektrum Ctenafii, a to nejen z fad undergroundu, coz je jeden z nejpodstatnéjSich
rozdilt mezi obéma periodiky. Nicméné tento Casopis vzeSel z podnéta druhé
kultury, jez tvorila vilegalité, a proto se vytisky S$ifily do omezenych kruht
recipientt. Dal§im vyznamnym posunem oproti programové zaméfenému Voknu
byla cela tfada intelektudlné narocnych textl, coz vypovidd o samotnych kofenech
redaktorti, kteti nejenze pochazeli z uméleckého prostredi (Jachym Topol), ale jak
bylo vyse uvedeno, vyristali také v sepéti s ¢asopisy Tvar a Sesity pro mladou
literaturu, které byly prosycené umélecky vyspélymi dily.

Prvni ¢islo Revolver Revue (1985) bylo vyluéné literarné zaméfeno
a obsahovalo ukéazky pouze tuzemskych literati. Tato tendence byla posléze
rozruSovana piispévky zahrani¢nich tvlirc a ostatnimi rubrikami zasvécenymi
publicistice a ostatnim druhtim uméni. Redakce Revolver Revue se tedy
specializovala na produkci jak Ceskych, tak zahrani¢nich autorii. Zpocatku byla dila
umistovana do jednotné rubriky, pozdé¢ji se zietelné odliSovala tvorba prekladova

a domaci.

Periodikum otiskovalo nejen ukazky literarnich textu, ale také kritické ohlasy,
recenze knih ¢i hlubSi analyzy dila a pfilezitostné uvadelo stat¢ o obecnych
tendencich v oblasti vyvoje literatury. Pfestoze se koncepce Revolver Revue postupné
zlepSovala, problemati¢téjsi byla prace se zahrani¢ni literaturou, k niz méli redaktofi
omezeny piistup a obvykle pfijimali vSe, co jim zprosttedkovali Polaci.

Stejné jako Vokno ani Revolver Revue nepiisobila jako uzce sepjaté uskupeni
lidi odmitajicich oziveni obsahu novymi piispévky, a proto podnécovala své Ctenaie
Kk zasilani textu.

Literatura byla situovana do ptedni ¢asti ¢asopisu a v nékolika ptipadech byly
ukazky publikovany na pokracovani. JestliZze se jméno autora objevilo ve vice

Cislech, redakce casto odkazovala na piedchozi text ¢i anticipovala text dalsi
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a poptipadé vyzdvihovala vybrané literaty (napfiklad Petra Placdka, Vita Kremlicku

Vv

Soustied’'me se nyni na charakteristiku jednotlivych literarnich sekci a zabéru
periodika. Vzhledem k rozsahu Revolver Revue a k tématu diplomové prace, jez se
zabyva vyhradné¢ podobami cCeské undergroundové scény, se zde omezujeme

vyhradné na tuto subkulturu a jeji umélecké vzory.

4.2.7.6.2 Zahranicéni literatura

Ptekladova literatura postupné tvotila dilezitou soucast casopisu. Periodikum
se zaméfovalo na anglosaskou, polskou, madarskou, ruskou, francouzskou
a némeckou produkci. Publikované texty rozSifovaly obzory c¢tendil, které byly
V totalitnim staté velmi omezené, nebot’ z ptekladi byly dostupné pouze ty, které
odpovidaly postulovanym kulturnim normam. Revolver Revue se tedy rozhodla vnést
do ceského prostredi ona nekonvencni zakazana dila, ktera byla bud’ piili§ politicky
a spolecensky kritickd, Cili pobufujici a ilegalni (odhalovala hriizy spjaté s Zivotem
Vv totalitnim staté, postihovala Zivot v emigraci ¢i praktiky v koncentracnich
taborech), nebo pokryvala tabuizovana témata jako sex, homosexualitu, konzumaci

navykovych latek apod.

Vydavana nebyla pouze poezie (Anna Achmatova atd.) ¢i proza (ptevaZzovaly
povidky), ale 1 fada teoretickych stati (Francouz Louis-Ferdinand Céline — prednéaska
Pocta Zolovi aj.), eseji (Ameri¢anka Susan Sontagova), recenzi (recenze romanu
Zivot a osud ruského autora Vasilije Grossmana...), rozhovorti (Louis-Ferdinand

Céline, Charles Bukowski aj.) a autobiografickych textd.

V Revolver Revue prevladala zejména autenticka tvorba exilovych autort
reprezentovana denikovymi zdznamy, memodry ¢i svédectvim, jelikoZz se jejim
prostiednictvim literati vypisovali z negativnich osobnich zkuSenosti s komunismem,
které je hluboce poznamenaly. Obzvlasté v Polsku dominovala denikova tvorba. Jako
skandalni se jevily texty Eduarda Limonova, jenz ve své autobiografii odhalil
zkusenosti s drsnym zachdzenim v Rusku. Publikovana byla tvorba Isaaca Bashevise
Singera, ktery ve své autobiografické tvorbé reflektoval praktiky KGB a pocity
v emigraci. Z ostatnich tvirci uvedme jména jako Dmitrij Savickij, Anatolij

Maréenko atd.
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DalSim typem literatury byla dokumentirni tvorba soustfed’ujici se na
tematiku druhé svétové valky. Hanna Krall ve svém dile Stihnout to pred panem
bohem postihovala prostfedi varSavského ghetta a o hrizném pocinani Némcu
V koncentracnich taborech rovnéz informovala Hannah Arendtova v reportazi

Eichmann v Jeruzalémeé.

Tabuizovana témata Ize nalézt v tvorbé hojné piekladaného autora Charlese
Bukowského. Jeho povidkova tvorba byla paradoxné popularnéjsi v Evropé nez ve
Spojenych statech americkych. Bukowski byl predstaven prostfednictvim
nekonvenCnich proz, v jejichz popiedi stoji vyrazna sexualita vyliend az
naturalistickym zplsobem, uvolnény zivotni styl a surova realita. Komplexni profil
jeho osoby dotvofil pretistény medailonek a interview pro ¢asopis Playboy. Sexualita
byla jako téma rovnéz soucasti desatého a jedenactého Cisla, v nichz vychazely
pteklady, studie a ukédzky viktorianské pornografické literatury. Homosexualitu
v New Yorku detailné pfiblizil Stephen Brook.

Sumarné¢ uvedme dal§i zajimavé literaty, jejichz dilo se v pribéhu
samizdatového vydavani objevilo hned né€kolikrat. Tajemné a az hororové povidky
byly typické pro Howarda Phillipse Lovecrafta, jehoz styl je pfipodobnovan ke stylu

Edgara Allana Poea.™

Za zminku stoji 1 Henry Miller, satirik negativnich aspekti
americké spole¢nosti, jehoz dilo Tiché dny v Clichy bylo jakymsi autobiografickym
ponorem do sexudlnich dobrodruzstvi béhem pobytu ve Francii. Z literarniho
archivu Grahama Greena, vybralo periodikum autobiografickou knihu o cesté
z Estonska, jejimz prostfednictvim byl pfedstaven z trochu jiné perspektivy, nez

z jaké jej zname.

4.2.7.6.3 Ceskd literatura

Ceska literarni tvorba tvofila zéklad Revolver Revue. V této oblasti panovala
stejna tendence jako u literatury zahrani¢ni. Uvefejnéné texty byly odrazem zcela
nekonvenénich umeéleckych pfistupti, které v soudobé socialistické spolecnosti
nemély misto v oficidlni kultufe, a to nejen z divodu nepfijatelné formy, ale

pfedevS§im z diivodu nevyhovujiciho obsahu, ktery odhaloval zloCiny rezimu,

14 CAIN, Sian. Ten things you should know about HP Lovecraft. The Guardian [online]. 24. 8.
2014 [cit. 2014-11-17]. Dostupné z: http://goo.gl/1IFUY La.
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pokleslou moralku a Casto zahrnoval tabuizovand témata jako sexualitu, rizné druhy

zavislosti, smrt apod.

Revolver Revue piedstavovala celé spektrum autorti spadajicich do riznych
generacnich obdobi, tudiz lze vypozorovat i fadu rozlicnych tviréich pfistupt.
Otiskovany byly vylu¢né texty literatt, jez byly pro samotny okruh redaktord velmi
inspirativni a svym zpisobem ovlivnily formovani jejich vlastni poetiky.

Prvni skupinu autorti tvorili ti, ktefi se v Sedesatych letech pohybovali
v okruhu casopist Tvar a SeSity pro mladou literaturu a zazili tak jisty pocit
satisfakce, kdyz jim bylo umoznéno vydat své texty oficialné. VéEtSina z nich
reprezentovala Cesky disent. VSechny tviirce spojovala nemoznost oficidlné
publikovat, nebot’ rozlicnym zplisobem vystupovali proti rezimu. Jejich pfistupy
K uchopeni literatury byly rozmanité. Nejcastéji se zde setkame s absurdnimi hrami
Vaclava Havla ¢i ukazkou jeho poezie a literarni kritiky. Spole¢né s politicko-
filozofickymi texty tak redakce vytvafela jakysi miniprofil samotného umélce.
Dal§im vyznamnym tvircem, jenz je uveden v sekci Divadlo, byl Josef Topol.
Jednou z nejvyraznéjSich osobnosti spjatou s Revolver Revue byl Zbynék Hejda,
jehoz tvorba, zvlast¢ pak poezie, byla otiskovana v casopise i po revoluci. Pro
undergroundovou komunitu byly velmi inspirativni basné¢ Ivana Wernische, jehoz
svérazna poetika ovlivnila nejen Plastic People, ktefi jeho texty zhudebiovali, ale
zaroven byla podnétnd i pro generaci osmdesatnikli. Déle byly ptedstaveny povidky
Edy Kriseové ¢i experimentalni proza Libuse Monikové a uveden byl prifez

poetickou a prozaickou tvorbou Nadézdy Pliskové.

Druhy okruh spisovatelti, ktefi vstoupili do zivota tvirci kolem Revolver
Revue, zahrnoval ty umélce, ktefi utvareli podobu ceského undergroundu, jenz
Vv Ceskych podminkach zakotenil. Nejvétsim vzorem byl Egon Bondy, jehoz dobové
kritické prozaické a basnické dilo se prolinalo nékolika Cisly a jehoz prvni cast
Bezejmenné vyvolala v ramci periodika velky rozruch (viz nize v oddile Kritické
ohlasy). Redakce také poprvé publikovala ptivodni, vyrazné pornografickou tvorbu
Jany Cerné, kterd, stejné jako Bondy, patfila k formaci kolem edice Pilnoc. Z okruhu
prvni viny undergroundu na tviirce Revolver Revue ptsobily hluboce duchovni verse
Ivana Martina Jirouse, jemuZz bylo dedikovéano prvni ¢islo casopisu, které uvetejnilo
Magorovy labuti pisné. Podobného rdzu byla i1 nésledujici ukdzka z dila Ochranny

dohled. Shodna Zivotni zkuSenost s véznénim ovlivnila i Pavla Zajicka, coz se odrazi

84



v reflexivné ladénych dopisech (Tok okamzikit), jez zachycuji zranitelnost a prozitky
clovéka v mezni situaci. Pronikaji sem reminiscence na minulost, které nabyvaji
formy modlitby. Déle zde byly uvedeny exilové verSe Vratislava Brabence. Lze tedy
fici, Ze se Revolver Revue zaméiovala na vrcholnou tvorbu undergroundovych
velmi surové a neopracované, zde byla nabidnuta zcela jina tvirci poloha, mnohem
niternéjsi, prociténéjsi, avsak bez prehnané¢ho sentimentu.

Mimo tyto kategorie stoji odkazy na dilo dalSich stézejnich literatt, kteti méli
vliv na utvafeni umélecké exprese prvni a druhé generace undergroundu. Jednalo se
zvlasté o Jiftho Koléfe pattictho do Skupiny 42. Analogické rysy autorit kolem
Revolver Revue lze pozorovat v oblasti depoectizace, ale zvlast¢ pak v uzivani
hovorového jazyka, civilnosti projevu a maximalniho dojmu autenti¢nosti. Dilezitou
roli sehrdl 1 surrealismus, jenz v Sedesatych letech nabiral az temnych existencialnich
poloh. Castym motivem byla snova atmosféra, ¢erny humor, skepse a akcentovana
byla rovnéz autenticita. Revolver Revue seznamila ¢tenafe v jedenactém a dvanactém
Cisle stvorbou mén¢ znadmych autori — pohybujicich se kolem Vratislava

Effenbergera a Zbyiika Havli¢ka — Karla Sebka a Pavla Rezni¢ka.

Jak jiz bylo vyse uvedeno, Revolver Revue byla platformou nastupujici, zcela
nezndmé generace autortl, ktefi se do totality narodili, tudiz zili s pocitem, Ze jejich
dilo bude reflektovano pouze omezenym okruhem recipient. Z ptednich osobnosti,
které se staly tvaii Revolver Revue a jejichz spoluprace s periodikem v mnohych
ptipadech soustavné pokracuje 1 po revoluci, jmenujme Jachyma Topola, Petra
Placdka, Vita Kremlicku, J. H. Krchovského, Annu Wégnerovou a Lud’ka Markse,
jenz mé&l zaroven na starosti kulturni pfilohu Vokna. Zaginajici literati vstoupili do
literatury primarné basnickymi texty. Revolver Revue mapovala jejich vyvoj, tudiz
diky ni zaznamenavame postupny piechod Placaka (Medorek), Kremlicky (Lodni
denik) a Topola (Popis si ksicht!) K prozaické formé.

Nejmladsi generace do sebe nasavala podnéty z dila tvlrci starSich, jimz
vyclenila v Casopise pomérné velky prostor, avSak na druhou stranu jeji poetika
ziskdvala novy rozmér. PrestoZze mladé tvirce s ptedchozi vinou undergroundu
spojovala celd Skéla shodnych ryst jako autenticita projevu, vulgarita, hovorovy
jazyk, syrova realita textl, expresivita, naturalistické vykresleni sexuality ¢i

nabyvani az existencialnich rozméra, jejich dilo bylo obohaceno o generacni pocit
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jakési bezvychodné situace, naprosté¢ skepse a o fadu postmodernich prvki jako
prolinani riiznych autorskych perspektiv a literarnich druht, stirdni hranice mezi
snem a skutecnosti, intertextualita, pluralismus, ¢erny humor, ironie, a celkové tedy
jakasi spontaneita, coz postihuje analytickd ¢ast prace veénovana profilovym
literatim. V téchto kruzich rovnéz panoval zajem o tabuizovand témata. O drogové
zavislosti vypovidala autobiografickd kniha byvalé narkomanky ,,Jestérky* alias Ivy

Sanetrnikové.

4.2.7.6.4 Teoretické zazemi Revolver Revue

Revolver Revue prilezitostné obohacovala beletristicka dila o teoretické
pfednasky, studie a stati vé€nované bud’ stézejnim textim, nebo problematice

literatury obecné.

Ze zahrani¢nich zdroji pochazi naptiklad stati o historickém vyvoji americké
zenské poezie Ci vztahu politiky a literatury (Orwell).

V Ceském prostiedi byl nejCastéji zminovany Petr Placdk a jeho kniha
Medorek, jiz opattil doslovem Alexandr Vondra. Vondra komplexné analyzoval
stéZejni tendence v Placakové dile a zaroven se snazil vystihnout umélecké znaky
vV tvorbé tfeti undergroundové generace. Detailni rozbor provedl také FrantiSek
Kocka. Martin Palous se zabyval zahrani¢ni tvorbou tfi autori (Bukowski, Lewis,
Ende), kterou do detailu vykreslil z hlediska vSech rovin a svym studiim vtiskl
hluboky filozoficky rozmér. Celkovy profil Jifitho Koléafe vytvofil v teoretické stati
Jindfich Chalupecky, ktery autora zatadil do Sir§iho kontextu ¢eského uméni. Vaclav
Havel v pfednasce o Ceské literatufe, jez byla piipravena pro konferenci v Torontu,
vydélil tfi existujici skupiny autori a snazil se podat nejen jejich obecnou
charakteristiku, ale 1 objasnit kulturni pfinos. Zde se zastal nejmladSi generace
autord, ktefi dobrovolné vstoupili do podzemi, nebot’ nechtéli, aby byla jejich tvorba
omezovana normami. V podstat¢ hajil uméleckou hodnotu dila, ktera byla
opomijena, nebot’ ji zastifovaly texty literath zndmych, ktefi jiz méli moZnost
vetejné vystoupit.

Teoretickou bazi mely i medailonky autord, které ¢asto analyzovaly poetiku

autorti a byly doprovazeny konkrétni ukazkou ilustrujici nastinéné rysy.

86



4.2.7.6.5 Kritické ohlasy

Samizdat celkové postradal napojeni na kvalitni kritiky, tudiZ se n¢které texty
Casto posouvaly za hranici etického a objektivniho pfistupu k posuzovanému dilu, na
coz upozoriiovalo i nékolik Ctenaiti (ter¢em kritiky byli hlavné Ivan Lamper

a Alexandr VVondra).

V periodiku je zastoupena celd fada ptekladd recenzi zahrani¢ni tvorby
a prilezitostn¢ se objevuji i recenze Ceskych autorti — naptiklad Havlova kratka

recenze na prozu Jana Novaka Milionovy jeep.

Polemika byla vedena se sbornikem Karla Hvizd’aly Generace 35-45. Autor
byl vinén z nedostate¢né znalosti fakt a z toho, Ze soucasné protlacuje sam sebe do
popiedi.

Velky ohlas zpusobily kritické reakce Horny Pigmenta (Ivan Lamper). Stejné
jako ve Voknu, i zde se znovu otevielo téma Jana Pelce a jeho romanu ...a bude hiir.
Ivan Lamper komentoval ¢lanek ve Svedectvi, ktery uvetejnoval rozporuplné reakce
na toto kontroverzni dilo (viz vySe Reflexe dila Jana Pelce). Nejvétsi rozruch vSak
ptineslo jeho negativni vymezeni proti prvni ¢asti dila Egona Bondyho Bezejmennd,
které bylo ostatnimi komentatory (Egon Bondy, IStvan Lozedi) povazovdno za
nekonstruktivni a urazlivé, tudiZz se na strankach Casopisu rozhotela pomérné ostra

diskuse.

O vzajemné prostupnosti Vokna a Revolver Revue vypovidaji dalsi kritické
ohlasy. Naptiklad Alexandr Vondra ptispival do obou periodik, a tak se i zde vyjadiil
K riznym textim o Ceské rockové a alternativni kultufe, jejichz autory byli Santa
Klaus (Mikola§ Chadima) a Blumfeld (Lubomir Drozd’) — Vokno (¢. 10, 11). Projev
Chadimy povazuje za manipulativni, nebot’ vyvySoval pouze alternativni hudebni
skupiny, a u Drozd¢ vidi problém v tom, Ze se jeho vize undergroundu rozchazi

s realitou. Rovnéz vyjadiil nesouhlas s Bondyho tvrdym odsudkem Charty 77.
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4.2.8 REVOLVER REVUE NA POZADi VOKNA

Revolver Revue se zrodila ze snah nastupujici druhé undergroundové generace
vytvofit samizdatovou zakladnu, kterda by ji umoznila svobodné tvofit a pfinaset
odlisny pohled na literaturu a publicistiku, nez ktery do ¢eského kontextu vnasela
oficialni periodika. Redaktofi svym zplisobem navazovali na tradici Vokna, které si
kladlo podobné cile. AvSak podstatny rozdil mezi obéma ¢asopisy spocival v tom, ze
oproti Voknu tzce zacilenému na recipienty z druhé kultury Revolver Revue mifila
k SirSimu publiku — nebyla tedy ur¢ena vylu¢né pro undergroundovou subkulturu,
0 ¢emz vypovida jak forma, tak i samotny obsah ¢asopisu.

Vokno informovalo o jednotlivych oblastech uméni pouze =z perspektivy
undergroundu a neabsorbovalo Zzadné dal$i umélecké piistupy. Prevazné bylo
zacileno na bezprizornou délnickou mladez. Revolver Revue naopak vychazela
Z motivll opacnych. Zakladajici formace redaktorti méla jasnou predstavu — vydavat
hodnotnou literaturu svobodné a bez omezeni. Dilezity byl samotny fakt, Ze mnoho
ptispévatelti pochazelo z rodin vzdélanych disidentd, napiiklad bratii Topolovi, coz
je nejen ovlivnilo v utvafeni vlastniho nazoru, ale méli i fadu uzite¢nych kontaktu.
Zaroven byla velmi dilezitd navaznost na polskou Solidaritu, k niz je v periodiku
Casto odkazovano. Diky ni méli redaktofi moznost rozsifit zabér casopisu
0 prekladovou literaturu.

Revolver Revue se zaméfovala vyhradné na vysoce erudovanou literaturu
a vytvarné uméni. Vokno se naopak soustiedilo na vSechny uskuteénéné kulturni
aktivity v undergroundu komplexn¢ a pieklady zahrani¢nich textli zde byly obsazeny
pouze sporadicky. Diky intelektualnim kofenim samotnych autortt Revolver Revue
vznikl Casopis, ktery si kladl vyssi a ambiciézngjsi cile nez Vokno. Periodikum se
vyvijelo a hledalo spradvnou polohu. Prvni ¢islo se sice vénovalo pouze ceské
literatuie, avSak zahy byly dalSi vytisky obohaceny o ptispévky ze zahranicni
literatury a od patého cCisla tvofila tustiedni ¢ast publicistika, ¢imZz se zaméieni
periodika zaktualnilo. Mezi nejcastéjsi zanry, které byly pokryvany, patfily rtzné
recenze, zpravy, ¢lanky, rozhovory a dal§i dokumenty zahrnujici fotodokumentaci
a aktudlni zpravy tykajici se demonstraci v Praze. Publicistické texty zahrnovaly
otazky tykajici se pfevazné kultury, politiky, ekonomiky a zivotnich poméra
v Sovétském svazu, ale i v jinych komunistickych zemich (Cina, Severni Korea)

a zaroven piilezitostné poukazovaly na poméry v anglosaském prostfedi. Tento
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globdlni rozmér usilujici o poskytnuti objektivnich informaci a o vytvofeni
celkového prehledu o déni ve svété ve Voknu postradame, nebot’ se specializovalo
pouze na politické déni kolem undergroundového spolecenstvi.

Vétsina otisknutych literarnich praci méla velmi vysokou Groven, coz potvrzuje
fakt, Ze mnozi autofi obdrzeli za své pocCiny fadu ocenéni. Krom¢ domaci
samizdatové literatury sehrala stézejni roli 1 ptekladova tvorba (fada umélct tvofila
v exilu). Preklady byly piilezitostné potizovany redakci, ale obvykle pochazely
zjinych zdroji. Jednalo se pfevazné o literaturu, kterd byla v ¢eském prostiedi
zakazana, a to hlavné z diivodu tabuizovanych témat, mezi néz fadime sexualitu,
homosexualitu, ruzné zavislosti a v neposledni fadé¢ se tvorba soustfedila i na
problematiku lidskych prav a ostfe kriticky pohlizela na soudobou realitu, ¢imz
ziskavala politicky rozmér. Uvedené rysy jsou zaroven piiznacné pro tuzemskou
literaturu.

Zatimco redakce Revolver Revue spolupracovala sftadou dalsich umélca
a prekladatelt, piispévky Vokna byly dilem zv1asté undergroundovych tviirci a jejich
umeélecka hodnota byla velmi proménliva.

Pro Revolver Revue byla typicka rozmanitost ptispévki. Z domaci produkce se
snazila obsdhnout tvorbu autori vSech generaci a uskupeni, ktera zasahla do
uméleckého vyvoje okruhu literatd Revolver Revue. Do popiedi tedy vystupovala
intelektudln€ narocnd a experimentalni dila autordi Sedesatych let, neméné dileZzité
byly texty wvzeslé zpfedchozich generaci undergroundu a v neposledni fadé
vyplhovala casopis 1 civilni tvorba Skupiny 42, filozofie Ladislava Klimy
a zaznamendvame 1 inspiraci ve spontannim surrealismu. Periodikum také zachycuje
vyvoj poetik autori mladé generace, ktera posunula undergroundovou tvorbu zase
0 kus dal, a vymanila se tak z omezeného pohledu pfedchozich generaci. Vtiskla ji
ovSem soucasné své generacni pocity plné chaosu, izkosti, bezvychodnosti, snovosti
a deprese.

Oproti Voknu zde zaznamenavame velké mnozstvi publikovanych stati ¢i
pfednaSek pochazejicich od vyznamnych filozof, jejichz doménou byla i politika.
Rada textd tedy analyzuje otazky svobody, prava a podstaty totalitnich systémd.
Vokno se témto otazkam rovnéz vénovalo, ale ne v takovém méfitku, a vzdy se je
snazilo vztahnout do kontextu déni v druhé kultute.

Co se tyka ostatnich oblasti uméni jako je hudba, vytvarné uméni a film, lze

vypozorovat jisté analogické rysy u obou periodik. Akcentovano bylo zvlasté uméni
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nekonvencni, jehoz podstatou je spontaneita a svoboda umélecké exprese. Témto
uméleckym aktivitam bylo ve Voknu vyclenéno mnohem vice prostoru, ktery
vyplilovaly autentické zazitky z konkrétnich zakézanych expozic a koncerti ¢lenti
undergroundové komunity. PfestoZe vzory jsou u obou uskupeni shodné, Revolver
Revue se orientovala trochu jinak. Prostfednictvim c¢lankl, piekladi rozhovord,
dopist, studii a dal$ich dokumentii informovala o koncepcich urcitych uméleckych
sméri ¢i prvcich v dile proslulych autorii. V hudbé je patrnd otevienost vSem
alternativnim aktivitdm, ne jen pouhy jednostranny pohled na déni v této sféie.
Patrna je i odlisnost v grafické strance, kterou Revolver Revue proslula, nebot’ byla
hotovym umeéleckym dilem. Grafika byla ¢im dal vice propracovana, a to diky
Viktoru Karlikovi, jenz se vytvarné specializoval.

Ackoliv se zacileni, mySlenkové zazemi a samotnd redakéni prace obou
uskupeni v mnohém liSily, panovala zde jista prostupnost. Periodika si navzajem na
svych strankach poskytovala reklamu a soucasné recipro¢né publikovala tvorbu
svych stézejnich zastupcli. Nekteré osobnosti pracovaly v redakcich obou casopist
(naptiklad Alexandr Vondra), tudiz dochazelo k tomu, ze Casto diskutovana témata
byla dale rozvijena i na strankach Revolver Revue.

Obecné lze fici, ze se Revolver Revue formovala jako intelektualni periodikum
akcentujici literarni, filozofickou a grafickou stranku. Ve své préci usilovala
0 maximalni vybrousenost stylu, o naplnéni obsahu kvalitni tvorbou, diky niZ okruh
redaktort cilil na $irsi spektrum recipientli, ¢imz se podstatné odliSoval od pifimocare

se orientujiciho Vokna, jez bylo jakousi programovou platformou paralelni kultury.

4.2.9 PROFILOVi AUTORI

Oddil Profilovi autori se snazi postihnout poetiku autorti, ktefi se stali tvari
okruhu kolem cCasopisu Revolver Revue. Tyto literaty spojuje generacni zarazeni do
druhé undergroundové viny a jejich tvorba zacala soustavnéji pronikat k SirSimu
spektru lidi od roku 1985, tedy od prvniho vydani periodika. Od této doby se jejich
préce stavaly pravidelnou soucasti jednotlivych ¢isel. Autory poji Zivotni pocit, jenZ
vychézel z nemoznosti svobodné Zit a tvofit, a rovnéz naprosty odpor k rezimu, ktery
zfetelng pronikal do dila. Oproti autorim predchozi generace se Vv jejich dilech odrazi

mnohem vice postmodernich prvkii a symptomatickym znakem vétSiny text je

vSeprostupujici deziluze a frustrace dobou.
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Nase prace si klade za cil vystihnout typické rysy tvorby dvou zvolenych
profilovych spisovatelii tvoficich podobu periodika Revolver Revue. Vzhledem ke
spolecnym koifentim autortii 1ze v jejich vyrazu vypozorovat podobné tendence, avSak
na druhé stran¢ kazdy z nich pfistoupil k dilu svéraznym zptisobem. Literaty zaroven
spojuje soustavna ¢innost i po revoluci.

Prace se vénuje rozboru textli Petra Placdka, zejména pak experimentdlniho
romanu Medorek, ktery zastinil jeho basnickou tvorbu, a vyrazné subjektivizované
experimentalni prozy Lodni denik Vita Kremlic¢ky, jimz se proslavil. Pro nazornéjsi
ilustraci a dotvoteni komplexniho profilu autorti je zaroven uveden kratky zivotopis.

Analyzovanym materialem jsou ukazky dila publikované v Revolver Revue.
429.1 PETR PLACAK:V PODRUCI DEZILUZE

Petr Placak se narodil v roce 1964 v Praze. V kontextu ¢eskych dé€jin nebylo toto
pfijmeni zcela neznamé — jeho otec se stal jednim z mluv¢ich Charty 77. Otcova
angazovanost v oblasti dodrzovani lidskych prav podnitila Petra k nasledovani a i on
se stal aktivnim odpiircem komunistického rezimu, za coz byl pronasledovan. Za
protistatni &innost byl vylouden ze studii na CVUT a Zivil se jako dé&lnik. Stal se
jednim ze zéstupcli nejmladsi undergroundové generace bojujici proti nastavenym
spole¢enskym normam. V roce 1988 se podilel na vzniku nezavislé iniciativy Ceské
déti a také na propagaci manifestaci v letech 1988 a 1989, nebot’ véfil, ze zména ve

spole¢nosti je mozné pouze diky soustavnému tlaku ze strany naroda.'>

r ~r e ’ . 1
Placakova tvorba ¢ita jak basnickou, %

tak prozaickou produkci — zamétoval se
zejména na psani povidek. Velky ohlas zpusobil roman Medorek, ktery byl vydan
samizdatové hned nékolikrat (1985, 1986, 1987) a v roce 1989 mu byla za toto dilo
udélena Cena Jiftho Ortena. Déle publikoval sociologické a historické clanky
a politické texty. Jeho prace byly otiskovany v exilovych Listech, v samizdatu
(Vokno, Revolver Revue...) a v nékolika edicich. Jeho jméno je spjato zvlasté
s periodikem Revolver Revue. Petr Placak psal pod fadou pseudonymu — Petr

Zmrzlik, Bohumil Zmrzlik, Petr Naceradsky, Robert Komour aj 17

1 MIKOVA, Kamila a Katefina BLAHOVA. Petr Placak. Slovnik ceské literatury [online].
1998, 7. 1. 2009 [cit. 2014-11-19]. Dostupné z: http://goo.gl/lyZDKOF.

18 Vybor z basni Obrovsky zasnézeny hibitov byl otisknut v Revolver Revue.

T MIKOVA, Kamila a Katefina BLAHOVA. Petr Placak. Slovnik ceské literatury [online].
1998, 7. 1. 2009 [cit. 2014-11-19]. Dostupné z: http://goo.gl/'yZDKOF.
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Placékova literarni ¢innost pokracuje i po roce 1989 a v soucasné dob¢ pfispiva
do fady Ceskych denikti. Od roku 1995 rediguje studentsky casopis Babylon a od
roku 2001 je séfredaktorem stejnojmenného nakladatelstvi.*®

Vétsina praci uvedenych v Revolver Revue je dobové kriticka. Ona kriti¢nost je
vyjadfena vice ¢i mén¢ explicitn€. V dilech se odrazi hlavné deziluzivni pocity
autora, jez se projevuji v motivech smrti, podzimu, tragicna a celkové z tvorby
vyvstava neutéSenost zachyceného prostiedi a snova atmosféra pronikajici do
redlného svéta. Pro texty je patrnd tenze mezi poetickymi pasaZzemi a pasadzemi velmi
expresivnimi. V Placakové tvorbé zaznamenavame velké mnozstvi vulgarismd, slang
a slova z obecné Cestiny. V basnickych textech a rovnéz v poémé Ticha modlitha
pracuje s volnym verSem.

V Placékové dile Ize vypozorovat kromé rysi typickych pro underground i cetné
projevy postmoderny, jejimz prostfednictvim dokazali undergroundovi spisovatelé
vystihnout charakter doby a jejich osobni pocity. Typickymi postmodernimi znaky,
které se objevuji 1 v tvorbé ostatnich autorti druhé undergroundové generace,159 je
zejména podtrzeni autenticity, prolinani styll, literarnich druhii a zanrt, stfidani
perspektivy (dochazi k miseni osob), dale pak unik do fantazie, snova atmosféra, jiz
dopliiuje zastfeni Casu. Celkové tedy texty pusobi fragmentarné. S tim souvisi
| pluralita vidéni svéta, nebot’ autor nepodava zadna hotova feseni ¢i konkrétni thel
pohledu na véc. Rovnéz dochdzi k ruSeni hranic mezi vysokym a nizkym, coZ je
zieteln¢ prikazné v lingvistické roviné (prolinani spisovného a poetického jazyka
S vulgarismy a obecnou ceStinou apod.). Dal§im urcujicim rysem je ironie, cerny
humor a hravost, kterd se projevuje napiiklad parodii. Casta je také intertextualita
a parafraze. Co se tykd postmodernich motivl v dile Placaka, za stéZejni uved’'me
motiv labyrintu, jenZ symbolizuje hleddni vychodiska, spravné cesty. Obecné je pro
dila s postmodernimi prvky pfiznatnd roztiiSténost textu, chaoti¢nost, ¢imz je

recipient nucen k participaci — neni mu piedkladan text jako hotovy celek, ale naopak

SAUTOR NEZNAMY. Mgr. Petr Placak (1964) — Zivotopis. Post Bellum [online]. (c)
2000-2014 [cit. 2014-11-23]. Dostupné z: http://goo.gl/VbUwnD.
19 Tyto rysy demonstruje i analyza dila Vita Kremli¢ky, viz niZe oddil vénovany jeho osobnosti.
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je nucen se nad jednotlivymi fragmenty hloub&ji zamyslet.'®® Analyza romanu

Medorek doklada ptitomnost fady postmodernich rys.
4.2.9.1.1 Medorek

Autorsky debut, roman Medorek, je pfiznaénym dilem pro undergroundovou
generaci osmdesatych let. Placak, stejné jako ostatni autofi, zdGrazioval maximalné
autenticky vyraz, kterym se vyclenil z oficialni tvorby. Vysledkem tohoto pfistupu
je vyrazné subjektivizovana experimentalni proza, coz se projevuje v nékolika
oblastech. Z formalniho hlediska je text roz¢lenén do jakychsi rizné¢ dlouhych
monotematickych fragmentd, z nichz, a¢ se jevi velmi nesourodé¢, vyvstava celkovy
smysl. Podstatou dila je drsny odsudek komunistického systému a nastavenych
strnulych moralnich hodnot. Placak poukazuje nejen na hriznost pocinani aparatu
jako takového, na jeho fyzicky a psychicky teror a snahu o maximalni sterilitu Zivota,
stereotyp, ale také na degeneraci hodnot ¢loveéka celkové. Tento stav zachycuje
zmanipulovany fotbalovy zapas, jehoz prostifednictvim si protagonista Medorek
uvédomuje, ze svétu vladne lidska hloupost a Ze fale§ a moralni krize je pfiznacna
pro vSechny sféry Zivota.

Prestoze text neni ohranien ur€itym casoprostorem, diky aluzim na
soudobou politickou situaci v Ceskoslovensku lze ptedpokladat, ze je Medorek
zasazen praveé do tohoto prostfedi. Z dila je patrna vazba na Franze Kafku, a to nejen
.,V podani prostredi, jez ma rysy starobylé i soucasné Prahy, ale predevsim v pojeti
tapajiciho hrdiny, jehoz nejednoznacnd identita je obcas zduraznéna zkrdcenim
prijmeni na pouhou inicialu. «161

V ustiedi se nachazi protagonista Karel Medor, jakysi antihrdina, spolecensky
vydédénec, jehoZ pocinani Ize chapat jako vzpouru proti spolecnosti. PfestoZe autor
nepodava detailni popisy postav, ztextu je patrné, ze Medor patii do komunity

undergroundu, a to jiz diky dlouhym vlasim: ,, Soudruhu Medore, nechtél byste si

180 podkladem pro analyzu postmodernich rysii v dilech Medorek a Lodni denik byly nasledujici
publikace: MACHALA, Lubomir. Literdrni bludiste: bilance polistopadové prozy. 1. vyd. Praha:
Brana, 2001, s. 50—52. KUSNIR, Jaroslav. Postmodern literature and its background.

In Postmodernism in American and Australian Fiction [online]. [cit. 2014-11-15]. Dostupné z:
http://www.pulib.sk/elpub2/FF/Kusnirl/.

181 PILAR, Martin. Placak, Petr: Medorek. In: DOKOUPIL, Blahoslav a Miroslav

ZELINSKY. Slovnik ceského romdnu 1945-1991: 150 dél povilecné ceské prozy. 1. vyd.
Ostrava: Sfinga, 1992, s. 187.
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trochu zkratit vlasy? Mate je sice hezké, ale na naseho soudruha se to preci jen

, (o2
nehodi, nemyslite?

Dalsim pfiznaénym znakem, ktery jej fadi do této komunity,
je jeho zéliba v Cetbé neoficialni literatury a psani nonkonformnich basni, jez jsou

Vv rozporu s kulturni politikou.

Prostfednictvim jeho osobnosti je tedy demonstrovana hriiznost soudobé
reality, a to jiz na zakladé¢ samotnych dialogii, které jsou plné dobovych
ideologickych klisé, frazi, podlézavych komentarti a demagogie. Patrné je to zejména
v promluvach, jez pochdzeji z ust vedouciho kadrového odd€leni Baguga a jeho
podiizené¢ Kareninové. Medorek je viici témto projeviim velmi senzitivni, protoze
jsou v rozporu s jeho svobodnym smyslenim: ,, Vy nechcete vstoupit do svazu?
A proc¢, proboha vas prosim, vsichni mladi soudruzi v nasi tovarné tam jsou a vy
byste tam nebyl? Vy byste byl vyjimka? Vy byste byl jediny? To mi nejde do hlavy. Vy
nechcete posilit 7ady naSich svazdkii? Opory nasi viasti? Nas$i chlouby, nasi
budoucnosti, sebevédomi, sily, lid, zdravi?... Jméno bozi vynech, blboune, pomyslel
Si Vduchu M., rysy mu ztvrdly: Co sveét svétem stoji jesté Zadnej Indidan nikdy nebyl

e o «163
V néjakym svazu ...

Nesouhlas hrdiny se svétem je ovSem zachycen i méné explicitné. Z textu
ptimo vyzatuje jeho deziluzivni az nihilisticky zivotni pocit, ktery ilustruje prostredi
tovarny, do niZ pravidelné¢ dochazi a kterda na nc¢ho plsobi velmi stisnénym
a nehostinnym dojmem. Prostor je plny plisné, nelibych zapacht, opryskanych zdi
a omezenych pokryteckych lidi-loutek, ktefi poslusné zastavaji piidélenou funkci.
Seviené rovnéz pusobi i samotné mésto, v némz protagonista bloudi a z jehoz spari
a stereotypu se nemtiize vymanit. Postavu Medorka lze vnimat az postmodernisticky,
nebot’ ¢loveék z okraje spolecnosti, povazovany za svym zpiisobem az podiadnou
bytost, stoji v centru déni. Vniméame jej jako osamélého mladého muze, ktery tape,
hleda vychodisko z nefesitelné situace, z uzavieného prostoru, kterému vladne jakysi
,velky bratr dohliZejici na déni v podniku. Medoriiv deziluzivni pocit je zaroven

pocitem celé generace undergroundovych autori osmdesatych let.

ror e . : o 164 . o1 .
Cestu ven nachazi v Ginicich mimo realitu, do snt,*® jez tvoii jakysi nahradni,

paralelni svobodny svét, protichlidny k tomu stavajicimu, stereotypnimu a zlému.

162 1 AMPER, Ivan, Jachym TOPOL a Viktor KARLIK. Revolver Revue. 1986, ¢. 5.

163 Tamtéz.

1% POHANKOVA, Karin. Smé&fovani mladé generace v proze osmdesatych let. Ceskd literatura.
1996, ro¢. 44, . 2, 5. 183.
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Tento prostor splyva s prostiedim undergroundu, a to diky dirazu na autenticitu,
svobodu a spontaneitu. Piechody mezi imaginarnim svétem a realitou jsou Casto
velmi nejasné, splyvaji, coZ navozuje jisty dojem chaoti¢na. Disledkem je prolinani
riznych ¢asovych pasem, a dochazi tak k iplnému zastteni ponéti o case.’®™ Chaos je
dale zpodobnén nékolika dalsimi motivy. Dulezity je motiv labyrintu, jenz
symbolizuje bloudéni a hledani spravné cesty a posléze nalezeni potencidlni volnosti,
s niz kontrastuje pevné¢ dany, ustrnuly a sterilni zivotni rytmus meésta, z néhoz neni
aniku: ,, Zivot odesel do hrobu. Mnoho let uplynulo, nic uz neni tak, jak bylo, vse se
prevratilo. V obrovském a bezpecném labyrintu chodeb hluboko pod méstem preziva
Zivot. Ve tmé je slySet slova, zatimco ve mésté stoji smrt a ani listecek se tam
nepohne. Tam, dole, ve tmé, cerni tvorové... nepotiebuji barvy, neni nenavist.
A nahore v ulicich — tisice barev a kazda zlostnéjsi. Svétlo se nyni snazi pohltit tmu,
svetlo je tedy zlo, pravda se klidné vztekad a zuri, zatimco lez klidné mluvi. “188 Palsim
motivem je samotné bloudéni méstem: ,, Bloudil opét nekonecnymi ulicemi. Mésto
vypadalo jako po ndletu. Od veky se valila nepretrzité jiz nékolik tydnii hustad

«167

mlha. Motivy hledani jsou rovnéz spjaty s ob¢asnymi religidoznimi ptesahy. VysSe

uvedené atributy jsou dal$imi pfizna¢nymi rysy postmoderni tvorby.

Zminované propojovani dvou rozdilnych realit se projevuje jak tematicky, tak
I lingvisticky — dochazi k tenzi mezi rozli¢énymi jazykovymi prostiedky.

Snové pasaze jsou poetické, autor vyuzil basnického jazyka k zachyceni
prirodnich kras a dalekych cest. V této stylové roviné se setkdme s motivy cesty168
a dalek, jez symbolizuji potfebu tniku z neptatelského prostiedi tovarny a v zasade
iz celého mésta. S témito pozitivnimi vyjevy vSak Kontrastuje prinik netté$né
skutecnosti do sni. ,,Jeho ,,sny“ prindseji ruzné apokalyptické obrazy “ 189 Dale se
objevuji motivy smrti, tleni a Casta je vSeprostupujici ¢erna barva: ,, Byl poSmourny
podzim ale i tak zarily bukové lesy, vSemi barvami... pocitoval nekonecnou
vzdalenost, uz nikdy se nevrati, Zadna fabrika, Zadné mésto, Zadny Zivot, kvapem se
vzdaloval, ¢im dal vetsi uleva, prorazil svétlem do nekonecné tmy, zemékoule se

rychle zmensovala, az zmizela docela, bublina praskla... Zivot se utopi, Zivot se stane

165 CZAPLINSKA, Joanna. Dva symboly samizdatu. Tvar. 2003, roé. 14, &. 5, s. 8.

166 | AMPER, Ivan, Jachym TOPOL a Viktor KARLIK. Revolver Revue. 1986, ¢. 5.

1 Tamtéz.

1% Hlavné pak cestovani vlakem. S motivem cesty je dale spjato putovani poutnika.

189 POHANKOVA, Karin. Smé&fovani mladé generace v proze osmdesatych let. Ceskd literatura,
s. 183.
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snem barevnych trav hnéde raselinné vody. Horské pomnicky a staré, zrezivelé kiize

obzivly teplou kivi straslivich skokii ze skaly, kfiku, kdyz stromy Sumi... “*"

Pro vykresleni nehostinné reality autor zvolil také vystihujici slovnik —
textem se prolina velké mnozstvi vulgarismi, slangovych vyraza a vyraz z obecné
cestiny. Medorka zaroven spolu s ostatnimi pfislusniky undergroundové komunity
spojoval zargon, ktery hojné¢ vyuzivali: ,, Vole, kde jsou ostatni, uz tady meli prece
davno bejt... kurva, ze se néco stalo, meli bysme vzit arak!... Co cvrkas, vole, nedélej

brykule, dyt esté nent tolik hodin!“*™

Dochazi tak k typicky postmodernimu kombinovani vysokého, v tomto
pripad¢ spisovného jazyka, a nizkého, tedy mluvy piiznacné pro béznou, velmi
neformdlni komunikaci mezi lidmi. Vyuziti vulgérniho rejstfiku, spontaneita projevu
a chovani mimo prosttedi podniku je naopak zdkladnim stavebnim prvkem
undergroundovych dél. Text rovnéz poukazuje na ztratu schopnosti mezilidské
komunikace, absurditu svéta, kterou ztvariiuje pomoci nespojitych dialogli, Casto
zalozenych na jednoslovném vyjadieni, smétujicich ke vzajemnému neporozuméni.

Lze spatfit 1 jistou paralelu mezi undergroundovymi tviirci zijicimi na okraji
a situaci Medorka, nebot’ stejn¢ jako Medorek nemaji moznost z reality nikam utéct,
avSak svou ilegalni Cinnosti se snaZi o zachovani vlastni identity a svobodného
ducha. I Medor je nicen vladnouci ideologii, je zcela absorbovan okolnim svétem,
kterému se musel pfizpisobit, nicméné 1 pfesto se snazi si zachovat samostatné
mysleni: ,, Mila pani, za co mam spolecnosti vdecit?! Za to, Ze se ze mé stal idiot,
nadosmrti mrzak! Uz jenom kdyz se podivam na vas, tak jsem idiot! Vona mné ma co
dluzit a nestacil by ji na to ani jeji celej posranej duchod! Ale ja, ja, na rozdil od vas,
nic nepozaduju, dejte mi laskavée pokoj, viezte mi s celou tou vasi spolecnosti na

zadal “t"

Dal$im typickym postmodernim znakem a zdroven rysem tvorby autoril
druhé undergroundové generace je neustdlé stfidani perspektiv. Objektivni
vypravécska poloha (er-forma), kterd informuje o Medorkovych peripetiich, je ¢asto
rozrusovana polohou subjektivni, projevujici se zejména plejadou reflexivnich
vnitinich monologt, které bez ptfedchoziho upozornéni volné vstupuji do promluvy

vypraveéce: ,, Straslivé ticho a ta Zenska se diva ¢im dal tim posmésnéji a drzeji a jeji

Y01 AMPER, Ivan, Jachym TOPOL a Viktor KARLIK. Revolver Revue. 1986, ¢. 5.
7 Tamtéz.
172 Tamtéz.

96



hnusny buzné se vitézoslavne pohybuji jako déla na bitevni lodi. A uz roste, uz se
nadyma a je stale vétsi a on se scvrkavd, je stale mensi. Paneboze, slovo na tu svini
nebo ji snad majznu pilnikem do ty rozsklebeny drzky! “17 Zaroveti také dochazi k
setfeni hranice mezi pozici vypravéce a protagonisty, tudiz mnohdy nevime, kdo je
pivodcem promluvy, coz se projevuje mimo jiné v experimentovani s druhou
osobou: ,, ... mél jsi micet ty blbecku, tedy to mas, dobre ti tak, hovadiim neni pomoci.
Meél jsi se k ni otocit zady a vitbec si ji nevsimat. Mél jsi ji Fict — nevim, jestli mé neco
zajima, ale vy to urcité nebudete... «17% Textem se prolina mnozstvi hodnoticich
vyrazu, které vstupuji i do pasma vypravéce, a tak vyvstdva dojem, ze Medorkav
nahled na svét je shodny s ndhledem vypravéce a celkova atmosféra a naladéni
autora je jesté vice ZV}'lratznéno.175

Autor rovnéz vyuziva postmoderni hravosti, a tak krom¢& miseni poetickych
a prozaickych pasazi byl do textu zaroven implikovan prvek dramaticky — dialog
v kombinaci se scénickymi pozndmkami. Tento text se odliSuje od zbylého uz tim, Ze
grafické zpracovani odpovida vystavbé divadelni hry.

,,INa scénu prichazeji opét vsichni herci. Nabizeji mu cigaretu a jestli nechce

napit. Mladik odmita. /

Druhy fizl:  /kamaraddsky/ Hele, tak neblbni a rekni nam, dyt prece o nic

nejde.

Mladik: Nevim, co vam mam rict.

Druhy fizl: ~ /fve/ Nedélej ze sebe hovado! Mdam té prokouknutyho do
posledni mrté! 176

Uvedenou formou byl prezentovan policejni vyslech protagonisty, jenz odrazi

kruté praktiky policisti zaloZzené na zastraSovani, vulgarit¢ a fyzickém nasili.

Paradoxné nejsou tyto invektivy vidény az ptili§ negativné — Medorek je pojima jako

zpestfeni nehybného Zivota ve mésté a jakési rozruseni stale se opakujicich tkont:

., Policie se tedy aspon snazila zneprijemnovat Zivot. Ale po pravdé receno, téem

1% Tamtéz.

™ Tamtéz.

1% Detailni rozbor jazykovych prvki v dile vizz HAUSENBLAS, Ondrej. Placékiiv Medorek
jako ¢in lingvisticky. Nase re¢ [online]. 1994, ro¢. 77, ¢. 1 [cit. 2014-11-19]. Dostupné

z: http://nase-rec.ujc.cas.cz/.

1 LAMPER, Ivan, Jachym TOPOL a Viktor KARLIK. Revolver Revue. 1986, ¢&. 5.
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moralné otrlym tvorum to vitbec nevadilo. Ba naopak, meli z toho legraci — Zivot
nebyl aspor tak obcansky nudny. “*"’

Do kontextu vyslechu déale vstupuji parodujici predstavy Medorka, ktery
hyperbolizuje funkci policistii a vykresluje je jako hrdiny americkych ak¢nich filmii,
¢imz je zesmésnuje: ,, Kdyz film skonci, vypravi ji on o svém pracovnim tydnu, jak
chytali silené nebezpecného imperialistického Spiona, ktery byl ozbrojeny a branil se
zuby nehty; Ze malem prisel o Zivot, Ze citil zavan kulky, ktera mu prolitne v tésné
blizkosti obliceje a ze ho nakonec paradné dostali, tedy vlastné on, protoZe ten Spion
zmat stopy a vsichni $li jinam, ale jeho to napadlo a nalepil se na néj a na
pétactyricet metrit ho dostal ze svy bouchacky a mamina ho s hrizou a udivem
posloucha, tuli se k nému a radosti pychou se ji dmou zdravé prsy, kterymi odkojila
dvé novd fizlata. Jakého to ma chlapaka! A ten Spion, to budes asi ty. «178 Opét zde
spatfujeme postmoderni rys.

Dalsi prvek hravosti lze postiehnout v parafrazich tradicnich ptislovi: ,, Cikorka
zustane cikorkou, i kdyby trakare z nebe padaly. “I9 Textem se rovnéz prolinaji
ruzné ironické poznadmky. Piestoze na pocatku nebylo mladikovo smysleni ptilis
dobové kritické, jiz zde v kontextu dila vnimame ironii. Vypravécsky subjekt
anticipuje Medorkav pierod v revoltujici individuum: ,, V' kancelari sedéla ta sviné
Kareninova, ale tentokrat ji jesté neznal... Za chvili prisel mistr a prinesl mu nové
montérky a pevnou pracovni obuv. Sel se do Satny previéknout. Vysnény Zivot

. 7 «180
zapocal.

Celkové tedy vnimame naprostou roztiisténost dila, a to jak z hlediska stylu, tak
formy, coz Ctenafe pii interpretaci textu znejist'uje a zaroven je nucen k participaci na
dile. Musi si poskladat jednotlivé fragmenty dohromady a hloubéji se zamyslet nad
jejich podstatou. Placdk nepodava jednotny ndhled na svét, na to, jak by mél
skutecné vypadat, nenabizi zadna feSeni. Akcentovana je pluralita nazord stojici

v opozici k vladnouci ideologii, jez je charakteristickym postmodernim znakem

a kterd je zaroven ptiznakova pro komunitu undergroundu.

1T Tamtéz.
178 Tamtéz.
179 Tamtéz.
180 Tamtéz.
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4.2.9.2 VIT KREMLICKA: V ZAJETI EXPERIMENTU

Vit Kremli¢ka se narodil v roce 1962 v Praze. Vystudoval gymnézium a poté
pokracoval v navazujicim studiu na stfedni Skole pedagogické. Vysokou skolu
nedokoncil a vystfidal fadu zaméstnani. Pracoval jako zeméméfi¢, nocni strazny
a operator ve vypocetnim stfedisku Prazskych pivovari a sodovkaren. Rovnéz
pusobil jako dramaturg Divadla Komedie v Praze a v soucasnosti je ve svobodném
povol:cini.181

Kremlicka je nejen autorem basnickych, prozaickych a publicistickych praci, ale
realizoval se 1 hudebn¢ — byl ¢lenem skupin Narodni tiida a His Boys — Jeho hosi.
Kulturné ¢inny byl jiz od utlého véku a od pocatku osmdesatych let pasobil v okruhu
autortt patficich do druhé undergroundové generace. Podilel se na vydavani
samizdatového sborniku X (Desitka), jehoZz soucasti byla literarni piiloha Violit.
Rovnéz stal u zrodu ¢asopisu Jednou nohou (Revolver Revue) a nasledné i tydeniku
Respekt. Samizdatové periodikum Revolver Revue otiskovalo jeho kratsi prozu, a to
zvlaste povidky a ukazky ze stézejni prozaické prace Lodni denik, za kterou mu byla
vroce 1991 udélena Cena Jiftho Ortena. Kremlickovo literarni dilo dale
uvefejiiovaly exilové Casopisy Listy a Paternoster. Jeho tvorba byla rovnéz
publikovana pod fadou pseudonymui: Vit Sval, Hefman Kiemena¢ a Boiek Mafina.
Autor se realizuje literarng i po roce 1989.1%2

Prozy Vita Kremli¢ky, které uvedla Revolver Revue, reflektuji dobovou
atmosféru a pocity autord druhé undergroundové generace, V ¢emz se shoduji
s ladénim texti Petra Placdka. Oproti Placdkovi je autor méné explicitné kriticky,
avSak i zde nalezneme mnoho prvka odrazejicich vyprazdnénost doby a deziluzi,
mezi néZ patii zejména Cernd barva, smrt, noc, temno aj. O poznani vice je
akcentovan prvek snovosti a chaoti¢na, ktery tvoii podstatu kazdé Kremlickovy
prozy. Stejné jako v ptipad¢ Placaka, i u Kremlicky nalezneme prinik postmodernich

tendenci do jeho tvorby,183 o ¢emz vypovida analyza dila Lodni denik.

181 \VAICHR, Marek. U nds ve sklepé: antologie poesie druhé generace undergroundu. 1. vyd.
Praha: Revolver Revue, 2013, s. 207.

182 \VAJCHR, Marek. U nds ve sklepé: antologie poesie druhé generace undergroundu, s. 207.
KOPAC, Radim. Vit Kremli¢ka. Portdl ceské literatury [online]. 1. 1. 2009 [cit. 2014-11-26].
Dostupné z: http://www.czechlit.cz/autori/kremlicka-vit/.

183 iz postmoderni rysy uvedené vyse u Petra Placaka.
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4.2.9.2.1 Lodni denik

Lodni denik je experimentalni, vyrazné subjektivizovana lyricka proza, jejimz
prostiednictvim se autor vypisoval z Vlastnich stisnénych a deprimujicich pocitd,
které jej v osmdesatych letech sviraly. Dilo je dokladem autorovy pfislusnosti
k undergroundové komunité, nebot akcentuje autenti¢nost, svobodu projevu
a naprostou nevazanost, coZ se projevuje nejen v samotné forme, ale soucasné i ve
ztvarnéni obsahu. Kremlicka se oprostil od vSech literarnich konvenci a vytvofil
jakousi kolaz riznych mikroptibéht, které vrstvil vedle sebe. Na rozdil od Placdka
vSak zbofil hranice ptibéhovosti upln€. Recipient se ztraci ve sledu vysekt z reality,
nespojitych fragmentl, asociaci, z nichZ nevyvstavd zadny konkrétni hlubsi smysl.
Text tedy celkoveé plsobi snové a velmi chaoticky, coz akcentuje prolinani riiznych
perspektiv. Er-formu stfida ich-forma, ¢asto v podobé vnitiniho monologu, ¢i se
muzska poloha proméiuje bez znamky prechodu v polohu zenskou: ,, Co bude, bude
— ja vsak jen zahlédl cerného oka cerny lem a jiz jsem se rozhodoval: pokud bych
vstoupila na zZensky oddéleni, ach. Ani jsem se nerozhlédla a poslali mé pro pyzamo

184 5, . ., .
“ Zaroven dochazi k miseni

S tim, Ze svacinu uz mdm odpoledne zajisténou.
prozaickych a lyrizovanych pasazi s kratkymi basnémi:

,,Oblemcanymi prstiky mi vkladal predzvykané kousky masa do ust. Pry
projev prizné.

Osudu tvrz nedobytna

pouha chyse proti tobe.

Kruta touha neodbytna

nezemre, ac budu v hrobeé.

Fakt mas dité s Arabem? “*®®

Specifické jsou také samotné promény vypravéce, ktery zastava velké
mnozstvi roli — je nejen komentatorem, anticipatorem, ale 1 ,, vnéjsim pozorovatelem,

jindy diskutuje s postavami, bere na sebe nejriiznéjsi podoby, jindy mluvi sam k sobé

184 T AMPER, Ivan, Jachym TOPOL a Viktor KARLIK. Revolver Revue. 1988, ¢. 9.
185 I
Tamtéz.
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«186

Ci za sebe. Nemén¢ dilezita je i jeho apelativni poloha ¢i apostrofické pasaze

. Milenko! Ty! Priteli! “*®

Text celkove ptisobi mnohovrstevnaté, coz se dale projevuje i v praci s jazykem.
Stejné¢ jako u Placdka je pfiznacné propojovani vSech vrstev narodniho jazyka.
Basnickym jazykem se prolina obecnd a hovorova cestina, vulgarismy ¢i odborny
jazyk (Casté jsou latinské nazvy) a archaismy. Kremlicka ovSem doSel mnohem dal.
Zatimco u Placdka lze vypozorovat spojitost mezi poetickymi ¢astmi a sny a mezi
realitou abéznou mluvou, Kremlicka toto rozliSovani nedodrzuje a rizné misi
vysoky styl s nizkym. Vyse uvedené projevy lze pojimat jako typicky postmoderni
rysy.

Pr6za neni zasazena do konkrétniho Casoprostoru, nebot, jak jiz samotny titul
knihy Lodni denik napovida, jednotlivé ,piibehy-tryvky“ se odehravaji v riznych
prostiedich, kterd se neustdle proménuji, a s nimi zaroven prichdzi a vzapéti mizi
velké mnozstvi postav, o nichz se nedozvidame zadné konkrétni informace
aV jejichZz poctu se recipient ztraci. Textem se mihaji rizné exotické destinace, ale
i prazsky Smichov, ocitime v severnich Cechéach ¢&i naopak v byté za miizemi oken,
tedy vétSinou v urcitych ohrani¢enych prostorech, jimiz protagonista bloudi. Tyto
vyjevy symbolizuji ttlak a stisnénost a touhu uniknout: ,,S pidnem vruce jsem
bloumal méstem, dusil se steskem a doma jsem poprvé narezal kytkdam — co se do
nich veslo.“'®® S jednotlivymi prostfedimi ostfe kontrastuji motivy volnosti, které
reprezentuje nespoutané pluti po moii, svobodny pohyb v pfirodé a motiv vétru.
Putovani spojené s postavami namoinikli a cesta vlakem ¢i lodi patfi mezi ustfedni
motivy, které prostupuji celou prézou a reflektuji autorovu potiebu nalézt cestu ven
z dusné a nehostinné reality. ,, Podal jsem ji hiil s okovanym bodcem: Pojd’ za mnou.
Stoupali jsme prikrou stezkou, pét set stop pod nami se penil Insalven... Krdsa celé
scenérie vSak bledla pod kiehkym piivabem mrize v okné. “189 Casto dochazi
K volnému piechodu mezi obéma kontrastujicimi prostory: , MriZze jsou onou

. Ve 7 ovr . % , v ’ . «190
magickou deélici c¢arou mezi sevienou kleci a nekonecnym ocednem volnosti.

188 POHANKOVA, Karin. Sm&fovani mladé generace v proze osmdesatych let. Ceskd literatura,
s. 184.

1871 AMPER, Ivan, Jachym TOPOL a Viktor KARLIK. Revolver Revue. 1989, &. 13.
188 | AMPER, Ivan, Jachym TOPOL a Viktor KARLIK. Revolver Revue. 1988, ¢&. 9.
18 Tamtéz.

1% pOHANKOVA, Karin. Smé&fovani mladé generace v proze osmdesatych let. Ceskd literatura,
s. 182.
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Ackoliv 1ze v uvedenych tendencich spatfovat jisté analogie s Medorkem,
autor se na rozdil od Placdka uchyluje pouze k implicitnimu vyjadfeni nesouhlasu
s nastavenymi hodnotovymi méfitky a se strnulosti doby, jez v ném vyvolava az
nihilistické pocity. Ty ztvariiuji tmaveé barvy, noc, smrt a zatuchly zapach. Zhnuseni
svétem je patrné z téméef naturalistickych popisi a ironickych poznamek: ,, Markétka
brecela, tata se vztekal. Spolecné se Simkem drzeli praseti nohy, mama chytala krev
do pekace, a kdyz byl temer plny, prelila jeho obsah do hrnce. Usilovné jsem michal
a sekal krev, prsty mi dievénély od zimy a pracicky. Simek utéSoval Markétku: Jedno
prase tam nebo sem, vis, co jich esté bude? Tohle do mésice sezerete a ja vam zas
privedu novyho Mikese. Prece nebudes brecet kviili jedny svini... Vejvar musi bejt
jako volej, maso vyuzeny dievem zrakvi — miij ty smutku! Sadelnati Stétinaci

prichazeji a odchadzeji; Markétka se stihne vyplakat jesté nez bude ovar na stole. «191

Vzhledem k tematice dila ma dale dialezitou funkci motiv vody, jenz je

192 I
Vodni svét

., nejvyraznéjsim ocistovacim motivem, ktery odpraddavna smyvda vinu.
pusobi v dile jako element zachrany ptfed vnéj$Simi zasahy a zaroven zpodobnuje
prostor, jenz poskytuje protagonistim moznost se svobodné¢ pohybovat a Zzit

autonomne.

% nehybnou realitou a nihilismem

Kremli¢ka bojuje se sterilnim svétem,’
prostfednictvim bujné imaginace a hravosti rozrusujici stereotyp, kterd je patrna jiz
ze samotné formalni stranky. PrestoZe je text roz¢lenén na jednotlivé kapitoly, které
evokuji dojem piib&hovosti, dobrodruzstvi'®™ & formu denikovych zdznami
(Pondéli, Utery, Stieda, Ctvrty den...), obsahova stranka tento dojem podryva, a to
diky asociativnimu fetézeni proudu myslenek a vyseku udalosti: ,,Jak jsem se pres
néj natahovala pro cigarety na mramorovém stolku, vydechl mi do tvadre se zvirecim
zamlaskanim oblak zatuchliny a smradu vinnych splaski. Znala jsem ho
pohlednéjsiho, ne tak zmackaného a oslepeného; az jsem se zpotila osklivosti nad
jeho vzhledem a ohavnou pachuti na patre. ,,Zlovolni psi s masem V hubé, touzici

oloupit sviij odraz na hladine! Chrapouni, zahnivajici ve slame svych chlivkii!...

Sklapni uz fekal! 195

191 1 AMPER, Ivan, Jachym TOPOL a Viktor KARLIK. Revolver Revue. 1988, ¢&. 9.

192 POHANKOVA, Karin. Sm&fovani mladé generace v proze osmdesatych let. Ceskd literatura,
s. 185.

193 Sterilitu zobrazuje mimo jiné motiv nemocni&niho prostredi.

194 Nazvy nekterych kapitol: Zastaveni u napajedla, Utésné putovani aj.

1% L AMPER, Ivan, Jachym TOPOL a Viktor KARLIK. Revolver Revue. 1988, ¢&. 9.
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Dalsi znamkou hravého postmoderniho pfistupu je vkladani kratkych
vypraveéni pripominajicich pohadku, vyseky z americkych filmt, hospodské tlachy ¢i
reminiscence na dobovy jidelnicek babicek, které umocnuje dobovy archaicky jazyk.
Kremlicka si rovnéz pohrava s parafrazemi: ,, Nez by rekl prd. «“1% 7 textu je patrna
Gastd intertextualita™’ &i se objevuji pasaZe metatextového charakteru, jez informuji
o tom, jak se pfib¢h vyviji, a komentuji proces ¢teni urcité knihy, o niz se recipient
dozvida pouze zprosttedkované prostfednictvim vypravéce.

Dulezitou roli sehrala rovnéz prace s dialogy, jez stejn¢ jako u Placdka ptsobi
mnohdy zmatecné¢ a postradaji smysl. Akt komunikace v podstaté pozbyva svou
primdrni funkci dorozumivéni, je vyprdzdnén, coZ opét poukazuje na absurditu

a deformovanost svéta, Vv némz autor zije:

,Na tichu ve voze nebylo nic krecovitého? Bylo ti prijemné houpani

plechovky na polni cesté?
Spis tusenemu nez videnemu?
»» p

,, Prespime ve znamém hanbinci, “ 7ekl Mercedes, ,,jestli ti to nevadi. *

3

., Nevadi, “ ujistil jsem ho, ,,znamé znam. *
., Dojeli jste k jistému tomuto, svétla témeér ve vsech oknech, Mercedes vypnul
motor a zatroubil? “*%®

Vit Kremli¢ka uzival stejné jako Petr Placdk postmodernich prvkd, jimiz
reagoval na obdobi, kterému vladla strnulost, omezenost a potieba stanovovat
neporusitelné normy ve vSech oblastech. Zminéné postupy vedly k unifikaci
Vv kultuie a ke ztraté osobitosti. Postmodernim ptistupem se literat oprostil od téchto
nanost, a to prostfednictvim destrukce vSech zavedenych konvenci, ¢imZ zvyraznil
hodnoty undergroundového spoleCenstvi — autenti¢nost, svobodné a spontanni
tvoreni.

Lodni denik je diky své roztfiSténosti t¢Zko uchopitelny, ¢imz autor vyzyva
recipienty k hlubsimu ponoru do jeho podstaty. Ony fragmenty a vynatky z reality
a zaroven 1 jistad chaoti¢nost dila, jeZ jsou jeho bazi, zpodobiiuji mnohotvarnost

vidéni svéta. Kremlicka tak zaroven potira piijeti ideali a pozadavkli na uméni

196 s
Tamtéz.

97 Autor cituje naptiklad baseii J. W. Goetha a zdroj pfimo uvadi & zaznamenavame aluze titul

knih (Jméno rze) apod.

1% L AMPER, Ivan, Jachym TOPOL a Viktor KARLIK. Revolver Revue. 1989, &. 13.
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vnucovanych dobou. Text symbolizuje jakousi snahu uniknout z nastaveného

systému a potfebu najit vychodisko z absurdniho svéta.
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5 ZAVER

Ceska undergroundova scéna sedmdesatych a osmdesatych let byla velmi
rozmanitd, o ¢emz vypovida analyza stézejnich samizdatovych periodik, Vokna
a Revolver Revue, jez se stala platformou dvou undergroundovych generaci, které,
byt Ize v jejich tvlar¢i Cinnosti spatfovat jisté paralely, se v mnohych ohledech
odliSovaly. Revolver Revue vznikala v navaznosti na star$i Vokno, jimz se
inspirovala, avSak podstatny rozdil Ize vypozorovat v jiz samotném zaméteni obou
periodik.

Casopis Vokno, jenz je spjat s prvni vinou undergroundu, se od svého mladsiho
protéjsku odliSuje zejména tim, ze vznikl jako Cisté programové periodikum, které
cililo vyhradné na komunitu undergroundového spoleCenstvi. Nevznikalo tedy
primarné jako literarni ¢asopis, nebot’ se snazilo informovat o déni v undergroundu
celkové, a to zvlasté o uskutecnénych kulturnich akcich. Sdruzovalo kolem sebe
nepfili§ vzd€lanou a bezprizornou délnickou mladez a ve své publikacni ¢innosti
vyzdvihovalo stéZejni hodnoty druhé kultury, mezi néZz patii vzijemné sepéti,
pospolitost a jistd nepropustnost a nevrazivost vici odliSnym kulturnim tendencim.
Otiskované Clanky vénované vSem formam uméni, politice, filozofii, ndbozenstvi
a ekologii odraZely pfedev§$im postoje a idealy undergroundu a pojmenovavaly
problémy soucasnosti. Dlsledkem tohoto pfistupu byl pomérné tizce vyprofilovany
zab&ér Vokna, které si nekladlo zadné vyssi umélecké ambice. Podstatou Casopisu
nebyly jazykoveé a stylisticky vybrousené piispévky, nybrz fakt, ze pochazely
Z iniciativy zastupctl tohoto kulturniho uskupeni.

Revolver Revue, ¢asopis okruhu autord patiicich do druhé undergroundové
generace, na rozdil od Vokna cilila na SirSi spektrum recipienti — svym zabérem se
neomezovala pouze na undergroundovou komunitu. Iniciatory byli mladi
intelektudlni umélci, kteii se do normalizaéni atmosféry Ceskoslovenska narodili
ajejichz vize o Zivoté se neslucovala s nastavenymi normami, a proto se rozhodli
vytvofit vlastni neoficialni prostor umoziujici svobodnou tviréi ¢innost. Revolver
Revue vznikala jako literarné-filozofické a vytvarné periodikum, tudiz eminentni
postaveni zaujimala nejen literatura, nybrz i vytvarné uméni, coZ se projevuje v jiz
samotném grafickém zpracovani jednotlivych ¢isel, jeZ jsou komponovéana jako

vytvarna dila.
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Co se tyka oblasti literatury, Revolver Revue si kladla za cil otiskovat kvalitni
a erudované texty jak zakazanych tuzemskych autort, kteti méli formujici vliv na
literarni vyvoj undergroundovych tvircti osmdesatych let, tak i pieklady literata
zahraniCnich. Bazi Casopisu tvofila dila mladych, dosud neznamych literati, kteti
stali u jeho zrodu a jejichZ postupné umélecké zrani je zde reflektovano. Do centra
pozornosti také vystupovaly prace predchidct undergroundu, literatd prvni viny
undergroundu a spisovatelti publikujicich v Sedesatych letech, ale i dfive, v prvni
polovin¢ dvacatého stoleti. Periodikum tedy slucovalo tvorbu autorti rtznych
generaci, jez vynikaly rozlicnymi uméleckymi piistupy, a pokryvalo Siroké spektrum
svéraznych poetik. Vokno se naopak tzce specializovalo na tvorbu vznikajici
vV undergroundu, jejiz uméleckd hodnota byla velmi proménliva. Nicméné i1 zde se
ptilezitostné objevovaly intelektudlnéjsi texty autort Sedesatych let, jez byli zatlaceni
do disentu. Revolver Revue byla tedy vtomto ohledu mnohem riznorodéjsi nez
Vokno.

Z analyzy cCasopist vyplyva, ze se Revolver Revue snazila profilovat oproti
Voknu mnohem objektivnéji, jelikoz chtéla rozsifit recipientovy obzory nejen
Vv oblasti literarni, ale 1 v oblasti stavu soudobého svéta globalné, a to prostfednictvim
publicistickych textdi, v nichZz jsou postihnuty aktudlni politické, ekonomicko-
hospodaiské, kulturni a socialni otazky ve vychodnim bloku a ptilezitostné i v bloku
zapadnim. Tento nadhled Vokno postradalo, jelikoz se specializovalo vyluéné na
politické otazky tykajici se druhé kultury.

Ptestoze se periodika v mnohém odliSuji, 1ze v jistych tendencich spatfovat
i analogické prvky, které se promitaji do jednotlivych forem uméni a jsou
demonstrovany na analyze textl profilovych autorti. Obé undergroundové generace
akcentuji tytéz hodnoty. V centru stoji nekonven¢ni uméni boftici postulaty kladené
na oficidlni tvorbu, coz se tykd nejen obsahové, ale 1 formalni stranky.
Undergroundovi tvirci usiluji o maximalni autenti¢nost, spontaneitu, skutecny
prozitek a svobodu vypovédi, ktera se projevuje v odhalovani tabuizovanych témat,
mezi néZ patii nejcastéji sexualita,'®® v jazykové nespoutanosti a expresivité, jejimz
projevem je pfitomnost mnozstvi vulgarnich vyrazl, jez se misi s obecnou
a hovorovou cestinou, slangem a popfipadé zargonem daného spoleCenstvi lidi.

Literarni projev tedy celkové piisobi hrubym, neopracovanym, syrovym a mnohdy az

199 Vrcholnym zpodobnénim této tematiky je dilo Jana Pelce ...a bude hiir.
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naturalistickym dojmem. Hojné jsou rovnéz existencialni ptesahy a kritika soudobé
neutéSené normalizacni reality, jiz kromé omezovani lidskych prav vladla sila
konzumu. Na tuto problematiku ve svém dile upozornuji oba zvoleni zastupci prvni
undergroundové generace — Jan Pelc a Charlie Soukup. Prace autorti prvni
undergroundové viny navic spojuje ptiznacny hluboky religiézni rozmér, k némuz
dospéli diky mezni zivotni zkuSenosti (pobyt ve vézeni a dalsi represalie ze strany
mocenského aparatu).

Vokno zduraznovalo uvedené atributy ve vSech rubrikach pojimajicich jednotlivé
formy uméni, nejen literaturu. Autenticita, svoboda a nespoutanost pronikaly na
stranky periodika diky publikovani zprav zachycujicich atmosféru vytvarnych
expozic ¢i koncertil — dilezité tedy byly spolecné zazitky.

Revolver Revue se spise vénovala nekonvenénim uméleckym koncepcim
prostfednictvim teoretickych stati, studii a dalSich dokumentd. Rysy undergroundu se
zde maximalné projevuji v tviiréi ¢innosti generace autorti osmdesatych let. Nicméné
oproti literatim shlukujicim se kolem Vokna zjejich textl naléhavéji vyvéraji
generacni pocity deziluze, bezvychodnosti, chaosu svéta a skepse a zaroveil do sebe
nasavaji mnohem vice postmodernich prvka. Mezi nejvyrazngjsi patii prolindni styld,
literarnich druht a Zanrd, stfidani perspektiv, miseni reality s fantazijnimi
pfedstavami a sny. Z dila vyzafuje znac¢n¢ subjektivizované a experimentalni pojeti,
coz je jasné patrné ztvorby Petra Placdka a Vita Kremlicky. Dusledkem této
autorské invence jsou fragmentarni texty, které zpodobiiuji pluralitni vidéni svéta, jez
stoji v opozici K totalizujicimu smysleni. Postmoderni pfistupy literatim umoznily
potlacit ustrnulé konvence zakotfenéné v literatufe a rozruSit snahy o homogenni
vnimani svéta. Tato uméleckd poloha jim maximalné vyhovovala, protoze diky ni
dokézali vyjadfit atmosféru doby, ktera na né¢ doléhala.

I pies jisté odliSnosti Vokna a Revolver Revue lze vnimat jejich vzajemnou
prostupnost, coz je projevem toho, ze undergroundové generace sedmdesatych
a osmdesatych let nefungovaly jako uplné¢ oddélené jednotky. Redaktofi si
vyméiovali zkuSenosti v oblasti techniky, navzdjem si na strankach casopisi
poskytovali reklamu a také otiskovali prozaickou ¢i basnickou tvorbu profilovych
literatii. Jelikoz do chodu obou cCasopisti misty zasahovaly stejné osobnosti, byla

klicova témata diskutovéana na strankach obou ¢asopist.
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Periodika Vokno a Revolver Revue tvorila stézejni platformy dvou
undergroundovych linii. Diky nim vzniklo utoc¢isté nejen pro umélce, kteii chtéli
svobodné tvofit mimo oficialni proud, ale i1 pro recipienty, ktefi se odmitali ztotoznit

se stavem soudobé reality a chtéli si zachovat a rozvijet svobodného ducha.
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Resumé

Diplomova prace se vénuje podobam ceské undergroundové scény na zakladé
analyzy dvou samizdatovych literarnich ¢asopist — Vokno (1979-1989) a Revolver
Revue (1985-1989). Prace sleduje analogické a odlisné tendence obou periodik, ktera
se stala platformou rozliénych undergroundovych generaci. Vokno je spjato s prvni
vlnou undergroundu, jez se profilovala na pocatku sedmdesatych let. Na pocatku
osmdesatych let debutovala generace druha, ktera pozdéji tvofila okruh kolem
Revolver Revue. Dalsi ¢ast diplomové prace se zaméfuje na charakteristické rysy
poetik Ctyt profilovych autort, ktefi formovali tvar periodik. Analyza vychazi z textd

publikovanych ve Voknu a Revolver Revue.
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Resumé

The diploma thesis is dedicated to the forms of the Czech underground scene on the
basis of the analysis of two samizdat literary journals — Vokno (1979-1989) and
Revolver Revue (1985-1989). The thesis studies analogous and distinct tendencies in
both magazines which became the platforms of the different underground
generations. Vokno is connected with the first underground generation that was
formed at the beginning of the 1970s. The second underground generation debuted at
beginning of the 1980s and later united around the Revolver Revue magazine. The
next part of the diploma thesis focuses on the symptomatic features of the poetics of
four central writers that shaped the appearance of the journals. The analysis arises

from the texts published in both Vokno and Revolver Revue magazines.
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