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Abstrakt

Diplomova prace popisuje vSechny inscenace opery Bohuslava Martini Julietta na nasich
jevisStich od svétové premiéry v Praze v r.1938 az po prozatim posledni, uvedenou
v Brné vr.2009. Pojmenovava inscenacni postupy, sleduje jejich proménu a ukazuje,
v Cem na sebe navazuji ¢i v em jsou originalni.

Klicova je prvni inscenace z r. 1938 dirigenta Vaclava Talicha, reziséra Jindricha Honzla
a vytvarnika FrantiSka Muziky, kteri ve vzajemné shodé vytvorili scénické dilo, jez sam

skladatel povaZoval za dokonalé. Jindfich Honzl nastolil zdsadni inscenacni otazku, se

vvvvv

vvvvv

najit spravnou rovnovahu.

Abstract

The master’s thesis depicts all productions of Bohuslav Martinli’s opera Julietta on Czech
stages since the world premiere in Prague in 1938 till the last one, performed in Brno in
20009. It describes staging techniques and their transformations and shows how the pro-
ductions make use of other productions’ methods or how they are original.

The pivotal production was the very first from 1938 produced by conductor Vaclav Ta-
lich, stage director Jindfich Honzl and set designer FrantiSek Muzika who - in harmony -
created a performance, which was considered perfect by the composer himself. Jindfich
Honzl came up with the crucial staging dilemma which impacted next directors as well:
to stage Julietta rather as a dream or more as a realistic story? The directors who were

able to find a balance were more successful.

Klicova slova

opera 20. stoleti inscenacni postupy Bohuslav Martint
Narodni divadlo Narodni divadlo Brno

Key Words

20th century opera staging techniques Bohuslav Martint

National Theatre National Theatre Brno



OBSAH

1 UIVOU.uurennsconeeeeeeessssessssssssssssssssssssssssssssss s s ss S SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSRSSSSSSSSSRSSRSSRSSSSSSSSRSRRSRSRRR00 7
1.1 KiNSCENACHT TTAICE covueueueeeeeeceeeeeeeseeeeseesese sttt ssnes 7
1.2 Bohuslav Martinii @ jENO JUHELEA .......cueeereereereeeeeseeeseesesssesssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssnees 8

2 Praha 1938 st ss bbb 14
2.1 SpoleCné ZAMETY INSCENALOTT ..vuurerrererrerrerresresresressesressessessessessessesssssesssssssssssssssssesssssssssssssssssssees 14
2.2 SEN VEISUS TEALITA ..cuveueereereereereereereereeses e sses s s s s s s s s s s 20

BPTANA 1963t ettt 24
3.1 PO petadvaceti IetECH .. —————— 24
3.2 UVEZINEN VE STU .eerveurerreueesessessssssessessssssessasssessssssssssssssssessessessssssssssessssssessessssssssssssssssssssessessssssssanees 25

4 JULEtEY 1966-1989....cvrereierriseesessssesss st s 33
4.1 POPIVE V BIME, 1966.......orerriierireeseisessses s sssss s ssssss s s ssssssssssssssssssans 33
4.2 Praha jesté jednou po pétadvaceti IeteCh ... 36
LG 02 =1t ] = PR 40
4.4 PIZETM covueerrtseesessessesssssssss st s 41
T 0o T=] o 2 U< 42

5 Praha 2000....cu. cceeeceeeeeeeeeeeseeseesessessesssssesssssssssssesssssesssssesssssesssssessss s sss s ssss s s s s s ens s sesnsenas 46

(G302 5 o Lo T 1L T 51
6.1 TTi fragmenty Z OPery JUIELLE ... ssssens 51
6.2 POLICKA V BING ...ttt sa s 52

T ZAVET «.oeeeereereeeeeseesesssesss s s s s 58

N ATE: Vo0 TR0 0] 0] o= V=) 1) O 60

LIteratura @ PralMeny ... s 61

Priloha €. 1 SOupis INSCENACT JUIIEELY .....cuueureeriererrieserrereeseisessesssssss s sssssssssees 67

Ptiloha ¢. 2 Dopis Bohuslava Martind Vaclavu Talichovi z 27. 3. 1938.......covnnenerseenenne 69



SEZNAM ZKRATEK

ND
NDB
SDB
DJKT
SND
IDU
SBM
IBM
CBM
PBM

CF
HAMU

Halbreichovo ¢islo (Martinli opusy byly zkatalogizovany a ocislovany belgic-
kym muzikologem Harry Halbreichem)

Narodni divadlo Praha

Narodni divadlo Brno (od 2008), Narodni divadlo v Brné (1992-2007)
Statni divadlo Brno (1948-1990)

Divadlo J. K. Tyla v Plzni

Slovenské narodné divadlo, Bratislava

Institut uméni - Divadelni ustav

Spolec¢nost Bohuslava Martint

Institut Bohuslava Martint, Praha

Centrum Bohuslava Marting, Poli¢cka

Pamatnik Bohuslava Martinu, Polic¢ka

Ceska filharmonie

Hudebni fakulta Akademie muzickych uméni, Praha



Muyj princip je v zdsade velmi prosty, a to nepouzvaaz‘[/zudé)//z Wéa’rvovém’ne?e/zo, co se
hudbou Wé’d}’[z‘[ ned4,

Bohuslav Martinii

1 Uvod: »Je to psychologie snu, to jest fantasie!"?
aneb Moderni opera pro moderni divadlo

1.1 Kinscenacni tradici

Objevi-li se titul jakéhokoli divadelniho Zanru na jevisti opakované, tézko se odolava po-
ku$eni srovnavat aktualni inscenaci s pfedchozimi. Cim vice je inscenaci, tim vice se di-
vakiv / kritikGiv / divadelnikiiv srovnavaci pohled rozméliuje. Je-1i vSak inscenaci po-
malu, pohled zpét je prisnéjsi a védoméjsi, at’ uz ve smyslu nasledovnickém, nebo vyme-
zujicim se. O existenci a vlivu inscenacni tradice u Prodané nevésty Bedricha Smetany
nebo Rusalky Antonina Dvoiaka nebude sporu.? O Prodanych nevéstdch v Narodnim di-
vadle v Praze vznikla kniha* a predposledni prazska inscenace® nasi ,narodni opery*

byla dokonce zaloZena na parodovani tradi¢nich zazitych inscenacnich postupt.

Inscenace modernich (nejen) ¢eskych oper 20. stoleti s vyjimkou nékolika Janackovych
opusii® ale tak bohatou historii neoplyvaji. Dlouhym seznam inscenaci se nemohou po-

chlubit ani dila posledniho ze ctverice velkych Ceskych opernich skladatelli, Bohuslava

1 MARTING, Bohumil. Hry o Marii: K brnénské premiére. [Citovano podle SAFRANEK Milos. Divadlo Bohuslava
Martinii, s. 215.]

2 MARTING, Bohumil. Pozndmky k Julietté. Casopis Narodni divadlo XV. [Citovano podle SAFRANEK Milos.
Divadlo Bohuslava Martinti, s. 276.]

3 Dle databaze IDU (http://vis.idu.cz/Productions.aspx) byla jen po r. 1945 inscenovana Prodana nevésta
84x a Rusalka 75x. Jednd se pouze o produkce profesionalnich stalych opernich divadel, bez studentskych
¢i jinak nestandardnich inscenaci (napf. open-air produkce apod.).

4 PANENKA, Jan. Prodand nevésta. Prodand nevésta na jevistich Prozatimniho a Ndrodniho divadla 1866-2004.
Praha: Narodni divadlo, 2004.

5 Bedrich Smetana: Prodand nevésta. Narodni divadlo 2004, rezisér: Jiri Nekvasil, scénograf: Daniel Dvo-
rak.

6 Podle on-line databaze inscenaci IDU (viz pozn. 2) byly po druhé svétové valce inscenovany nejhranéjsi
Janackovy opery takto: Jeji pastorkyria 51x, Kdta Kabanovd 40x, Prithody lisky Bystrousky 37x, Véc Makro-
pulos 14x, Vylety pdné Brouckovy 13%, Z mrtvého domu 11x.
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Martint (1890-1959).7 OvSem jeho patrné nejvyznamnéjsi® opera, lyricka zpévohra Ju-
lietta (H. 253), byla na naSem Uzemi uvedena devétkrat?, coz je jiz pocet, ktery srovnani
umoziuje. Navic prvni uvedeni dila, které se uskutecnilo v Praze v bieznu 1938, povazo-
val sdm Martinli za dokonalé, piresné podle svych piedstav,10 a jakdkoli nasledujici in-

scenace se tedy musela s timto idedlem vyrovnat.

V tomto textu se pokusim analyzovat ¢eské inscenace Julietty a popsat, jakym zptisobem
napliiovali reziséri, dirigenti, scénografové a pévci Martinli predstavu o provedeni této
surrealistické opery, jeZ vyplyva ze scénickych poznamek i z jeho komentait a dopistil?,
Ci zda inscenatofi hledali vlastni cestu v pojimani tohoto fantaskniho hudebniho pribé-
hu. Chci vysledovat v jednotlivych inscenacich sty¢né body, stejné myslenky nebo po-
dobné postupy, tedy cokoli, co je mozné pojmenovat jako soucast inscenacni tradice této
opery. Témér vSechny Ceské inscenace Julietty se staly ve své dobé vyjimecnymi. Mezi
jejimi inscenatory jsou vyznacné osobnosti se svébytnymi uméleckymi nazory a postu-
py. Ackoli tedy julietta neni klasickym repertodrovym kusem, v déjindch ceské opery

zaujima vyznamné postaventi.

1.2 Bohuslav Martint a jeho Julietta

Neni moZné ani Zadouci zcela zde pominout informace o Zivotnich osudech skladatele a

o jeho tvorbé, ale jelikoZ jiZ o tomto tématu bylo napsano mnohol2, omezim se jen na

vrvs

lietta.

7 Martini opery byly na izemi dnesni CR podle databaze IDU (viz pozn. 2) inscenovany po r. 1945 takto:
Veselohra na mosté 17x (vétsinou uvadéna spolu s jinou operou), Recké pasije 12x, Hry o Marii 9%, Juliet-
ta 7x (prvni uvedenti je z r. 1938), Divadlo za brdnou 7%, Mirandolina 7x.

8 Julietta byla i pro samotného Martint velmi diilezita, ¢asto se o ni (a o jeji premiéie v Praze) zminuje

v korespondenci a Gpraveé pro francouzské uvedeni se vénoval v poslednich dnech svého zivota - viz
SAFRANEK, Milo$. Bohuslav Martinii. Zivot a dilo.

9 Osm inscenaci vzniklo na izemi dnesni Ceské republiky (étyti v Praze, ti'i v Brng, jedna v Plzni), jedna
byla uvedena v Bratislavé v r. 1989.

10 Dopis Bohuslava Martinti Vaclavu Talichovi z 27. 3. 1938 in KuNa, Milan. Korespondence Bohuslava Mar-
tinti Vdclavu Talichovi 1924-1939. Hudebni véda, roc¢. 7, 1970, ¢. 2.

11 Poznamky Kk Julietté byly napsany pro Narodni divadlo ke svétové premiére v r. 1938, ivod k vydani
klavirniho vytahu julietta byl napsan v New Yorku v r. 1947, je zachovana korespondence s dirigentem
Talichem i s reZisérem Honzlem - vydal Milo$ Safranek v knize Divadlo Bohuslava Martinii.

12Viz seznam literatury, s. 61.




Bohuslav Martinli se narodil 8. prosince 1890 v Policce, na véZi kostela sv. Jakuba
v rodiné Sevce a povézného Ferdinanda Martint. ,Myslim, Ze tento [veliky, nepiehledny]
prostor [vyhled] je z mych nejvétSich dojmi v détstvi, ktery si nejvice uvédomuji a ktery
asi hraje velkou ulohu v celém mém nazoru na kompozici.“13 Studoval hru na housle
v Polic¢ce a pozdéji i na konzervatori v Praze, ovSem s nepfrili§ valnym uspéchem. Presto
pro néj byl fakt, Ze je houslistou, jednim z nejdilezitéjSich momenti jeho uméleckého
a duchovniho vyvoje. Dal$im byl ten, Ze je Cech ze Smetanova Kkraje, a poslednim, Ze byl
vzdy samoukem.4 Ve tticeti letech se stal fadnym ¢lenem Ceské filharmonie, kde se po-
prvé setkal s dirigentem Vaclavem Talichem (1883-1961), jehoZ si po cely Zivot velice
vazil a kterému svéril nastudovani své Julietty. OvSem uz vr. 1923 se Martinl stéhuje
do Francie, jelikoz ,prirozeny svét vitalnich hodnot a svét ¢lovékem uméle vytvoreny,
nejsou tam v konfliktu, nybrZz ¢asto uvedeny v harmonii.“> V Parizi zlistal az do okupace
vr. 1940, tedy 17 let. OZenil se tu s Charlottou Quennehenovou a také se zde stal vy-
znamnym, mezinarodné uznavanym skladatelem. Vazby na Ceskoslovensko ale Martint
neztratil, pravidelné se sem vracel na prazdniny a mnoho jeho skladeb mélo svou svéto-
vou premiéru doma. V Paiizi Martinli napsal vSechny své predvale¢né opery, od prvni
Vojdk a tanecnice (1926-27) az po Juliettu, ktera zde vznikala od kvétna 1936 do ledna
1937, ovSem jeji svétova premiéra se uskutecnila v Narodnim divadle v Praze v bieznu
1938. Manzelé Martini za dramatickych okolnosti utekli z Parize v Cervnu 1940
a od konce brezna 1941 se usadili na vychodnim pobiezi Spojenych stati. Martint zde
zaCina pracovat na skladbach pro velky orchestr, ktery jinak vyuZival jen velmi ziidka,
napriklad pravé v Julietté. Tak postupné vzniklo Sest symfonii (1942-53). V Sesté symfo-
nii, tzv. Symfonickych fantaziich, se k Julietté zcela védomé vratil: ,Nazval jsem tii véty
[fantaziemi’, jimiZ ve skutec¢nosti jsou. Jedna z mych malych fantazii je, Ze jsem pouzil
nékolikataktovy citat z jiné skladby, ze své opery Julietta, ktery se sem podle mého nazo-
ru dokonale hodi. [...] Udélal jsem to jaksi pro sebe, ponévadz mam v ni rad zvlastni or-
chestralni barvu a domnivaje se, Ze uz svou operu nikdy neusly$im, mohl bych znovu

naslouchat témto nékolika tonlim, které jsem napsal zpaméti.“1¢ V roce 1955, kdy tato

slova napsal do programu Bostonského symfonického orchestru, ho od slavné premiéry

13 Citovano podle SAFRANEK, Milo$. Bohuslav Martini, Zivot a dilo, s. 18-19.
14 SAFRANEK, Milo$. Bohuslav Martint, Zivot a dilo, s. 21.

15Tamtéz, s. 99.

16 MARTINU, Bohuslav. Domov, hudba, svét, s. 297.




Julietty délilo uz 17 let. O rok pozdéji se vraci do Evropy a od r. 1957 Zije trvale ve Svy-
carsku. Vlednu 1959 se mu splni jeho dlouholety sen: Julietta je znovu uvedena, némec-
ky ve Wiesbadenu v temné psychologické ,kafkovské“ inscenaci. V 1été se k Julietté vraci
znovu, pracuje na francouzské verzi, kterou doufa uvést v Parizi. Umira 28. srpna 1959,

jeho ostatky byly po dvaceti letech prevezeny do Policky.

Martinl byl fascinovan divadlem. Uz za studii na konzervatoti byl se svym spoluzakem
a pritelem Stanislavem Novakem!’ téméf dennim hostem na 2. galerii Narodniho diva-
dla, navstévovali nejen operu, ale také ¢inohru a tanecni predstaveni. Prvnim scénickym
dilem mladého skladatele se stal moderni jednoaktovy balet Noc (H. 89), ktery ale ztistal
neproveden. Nasledovalo dalSich c¢trnact baletd, ¢trnact oper - z toho dvé rozhlasové
a dvé televizni - a dvé opery nedokoncené,!8 pricemZ Martinli operu s baletem obcas
kombinoval, naptiklad Divadlo za brdnou (H. 251) tvori balet-pantomima (1. akt) a ope-
ra buffa (2. a 3. d&jstvi), naopak jeho Spalicek (H. 214) ma podtitul balet se zpévem. Sviij
moderni nazor na divadlo vyjadroval nejen prostfednictvim vlastnich dél, do kterych
pomoci vystavby jednotlivych obrazt a bohatych scénickych poznamek vpisoval svou
predstavu jeviStniho déni a celkové podoby inscenace, ale také prostirednictvim Cetnych
stati, kterymi svoje dila doprovazel, pripadné je publikoval ¢asopisecky, jako napft. ¢la-
nek PreZila se opera? v Pritomnosti ze zari 1935, ve kterém vysvétluje rozpor mezi ro-
mantickou a moderni operou a vybizi k revidovani pristupu k romantickym operam.
Mj. v ¢lanku piSe: ,SoucCasna opera se stala mnohym velmi podezielou a hrozi skoncit
svoji kariéru ve slepé ulicce. Jeji forma ocita se na mrtvém bodé. Ostatné to neni ani jinak
mozno, protoZe principy romantické opery prestavaji ndm byt evangeliem, a ti, ktefi se
vSim usilim prodluZzuji tyto podminky, prokazuji scénické tvorbé Spatnou sluzbu.“1? Mar-
tinl mél svym divadelnim mySlenim blizko k avantgardé, vsak také ve stejné stati zd-
raziuje, Ze ,hlavni véci je divadelni, tj. scénicky vysledek vSech sloZek.“20 Martin( se jako

skladatel nevyvijel linedrné od mladistvych pokusii po zrald mistrovska dila ze sklonku

17 Stanislav (Stana) Novak (1890-1945) byl vyznamny houslista a Martini blizky pritel, se kterym se na
konzervatori seznamil. Jeho smrt tésné po konci valky Martint silné zasahla.

18 Prehled dila Bohuslava Martint viz napi. MIHULE, Jaroslav. Martinii. Osud skladatele ¢i SAFRANEK, Milos.
Bohuslav Martinti. Zivot a dilo (véetné informaci o vzniku a prvnim provedeni) ¢ database.martinu.cz

19 MARTINU, Bohuslav. PreZila se opera? Piitomnost XII, €. 7, 1935. [Citovano dle SAFRANEK, Milo$. Divadlo
Bohuslava Martinti, s. 225.]

20 MARTING, Bohuslav. PreZila se opera? Pritomnost XII, €. 7, 1935. [Citovano dle SAFRANEK, Milo%. Divadlo
Bohuslava Martinti, s. 228.]
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Zivota, kazda jeho tvilirc¢i etapa je charakterizovana jinymi vlivy a riznymi skladatelsky-
mi a ideovymi pristupy, cili v jeho dile najdeme obdobi impresionistické i lyrické, vlivy
jazzu Ci folklérni motivy, jinde zase nachazime ohlasy neoklasicismu. A tak jsou za jeho
operni tviiréi vrchol povaZzovany nejen Recké pasije (H. 372), jejichz druhou verzi dokon-

Cil pul roku pred svou smrti, ale zejména Julietta, kterou napsal o dvacet let driv.

Kdo je tedy Julietta a co je to vlastné za dilo? Dramatickou podobu Julietty stvoril kon-
cem dvacatych let francouzsky dramatik a basnik Georges Neveux (1900-1982). Poprvé
hru Juliette ou la Clé des songes?! uvedla Renée Falconetti ve svém pariZském Théatre de
I’Avenue 7. biezna 1930, reZisérem byl Alberto Cavalcanti a prvni Juliettou sama reditel-
ka.22 Prijeti tohoto surrealistického snu bylo velmi rozporuplné. ,Neveuxovo dilo vyvola-
lo nadseni hrstky dramatikovych pratel, ale zlobu a pobouteni vétSiny kritikd, rozvzte-
Klenych, Ze se jim divadlo odvaZzilo prezentovat infantilni a nesmyslnou hru, odporujici
vSem pozadavklim logiky, bez jakékoli stavby a s postavami, zbavenymi duslednosti ve

svém jednani.“23 Kouzlo hry totiZ spociva pravé v popieni veskeré logiky a kauzality.

Parizsky knihkupec Michel prochazi mésteckem, jehoz obyvatelé ztratili pamét. Prisel
sem hledat Juliettu, divku, kterou tu kdysi spatfil a jejiZ pisefi mu ucarovala. Jeho patrani
ale naradzi na podivné a nelogické jednani mistnich, ktefi se snaZi vyuzit Michelovy pa-
méti a privlastnit si jeho vzpominky. PrestoZe se s Juliettou setka a vyznaji si vzajemné
lasku, nemiiZe se s ni sblizit, nebot’ i Julietta je postiZena ztratou paméti jako ostatni. Mi-
chel také prestava chapat, pro¢ do méstecka vlastné prisel a koho hleda. Az kdyz se ocit-
ne v ustiedni kancelari snli, uvédomi si sice, Ze Julietta je ,jen“ sen, ale sen pro néj tak
skutecny, Ze se chce k nému vratit. Nedba varovani urednika kancelate, Ze pokud zsta-
ne ve snu i poté, co by se mél probudit, zesili. Potkava ty, ktefi se rozhodli ve snu setrvat,
jsou to ,ti vSedivych Satech®, stiny, bloudici duse pomatenych. Neveux nechava neroz-
hodného Michela stat prede dveimi, oddélujicimi ho od snu, od Julietty. Martint ale po

dohodé s dramatikem konec upravil a nechal Michela projit dvermi nazpét do snu a na

21 Julietta aneb Sndr. Uvadéni nazvu ve francouzstiné i Cestiné se rlzni: Juliette ou la C(c)Ié des songes, Ju-
liette ou la C(c)lef des songes; Julie(tta/e) (a)neb(o) /Cili Sndr.

22 SAFRANEK, Milo$. Divadlo Bohuslava Martind, s. 73.

23 BEHAR, Henri. Aktualizovany sen, Uryvek z prace Dada a surrealismus v divadle in Zpravy spole¢nosti
Bohuslava Martin €. 6, listopad 1980.
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zacatek piibéhu. ,Hra by mohla zacit od zacatku. Déj neni ukoncen, stile pokracuje - je

to jen sen.“?4

Georges Neveux se s Martint velice spratelil, pozdéji spolupracovali jesté na dvou ope-
rach, Zaloba proti nezndmému (H. 344, 1953, nedokonceno) a Ariadna (H. 370, 1958),
a dopisovali si az do Martint smrti. Neveux napsal k druhému prazskému provedeni Ju-
lietty v r. 196325 kratkou stat’ Nase Julietta, ve které dojemné vzpomina na prvni setkani
s Martini a zejména na hudbu, ktera ho uchvatila: ,,Poprvé ve svém Zivoté jsem opravdu
vstoupil do svéta Julietty, do néhoZ jsem dal ve své hi'e pouze nahlédnout. Martinti [...]
umocnil a predstihl hru v ptivabu a hloubce a udélal z ni takové mistrovské dilo, Ze jsem
jim byl pfimo oslnén.“26 Martinii Neveuxuv text znacné proskrtal a proménil, ale ptivod-
né zacal s komponovanim na francouzsky original. ,As the work was to be produced in
Prague, however, it would have to be sung in Czech. He therefore made an attempt at
translation, only to find that the music would not now fit the Czech words, thus necessi-
tating to complete rewriting all that he had already composed.”27 Celé libreto vytvoril
Martind z vlastniho prekladu, prestoze béhem prace zjistil, Zze cesky preklad jiz existuje,
pro inscenaci?® Neveuxova dramatu ve Stavovském divadle vr. 1932 ho pripravil Jin-
diich Horejsi. Pro Martind ucely se ale nehodil. ,,Hotejsiho pieklad [...] je moc dobry,
jedna-li se o doslovny preklad, ale ve srovnani s originalem je hodné mrtvy a rozhodné
by mé nebyl inspiroval. Ja ovSem si musim preklad adaptovat hned k hudbé a drzim se
také vice duse celé hry, tedy ovSem zachazim s textem mnohem volnéji, nez si mohl do-

volit Horejs$i.“29

24 MARTINU, Bohuslav. Julietta, tivod k vyddni klavirniho vytahu. Praha: Melantrich, 1948. [Citovano dle
SAFRANEK, Milo$. Divadlo Bohuslava Martinii, s. 254.]

25V programu ND, pro ktery byla urcena, nakonec nebyla publikovana. Poprvé vysla v Lidové demokracii
12. 2. 1977 tak trochu jako upoutavka na chystanou knihu Milo$e Safranka Divadlo Bohuslava Marting,
ktera ale nakonec vysla az vr. 1979.

26 SAFRANEK, Milo$. Divadlo Bohuslava Martinii. s. 252.

27 SAFRANEK, Milo§. Bohuslav Martinii. The man and his work, s 63.

sJelikoZ méla byt opera uvedena v Praze, musela byt zpivana c¢esky. Pokusil se tedy o preklad, ale zjistil, Ze
hudba k ceskému textu nepasuje. Musel tedy kompletné piepsat vse, co do té doby slozil.“ (preklad autor-
ka)

28 Julie aneb Sndr, inscenace Studia ND, premiéra 13. 10. 1932, reZie: Jif'i Frejka, scéna: Bediich Feuerstein,
Michal: Eduard Kohout, Julie: Jitina Sejbalova (archiv.narodni-divadlo.cz)

29 Dopis Martini Jindfrichu Honzlovi, 9. 6. 1936. [Citovano dle SAFRANEK Milo$. Divadlo Bohuslava Martinii,
s.255.]
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Martinl nejen v Julietté, ale i ve vSech svych dalSich operach ukazuje, jaky ma smysl pro
dramaticnost, jak jeho dila vznikaji s vidinou jevistni produkce. ,A glance at the careful
instructions in the scores of Martinli’s operas shows how thoroughly he understands
theatre, and how highly developed is his feeling for drama.”3% Sam ve své autobiografii,
kterou napsal v er-formé (!) v New Yorku v r. 1941, k tomu dodava: ,Divadlo je pro ného
divadlem, tedy dilem, jeZ je hrano, ale nechce vzbudit dojem skutecnosti, nybrz védomé
akcentuje, Ze se dilo hraje na divadle a neporuSuje tedy zakony scény, nybrz je prijima;
nechce rovnéz splynuti vSech uméni, nybrZz nechava kazdé sloZce vyvin samostatny. Ne-
uziva Jleitmotivi’ ani ,nalad’ pro malovani scény, nybrz ma hudebni konstruktivni plan

pro celou operu.“31 Je to Martinii polemika s Wagnerovym gesamtkunstwerkem.

»[T]ransplantace estetického zaZitku namisto iluze je cilevédomou snahou imaginativni
operni tvorby Bohuslava Martind, jeZ jako historické prius v ¢eské a svétové operni
tvorbé byla dovedena do stadia mistrovského uméleckého dila pravé Juliettou.“32 Snazi
se oprostit operu od starych opernich praktik, nau€enych gest a patosu. Julietta je vytvo-

Fena usilim o ,novy neromanticky lyrismus.“33

30 SAFRANEK, Milo§. Bohuslav Martini. The man and his work, s 65.

,Letmy pohled na peclivé pokyny v partiturach Martini oper ukazuje, jak diikladné rozumi divadlu a jak
vysoce vyvinuty je jeho cit pro drama.” (pireklad autorka)

31 MARTINU, Bohuslav. Domov, hudba, svét, s. 323.

32 MIHULE, Jaroslav. Martinii: Osud skladatele, s. 242.

33 SAFRANEK, Milo$. Bohuslav Martinii. Zivot a dilo, s. 190.
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2 Praha 1938: ,Jevisté ziistdvd jevistém a nikoli vysekem skutecnosti“3*

aneb Splnény sen - nedostizny vzor

2.1 Spolecné zaméry inscenatorti

Martinl od pocatku védeél, Ze Julietta bude vyznamné a jedinec¢né dilo. Jiz pii kompono-
vani mél predstavu, kde a hlavné kdo by ji mél poprvé uvést na jevisti. Brzy po dokonce-
ni prvniho déjstvi piSe dirigentu Talichovi: ,Zajimalo by Vas to osobné pro pristi saiso-
nu? Partie orchestralni je velmi rozvinuta a zahral byste si pékné s orchestrem. Je to téz-
ké a nemohl bych to svérit nikomu jinému, po zkuSenostech35 z N. D.“3¢ V nasledujicim
dopise pripojuje s vétsi naléhavosti: ,UjiStuji Vas, Ze byste mél véc aplné sensacni a no-
vou, s dilezitym orchestralnim partem, jenz by Vam délal radost pfi studiu. [...] Je to his-
torie a vyklad jednoho snu, tiplné fantastické a ohromné lyriky, a protoZe je to véc scé-
nicky nova, klade dosti velké pozadavky a ja bych to nemohl délat nez s Vami u pultu.

Také bych nemohl to délat s témi slabymi reZiséry, které tam v divadle mate a bud'to

bych regiroval sam a nebo s Honzlem37, kdyby ovSem chtél.“38

Skladatel se ukazal i jako znalec divadelniho prostredi a divadelnich pomért a také di-
vadelni rutiny. Mél s tim ovSem své zkuSenosti, Julietta byla jiZ jeho Ctvrtou3? operou
uvedenou na scéné. UZ pri psani péveckych partt si predstavoval, kym je divadlo nejspis
obsadyi, a - Feceno s Jarou Cimrmanem - pocital s tim, Ze je jeho soubor omezen. Dopisuje
si s reZisérem Jindfichem Honzlem (1894-1953), ktery predtim ani potom operu nikdy
nereziroval, a sdéluje mu své predstavy o jevistni podobé. ,Co se tyce obsazeni Modrych
pant a Hadace Zenskymi hlasy, vedl mé k tomu tento diivod: Za prvé: celd hra je ,chargé’
muzskymi a hlubokymi hlasy, potfeboval jsem tedy jakési rozptylend. [...] A za druhé: [...]
jsem se chtél vyhnout (z opatrnosti) této eventualité, jeZ by asi nastala. Vzhledem

k tomu, Ze jsou to malé role, byly obsazeny vselijak (zvlasté pani) a dopadlo by to asi

34 HonzL, Jindrich. K inscenaci ,Julietty neboli Sndre”, ¢asopis Narodni divadlo XV. [Citovano dle SAFRANEK,
Milos. Divadlo Bohuslava Martinii, s. 277.]

35 Martint zde narazi na zklamani z prazské premiéry Her o Marii v inoru 1936.

36 Dopis Martint Talichovi 12. 6. 1936. [Citovano dle KuNa, Milan. Korespondence Bohuslava Martinti

s Vdclavem Talichem 1924-1939,s. 232-33.]

37 S Honzlem Martind spolupracoval na rozhlasové inscenaci Oidipa Andrého Gida, ke kterému slozil scé-
nickou hudbu.

38 Dopis Martini Talichovi 26. 6. 1936 [Citovano podle KuNA, Milan. Korespondence Bohuslava Martinii

s Vdclavem Talichem 1924-1939, s. 233]

39 Vojdk a tanecnice (Brno, 1928), Hry o Marii (Brno 1935, Praha 1936), Divadlo za brdnou (Brno, 1936).
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nemozné ,herecky’, aZ by tfi hromotlukové se tam prihnali na scénu se svym ,soit-disant’
divadelné hereckym vyjadienim. Bylo by to asi jako kdyZ nékdo v noci boucha na vrata
od stodoly. V tom ptipadé tedy Zenské hlasy, i kdyZ ,herecké’ pojeti bude totéz (to je ne-
mozné), zplisobuji prece jen zase urcité rozptyleni, odvadéji pozornost jinam [...].4#0 Mar-
tint Honzlovi naznacuje, nékdy ho dokonce navadi, aby vysledek odpovidal skladatelové
predstavé. Na druhé strané Honzlovi velmi dlivéruje, je si védom toho, Ze rezisérovo po-
jeti divadla je mu velmi blizké. V klavirnim vytahu v tvodu III. jednani piSe: ,Tato scéna
bude definitivné urcena aZ po dohodé s regiserem. MiliZe to byti provedeno jako uplna
fantasie, snové prostredi. Rozhodnuti a navrh rezisera bude rozhodujici. TotéZ plati pro

kostymy.“41

Honzl tedy dostal volnou ruku a jako scénografa si Martinli vyzadal malife Frantiska
Muziku (1900-1974), ktery vypravoval vsSechny predchozi inscenace jeho oper
s vyjimkou Vojdka a tanecnice. Také Honzl s Muzikou jiZ mnohokrat predtim spolupra-
coval, Muzika byl i autorem scény pro inscenaci Vancurova Alchymisty, coz byla prvni
Honzlova reZie pro Narodni divadlo. A také vytvarnik propadl kouzlu Julietty: ,Muzika se
zde konecné setkal s dramatickym dilem, jeZ bylo v plném souladu s jeho vlastnim umé-
leckym zaloZenim a dovolilo mu tak rozvinout na jevisti nejpreludnéjsi obrazy jeho
vlastni fantazie, pise v malifové monografii Frantisek Smejkal42. Svét Julietty je
v koncepci FrantiSka Muziky tvoren témér vSudypritomnym divéim oblicejem (zcela
nekonkrétnim) a kadefemi vlasti v kombinaci s redlnymi predméty. Naprosto tim po-
chopil a rozvinul Martinii i Honzlovu snahu nevytvaret na jevisti ndpodobu skutec¢nosti,
ale evidentni fikci, ve které jsou redlné detaily pritomny do té miry, aby si je vnimavy
divak mohl vztdhnout ke své zkuSenosti, a mohl si tedy vylozit sen-Juliettu po svém. Pro
Muziku bylo setkani s juliettou opravdu velice zasadni, motivy a symboly, které

v inscenaci uZil, se pak objevovaly v jeho dalsi, zejména malitské tvorbé.

Inscenacni tym zastitoval dirigent a zaroven $éf opery Vaclav Talich43. MartinG ho znal

uZ ze svého kratkého angazma u Ceské filharmonie a Talich také béhem dvacatych a t¥i-

40 Dopis Martinti Jindfichu Honzlovi, 23. 10. 1937. [Citovano dle SAFRANEK, Milos. Divadlo Bohuslava Marti-
ni, s. 258.]

41 Autograf klavirniho vytahu, uloZen v Centru Bohuslava Martinti v Poli¢ce, Ac 123, s. 159.

42 SMEJKAL, Franti$ek. Frantifek Muzika. Kresby, scénickd a kniZnf tvorba, s. 94.

43 Talich byl v r. 1935 provizorné jmenovan ,spravcem opery“ ND, na zakladé tohoto povéreni vSak de
facto vykonaval funkci uméleckého $éfa az do uzavreni divadel v r. 1944.
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catych let premiéroval nékolik Martinti orchestralnich skladeb. Martinti si ho velmi vazil
a ocenioval jeho smysl pro moderni pojeti hudby a naprosto mu dtivéioval, pokud Slo o
provedeni svych dél. Pri studovani Julietty se Talich nevénoval jen orchestru, ale také
piipravé zpévakl, coz Martinli velmi ocenloval, naprtiklad v jednom z dopist Honzlovi:
,Nesmirnou radost mam z VaSich zprav o praci Talichové na vyslovnosti. [...] Prosim Vas,
abyste zdtraznil (hlavné v mistech, kde se nejedna o melodii nebo ansambl) co nejvice
mluvu zpivaného slova, ne ovSem az do vyrazu c¢inohry, ale do prirozené reci, jeZ neztra-
ci pritom hudebni zaklad, jen udrzuje ten melos, ktery v priibéhu by mél piisobit jako
jakysi espece hypnotizace. Kdyby Vam nékde nevyhovovala slova nebo noty, zmérte!“44
Martinl se s nadSenim nad probihajicimi ptipravami k prvnimu provedeni jeho julietty
pied Talichem netajil: ,TéSim se nesmirné a dékuji Vam mnoho za Vasi praci [...]. Je to
krasny pocit pro umeélce, ktery vi a citi Ze jeho dilo je ve spolehlivych rukou a malo kdy
jsem se citil tak spokojen a klidny jako tentokrate a jsem zvédav na dilo jako kdokoliv
z obecenstva. [...] Myslim, Ze i Vy jste s Honzlem i Muzikou spokojen a jsem moc rad, Ze

jsem Vas svedl dohromady.“4>

Premiéra byla ptivodné urcena na polovinu unora, ale kvili Talichové nemoci musela byt
posunuta. Uskutecnila se tedy az 16. brezna 1938, v politicky velmi napjaté dobé, jen
Ctyti dny po anSlusu Rakouska. Pritomen byl nejen skladatel, ale i Georges Neveux*®.
Celkem byla Julietta uvedena Sestkrat*’. Z jiz uvedenych superlativii a nadSenych ohlasti
tviirca jeSté pri zkouskovém procesu by se mohlo zdat, Ze vSe bylo zcela dokonalé.

V paméti zacastnénych opravdu ziistala vic nez jen prijemnou pripominkou. Vsak také

44 Dopis Martin Honzlovi, 27. 1. 1938. [Citovano podle SAFRANEK, Milo$. Divadlo Bohuslava Martinti,
s.269-270.]

45 Dopis Martini Talichovi 28. 1. 1938 [Citovano podle KuNA, Milan. Korespondence Bohuslava Martinii

s Vdclavem Talichem 1924-1939, s. 236]

46 Martint si pral, aby se Neveux premiéry tcastnil, coZ ale ND ptineslo obtiZe, protoZe na pozvani a s nim
souvisejici vylohy nemélo v rozpoctu penize. Pozadalo tedy Ministerstvo zahrani¢nich véci, aby ,,uvazic
vyznam piipadné pritomnosti jmenovaného francouzského basnika na premiére receného dila s hlediska
mezistatni kulturni propagandy, rozhodlo, mize-1i na uskutec¢néni tohoto pozvani poskytnouti potiebné
prostiedky &ili nic [...]." Zadost je zachovana v archivu divadla, slozka 0144a.

47 Vzhledem k tehdej$imu standardnimu poctu repriz v opefte je to ¢islo primérné. Hry o Marii se o dva
roky diive hraly devétkrat, opera LeosSe Janacka Prihody Lisky Bystrousky (sez. 1936/7) se davala tfinact-
krat, Kata Kabanovd (sez. 1938/9) sedmkrat (Kdta pak byla jeSté obnovena na tfi reprizy uz za valky),
Hedy Zdenika Fibicha, ktera méla premiéru tésné pred Juliettou v bireznu 1938, se hrala jen ¢tyrikrat. Sa-
mozi'ejmé repertoarové tituly jako Prodand nevésta, Don Giovanni nebo Carmen se dostaly na nékolik desi-
tek repriz a hraly se i nékolik let (vétSinou ne vic neZ pét), v jedné sezoné ale byly premiérovany vétSinou
jen dvé takové opery. Dal$ich zhruba osm dél mélo mensi pocet repriz, ale tituly se tak ¢asto stridaly.
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hned po premiéie v krdsném a nadSené uprimném dopise Martint Talichovi mj. napsal:
»Jsem proto tolik rad, Ze jsem u Tebe nasel porozuméni a Ze jsi vSem, kdozZ s Tebou pra-
covali, ukazal cestu a Ze jsme vSichni ponékud zapomnéli sami na sebe a ponofili se do
tohoto zvlaStniho snu. Odvezl jsem si do PatriZe krasné vzpominky a vzdy, kdyZ se za-

myslim, vybavi se mi celd hra naraz v jednom okamziku jako jediny akord.“48

Ovsem divadelni provoz a zejména tehdejsi moznosti divadelni stavby a jevistni techni-
ky nedovolily uskutecnit vSe tak, jak by si inscenatofi predstavovali. Patrné nejvice se
tyto nedostatky dotkly vypravy. V Muzikové monografii Frantisek Smejkal pfipomin4, Ze
»malifsky koncipované varianty scénickych navrhi“4? (viz obrazek 1 a 3) vznikly prav-
dépodobné az dodate¢né. ,Muzika se jimi asi snaZzil vykompenzovat nepriznivy dojem
z necitlivého scénického provedeni, v némz vyprchalo mnohé ze sugestivni atmosféry
jeho ptvodnich navrhi a zbylo holé schéma, zbavené snového oparu tajemstvi.“>% Ovsem
Jifi Hilmera k nesouladu vytvarnikovy predstavy s moZnostmi technické realizace jed-

noznacné dodava: ,To ovS§em neubira nic na principialni zavaznosti Muzikova tvirciho

¢inu ve vypraveé Julietty. 5t

Muzika vytvoril pro kazdé déjstvi vlastni scénu, v I. aktu je na obou stranach jevisté po-
staven domek, jeden ma byt hotel U Namoinika, druhy, Juliettin domek, ma pravou stra-
nu vytvorenou z divcéiho obliceje a v pattfe se nachazi vysoké okno, ve kterém se Miche-
lovi Julietta zjevi. Za hotelem vykukuje lod’ka, jejimZ kapitanem - pokud ho takova barka
vlibec potiebuje - je Muz s helmou. Oba domy jsou po strané lemovany divéim oblice-
jem, coZ je motiv, ktery spolu s divéimi kaderemi prochazi vSemi tifemi déjstvimi. A pra-
vé schematické provedeni téchto dvou motivli umensuje ,snovy opar tajemstvi“, ktery

nabizely vytvarnikovy navrhy.

48 Dopis Martind Talichovi 27. 3. 1938. [Citovano podle KUNA, Milan. Korespondence Bohuslava Martinti
Vdclavu Talichovi 1924-1939, s. 239.] Cely dopis je prepsan na konci této prace jako priloha ¢. 2, s. 69.

49 Zachovany jsou pouze navrhy opony a k I. a II. déjstvi.

50 SMEJKAL, Franti$ek. Frantisek Muzika. Kresby, scénickd a kniZnf tvorba, s. 95.

51 HILMERA, Jiti. TFi vypravy Frantiska Muziky. Casopis Narodniho muzea - Historické muzeum, ro¢. CXXXIV,
1965, s.210.
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1 Frantisek Muzika - ndvrh scény I. déjstvi opery Julietta

2 Julietta - scéna z I. déjstvi, ND Praha 1938
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Ve II. aktu, odehravajicim se v lese, je to jeSté patrnéjsi, jelikoZ v konecné realizaci scény
jsou kadere i oblic¢ej jen velmi malo patrné. Dominuje mechova a listnata sit' zavéSena

Y4

v oblouku nad predni Casti jeviSté, za ni je fontdna s vyCepem vina.

4 Julietta - scéna IL déjstvi, ND Praha 1938
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[11. déjstvi se odehrava v Ustredni kancelari sni, ktera je tvofena sténou s divéimi oblice-
ji, ve kterych jsou dvere, nékterymi se do snti prichdzi a jinymi odchazi. Nad scénou se
vznaseji opét Juliettiny vlasy - vSechny divky se tu jmenuji Julietta. Po pravé strané
ovSem stoji registratura s psacim stolem pro urednika. Vymykaji se celkovému snovému

prostredi, vZdyt taky urednik je jediny, komu se tady nic nezda.

5 Julietta - scéna III. déjstvi, ND Praha 1938

2.2 Sen versus realita

Zakladnim rysem inscenace byl jiZ zmifiovany a zdmérny rozpor mezi realitou a snem.
K budovani snové atmosféry pouzival Honzl naprosto redlnych rekvizit i pfirozeného
herectvi. ,Byt zcela skutecnym ve vnéjSim projevu - ale byt soucasné zcela fantasticky
v tom, co celek postavy oZivuje a co mu dava vyznam.“>2 Michel tak do méstecka prichazi
hledat Juliettu oblecen do bézného civilniho obleku a s kufrem v ruce, ve druhém déjstvi
se vlese u studanky objevi napis ,vycep vina“ a tieti déjstvi tento paradox umociiuje
nejvic, odehrava se totiZ v docela normalné zarizené kancelari s registraturou, ale je to
ustredni kanceldr snli s opakujicimi se motivy divcitho obliceje a prameni vlast.

Pro dokresleni atmosféry Honzl pracoval velmi dikladné se svétlem, od bodovych svétel

52 HonzlGv dopis Talichovi, 14. 10. 1937. [Citovano podle SAFRANEK, Milo$.: Divadlo Bohuslava Martinii,
s.261.]
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po barevné nasvécovani zadniho prospektu.53 Naptiklad ve III. déjstvi svétlem zd{iraz-

7o v7s

noval ¢i upozad'oval divci profily v dekoraci. Vyuzival také projekce.

Po herecké strance tu stoji proti sobé Michel, normalni nenapadny clovék, ktery ,jen”
néco hleda, a obyvatelné méstecka bez paméti. Michel se chova a jedna naprosto racio-
nalné, ale vSe nelogické aZ pomatené, co se kolem néj odehrava, ho postupné vyvadi
z miry. Na zacatku prvniho jednani rozpravi s Mladym Arabem, Zivé se zajim3, jak dlou-
ho nema nohy, pristupuje k nému ¢i od néj odstupuje, podle toho, jak se konverzace vy-
viji, jakkoli je absurdni. OvSem na konci druhého déjstvi uz je sledem udalosti tak zma-
ten a vyCerpan, Ze poté, co chce, aby Mlady namoinik opakoval jeho slova, a dostane se
mu odpovédi: ,Nerikal jste viibec nic!“, zmiiZe se Michel jen na rezignované: ,Ach! No tak
toho nechme!“ a ,ucini zoufalé gesto jakoby byl unaven“.>* Obyvatelé méstecka reaguji
Casto velmi nestandardné a piekvapivé, coZ znejistuje Michela, ale prinasi to i komické
momenty, napt. kdyZ v 1. déjstvi vola Michel o pomoc, aby mu pomohli zdomu a zbavili
ho Starého Araba, ktery ho s noZem v ruce nuti vypravét vzpominky na détstvi. Komisar
a dal$i panové na scéné ,tdhnou ze vsi sily proti dvefim. Ty se otevrou samy, lehce od-
létnou.“>> Michel sice vyvazne, ale nasledné ho vSichni vCetné sboru zacnou obstupovat a
dorazeji na néj, chtéji si privlastnit jeho vzpominky. Michel pociti ,skutecny strach®.56
Michel tedy zacne vypravét o své prvni hracce - drevéné kachné, coZ vSechny rozjari az
do tance (choreografie Joe Jencik). VSichni - kromé Michela - v nékterych situacich po-
hybuji po jevisti stylizované, napft. ve II. déjstvi, kdyZ jim Michel vypravi smyslenou his-

torku, aby zapomnéli, Ze ho od-

soudili na smrt. Honzl si ¢asto za-

1
F
pisoval rozestaveni jednotlivych

e e ‘ ~—— postav na jevisti a jejich nasledny

£ pohyb, je tedy ziejmé, Ze aranZma

rl
cl
‘o

velmi dikladné propracovaval.

6 Ukdzka Honzlova ndkresu rozestaveni osob (SA - Stary Arab, Ma - Maly Arab, 1-6 - sbor, K - Komisar,
M - Michel, Mh - Muz s helmou, Mo - Muz v okné)

53 Autograf klavirniho vytahu s rukopisnymi pozndmkami reZiséra.
54 Tamtéz, s. 155.

55 Tamtéz, s. 29.

56 Tamtéz, s. 37.
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Honzl chtél timto paradoxem snu a reality vystupnovat divdkovo napéti, ale zaroven si
uvédomoval riziko, které snaha o vyjadreni fantasti¢na pomoci realnych postupt piina-
&, ,,Cim by se oslabilo napéti divaka nebo posluchace? Tim, Ze by divak ,zbloudil‘ ve hre.
Tim, Ze by byl priveden zplisobem reprodukce k tomu, aby pokladal hru za zcela realis-
tickou - nebot’ pak by mu nedavala smysl - nebo kdyby reprodukce zavedla svou odpou-
tanou fantasti¢nosti postav a véci divaka tam, Ze by pokladal hru za ,zcela fantastickou’
(to jest zase za takou, kterd nema konkrétni vyznam).“>7 Honzl tomu chtél predejit tim,
ze bude dikladné ,pracovat na jevisti se zcela skute¢nymi lidmi a vécmi tak, abychom
navodili v divakovi zajem o postavy a jejich vztahy - a zaroven budeme hledét, aby celek,
organismus naseho dila, byl odpoutan od realismu, aby vabil kazdého k nalezeni toho
JKklice’, kterym se otvira poklad vyznamu a smyslu. Tento ,poklad’ ma ovSem kazdy ve
svém nitru a ve vlastni schopnosti predstavovat si, dojimat se. [...] Nemiizeme chtit, aby
Julie nebo Sndr méla jediny smysl, jediny kli¢‘, aby odpovidala jen jedinému c¢lovéku a
jeho zZivotni zkuSenosti. Musime zasahovat vSechny, nebo skoro vSechny.“>8 V kritikach
na premiéru se sice piSe o (nejen) Honzlové snaze o lyrické a surrealistické uchopeni
dila, ale recenzenti zaroven upozornuji, Ze divakem nemuseji byt vZdy pochopeni. ,Di-
vak, ktery nevstiebe do své duse poesii slovniho originalu a jen pod zornym thlem jejim
nesleduje dé€j, ma nezbytné dojem, Ze vidi realitu Zivota, jimZ se obCas mihne néjaka ha-

v 7 «

lucinace predrazdéného mozku,“ napsal recenzent Narodnich listli, a pripojil: , Tvrda
skutecnost jevisté jest siln€jsi nez nejidealnéjsi intence inscenacni.“>® V Narodni politice
se den po premiére Ctenati docCetli: ,Pro operni zpracovani ma toto libreto [Neveuxova
Julietta] svou prednost v pfresunuti téZiska do oné zduchovélé sféry, jeZ je podstaté hud-
by nejblizZ8i, svou nevyhodou pak v tom, Ze neusnadiiuje divakovi bliz§i porozuméni
smyslu a podstaté dila ani pevnou déjovou kostrou, jeZ by se opirala o vyznacnéjsi scé-

nickou akci. ZaleZi na vnitini zptsobivosti dividkové, dovede-li se bezvyhradné prenést

do tohoto svéta imaginace, aby odtud vytézil lyrické jadro hry.“60

Nepochybnou devizou inscenace byla jeji ,,slohova jednolitost, jeZ je jinak v posledni do-

bé na nasi prvni operni scéné dosti fidka.“¢! Pricinou této celistvosti byla shoda mezi

57Honzltv dopis Talichovi, 14. 10. 1937. [Citovano podle SAFRANEK, Milo. Divadlo Bohuslava Martini, s. 261.]
58 Honzliv dopis Talichovi, 14. 10. 1937. [Citovano podle SAFRANEK, Milos. Divadlo Bohuslava Martini, s. 261.]
59 SILHAN, Antonin. Mezi snem a skute¢nosti, Narodni listy 18. 3.1938.

60 [fbS] Bohuslav Martint - Julietta (Sndr). Narodni politika 17. 3. 1938.

61 Tamtéz.
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jednotlivymi inscenatory a také soulad jejich predstav se zaméry autora. A zejména hu-
debni nastudovani a vedeni Vaclava Talicha, ktery ,vénoval vypracovani hudebni slozky
tolik potiebné péce, aby kazdy jeji detail, at’ pévecky nebo nastrojové barevny, vynikl
v plném svétle. Peclivym dynamickym odstinénym dal ji pak onu nadlehcenost, kterou si
nutné zada.“¢2 Titulni roli zpivala Ota Horakova (1904-1969), hlavni roli, tedy postavu
Michela, ztvarnil Jaroslav Gleich (1900-1976). Horakova, jejiZ part neni prili§ rozsahly,
byla chvalena zejména za to, Ze ,z vysnéné Julietty uCinila krasnou skute¢nost, krasnou
zpévem i zjevem.“63 Hrdinou vecera byl bezpochyby tenorista Jaroslav Gleich, a to nejen
za péveckou, ale také za hereckou interpretaci hledajiciho a touZiciho Michela. ,Beze
stopy tenorové operni konvence prochazel déjem v korektnim postoji slokty u téla,
v bezvadném letnim obleku s filmové civilnim licenim.“¢* Nakonec se nepotvrdila Marti-
nli obava o slabé obsazeni vedlejsich roli, ve kterych se objevila napriklad i Marie Podva-
lova (Hadac), Stépanka Stépanova (Mlady Arab), Zdenék Otava (MuZ s helmou), Marie
Budikova (Pan v modrém), Ludék Mandaus (Stary Arab, Trestanec), Jan Konstantin (Muz

v okné, Obchodnik se vzpominkami) ad.

Va4

Pres nastinéné problémy s pirevedenim ideji na jevisté a nepochopenti c¢asti publika, stala
se svétova premiéry Julietty vyznacnou udalosti tehdejsiho prazského kulturniho Zivota.
JiZ pred premiérou noviny horlivé uverejiiovaly pozvanky a noticky o chystané premiére
i 0 osobni ucasti Bohuslava Martint a Georgese Neveuxe. Fotografie Oty Horakové coby
Julietty se objevily i v ilustrovanych ¢asopisech.®> Martint byl velmi obdivovan a po na-
vratu do PariZe své rodiné do Policky sdéloval: ,Kdybychom byli zlistali v Praze, tak jsme
mohli jeSté ¢trnact dni chodit jen po navstévach, vSichni nas zvali.“¢¢ Nejlépe shrnul
tvirci atmosféru pii pripravé a provedeni Julietty Vaclav Talich: ,SeSel se tu v nadsené
shodé ke spolupraci soubor, vedeny krasnym usilim pokloniti se hluboce autoru i jeho
dilu a dik onomu vzacné druznému zaujeti dosahli jsme rukou spolecnou a nerozdilnou
nevSedniho vysledku, ktery nesporné patii k nejradostnéjSim vzpominkdm mé operné-

dramatické ¢innosti.“67

62 [fbS] Bohuslav Martinii - Julietta (Sndr’). Narodni politika 17. 3. 1938.

63 SILHAN, Antonin. Mezi snem a skute¢nosti. Narodni listy 18. 3.1938.

64 SCHERL, Adolf. Julietta Bohuslava Martinti v Ndrodnim divadle 1938, Divadelni revue, roc. 15, 2004, €. 3, s. 47.
65 Napt. v Casopisu Eva, ¢. 10, 1938; Letem Svétem 29. 3. 1938; Pestry tyden 19. 3. 1938.

66 Dopis rodiné z 3. 4. 1938. [Citovano podle MARTING, Bohuslav. Dopisy domij, s. 55.]

67 TALICH, Vaclav. Vzpominka na Bohuslava Martinii in Sbornik vzpominek a studii, s. 31-2.
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3 Praha 1963: Juliettin navrat

3.1 Po pétadvaceti letech

Ze slavné svétové premiéry a tehdejSich Sesti predstaveni zbyla jen vzdalena vzpominka,
zadné Martini dilo se nasledujicich dvacet let v Narodnim divadle neobjevilo.68 Martint
za valky odesel do Ameriky, do Evropy se vratil az v roce 1956, ale do Ceskoslovenska se
nepodival jiz nikdy, i kdyZ jeho hranice pro néj nebyly oficidlné uzaviené. Vitézslav Ne-
zval ,tlumocil skladateli ,srde¢nou’ vyzvu vlady knavratu do budovatelské vlasti -
s vlastnim dodatkem, Ze to je pravé to, co ovSem Martini udélat nikdy nesmi. Jinak bude
totiZ cely Zivot ne$tasten a moZna i ohroZen jako tfeba Prokofjev.“6° Po Unoru bylo jeho
pobyvani v kapitalistické ciziné pochopitelné jednim z divodi, pro¢ se doma pfili$ neu-
vadél. Dalsi diivody byly v jeho hudbé, ktera by se dala tehdejSim slovnikem oznacit jako
»2abstraktni“ ¢i ,formalisticka“. Mezi témi, kteri byli pred valkou avantgardnimi umélci
a ktefi nyni prijali novy realisticky trend, byli i Martin spolupracovnici - napt. Jindfich
Honzl nebo zminovany Vitézslav Nezval. PrestoZe ,[hJudebné-dramatické divadlo,
zejména opera, mélo [...] situaci ulehcenou tim, Ze ,obrat k narodnim klasikiim‘ (zejména
povinnou direktivou ke Smetanovi, pozdéji vSak postupné i k Dvorakovi, Fibichovi, Ja-
nackovi, Martinf, ale i tteba Mysliveckovi nebo Bendovi) byl i obratem ke skute¢né nad-
casovym, univerzalné platnym hodnotam evropské hudby,“70 repertoar byl velmi ome-
zeny. Prvnich nékolik sezén v Narodnim divadle za nového reZimu ptinesly pouze tfi
dramaturgické linie: ¢eskou klasiku (zejména Smetana - dokonce v sezonach 1952/3
a 1954/5 byly premiérovany vzdy tri’! jeho opery), ruskou klasiku a Mozarta. Prvni ital-
skou operou je az Pucciniho Madama Butterfly v sezoné 1954/5.72 Od poloviny padesa-
tych let se repertodr rozsifuje a vraci se i Martint hudba, i kdyz zpocatku jen na kon-
certni pédia; hlavnim impulsem je obrovsky tispéch kantaty Otvirdni studdnek (1955) na

slova rovnéz poli¢ského basnika Miloslava Burese’3. Martint je rad, Ze uspéla zrovna

68 V NDB se v sez. 1948/9 hrala Veselohra na moste reziséra Oskara Linharta a dirigenta Frantiska Jilka,
spolu s operami Divadelni reditel (W. A. Mozart) a Mozart a Salieri (N. A. Rimskij-Korsakov). Linhart

s Jilkem uvedli také Recké pasije v r. 1962.

69 MIHULE, Jaroslav. Martinii. Osud skladatele, s. 462.

70 JusT, Vladimir. Divadlo v totalitnim systému, s. 45.

71 Celkovy pocet premiér v sezoné 1952 /3 byl sedm oper, o dvé sezony pozdéji osm. Smetana tedy tvoril
témér polovinu vSech nové uvedenych dél.

72 7Zdroj: archiv.narodni-divadlo.cz

73 Na BureSovy texty vznikly jeSté dalsi tfi kantaty: Legenda z dymu bramborové nati (1957), Romance

z pampeliSek (1957) a Mikes z hor (1959).
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tato skladba s etickym vyznénim. V dopise svému priteli, houslistovi Karlu Novakovi,’4
piSe, jak je rad, Ze ,lidi stale touZi po urcitych vécech, po krasnych vécech. [...] Nikdy
bych si nebyl predstavil, Ze to bude mit tak silny [ijmpakt na lidi. Tim vice mné tési, kdyz
vidim, Ze je to stale v lidech a Ze jsem jim skoro nevédomé prinesl novou radost a mozna

- podle dopisti - i néco vice.“7>

Ve stejné dobé jako Otvirdni studdnek napsal Martinl operu La locandiera (Mirandoli-
na)’¢ podle Carla Goldoniho, kterd méla svou premiéru ve Smetanové divadle 17. kvétna
1959. Prvni Mirandolinou byla Maria Tauberova, ktera se o Ctyti roky pozdéji stala dru-
hou ¢eskou Juliettou. Dirigoval Vaclav Kaslik, reZisér druhého provedeni Julietty v Ces-
koslovensku. PiestoZe byla opera psdna na italské libreto, uz pro svou premiéru byla
pieloZena do CeStiny.”7” Martinli se premiéry nezucastnil, a to nejen kvili Spatnému
zdravotnimu stavu. Frances Jezkové piSe: ,Dnes je generalni zkouska v Praze [...] a zitra
premiéra, ale beze mne, nebyl bych tam stejné mohl jet a nemam ani moc chuti tam jet,
jsou to pad'oufi a kdovi zdali by mne pustili zpét, nelze jim moc vérit, 1Zou jako kdyZ se
prasi a nelze se na né spolehnout. VSak mne tentokrate ani moc nezvali, jen se mimo-
chodem zminili, Ze by bylo pékné, abych prijel.“78 V srpnu 1959 Martind zemfel, zajem
o jeho dilo ale nepolevoval, spi$ naopak. Vroce 1962 byly v brnénském Statnim divadle
uvedeny poprvé u nas Recké pasije a jen o rok pozdéji se do Narodniho divadla v Praze

vratila Jullieta - po pétadvaceti letech.

3.2 Uvéznén ve snu

Inscenace méla vSechny predpoklady stat se vyjimecénou: dirigentem byl Jaroslav Krom-
bholc (1918-1983), rezisérem Vaclav Kaslik (1917-1989), scénografem Josef Svoboda
(1920-2002) a vytvarnikem kostymii Jan Skalicky (1929-2006). Michela vytvoril Ivo Zi-
dek (1926-2003), Juliettu Maria Tauberova (1911-2003) a i v epizodnich rolich se stejné

jako v predchozi Honzlové-Talichové inscenaci objevili vynikajici interpreti: Karel Ber-

74 Karel Novak byl mlad$im bratrem Martini blizkého pritele Stanislava Novaka. (viz pozn. ¢. 19)

75 Martind dopis Karlu Novakovi, 20. 3. 1956. [Citovano podle MIHULE, Jaroslav.: Martinii. Osud skladatele,
s.492-3.]

76 Bohuslav Martint: Mirandolina, ND Praha 1959, rez. Ludék Mandaus, dir. Vaclav Kaslik, Josef Cech,
scén. FrantiSek Troster, uvadéno ve Smetanové divadle.

77 Poprvé se v origindln{ italStin€ uvadéla azZ v Narodnim divadle moravskoslezském v r. 2013.

78 Dopis Frances Jezkové, vdové po Jaroslavu Jezkovi, se kterou se seznamil ve ¢tyticatych letech

v Americe, 17. 5. 1959. [Citovano podle MIHULE, Jaroslav. Martinii. Osud skladatele, s. 542.]
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man, Dalibor Jedli¢ka, Jaroslav Horacek, Véra Soukupova, Jindfich Jindrak, Zdenék Otava

ad. Martint by si opét mohl oddychnout, Ze je o jeho ,,malé role“ dobte postarano.

Stejné jako pii uvedeni vroce 1938 se zde seSla trojice umélcli - dirigent-reZisér-
scénograf, ktera s vzajemnym porozuménim vytvorila dilo, jeZ se stalo ikonou tehdejsiho
operniho divadla. Jak Jaroslav Krombholc, tak Vaclav Kaslik, ktery byl nejen rezisér, ale
také dirigent a skladatel, byli Zaky Vaclava Talicha. Tento inscenacni tym uvedl Juliettu
v téZe koncepci v Zemském divadle v Hannoveru’? v r. 1965 s mistnim orchestrem a s6-
listy. Vroce 1964 vznikla nahravka pro Supraphon, ktera je tak zvukovym zdznamem
této inscenace, protoze se na ni podileji stejni umélci jako na premiére v predchazejicim
roce. Koncem Sedesatych let, rok po derniére inscenace v Narodnim divadle, vznikl jesté
televizni prepis, ktery natocila Ceskoslovenska televize.8° Televizni inscenace je zna¢né
proskrtand, ale diky ni si miZeme alespon predstavit Kaslikiv rezijni zamér ¢i pojeti
jednotlivych postav, jelikoZ z jinych prament to neni priliS mozné. Dobovi recenzenti
nebyli pri popisu inscenace prilis sdilni, vzhledem k dlouhé prodlevé od prvniho prove-
deni byla pro vétSinu publika Julietta novinkou, a tak se v referatech vénuji spiSe opere
samotné, nez jeji inscenaci, kterou hodnoti vétSinou jen obecné. Extrémnim pripadem
takového hodnoceni je vagni recenze ve slovenském Ludu: ,[...] rezisér V. Kaslik i vy-
tvarnik ]J. Svoboda naSli spravnu cestu pristupu k tomuto dielu, ktoré iste zvadza
k formalistickému stvarneniu. Nedali sa strhndt’ moZnostou inscena¢nych experimen-
tov, pri ktorych by ich samoucelnost a prebyto¢na pseudooriginalnost vysunuli inscena-
ciu mimo reality. ISlo im vprvom rade osamotni myslienku diela a sucasne
o podtrhnutie skvelej hudobnej casti ,Julietty’. [...] prazskd inscendacia je vyznacnym
predstavenim, ktoré dava v tejto spevohre vyniknat prave tomu, co je charakteristické
pre modernu spevohernu tvorbu, pre operu, tak ako ju vytvara autor, ktory pozna ume-

lecku poZiadavku sticasnej doby.“81

Presto vyjdéme z jednoho tvrzeni této jinak nic nerikajici zpravy, a to Ze inscenace neni
»,mimo reality”. Bohuslav Martini spolu s Jindichem Honzlem deklarovali, Ze snovy svét
Julietty je tieba vytvaret pomoci reality, ale zaroven dat divakovi jasné najevo, Ze nehledi

na skutecCnost, ale na divadlo. KaSlik uvadi svou inscenaci jako sen zcela jednoznacné, na

79 Landestheater Hannover, od r. 1970 pirejmenovano na Niedersachsisches Staatstheater Hannover.

80 Natoceno v koprodukci s 2. Deutsches Ferhnsehen v Mohudi, Osterreichisches Rundfunk und Ferhnse-
hen ve Vidni a Schweizerische Radio unf Ferhnsehen Gesellschaft z Curychu.

81 [ANONYM] Julietta v Ndrodnom, Llud 5. 5. 1963.
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scéné je po celou dobu divan, kam Michel uléha a odchazi do sni. ,Im Vordergrund steht
ein altes Sofa als die einzige Realitat in dieser Oper.“82 Je tak protikladem vSeho ostatni-
ho, snového a bizarniho, co se kolem odehrava. Kostymy postav jsou sice v zasadé realis-
tické, ale maji na sobé dopliiky ¢i detaily zvlastni az fraskovité, které podivnost situaci
znasobuji. Napriklad Muz v okné ma klaunsky nos a kloboucek, Obchodnik se vzpomin-
kami je oblepen pohlednicemi a medailonky atd. Kaslik se tak dostava na hranici uplné-
ho fantasti¢na, do kterého nechtél zapadnout Jindrich Honzl, aby ,divak nepokladal hru
za ,zcela fantastickou’ (to jest [...] takovou, ktera nema konkrétni vyznam).“83 Mnozi re-
cenzenti si tohoto viibec nev§imaji a nekomentuji, jen v diskusi v Divadelnich novinach84
se toto téma objevuje. Jaromir Prisa Kaslikovi vyc¢ita snahu ohromit divaka: , A tak v Na-
rodnim divadle svadi hudba Martint, hledac¢ska, poeticka, strhujici - nerovny boj s ma-
Sinérii, s neschlidnym plidorysem scény [...], se secesnimi rekvizitami a arzenalem ,na-
padii’, které jsou ovSem jen samoucelné, necitelné a necitlivé k hudebni piedloze.“85 Jeho
oponent Jiff Bajer s nim souhlasi, Ze , Kaslik jako rezisér neni schopen spokojit se s pod-
fizenou roli ve vztahu k dilu. Jeho pristup je jako vZzdy nesmirné aktivni a prinasi s sebou
fadu protikladnych prvki - vhodnych i nevhodnych.“8¢ Zaroveri ale dodava, Ze Julietta je
jednou z nejlepsich Kaslikovych inscenaci praveé proto, Ze rezisér dokazal omezit a kon-
trolovat svoje scénické napady. Kaslik deklaruje8?, Ze nechce tvorit surrealistickou hru
ve stylu tricatych let, coz se mu podle Prisi nepodatilo. Zaroven ale Priisa vysvétluje,
pro¢ (nejen) Kaslik saha ke ,kriklavym* a vizualné ptsobivym az preplacanym ztvarné-
nim hudebné-dramatickych dél: ,Je nesporné, Ze v ére naturalismu a zbytnélého realis-
mu, v éfe linedrniho, schematické podkladani ,spolecenského’ vykladu uméleckému dilu,
byla preruSena vyvojova linie v nasi progresivni umélecké tvorbé. Setkdvame se tak

dnes se skutecnosti, Ze inscenatofi, aby odlisili svou dne$ni tvorbu od nékdejsiho natura-

82 KASLIK, Vaclav. Meine ,Julietta“-Inszenierung in program k inscenaci Julietta, Landestheater Hannover,
1965.

,V poptedi stoji stara pohovka jako jedina realita v této opete.“ (preklad Bc. Barbora Rehakova)

83 HonzlGv dopis Talichovi, 14. 10. 1937. [Citovano podle SAFRANEK, Milo&. Divadlo Bohuslava Martin,
s.261.]

84V Divadelnich novinach ¢. 20 vysly 15. 5. 1963 dvé recenze pod souhrnnym nazvem Co je a co neni nové.
Jejich autory jsou Jaromir Prisa a Jifi Bajer. O mésic pozdéji 12. 6. 1963 vysel prispévek Jesté o Julietté
Jarmila Burghausera.

85 PRUSA, Jaromir. Co je a co neni nové. Divadelni noviny, roc. 6, 1963, ¢. 20.

86 BAJER, ]iti. Co je a co neni nové. Divadelni noviny, ro¢. 6, 1963, ¢. 20.

87 KASLIK, Vaclav. Meine ,Julietta“-Inszenierung in program k inscenaci Julietta, Landestheater Hannover,
1965.
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lismu, upadaji do opa¢ného extrému - a pritom se opét, jako tehdy, nedostavaji dal nez -

na povrch.“8

Otazka povrchnosti se tyka také zavéru opery. Kaslikiiv Michel podléha snlim a Sileny
zUstava v jejich svété. Podle Prisi je to naprosté nepochopeni autora i hudby, Martint
preci zcela jasné ve svém vykladu®’ rika, Ze déj nekonci a hra se vraci na zacatek. Toto
tvrzeni podporuje i hudebni findle opery, které neni nijak monumentalni ani ,fatalistic-
ké“, konci stejnym motivem jako prvni déjstvi, poté co Julietta Michelovi slibi, Ze se se-
jdou v lese. Je to tedy predzvést néceho budouciho, néceho, co bude pokracovat. Jarmil
Burghauser ale soudi, Ze ,inscenatoti maji pravdu, [...] kdyZ v dile spatiuji tragédii ¢lo-
véka, jejz nevyzita touha, utkvéld myslenka nakonec uzaviraji nenavratné do svéta snu,
kdyz sleduji postupné dozravani schizofrenie pod vlivem narkotizujici vzpominky.“90
Kaslikovo feSeni miize v intencich Martinii hudby fungovat a nejspis také pro vétsSinu
divakid fungovalo, ovSem tim se lyricky a poeticky piibéh o hledani a touzeni méni na

spiSe psychologickou studii lidského podvédomi.

Vizualné vytvoril Josef Svoboda atraktivni inscenaci, jejiZ scénografie hojné vyuzivala
projekci, a tak se témér bez prestavby mohlo na jevisti objevit rusné méstecko stejné
jako les. Zakladnim principem jsou sbihajici se chodnicky, které ptripominaji ,kiizovatku
Ctyt cest”, na které se Michel s Juliettou setkaji. Na konci kazdého chodnicku jsou dvefte,
kterymi se do snu vchazi. OvSem pokud se dvere oteviou, je v nich projekéni plano, ¢ili
napriklad ve II. aktu, kdy se Michel a Julietta potkavaji, jsou dvere oteviené a v nich se
ukazuje pokracovani Ctyr cest lemovanych topoly. Zadni prospekt tvori sténa - projekéni
platno - s balkonem a Juliettinym oknem. Na konci II. déjstvi, kdy Michel odplouva na
lodi, se lod’ na prospektu objevi, je to velky zaoceansky parnik, ktery ma vpredu misto
jména divci oko. A diky projekci mize také sedét Stary Arab na velbloudovi - velbloud je
promitan na hlavni-prostfedni dvetre a Arab sedi nad nimi na balkoné. Vpredu jevisté je
onen divan, na kterém Michel sviij sen sni. Scénografie je tedy spiSe snova, ale dokaze

vykouzlit i zcela realistické prvky.

88 PRUSA, Jaromir. Co je a co neni nové. Divadelni noviny, roc. 6, 1963, ¢. 20.

89 MARTINU, Bohuslav. Julietta, tivod k vyddni klavirniho vytahu. Praha: Melantrich 1948. Citovano podle
SAFRANEK, Milo$. Divadlo Bohuslava Martinii, s. 254.

90 BURGHAUSER, Jarmil. Jesté o Julietté. Divadelni noviny, ro¢. 6, 1963, €. 22.
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7 Julietta, ND Praha 1938, scéna I. déjstvi

Prijeti Kaslikovy-Krombholcovy-Svobodovy Julietty neni sice naprosto jednoznacné, ale
presto se stala oslavovanou inscenaci, ktera se dockala pétatriceti repriz. Nejlépe to za
ostatni vyjadril Jarmil Burghauser: ,Neni tu ovSem nic nového [...]: je tu jen vyzrala je-
vistni syntéza toho, co tvori profil dneSniho operniho jevisté [...]. Ve vypravé - dily pred-
chazejicim vybojim téhoz vytvarnika - neni také nic nového: je to jen Gzasné dokonalé,
mistrovské provedeni postupti jinak prostinkych, odjinud v daleko nedokonalejsi formé
mnohokrat zndmych.“91 Stejné vyznamnym divodem tspéchu inscenace je bezpochyby
Krombholcovo hudebni nastudovani, o jehoZ podobé si mizeme udélat docela jasny ob-
razek ze supraphonské nahravky zroku 1964, ktera zcela®? kopiruje prvopremiérové
obsazeni divadelni inscenace. Jak se piSe vrecenzi na druhou existujici nahravku ju-
lietty?3: ,Krombholc and his unrivalled cast are incomparable. Every voice is characterful

and individualist [...].”?* Opravdu kazdy z Sestadvaceti sélistii je nezaménitelny a kazdy

91 BURGHAUSER, Jarmil. Jesté o Juliette. Divadelni noviny, roc. 6, 1963, ¢. 20.

92 Jedinou vyjimkou je ,nejmensi“, mluvena role Noc¢niho hlidace, kterou v ND hral Vaclav Janota, kdezto
na nahravce Bohumil Laldk, oba ¢lenové sboru ND.

93 Zaznam z predstaveni na festivalu v Bregenz z roku 2002.

94 WOOLF, Jonathan. Bohuslav Martinii - Julietta. http://www.musicweb-

international.com/classrev/2006/Mar06/Martinu Julietta VMS106.htm [14. 12. 2014]
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vtiskl své postavé jedinecny zvukovy a vyrazovy charakter. Hvézdou nahravky je pocho-
pitelné predstavitel Michela. Pod jménem Ivo Zidek si vét$ina i méné zkuené divacké
obce predstavi Smetanova Jenika, ktery ,prodal svou milou“, ale pravé role Michela
mnohem lépe ukazuje kvalitu jeho lyrického tenoru a také hereckou sensitivitu a smysl
pro vyraz. Jeho hlas je barevné vyrovnany ve vSech polohach, dokonale postihuje Miche-
lovo tapani a bezbrannost v podivnych situacich, kterym je vystaven. Jeho recitativ
z l. jednani ,Panové, mate pred sebou cClovéka uplné dezorientovaného” je plny ode-
vzdanosti a naivniho oCekavani, Ze se prece vSe musi logicky vysvétlit. Zato jeho volani
Julietty, ktera je ,uvéznéna“ za zavienymi dvermi, ve IIl. déjstvi je na hranici zoufalstvi.
Stejnou osobnosti jakou byl Zidek mezi tenory, byla Maria Tauberova-Krombholcova
mezi koloraturnimi sopranistkami. PiestoZe ji bylo v dobé nahravky jiz tiiapadesat (!)
let jeji Julietta je mladistva, rozverna i zlomyslna a posmévacna. Precizni vyslovnost
a prirozena mluva zpivaného slova, Martint ,melos”, je u vSech interpretti dokonal3, ale
u Tauberové o to vic obdivuhodng, vzhledem k vysoké hlasové poloze, ve které se pohy-
buje. Také vSichni ostatni, predstavitelé epizodnich roli, svym charakterizovanim postav
a preciznimi péveckymi vykony vytvareji v posluchaci stejnou atmosféru a vizualni
piedstavu, jakou umi vykreslit dobra rozhlasova hra. Nahravka samoziejmé nemiZe
zcela presné kopirovat divadelni predstaveni a naopak, ale soudé dle recenznich ohlasi,
bylo Krombholcovo hudebni nastudovani nejvétsi devizou, o jehoZ kvalité se psalo témér

jen v superlativech.%s

Mnohem méné povedenym zadznamem reZijni koncepce je televizni prepis z roku 1969.
Jako scéndristé a reZiséri jsou pod inscenaci podepsani Vaclav Kaslik a jeho syn Ivan.
Opera byla pro tuto prilezitost vyrazné seSkrtdna, vypadly vystupy obchodnic, pant
v modrém i stafecki ¢i ansdmblova scéna, ve které Michel popisuje svou prvni hracku -

direvénou kachnu. Zmizela tak vétSina komickych scén. Scénografem je stejné jako u di-

»,Krombholc a celé jeho nedostizné pévecké obsazeni je neporovnatelné. Kazdy hlas je osobity a individua-
listicky.“ (pteklad autorka)

95 Vyjimkou ze zcela pozitivnich az nadSenych ohlasti je zmifiovana stat skladatele a muzikologa Jarmila
Burghausera v Divadelnich novinach (ro¢. 6, 1963, ¢. 20.), ve které vznasi drobné namitky proti Kromb-
holcovu pojeti konce II. a II. jednani: ,Jaroslav Krombholc nezistal nic dluzen své povésti vytecného, hlu-
boce premyslivého a pracovitého dirigenta, Ze vypracoval zvuk a souhru orchestru do vzorové dokonalos-
ti. A prece se mi zd3, Ze se dal unést pravé svou péci o kazdy detail, o psychologizaci kazdé plochy a plosky,
o zvyraznéni kazdé linie a linky: od druhé poloviny rozvléka obrysovy €as az na mez inosnosti tim, jak
patetizuje a dramatizuje vSe, co partitura prinasi, tfeba cely vystup trestanctiv, ale i jiné odstavce a odsta-
vecky recitativniho raZeni. Tak se pak stane, Ze k dramatickému vrcholu tietiho déjstvi, kdy Michel zoufale
vola Juliettu [...] uZ nelze dost gradovat, situace nenf plné vyrazna a smysl jasné nevystoupi.”
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vadelni inscenace Josef Svoboda, ale porovnani televizniho zdznamu a fotografii z diva-
delnich predstaveni ukazuje, Ze prestoZe televizni piepis vznikl ve studiu, nebyla diva-
delni scénografie se sbihajicimi se direvénymi chodnicky a zadni konstrukci s okny pou-
Zita, ale vznikla nova, ktera mnohem vice realisticky popisuje konkrétni prostredi, kde se
déj odehrava. Neni ovSem mozné tvrdit, Ze prostredi je zcela realistické, vzdy se objevi
néco, co onu realitu relativizuje. Hned na zacatku ve scéné s Araby je na scéné pisek
arybarska sit - primorské méstecko, naopak v lese na kriZovatce Ctyr cest je blikajici
semafor - ten byl pouzit i v divadelni inscenaci. Zato cely ramec, do kterého je pribéh
vloZen, neodpovida lyrickému charakteru opery. Timto ramcem je vypravéni vypravéce
(), ktery vyklada o snari-knize a predstavuje Michela, jenZ spi vedle na divanu. Dava tak
jasné na srozuménou, Ze se divakovi piredstavuje sen a nic realného. Michel na kanape
pribézné - stejné jako v ND - ulehava a zase z néj vstava. VSechny scény Michela a Ju-
lietty jsou koncipovany tak, Zze Michel spi na divanu a mluvi na ni ze sna. Poprvé se Mi-
chel na Juliettu podiva az koncem II. jednani, kdy ji po setkdni s Obchodnikem se vzpo-
minkami zabranuje v odchodu. OvSem stejné jako je velkou devizou supraphonské na-
hravky vykon Michela - Ivo Zidka, zde je Viktor Ko¢i, druhy Michel z ND, velkou slabi-
nou. Jeho hlas neni tak barevny a hlavné Ko¢i svym projevem viibec nepostihuje Miche-
lovu naivitu a vroucnost, navic jeho herecky vyraz je velmi toporny a strojeny, tihne spi-
Se k ,,operackym“ postojlim nez k prirozenému herectvi. Nejvétsi posun od divadelniho
provedeni k televizni inscenaci je v postavé Julietty, ktera je sice zpivana Marii Taubero-
vou, ale hrana mladou hereCkou Jarmilou Gerlovou. Ta sice odpovida idedlu kra-
sy Sedesatych let (v¢etné kostymovani), ale jeji snova podstata je vice méné dana jen
jejim sporym odénim. Podobné dublovana je i postava Mladého Araba, kterého hraje
détska herecka Ivana Laixnerova, zpiva ho stejné jako v divadle a na nahravce Ivana Mi-
xova. Kalhotkova role zjevné nezapadala do konceptu a estetiky televizni inscenace. Co
je tedy mozné z tohoto prepisu pouZzit pro rekonstrukci divadelniho predstaveni? Prav-
dépodobné je to zpilisob vyuZiti divanu, tohoto ,einzige Realitdt in dieser Oper*. A také
lepsi predstava o kostymovani postav. Jedna z povedenych scén je setkdni s Obchodni-
kem se vzpominkami (Jindrich Jindrak), ktery je ovéSen medailonky a pohlednicemi
z cest a vytahuje vzpominky z kabely i z kabatu. Vedle néj ovSem Michel spi na pohovce
a Julietta mu vyklada o Spanélsku. Ani hudebni pojeti dirigenta Josefa Kuchinky (druhy
dirigent divadelni Julietty) neni tak dokonalé, ¢i spiSe stylové jako nastudovani Kromb-

holcovo, je vice romantické.
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Vratme se ale k dlivodiim Uspéchu Julietty v ND v roce 1963. Pies vSechny jiZ prednese-
né vyhrady byla inscenace hrava a vizualné bohat3, reZisér se scénografem hojné vyuzi-
vali projekce, dlikladné pracovali se svétlem i s divadelni masinérii: ,[...] rezisér V. Kaslik
s vytvarnikem J. Svobodou si jisté nemohou narikat, Ze by se jim v Julietté’ dostalo malo
prileZitosti k uplatnéni vSech moznych scénickych kouzel.“?¢ Stejné jako pri predchozi
inscenaci zde byla vidét souhra celého ansamblu: , Ti vSichni [sélisté] spoluvytvareli pes-
try, vyrazové slozity a prece pozoruhodné zakonity mikrokosmos iluzorniho svéta Mi-
chelovy fantazie, touhy a zkuSenosti. Proto je Julietta vic nez kterakoliv z jinych predsta-

veni opery dilem kolektivu jeho umélcti a vizitkou jeho vyrovnanosti.“97

96 KOTEK, Josef. »Sndr« po pétadvaceti letech. Mlada Fronta 28. 4. 1963.
97 VOLEK, Jaroslav. Julietta po pétadvaceti letech. Kulturni tvorba, ro¢. 1, 1963, ¢. 17.
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4 Julietty 1966-1989

4.1 Poprvé v Brné, 1966

V Praze se jesté hrala KaSlikova inscenace a v Brné jiz chystali novou. Brno uzZ od pocat-
ku bylo v uvadéni Martinli oper progresivnéjsi, svétovou premiéru tu méli Vojdk a ta-
necnice (1928), Hry o Marii (1935), Divadlo za brdnou (1936), Slzy noZe (1969) a Tri
prdni (1971). Ceskou premiéru mély v Brné Veselohra na mosté (1948), Zenitba (1960),
Recké pasije (1962) a Dvakrdt Alexandr (1964). V Opernim studiu JAMU se u nas poprvé

hrala Ariadna (1962). Praha se mizZe pochlubit ,jen“ premiérami Julietty a Mirandoliny

(1959).

9. fijna 1966 uvedl soubor opery Statniho divadla v Brné v nedavno otevieném Janacko-
vé divadle®® treti Juliettu na naSem Uzemi. ReZisérem byl zkuSeny Oskar Linhart (1904-
1987), ktery s dirigentem FrantiSkem Jilkem v r. 1948 pripravil Veselohru na mosté. Dilo
hudebné nastudoval mlady Jan Stych (*1935), jednalo se o jeho prvni praci pro mistni
operni soubor??. Snovou scénu vytvorila Nadézda Handkova (*1925). Inscenace méla
premiéru na zaveér I. rocniku mezinarodniho hudebniho festivalu v Brné, ktery byl mo-
notematicky zaméren pravé na tvorbu Bohuslava Martint. Konalo se mnoho koncertt,
nékolik opernich piredstaveni a na zavér také kolokvium, jehoZ tématem bylo hudebné-
dramatické dilo Bohuslava Martinti, o néz v Sedesatych letech stoupal zajem. Na rozdil
od padesatych let, kdy se Martinti hudba provozovala jen zcela minimalné a na divadle
mezi léty 1949-1958 viibec, se na Ceskych jevistich uvadeély dvé, tfi nové inscenace roc-
nél%, Eva Herrmannova v Divadelnich novinach piSe: ,Diskuse brnénského seminare se
stale stacela - a ne ndhodou - smérem k nejoZehavéjSim otazkdm: problematice jevist-
niho vykladu a tvaru operniho odkazu Bohuslava Martini. Piinasi totiZ nasSim opernim
rezisériim a vytvarnikim bohaté podnéty k resSeni dnesSni scénické podoby surrealismu
a poetismu, za jejichz ceského hudebniho predstavitele mizeme tohoto skladatele pova-
Zovat. Ma-li se jeho operniho dilo stat stalou repertoarovou soucasti ceského a sloven-

ského operniho divadla [..], pak pravé vyreSeni téchto podnéti pomiizZe Kk cili:

98 Divadlo bylo vystavéno v letech 1961-65.

99 Jiz dtive v Zemském divadle v Brné dirigoval balety.

100 Tolik inscenaci nase profesionalni divadla v sou¢asné dobé nevyprodukuji, vétSinou to byva jedna, dvé
inscenace za rok.
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k vytvoreni ¢eského inscenacniho slohu jevistniho dila Bohuslava Martin.“101 Je samo-
ziejmé otazkou, zda je ucelné vytvorit jednotny, Ci jen typicky jevistni sloh pro dila Mar-
tinG ¢i kohokoli jiného, dnes by jisté tento pozZadavek nevznikl, ale podstatné je ono
yhledani scénické podoby surrealismu a poetismu“. Martini mél docela presnou pred-
stavuy, jak maji (¢i jak by mohla) jeho dila na jevisti vypadat, a jak jiZ bylo popsano vyse,
Julietta je toho pravym prikladem. Hledani poZadované balance mezi snem a realitou je

ustiednim tématem mnohych recenzi pti kazdém uvedenti Julietty na jevisti.

8 Julietta, SDB 1966, scéna III. déjstvi

V ptipadé prvni brnénské Julietty ale sen realitu prevazil: ,ReZisér Oskar Linhart konci-
poval totiZ Juliettu jako ,normalni‘ sen, na jevisti je pritomna i spici postava Michela. Ta-
ké scéna Nadézdy Handkové (mimochodem malo divadelni, nevyuzivajici bohaté moz-
nosti brnénské jevistni techniky) se vSemi prostredky snaZzila vyvolat ¢isté snovou im-
presi. [...] Na brnénském jevisti tak dilo ztratilo silu a mnohostrannost své vypovédi
ajeho fantaskni piiméry a absurdni situace byly zredukovany na pouhou ilustraci sno-

vého pribéhu.“102 V Literarnich novinach se F. Hrabal pridava: ,Vyklad [ulpél] na pokles-

101 HERRMANNOVA, Eva. Ruch kolem Bohuslava Martinii. Divadelni noviny, ro¢. 10, 1966, 30. 11. 1966.
102 Tamtéz.
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lych rekvizitach surrealistické ideologie. Ta vSak byla v pivodnim dramatickém tvaru
spi$ neZ kanonickym principem predevsim podnétem k lyricky rozehrané komedialni
predstavivosti, z niZ a nad niZ se klene vlastni Michelova velika ,touha a hledani‘ (fe¢eno
s Martin) vprostied nepratelského svéta.“103 Také jako ,normalni“ sen pojali svou Ju-
liettu v Praze Kaslik se Svobodou s tim rozdilem, Ze kde se jim nedostavalo absurdniho
kontrastu mezi snem a realitou, nahradili ho jevistni invenci. V brnénské inscenaci je vSe
zahaleno do jakéhosi mlhavého snu, z néjz ,[t]ézko divak uvéri, Ze hlavni hrdina - Michel
- nechce z tohoto matozného svéta odejit do skutecnosti.“194 Scénografie NadézZdy Hana-
kové sestava zvelké plachty vejcitého tvaru, ktera je ustfednim jevistnim objektem,
ve které se nachazi Juliettino okno a na kterou je promitano. Ve tretim déjstvi je na jevis-
ti pritomno mnoZzstvi détskych hracek, v€etné panenky Julietty, ¢imz inscenace spolu

s Freudem ,,odvozuje puvod lidskych tuzeb z détstvi a jejich smysl denuncuje jako dét-

skou marnost, [avsak] piedchozi vyvin véci k takovému zavéru nijak nesméiuje.“105

Presto nebyla inscenace hodnocena zcela negativné, mnozi recenzenti omlouvali reZisé-
ra slozité uchopitelnym ¢i obtiZzné scénicky ztvarnitelnym dilem. Napriklad prispévatel
do kulturni rubriky Lidové demokracie uved], Ze ,Oskar Linhart tlumocil toto sloZité
a jeviStné problematické dilo s muzikalnim a dramatickym citem a zajistil scénickému
déni silnou Gc¢innost a presvédcivost.“106 Hudebni nastudovani Jana Stycha bylo hodno-
ceno vcelku kladné, oceniovana byla barevnost a prace s rytmem.107 Méné zkuSeny diri-
gent si ovSem nepohlidal praci se zpévaky také v recitativnich pasazich, které jsou nedil-
nou a velmi diilezitou soucasti Martint hudebni reci, jeho ,melos”. Jaroslav Volek se do-
konce vyjadril, Ze zpévaci tyto ¢asti odrikavali aZ na vyjimky ,nepfirozené ochotnic-
ky“.108 Jinak ale pévecti interpreti patrili k tomu nejlepsimu, co inscenace divakiim na-
bidla. Jifi Olejnicek (1937-2013) s]Jindrou Pokornou (1926-2007) patrili
k nejvyznamnéjSim brnénskym zpévaklim své doby a kritika se o nich zminuje vétSinou

pochvalné, ovSem bez bliZsiho vysvétleni.

103 HRABAL, F. Julietta v Brné. Literarni noviny, ro¢. 16, 1967, ¢. 20.

104 TANONYM] Snovd opera Bohuslava Martinii. [vydavatel neuveden], 26. 10. 1966. UlozZeno v IBM, sign. CA
1794.

105 HRABAL, F. Julietta v Brné. Literarni noviny, roc. 16, 1967, ¢. 20.

106 [ANONYM] Operni epilog k festivalu. Lidova demokracie 18. 10. 1966.

107 HERRMANNOVA, Eva. Ruch kolem Bohuslava Martinii. Divadelni noviny, ro¢. 10, 1966, 30. 11. 1966.

108 VOLEK, Jaroslav. Tyden B. Martinti v Brné. Kulturni tvorba, roc. 4, 1966, 20. 10. 1966.
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Brnénska Julietta byla mozna jen jednim z prispévki do martiniovsky bohatych Sedesa-
tych let, ale predstavila brnénskému publiku, které mélo moznost vidét vétSinu Martint
oper, jeho nejdtlezitéjsi opus. Trefné to vyjadril opét Jaroslav Volek: ,Celkové Ize brnén-
skou Juliettu hodnotit jako prinos. Seznamuje domaci obecenstvo s dilem, které rozhod-
né i vroce 1966 miize promluvit k fantazii, citu a v neposledni fadé i ,smyslim‘ dneSnich

divakd.“109

4.2 Praha jesté jednou po pétadvaceti letech

Vratme se ale k resumé, do kterého shrnul své dojmy z této inscenace F. Hrabal: ,Prazd-
no, které [...] vylou¢enim podstatného smyslu poselstvi nastane, lze sice zdanlivé zakra-
marit ledas¢im, avsak prazdnem byt proto jeSté nepiestava: i to je poselstvi Martind, jez
v brnénské inscenaci Julietty zazniva, Zel, rovnéz do prazdna.“110 Toto hodnoceni spolu
s dalsimi charakteristikami Linhartovy julietty se totiZ velmi dobfe hodi na inscenaci
Narodniho divadla v Praze na jaie 1989 v reZii Ladislava Strose (*1926). Dalo by se Fict,
7e Strosova Julietta je nejméné povedenou interpretaci Martin@ operniho snu na nasich
jevistich. Vytratila se hravost a poezie, zbyl jen popis. Kdyby zde nebyl popisovan sen,
skoro by se dalo rici, Ze je to inscenace realisticka. Velice presné to uvedl dramaturg Vac-
lav Nosek v internim hodnoceni ND: ,Je Skoda, Ze tviirci nové inscenace nevénovali do-
kumentim [zachycujicim vznik pivodni premiéry] nalezitou pozornost a ve snaze jit
svou cestou pri vykladu dila rezignovali na tradici, ktera podtrhovala poeti¢nost této
opery, mihotavou proménlivost vztahl a presvédcivé vyjadirovala nezmérnou intenzitu
lidské touhy. Spokojili se s popisem absurdniho snu a nepokusili se o jeho vyklad. Rezi-
sér [...] uvedl divaka do role objektivniho pozorovatele a odepiel mu moZnost stat se
ucastnikem tohoto snu, ztotoznit se s nim [...]. Divak tak toliko sleduje jakysi dokumen-
tarni snimek o jednom veceru parizského knihkupce a o jeho absurdnim snu [...]. Michel
se tak stdva komentatorem vlastniho snu, takZe vznika pocit jakéhosi brechtovského
divadla. [...] Toto je hlavni pri¢ina, Ze se z inscenace vytratila poezie, Ze zmizela ta nad-
herna struna lidskosti. [...] To je p¥i¢ina, Ze pfedstaveni je ledové chladné.“111 Stros pou-
Zil podobného principu jako pétadvacet let pred nim Vaclav Kaslik, nechal Michela na

jevisti spat. OvSem tady je postel centralnim predmétem na jevisti, a tak ,Michel neod-

109 VOLEK, Jaroslav. Tyden B. Martinii v Brné. Kulturni tvorba, roc¢. 4, 1966, 20. 10. 1966.

110 HRABAL, F. Julietta v Brné. Literarni noviny, ro¢. 16, 1967, ¢. 20.

111 NosEK, Vaclav. Hodnoceni inscenace opery Bohuslava Martint Julietta, s. 1-2. Strojopis, uloZeno v archivu
ND, sign. 0144c.
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chazi do snu, ale naopak postavy prichazeji za nim.“112 Cel4 scéna je tak Michelovou loz-
nici, a to nejen s posteli, ale také s umyvadlem a stolkem, které pripominaji nemocni¢ni
vybaveni. Je snad uz Michel od pocatku jako ,ti vSedivych Satech“? Za posteli jsou
na stupniovitych praktikablech umistény prosklené dvere a hned za celem Michelovy
postele je velké okno. V levé zadni Casti jevisSté je maly balkon, vstup na néj je schovan za
zavésy, které jsou rovnéz zavéSeny v radach za sebou nad zadni ¢asti scény za Michelo-
vou posteli spolu se suSicim se pradlem. Zavésy slouzi také jako promitaci platno. Scé-
nografem inscenace byl Vladimir Nyvlt (1927-1995), ktery navrhl pro vSechna déjstvi
jednotnou scénu, jeZ se neproménuje, coZ bylo u predchozich inscenaci nemyslitelné,

vzhledem k tomu, Ze kazdé déjstvi ma zcela osobity charakter. Stejné tak kostymy Josefa

Jelinka (*1949) ,postradaly osobitéjsi rukopis, a proto nezaujaly.“113

Vaclav Nosek, velky propagator Martind, dirigent a pfedevsim bytostny dramaturg umél
velmi presné postihnout charakter studovaného dila a v tomto pripadé i vysledné insce-
nace vobecném kontextu: ,VyloZit dilo z hlediska doby, v niZ je provadéno, je jisté
spravné (a mize se stat, ze vyklad dila se ne vZdy kryje se zadkladni piredstavou autora,
protoZe dilo v jiné historické souvislosti mize fungovat jinak, nez v dobé svého vzniku).
Ale v naSem pripadé vznika anachronismus naruby, protoZe inscena¢ni nazor této insce-
nace je star$i nez nazor autord a prvnich inscenatord, protoZe vychazi z pozic realismu.
Tézko soudit, zda tento pristup byl motivovan nedtvérou ve fantazii divaka, ¢i zda snaha
o civilismus dneska nezptsobila nepochopeni zadkladniho tématu opery. V ni kazdy de-
tail [ma] obrovsky symbolicky vyznam a souhrn téchto detaild tvoii ndzor na smysl Zivo-

ta, nikoli snu.“114

Stejné se na inscenaci divali i recenzenti. Jedinymi vice méné kladnym ohlasem byl refe-
rat Ladislava Sipa v Prdci, jehoZ pozitivni hodnoceni inscenace bylo motivovano ,snahou
o propagaci skvélého, ale malo znamého dila“115 a Milana Tesare v Zemédélskych novi-
ndch, ktery inscenaci oznacil - ptres vyhrady - ,jako jeden z nejZivotaschopnéjsich poci-

nli opery Narodniho divadla posledni doby.“11¢ Ostatni shodné prohlasovali, jak byl

112 NosEK, Vaclav. Hodnoceni inscenace opery Bohuslava Martint Julietta, s. 1-2. Strojopis, uloZeno v archivu
ND, sign. 0144c.

113 Tamtéz.

114 Tamtéz.

115 Tamtéz.

116 TESAR, Milan. Prdvo Julietty na Zivot. Zemédélské noviny 25. 4. 1989.
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promarnén prispévek k martintiovskému vyroci (tricet let od umrti 1959 a v nasleduji-
cim roce sto let od narozeni 1890), ke kterému byl pripravovan cely cyklus Martina
oper, ke kterému ovSem - patrné kvili politickym zménam - nedoslo. Podle internich
zdznami z jedné z technickych porad pfi pripravach inscenace se ptivodné pocitalo se
stovkou (!) repriz, coZ by bylo stejné jako za vSechny ostatni inscenace dohromady. Na-
konec bylo repriz pouze 15, cozZ je standardni pocet i u ostatnich inscenaci Julietty. Juliet-
ta se stala repertoarovym kusem po vzoru smetanovych oper jen jednou, a to pri dru-
hém uvedeni, v Kaslikové rezii, kdy se hrala v letech 1963 aZ 1968 a dosahla pétatriceti

repriz.

9 Julietta, ND Praha 1989, scéna I. déjstvi

Stejné jako v Brné vr. 1966 bylo vyzdvihovano hudebni nastudovani nad reZijnim pro-
vedenim, i nyni se pozitivné a s nadéjemi do budoucna psalo o pévcich. Vzhledem k to-
mu, Ze ND pocitalo s Juliettou jako s repertoarovym kusem, byla studovana s dvojim ob-
sazenim, pricemz obé byla hodnocena kladné a jako vyrovnana. Prvopremiérovy par

tvotil Miroslav Svejda se Zorou Jehli¢kovou, dvojice vékové star$i a dle Ladislava Sipa

.....
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okamziky ve vzadjemném vztahu Michela a Julietty.“117 Helena Havlikova dodava, ze Svej-
div Michel ,je svym vnéjSim projevem civilni, skromny obchodni¢ek a jeho rozechveéla
citlivost a predstavivost je vyjadiena ve zpévu, ktery je plny naléhavosti, milostné touhy,
soucitu, ale i odleh¢ujiciho vtipu.“118 Za pévecky vybornou oznacuje Sip i druhou dvojici
Miroslav Kopp - Livia Aghova, ktera je ,lyri¢téjsi, poeti¢téjsi, blize snu a hravé bezdé¢-
nosti.“11% Jan Dehner pridava, Ze tato dvojice velmi dobie postihla Martint specifickou
melodickou fec.120 V menSich rolich se predstavilo nékolik zpévaki, ktefi se podileli uz
na Kaslikové-Krombholcové inscenaci, nap¥. roli slepého Zebraka si zopakoval s velkym
uspéchem Karel Berman, Hadacem byly opét Véra Soukupova s Libusi Marovou, Dalibor
Jedlicka se vratil k postavé Trestance a Jaroslav Horacek znovu vytvoril Dédecka Mladi.
Jini jako napft. Ivana Mixova ¢i Jindrich Jindrak se v inscenaci objevili v jiné roli.12! Insce-
naci hudebné nastudoval Josef Kuchinka (*1925), druhy dirigent predchozi Krombhol-
covy inscenace, jehoZz hudebni provedeni bylo svyhradami prijato vcelku kladné.
Kuchinka mél hned nadvakrat ztiZenou pozici, jednak existuje Krombholcova nahravka,
ktera je velmi vysoko cenéna a dava poslucha¢iim predstavu mozného idealniho prove-
deni, a jednak mél smilu na scénickou podobu, kterd se hrala nad jeho orchestristém.
Podle Vaclava Noska ,podtrhl spravné lyricnost opery, uvazliva tempa davaji vyniknout
technické brilanci orchestru a u zpévakil zvysuji srozumitelnost slova. Vyte¢né se poda-
rilo vygradovat dramaticky vrchol opery ve 2. jednani. Ve vétsiné lyrickych mist se pro-
sadila transparentnost partitury, orchestr znél barevné, na nékolika vypjatych mistech
vSak ve zbytecné dynamice.“122 Jeho slova potvrzuje i Helena Havlikoval23, zato Jan
Dehner oznacil zvuk orchestr za téZkopadny a nedynamicky, ,jakoby v zasadé souznél

s pristupem reZzie.“124

117 §ip, Ladislav. Uspésnd inscenace Julietty. Prace 19. 4. 1989.

118 HAVLIKOVA, Helena. Barevny a kr'ehky sen. [vydavatel neuveden], Cervenec 1989. UloZeno v IBM,

sign. CA 1786.

119 §{p, Ladislav. Uspé§nd inscenace Julietty. Prac, 19. 4. 1989.

120 DEHNER, Jan. Julietta jako fraska. Svobodné slovo 20. 4. 1989.

121 [vana Mixova zpivala v r. 1963 Mladého Araba a Hadace, v nové inscenaci byla Obchodnici s rybami.
Jindrich Jindrak byval ¢asto vyzdvihovan jako interpret Obchodnika se vzpominkami, v nové inscenaci byl
uZ jen Starym namoinikem.

122 NosEK, Vaclav. Hodnoceni inscenace opery Bohuslava Martint Julietta, s. 1-2. Strojopis, uloZeno v archivu
ND, sign. 0144c

123 HAVLIKOVA, Helena. Barevny a ki'ehky sen. [vydavatel neuveden], Cervenec 1989. UloZeno v IBM,

sign. CA 1786.

124 DEHNER, Jan. Julietta jako fraska. Svobodné slovo 20. 4. 1989.
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Velmi trefné vyjadiil zasadni neporozuméni reziséra Strose Martint opeie Vladimir Bor:
»Postel je ke spani, ale nepatfi do snu.“12> Za padesat let od svého prvniho uvedeni po-
ztracela scénicka podoba Julietty nejen ptivodni poetiku, ale také poezie a hlavné nadse-

ni, které ji na pocatku provazelo.

4.3 Bratislava

Ve stejné dobé, jen o mésic drive - tedy v breznu 1989 - byla Julietta poprvé uvedena
v SND v Bratislavé v reZii Miroslava Fischera (1932-2013), jednoho z nejvyznamnéjsich
slovenskych opernich reZisérd, ktery predtim v SND uvedl Recké pasije s neméné vy-
znatnym dirigentem Viktorem Malkem (1922-2002), ktery hudebné pripravil i Juliettu.
Autor scénografie Milan Ferencik vytvoril malifsky koncipovanou scénu, podobné jako
FrantiSek Muzika. [ u Ferencika jsou na scéné vSudypritomné casti Juliettina obliceje,
zatimco u Muziky to byly kadere, u Ferencika se z jevisté divaji div¢i oci. ,,Dielu nesporne
dominoval vytvarno-scénicky pristup. Miroslav Fischer z viacerych moznych pristupov
volil akcent na bizarnost, ktora podciarkla surrealizmus diela a do druhého planu odsu-
nula snovost ako sucast vSedného (realneho) Zivota. [...] Takyto reZijny pristup je ak-
ceptovatelny, ba zaujimavy, nikde vSak viedol rozSafného Miroslava Fischera v jeho fan-
tazii az za hranice jemnosti, ktora prinaleZi prave tejto opere.“126 Dirigent Malek se
vrozhovoru pro periodikum Spole¢nosti Bohuslava Martini vyjadril, Ze spolu
s reZisérem chtéji navazovat na tradici danou prvni inscenaci trojice Talich - Honzl -
Muzika, ,ktet{ vidéli Juliettu pres zarivé se jiskrici a stadle se ménici zavoj basnické leh-
kosti a usmévu“.127 Zda se, ze se jim to alespon ¢astecné povedlo, zejména po strance
vizudlni. Podle recenzentky Ursinyové se ale nepodarilo navazat dokonalou kvalitou hu-
debniho provedenti: ,ISlo skor po prvom plane, uspokojilo sa s presnym interpretovanim
iste nie 'ahkého hudobného textu, no nie vZdy sme mali pocit, Ze hudba sa ndm privrava
so vSetkou delikdtnost'ou aku v sebe potencidlne ma.“128 Opera byla trochu nepochopi-

telné uvadéna ve slovenském prekladu, ,a to prave v case, ked opera SND proklamuje

125 BOR, Vladimir. Julietta, opera jako sen. Lidova demokracie 25. 4. 1989.

126 JRSiNYOVA, Terézia. Vybocenie z radu. Nové slovo 20. 4. 1989.

127 HEJZLAR, Tomas. Snovd fantasmagorie aneb Kafkovskd vize, rozhovor s Viktorem Malkem. Zpravy SBM
¢. 13, prosinec 1988.

128 JRSINYOVA, Terézia. Vybocenie z radu. Nové slovo 20. 4. 1989.
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uvadzanie diel v origindle.“12° V nasledujicim roce se stouto inscenaci SND ucastnilo

Mezinarodniho festivalu v Edinburghu.

4.4 Plzen

Vratme se ale zpatky na prelom sedmdesatych a osmdesatych let, kdy vznikly dvé dalsi
Julietty. Pred Vanoci r. 1978 byla premiérovana inscenace v Divadle ]. K. Tyla v Plzni
vrezii Oldricha KriZe, tehdejsiho $éfa opery a baletu, s hudebnim nastudovanim Ivana
Parika a ve scéné Vlastimila Kouteckého. Julietta je pro oblastni divadlo s mensim po-
Ctem sélistli a s konzervativnim publikem velice naro¢ny ukol. S moZnostmi mensiho
souboru se vyrovnali v Plzni tim, Ze poprvé vyuzili Martini navrh13% dublovani mensich
roli, ktery poslal Honzlovi a Talichovi pfi piipravach svétové premiéry, ale nakonec byly
pouzity jen ve velmi omezené mire!3! a i v nasledujicich inscenacich se role zdvojovaly
jen vyjimecné. NejvytizenéjSim se tak v Plzni stal druhy tenorista, ktery kromé prede-
psané spojenych postav Komisafe a ListonoSe v prvni déjstvi s Lesnim hlidacem
v druhém déjstvi pribral jesté part Urednika v poslednim aktu. Mezzosopranistka zpiva-
jici Mladého Araba je ve druhém déjstvi Mladym namornikem132 a v poslednim Chasseu-
rem (Poslickem). Obchodnice s ptadky a s rybami se ve druhém déjstvi preméni v Pany
v modrém. Martind napsal, Ze ,[d]Jublaz roli nijak nevadi vzhledem k fantask. syzetu,“133

ovSem nijak na ném netrval, chtél tim jen uleh¢it divadelnimu provozu.

Plzeniska inscenace byla vypravou chudsi nez predchozi provedeni, ale scény bylo reZij-
né ucinné vyuzito. ,Rezisér KriZ na scéné, jejiZ podstatou je spirdla schodisté, dopliova-
nd vjednotlivych obrazech naznakem, urcujicim charakter konkrétniho déjisté, se
v podstaté drzel autorského vykladu, ktery tu a tam posunul vic smérem k nazornéjsi
realité.“134 Vilém PospiSil vysvétluje ¢i omlouva toto obcasné zdiraznéni reality jako

spravny posun ,s ohledem na Sirokou navstévnickou obec.“135 Z hlediska divadelniho

129 URsiNYOVA, Terézia. Vybocenie z radu. Nové slovo 20. 4. 1989.

130 Navrh pretistén v SAFRANEK, Milo$. Divadlo Bohuslava Martini, s. 257.

131 Spojeny byly pouze postavy Starého Araba s Trestancem, Mladého namotnika se Strojviidcem a Muze
v okné s Obchodnikem se vzpominkami.

132 Mlady namoinik byva obvykle zpivan tenoristou, pirestoze skladatel piredpisuje mezzosopran. Plzeiiska
inscenace je prvni, ve které je tato role zpivana mezzosopranistkou, dalsi uz pak byla jen slovenska insce-
nace zr. 1989 a posledni brnénska z r. 2009.

133 Dopis Martint Talichovi z 25. 5. 1937 in SAFRANEK, Milo$. Divadlo Bohuslava Martint, s. 256.

134 PosPISIL, Vilém. Julietta v Plzni. Hudebni rozhledy, ro¢. 32, 1979, ¢. 6.

135 Tamtéz.
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provozu je mozna tento pristup akceptovatelny, z hlediska uméleckého uz ne. Navic hro-
zi propadnuti do takového extrému, ktery pozdéji ukazala prazska Strosova inscenace,
kde realisticnost celou operu umofrila. V pripadé plzeniského provedeni ale k nicemu ta-
kovému nedoslo. Velmi vysoko stalo také hudebni nastudovani Ivana Parika a pévecké
vykony. ,Dirigent Parik vénoval piipravé orchestru i pévcl neobycejnou péci a vysled-
kem je predstaveni, vnémz instrumentalni a vokalni slozka jsou ve vzacné rovnova-
ze."136 Tento pozadavek na rovnocennost orchestru a pévci je obzvlast u Julietty velice
dtlezity, nebot Martint kladl diiraz na zpévnou linku a na zpivané slovo, které ma byt
dobre srozumitelné, ovSem nékteré orchestralni mezihry komponoval az do symfonické
velikosti. ,NaStudovanie ukazalo opat klady [Parikovy] dirigentskej osobnosti: umenie
postavit’ dielo plasticky a v neustdlom pohybe, viest orchester k respektovaniu spevac-
keho diania na scéne a tak umoznit jasnu a prave v tomto diele nutnd zrozumitel'nost

spievaného slova.“137

Plzeniskym Michelem byl mlady tenorista Miroslav JeZil, jako jeho Julietty se stridaly
Kamila Hromadkova s Tatdnou Bublikovou. Opét bez podrobnéjsiho rozvedeni byly je-
jich vykony hodnoceny kladné, zejména pévecky vykon Jeziltv. ,Prirozenosti dikce
a herecké akce i nepreexponovanou humornou pointou v kresbé figurek“138 vynikl Jir{

Pavlicek v tenorové ctytroli.

Kvalitni plzeniska Julietta zaplnila dlouhou ¢asovou proluku mezi prazskymi provedeni-

mi v roce 1963 a 1989.

4.5 Opét v Brné

Podobnou umirnénost v bizarnosti a efektnosti scény a jevisStniho déni miizeme vedle
Plzné najit zejména v druhém brnénském provedeni v roce 1982. Julietta byla soucasti
koncep¢niho dramaturgického planu Vaclava Noska (1921-2000), ktery se zaméroval
jednak na uvadéni oper skladateli 20. stoleti (zejména Prokofjeva, Martinii a Janacka, a
to jak ceskych, tak i svétovych), a jednak na dila predklasicistnich skladatelt. Oba tyto
poly jeho zajmu ho privedly k zaloZeni Miniopery (1969-85), tedy vlastné dramaturgické

fady, vjejimz rdmci se uvadély komorni opery soudobych skladatel i opusy barokni.

136 PosPISIL, Vilém. Julietta v Plzni. Hudebni rozhledy, ro¢. 32, 1979, ¢. 6.
137 BOK(VKOVA, Vlasta. Julietta B. Martinii v Plzni. Hudobny zivot, ro¢. 12, 1979, ¢. 2.
138 SPELDA, Antonin. Julietta v plzeriské opere. Pravda 4. 1. 1979.
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Miniopera byla pandanem k ¢cinohernim malym scéndam, ovSem aZ do r. 1988, kdy vznik-
la Opera Furore Jitiho Nekvasila a Daniela Dvoiaka, byla jedinou malou operni scénou,
coZ je dano tim, Ze operu neni prakticky mozné délat amatérsky ¢i ,na kolené”, jelikoz
vyZaduje profesionalni zpévaky, muzikanty a navic i takové specifické profese jako je
napriklad korepetitor. Nosek ale nebyl jen dramaturg, byl také vytecnym dirigentem,
prileZitostnym skladatelem a reZisérem. ReZisérem této Julietty byl ale Evald Schorm
(1931-1988), ktery s Noskem jiZ mnohokrat spolupracoval, a to i v Miniopere.139 Stalym
spolupracovnikem obou byl vytvarnik Jan DuSek (*1942), ktery v Brné vytvoril jeviStni
svét Julietty a jeho postavy oblékl. Zaklad DuSkovy scény tvori kovova schodiStova kon-
strukce, ze které je plachtou vytvorena prid parniku s velkym napisem ,Julietta®“. Plachtu
je mozné zdvihnout a prostor proménit. Po stranach jsou v prostoru zavéSena okna, vza-
du uprostred jevisté stoji osamocené dvere, které jsou v I. déjstvi zcela normalni, dievé-
né, ale v poslednim aktu, kdy vedou dovnitt do snu, jsou bilé a polstrované. Po pravé
strané jevisté stoji bila lavicka - podobné jako v minulé brnénské inscenaci, kde ovSem
stala nalevo. Pro druhé déjstvi jsou spustény silné lodni provazy a nad nimi tmava140
plachta - tento obraz vytvari iluzi lesa. Kostymy jsou stylizovany do tiicatych let a piiso-
bi velmi civilng, s vyjimkou Arabli a Obchodnic. Zejména Obchodnice jsou piikladem
diikladné, ale jemné prace s kostymem. Oba kostymy piisobi na prvni pohled nenapadné
a jednoduse, ale Obchodnice s rybami ma Saty z rybarské zastéry, rukavy a spodek sukné
jsou tvoreny rybarskou siti. Obchodnice s ptaky ma na zastérce obrazek ptaka, 141 zdo-
beni na rukavech a na klobouku je z ptaciho peri. Michel je oblecen v cestovnim kratkém

kabaté a v $ale, Julietta do jednoduchych div¢ich satd.

Ve spolupréci s vytvarnikem se Evaldu Schormovi podarilo dobfe balancovat na poza-
dované hrané mezi snem a realitou: ,[Z]atimco Michel, vlastné jediny redlny herec této
,podivné hry’, vystupuje zpocatku civilné a teprve postupem casu se dostava - i pohybo-
vé - do oblasti snii, je herecka akce vSech ostatnich trochu prizra¢nd, neskute¢na.“142
Milos Stédron pripojuje, Ze ,Evald Schorm reZiroval tuto naro¢nou operu s piiznaénym

smyslem pro jemnost odstind partitury a vcelku tak, Ze vSe probihalo plynule a logicky,

139 Napriklad Bergtv Johanes doktor Faust (podle Bergovych rezijnich poznamek), 1971, ¢i komponovany
vecer ze tri kratkych oper na anticka témata Dariuse Milhauda a Martinli Ariadny, ktera tematicky do cyk-
lu zapadala, 1972. ReZziroval také prvni uvedeni Martint opery T7i prdni (Troji prdni), 1971.

140 Snad zelena, coZ ale z ¢ernobilych fotografii nelze poznat.

141 Néco mezi pStrosem a plamenakem.

142 BARTOVA, Jindra. Julietta presvédcila. Rovnost 18. 3. 1982.
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aniz byla patrna néjaka rezijni gesta. Tato technika pevné ridici, ale skryté ruky vyborné
vyhovuje charakteru Julietty.“143 Stédron zaroveni Schormovy postupy srovnava s Li-
nhartovou reZii a upozoriuje na ,zjevny ustup od abstraktniho zdtraznovani ploch smé-
rem k osamocenym realistickym Castem predmétd v prostoru,“14* coz je postup blizsi

spisSe vidéni Svobodovu a Kaslikovu.

10 Julietta, SDB 1982, scéna II. déjstvi

Samotné Noskovo hudebni nastudovani nebylo prijimano zcela bezvyhradné, recenzenti
se vcelku shoduji, Ze Noskovo vypracovani partitury je velmi detailni a barevné, ale pre-
ciznost je upfednostiiovana na ukor tempového rozvrzeni. Stru¢né feceno, nékteré pa-
saze byly prilis pomalé a rozvlacné, coz neulehcovalo divackému soustredéni. Recenzent
Svobodného slova k tomu jesSté pridava: ,Snova opera by snesla podstatné nizsi dyna-
mickou hladinu, zejména v mistech, kde zbyte¢né forte zabrainuje srozumitelnosti slo-
va.“1%5 Jin{ pripominaji vé¢ny operni problém s ptirozenosti a plynulosti mluveného slo-
va, i kdyZ pravdépodobné nebyla situace tak ,ochotnicka“ jako $estnActi lety. Josef Skro-

banek (*1943) nebyl hlasové zcela idealnim predstavitelem Michela, nebyl prvooboro-

143 STEDRON, Milog. Bude se opakovat Jandckiiv tspéch? Scéna, roc. 6, 1982, ¢. 18.
144 Tamtéz.
145 [ant] Snovd operni fantazie. Svobodné slovo 10. 3. 1982.
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vym lyrickym tenorem, nicméné prileZitost v ramci svych moZnosti beze zbytku vyuZil,
zejména herecky. ,Zmobilizoval vSetky svoje skusenosti, vynikajico reagoval na pozia-
davky rézie, dokonale vystihol postupnt premenu psychiky zverenej postavy vd'aka ro-
zumnému hospodareniu s hlasovym fondom vyriesil aj vSetky problémy Specificky mar-
tintiovskej kantilény.“14¢ Na rozdil od vétSiny svych piredchiidct nepiisobil tak chlapec-
kym dojmem, jeho Michel nebyl jen poblouznény mladik, ale dospély, hledajici a touzici
muZ. Jeho Juliettou byla Jaroslava Pokorn3, ,ktera dokonale vystihuje kiehkost vysnéné
Julietty s jeji tékavosti a nevysvétlitelnymi zvraty.“147 Ocenéni jejich péveckych kvalit
bylo bezvyhradné. Také obsazeni epizodnich roli bylo vyrovnané, Milo$ Stédroti upozor-
nuje, Ze jde vétSinou o Noskovy stalé spolupracovniky z Miniopery, ¢ili jsou to zpévaci
s bohatymi zkuSenostmi v interpretovani soudobé hudby. Basisté Jan Hladik a Richard
Novak se podileli uz na Linhartové inscenaci vr. 1966 a setkdme se s nimi i pri tretim

brnénském uvedeni za sedmadvacet let.

Inscenace méla od zacatku smiilu, protoZe premiéra 19. tinora skoncila pro technickou
zavadu v pribéhu druhého déjstvi, a tak prvni celé predstaveni se odehralo az 3. biezna.
Stejné jako ostatni Julietty, ani tato si nevydobyla pevné misto v repertoaru divadla a za
necely rok byla staZzena s deseti reprizami na konté. Naplnilo se to, co s povzdechem na-
psal EvZen Valovy: ,Julietta nebude inscenaci, ktera by plnila sal a pokladnu. Nezasluhuje
to vSak. Mate-li radi opravdové divadlo, dovedete-li se obcas zasnit nad sebou i nad ¢lo-

vékem obecné, méli byste toto mistrovské dilo Bohuslava Martinti zhlédnout.“148

Pokud bychom méli volit mezi vSemi Ceskoslovenskymi provedenimi julietty to, které
nejvice odpovida deklarovanému zameéru autora, které nejvice ¢erpa z odkazu svétové
premiéry vr. 1938 a ze kterého je nejvice patrna umeélecka spiiznénost jejich tvirct,
byla by to tato Noskova-Schormova-DuSkova inscenace. To ovSem neznamena, Ze v roce
1982 v Brné vytvorili dokonaly navod pro vSechna budouci inscenovanti Julietty; jak uka-
Zi posledni dvé inscenace, je mozné dostat autorovi a zcela strhnout publikum i jinymi

prostrredky.

146 FUKAC, Jiti. Brnenskd Julietta s prekdZkami. Hudobny Zivot, roC. 15, 1982, ¢. 2.
147 BARTOVA, Jindra. Julietta presvédcila. Rovnost 18. 3. 1982.
148 VALOVY, EvZen. Premiéra na dvakrat. Lidova demokracie 11. 3. 1982.
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5 Praha 2000: Pohled odjinud

Po nepovedené inscenaci z konce osmdesatych let se Julietta vratila do Prahy vcelku
rychle, uvazime-li, Ze predchozi inscenace délilo ¢tvrtstoleti. OvSem v bireznu 2000 ne-
méla premiéru ¢eska inscenace, ale pienesena produkce Opery North z Leedsu. Narodni
divadlo sice proklamovalo koprodukéni spolupraci, ale de facto Slo o hostovani, do kte-
rého ND ,dodalo“ jen orchestr a Sest sboristek. OvSem, oficialné se jedna o prvni kopro-
dukci Narodniho divadla se zahrani¢nim souborem.14® Narodni divadlo s tehdejsim redi-
telem Jifim Srstkou a Séfem opery Josefem Pridkem velice stdlo zejména o spolupraci
s rezisérem Pountneym, se kterym se zahy dohodlo na realizaci Certovy stény, ke které

doslo koncem roku 2001.

Juliettu vytvoril pro Leeds>0 v r. 1997 uznavany britsky reZisér a propagator ¢eské ope-
ry David Pountney (*1947) se svym osvédcenym tymem, scénografem Stefanosem Laza-
ridisem (1942-2010), kostymni vytvarnici Marie-Jeanne Leccaovou (*1959) a light de-
signerem Davidem Cunninghamem. Dlikladné vypracovana inscenace méla velky uspéch
i ohlas u kritiky. Dokonce i Michael Tanner ve Spectatoru, ktery oznacil operu samu
za ,blbost”, vysoce ocenil jeji provedeni.151 V Britanii méli divaci moZnost vidét Juliettu
predtim pouze dvakrat,1>2 a to v londynském Coliseu (English National Opera) v dubnu

1978 a pak v roce 1990 pfti hostovani SND na festivalu v Edinburghu.

Pountneyho inscenace je zcela odliSna od vSech, které u nas vznikly. VSechny ceské in-
scenace se totiZ snazily (az uZ ziejmé ¢i podvédomé) dostat scénické predstaveé deklaro-
vané Martint v jeho Cetnych textech i v partituie; Obchodnice museji byt obchodnicemi,
Muz v okné musi vysedavat v okné, scéna v lese se musi odehravat v lese, jakkoli stylizo-
vaném, atd. Pountney, ktery si prelozil libreto do anglictiny, aby mu divaci 1épe porozu-
méli, postupuje zcela v intencich dila, ale vidi ho naprosto jinak. Scénograf Lazaridis vy-
tvoril na jeviSti malou plaz s lehatky a kiesilky a velkym bilym klavirnim kiidlem, uza-

virenou po strandch bilymi a vzadu vysokou sklenénou sténou za kterou lze tusit more.

149 JANACKOVA, Olga. Ke koprodukci opery Ndrodniho divadla s Operou North v Leedsu. Archiv ND,

sign. 0144d.

150 Jednalo se o koprodukci s operou Zuid v Maastrichtu, kde byla o rok pozdéji nastudovana s mistnim
souborem.

151 TANNER, Michael. Fooling around. Spectator 18. 10. 1997.

152 Jesté jedna produkce byla uvedena jako Skoln{ predstaveni Guildhall School of Music and Drama
vr.1987.
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Na prvni pohled je to idylické primoiské letovisko s Malym Arabem hrajicim si v pisku,
Obchodnicemi pohodlné usazenymi a kleveticimi na plaZovych zidlickach, kolem se pro-
chazi Muz s helmou a po strané za plentou ,soukromnic¢i“ Muz s harmonikou?33. Do toho-
to poklidu prichazi Michel, maly a nendapadny obchodni cestujici, Zddny romanticky hr-
dina, ale obycejny Clovék, ktery se vydal za svym snem. Ze stietu Michela, zmateného
nelogickym chovanim obyvatel méstecka bez paméti, s témito obyvateli, ktef{ jsou zase
nesvi - i kdyZ vzruSeni - z ¢lovéka, ktery ma tolik vzpominek, jimiZ Zije vice neZ pritom-
nosti, vznika mnoho absurdnich situaci. A pravé absurdita a absurdni divadlo je klic, kte-

rym Pountney Juliettu divakiim predstavuje. Je tedy méné snova a surrealistickd, ale ne-

chybi ji poezie.

11 Julietta, ND Praha - North Opera Leeds, 2000, scéna I. déjstvi

Klicové je III. déjstvi, kterému vladne uiednik z Usttedni kancelafe snd, ktery ale nenf
tim bodrym referentem rozdélujicim na pozadani snéni, jak ho zname z ¢eskych prove-
deni. U Pountneyho je to kafkovsky byrokrat, ,jako kdyby vystoupil na jevisté z Kafkova
Procesu.“154 Je nejen autoritativni, ale ve scéné se slepym Zebrakem dokonce kruty. Mi-

chel se chce vratit tam, kde Juliettu potkal, a prestoZe je ve IIl. déjstvi Julietta stale pti-

153 V pivodni partituie Muz v okné.
154 H{LA, Jan. Julietta je napsdna jazykem snii, rozhovor s Davidem Pountneym. Hospodaiské noviny, ? bie-
zen/2000. UloZeno v archivu IBM, sign. CA1767.
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tomna na scéné, povétSinou sedi u klaviru a Michel ji ma dosah, zlistava zcela nedosazi-
telnou. V zavérecné scéné na sebe volaji ,pres zaviené dvere“, ale pritom stoji spolecné
v jednom prostoru, jen kazdy na opacné strané. A Julietta tu neni jen vabnicka muZskych
nadéji a tuZeb, také ona hled3, touzi vymanit se ze svéta snu a rezignuje, kdyz je jeji zou-
falé volani po Michelovi oslySeno. Stejné tak Michel propada absurdnimu svétu snovych
machinaci. Stejné jako v pripadé hledani kontrapunktu reality a snt v piredchozich in-
scenacich, zde naprosto stejné funguje paradox reality a absurdity, jelikoZ absurdita vy-
nikne pouze tehdy, je-li predvedena v realném kontextu, coz zde funguje naprosto, a to

nejen ve vytvarném reSenti, ale hlavné v herecké akci.

12 Rebecca Caine (Julietta) ve III. déjstvi, ND + North Opera Leeds, 2000

Pravé herecké vystavéni a provedeni jednotlivych postav je hlavni devizou leedské Ju-
lietty. Naplno se zde projevuje fakt, Ze Julietta je z hlediska dramatického a dramaturgic-
kého ansamblovou, ¢i kolektivni operou, i kdyZ z pohledu hudebniho se v ni pravych an-
sambll prilis nevyskytuje. Protagonistou je sice solitér Michel, ale vSechny ostatni po-
stavy tvori ,masu“ obyvatel méstecka a jejich vzajemna souhra je velmi dilezita. Pount-
neymu se se souborem Opery North podafilo vypracovat do nejpodrobnéjsich detailti
herecké akce na jevisti, kaZzdou situaci od celkové aranZe aZ po gestikulaci a vyraz. VSak
také Pountney tvrdi, Ze ,[k]azdy zpévak, ktery se objevi na jevisti, musi byt schopen

ospravedlnit svou pritomnost v tomto svétsky posvatném prostoru demonstraci svych
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schopnosti ovladat divadelni svét ,pfedstavovani'.“155 Ze nejde jen o plané filozofovani,
je z inscenace naprosto patrné, jelikoZ v ni neexistuje plany ¢i nesoustiedény pohyb ani
gesto, a to se tyka nejen Michela horec¢naté béZiciho za Juliettou s revolverem v ruce, ale i
Hadace/Hadacky, ktera prosedi dvé tretiny opery na plaZovém lehatku a jen zpovzdali
sleduje situaci. Kvalitu a vyrovnanost leedského ansamblu vychvalovaly uz britské novi-
ny a potvrdila se naplno i v Praze. ZaZité kliSé o tom, Ze neni malych roli, oprasila North
Opera dtkladné. OvSem hlavni hvézdou byl samoziejmé predstavitel Michela (v Pount-
neyho prekladu Misha), a to nejen proto, Ze byl jako jediny na jevisti celé tri hodiny. Te-
norista Paul Nilon vladne prijemnym a pékné barevnym lyrickym tenorem, jehoZ podo-
bu si moznad poslucha¢ nezapamatuje, ale jisté vném zlistane vzpominka na emoce
a jemné vyrazové nuance, kterymi Nilon postavu vystavél. Partnerkou mu byla Rebecca
Caine, krasna, atraktivni, nézna, koketni a v poslednim déjstvi i zoufala Julietta, profesi-
ondlni pévecky vykon je samoziejmosti. Propracované figurky od komisare, ktery jako
by vypadl z francouzské Cetnické série, listonoSe a lesniho hlidace az po mrazivého kaf-
kovského ttednika v Ustfedni kancelafi sni predvedl Alan Oke, ktery se do Prahy vratil
vr.2009, aby ji znovu ohromil svou pévecko-hereckou Kkreaci vroli Brittenova
Aschenbacha ve Smrti v Benatkach, kterou uvedla Statni opera. O dalSich sélistech v epi-
zodnich rolich plati vSechny vySe popsané superlativy, stejné jako pro ¢lenky sboru ND,
které byly kromé orchestru jediné, které se na ,koprodukci“ z prazské strany podilely.
Orchestr tidil britsky dirigent Martin André (*1960), jehoZ pojeti Martint bylo trosku
jiné, neZ jsme u nas zvykli, zejména pro ty, ktefi znaji Krombholcovu supraphonskou
nahravku a maji ji jako vzor pro porovnani s ostatnimi provedenimi. Dirigent André de-
tailné vykresluje partituru, zdlraziuje jiné ¢asti, nez jsme zvykli slychat u Krombholce,
zvuk i barva orchestru je temnéjsi a hutnéjsi, ale se vSemi predchozimi dobrymi dirigen-
ty ho spojuje naprosta sluzba jevistnimu déni, orchestr zpévaky neptekryva, je jim do-
konalym partnerem v souhte a vdoprovodu. André pracuje diikladné s dynamikou, ¢imz
napomaha zpévné Martini teci, kterd i v Pountneyho prekladu plyne prirozené a zpéva-
vé a prechazi plynule do mluvenych pasazi a naopak. Pountney podporuje hrani oper
v prekladech do domaciho jazyka, aby obecenstvo mohlo diikladné sledovat nejen déj,
ale i déni na jevisti. Pochopitelné pro pouha tri provedeni v Praze operu do ceStiny ne-

prezkouseli a ¢esti divaci si museli vypomoci titulkovacim zarizenim. Ovsem kazdy tro-

155 HRDINOVA, Radmila. Pountney - Radok - Nekvasil (dotaznik). Svét a divadlo, roc. 10, 2000, ¢. 3, s. 46.
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chu pokrocilejsi znalec anglictiny musel ocenit, jaky pozitivni vliv meél vtipny Pountney-

ho preklad na prirozenost herecké akce.

Julietta se skoro po Ctyticeti letech opét stala v Praze udalosti a ¢lanky, recenze, upou-
tavky i jen poznamky o ni se objevili v mnoha novinach a divadelnich periodikach. Mezi
odbornou verejnosti vyvolala na jedné strané vinu nadSeni, na druhé ovSem skepsi ze
stavu Ceského operniho divadla, které po konfrontaci s anglickym ,oblastnim“ divadlem
vypadalo jeSté neutéSenéji neZ pred ni. Interpretacni stagnace z konce 80. let, kdy , oper-
ni reZie opét ustrnula v neinven¢nim opakovani tychz postuptli a metod,“1>¢ pokracovala
i v 90. letech, zejména v oblastnich divadlech. Opera Narodniho divadla méla zejména za
Séfovani Josefa Priidka snahu otevrit se novym inscena¢nim vlivlim, zvala si ¢asto i neo-
perni ¢i zahrani¢ni reZiséry. Uspéchy byly stfidavé. Josef Herman na konci své recenze
Pountneyho Julietty, ve které se zaméroval na popis dramaturgického konceptu a herec-
kého ztvarnéni, napsal: , 0 leedské inscenaci Julietty by se dalo jisté psat z mnoha jinych
aspektt. Zvolil jsem tento proto, Ze se vztahuje Kk [...] az katastrofalnimu rozporu naseho
a svétového operniho divadla. Nebot se u nds neuvedl jenom Pountney, ale také aparat,
ktery mu umoznuje inscenacni vize realizovat. Tahle fascinujici inscenace neni jen pfri-
slibem prace Pountneyho na naSich jevistich, ale také varovanim, co bude od naSich

opernich kumstyia vyzadovat.“157

Leedsko-prazska Julietta byla opét prispévkem k Martinii vyroci narozeni (110 let), po-
dobné v roce 2009 v Brné, byla posledni dosud uvedena julietta inscenovana jako pfi-

pominka 50 let od skladatelovy smrti.

156 SORMOVA, Eva (ed.) Ceskd divadla. Encyklopedie divadelnich souborii. Praha: Divadelni istav, 2000,
s. 334.
157 HERMAN, Josef. Operni herectvi absurdity a poezie. Divadelni noviny, ro¢. 9, 2000, ¢. 9.
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6 Brno 2009

6.1 Tri fragmenty z opery Juliette

Koncem roku 2008 spustil Institut Bohuslava Martini se svym reditelem AleSem Btezi-
nou dvoulety velkorysy projekt Martinti Revisited, ktery vznikl u prileZitosti padesatého
vyroci skladatelova imrti (1959) a ke sto dvacatému vyroci jeho narozeni (1890). Zamé-
rem bylo jednak podivat se na skladatelovo dilo znovu a nové a ukazat ho v celém spek-
tru hudebnich forem od komornich a sborovych dél pies symfonie azZ po opusy hudebné-
dramatické, a jednak ho ,znovuobjevit” pro Sirsi vefejnost u nas i v zahranic¢i. Hned zaha-
jovaci koncert celého projektu v prosinci 2008 byla svétova premiéra nové objevenych
Tri fragmentii z opery Juliette, samostatnych scén, které Martini upravil v roce 1939
do koncertni a francouzské podoby; mély byt uvedeny v rozhlase, k cemuz nakonec kvtili
vypuknuti valky nedoSlo. Proto se také tyto fragmenty uvadéji pod francouzskym na-

zvem opery Juliette.

Martinii se ve Fragmentech soustredil na vztah Michela a Julietty, prvni obsahuje roman-
tickou scénu II. déjstvi, ve které si Michel s Juliettou vyznavaji lasku a potkavaji se
s Obchodnikem se vzpominkami, ovSem konc¢i uz pred jejich hadkou a Michelovym ,za-
stfelenim” Julietty. Druhy, nejkratsi je vypravovani Dédecka Mladi a zavérecny fragment
je i zavéreCnou scénou celé opery, ve které Michel slysi Juliettino volani, ale musi
z Ustfedni kancelaie snii odejit. Poprvé provedl toto dilo slavny zak Vaclava Talicha Sir
Charles Mackerras jako své rozlouceni s Ceskou filharmonii.158 Pies spory!59, které v té
dobé panovaly v CF o autorska prava k nahravkam, byl tento jedine¢ny koncert nahran
avydan na CD160 spolu se suitou z opery v Upravé Zbyiika Vostiaka. Juliettu ztvarnila
mezzosopranistka (!) Magdalena KoZena, Michelem byl australsky tenorista Steve Davis-
lim. Koncertni provedeni Fragmentii bylo opakovano v ramci projektu Martinii Revisited
jeSté na podzim 2010 v Berling, ovSem dirigentem byl jiZ Toma$ Netopil. Premiéra
Fragmentii v Praze byla predzvésti koncertniho provedeni celé opery v Londyné

v Barbican Centre v nastudovani Jiftho Bélohldvka a BBC Symphony Orchestra

158 Koncert byl planovan jako posledni Mackerassovo vystoupenii s Ceskou filharmonii, se kterou dlouha
léta spolupracoval jako hlavni hostujici dirigent, zemiel o rok a ptil pozdéji, v cervenci 2010.

159 CTK. Ceskd filharmonie se vzbourila proti svému Feditel [online].

URL: http://www.tyden.cz/rubriky/kultura/hudba/ceska-filharmonie-se-vzbourila-proti-svemu-

rediteli 57399.html#.V]agl.88KeKc [21. 12. 2014].
160 Vydal Supraphon v r. 2009. SU 3994-2.
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s Magdalenou KoZenou jako Juliettou a Williamem Burdenem v roli Michela v bieznu

20009.

6.2 Policka v Brné

Ve stejné dobé, tedy v breznu 2009, se zatim naposledy objevila Julietta, pro toto uvede-
ni rovnéZ Juliette, také na Ceském jevisti, v Janackové divadle v Brné v rezii Jitiho Ne-
kvasila (*1962) a na scéné Daniela Dvoraka (*1954). Jifi Nekvasil, ktery pravidelné in-
scenuje operu 20. stoleti, je velkym propagatorem Bohuslava Martini. JeSté coby stu-
dent HAMU provedl v divadle DISK surrealistickou jednoaktovku Sizy noZe (1988),
v letech 1998-2001 piipravil pro Ceskou televizi dva dokumenty o Martinti16! a televizni
pirepisy dvou operlé2 a jednoho baletul63. A pak uz se svym stalym spolupracovnikem
Danielem Dvotrakem v roce 2006 v Narodnim divadle v Praze uvedl Recké pasije, o rok
pozdéji ve Volkstheateru v némeckém Rostocku TFi prdni a naposledy v Narodnim diva-

dle moravskoslezském koncem roku 2013 Mirandolinu.

V Brné opét mistni Narodni divadlo ukazalo, Ze je tim ¢eskym divadlem, které se o hu-
debné-dramaticky odkaz Martini stara nejsvédomitéji. Ke skladatelovu vyroci a v ramci
projektu Martinii revisited uvedlo nejen Juliettu, ale také dalsi operu Zenitbal64, ktera
byla u nas poprvé provedena v anglickém originale, jak ji pro newyorskou televizi NBC
Martinl v roce 1952 napsal. Soubor baletu NDB ptipravil dvé komponované inscenace,
jednak Balet 21. stoleti, kde byl Martinli zastoupen druhou vétou z 3. symfonie
v choreografii Petra Zusky D.M.J. 1953-1977, a jednak Kuchyriskou revue, Slzami noZe,

Podivuhodnym letem, tedy martintiovsky vecer slozeny ze dvou balet a komorni opery.

161 Ndvrat z exilu (1998) a Martinii a Amerika (2000). Scénar: Ales Brezina, Jifi Nekvasil; kamera: Miroslav
Cvorsjuk; reZie: Jiff Nekvasil.

162 Slzy noZe (1999) a Hlas lesa (2001). Scénar: Jifi Nekvasil, Ondfej Nekvasil; choreografie: Michal Caban,
Vojtéch Kopecky; vytvarnik: Ondiej Nekvasil; strih: Boris Machytka; kamera: Miro Gabor; rezie Jifi Ne-
kvasil; Prazska komorni filharmonie, dirigent: Jifi Bélohlavek.

163 Podivuhodny let (1999). Scénar: Jiri Nekvasil, Ondrej Nekvasil; choreografie: Michal Caban, Vojtéch
Kopecky; vytvarnik: Ondfej Nekvasil; stfih: Boris Machytka; kamera: Miro Gabor; reZie Jifi Nekvasil; ¢le-
nové Statnf filharmonie Brno, dirigent Vaclav Nosek (nahrano 1995).

164 Jvadéno v Reduté, reZie: Pamela Howard, dirigent: Jakub Klecker. Premiéra 4. 10. 2009.
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13 Julietta, NDB 2009, scéna I. déjstvi

14 Julietta, NDB 2009, scéna II. déjstvi
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15 Julietta, NDB 2009, scéna IlI. déjstvi

v/ v

Pro Juliettu pripravil Daniel Dvorak, tehdejsi reditel NDB, tti velkolepé scény. 1. déjstvi se
odehrava v témér uzavireném prostoru, jehoZ stény jsou tvoreny bilymi, svisle povése-
nymi (pravdépodobné) gumickami ¢i pruznymi tzkymi pruhy latky, které vytvareji do-
jem pevné stény, dokud ji neprojde zpévak ¢i dekorace, pak se zase poslusné vrati do
ptivodni polohy. Onou dekoraci je nejen okno s Muzem v okné, zavéSené asi dva metry
nad zemi, ale také dvourozmérné makety domt, obchodi a vézi Martin rodné Policky,
které uzaviraji prostor ze vSech stran, a to mnohdy i vzhiiru nohama. Snad maji vyvolat
vzpominky na Martini ,snové“ ¢i ,vysnéné“ méstecko, které po premiére Julietty v roce
1938 navstivil jiz jen jednou. Pri pfimém pohledu z jevisté plsobi scéna 1. déjstvi do-
jmem zardmovaného surrealného obrazu. Koncem I. jednani se méstecko postupné ztra-
ci, aby ho v druhé c¢asti nahradil les obrovskych vzrostlych makovic se stejné vysokym
semaforem, jenZ je mozna pripominkou Kaslikovy prazské inscenace z Sedesatych let.
Prochazi tudy nejen tfi panové, hadac, starecci a jini obyvatelé méstecka, ale projizdi
tudy také druhé vtéleni Julietty, klaviristka s koncertnim ktidlem v totoZném kostymu
jako nosi Julietta. Na konci osmé scény, po setkani s lesnim hlidacem, je makové pole
odsunuto na bo¢ni jevisté a vraci se na chvili scéna z 1. déjstvi, jen bez poli¢skych budov,

zato s parnikem jako prospektem. Tato proména naplno predvadi divakovi technické

moZznosti Janackova divadla a budi znacny uZas. III. déjstvi vytvari zcela odliSné prostre-
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di strohé ustfedni kancelare snl sestavajici z velkého psaciho stolu, vedle kterého jsou
po stranach dvere, jednémi prichazeji spaci do snu, druhymi odchazeji. Kancelar je umis-
téna vysoko na vysunutém jevistnim stole nad vysokymi schody, kterymi se sestupuje
do snu a do svéta ,téch v Sedivych Satech”. Pfedél mezi kancelari a svétem snti je ohrani-
¢en modrou neonovou vinkou, coZ je oblibeny scénicky prvek Daniela Dvorakal6s. Na
konci opery, pri posledni proméné kancelar zmizi, naopak schody i s Michelem vyjedou
nahoru, znovu se ze vSech stran objevi domy z Policky a véz kostela sv. Jakuba Michela

skryje.

Jifi Nekvasil se dosti vérné drzi predepsanych scénickych akci, velmi peclivé stavi jed-
notlivé situace a dba o jejich vypointovani. Zejména ale pevné vede zpévaky k prirozené
herecké akci (Michel, Komisar, Utednik, Dédetek mladi atd.) ¢i k herecké zkratce a nad-
sazce (Obchodnice, Hadac¢, Namoinici, Trestanec ad.) a nedovoli nikomu, aby na jevisti
jen tak bezobsazné postaval. Pro postavu Michela objevili v Brné pro Ceska jevisté mla-
dého slovenského tenoristu Petra Bergera, kterému bylo v den premiéry Julietty pravé
tricet let.166 Jeho Michel je nenapadny, trochu neohrabany francouzsky hoch, ktery nevé-
ricné proplouva udalostmi, které se kolem néj objevi. Berger byl moZna trochu méné
vyrazny - zejména v mluvenych pasazich - neZ tato precizné vystavéna inscenace poZa-
dovala, ale jeho péveckému vykonu bylo mozZné vytknout jen obCasné nedokonalou vy-
slovnost. Juliettami byly Pavla Vykopalova a Maria Haan, obé spiSe Zensky pritazlivé
a rozmarné neZ romanticky nepostizitelné. Pro ostatni role se NDB podafrilo vybrat zcela
adekvatni a rovnocenné predstavitele, a tak se Julietta opét stala prubirskym kamenem
celého operniho souboru, ktery obstal - pévecky i herecky. Vyborné a presné postihli
pragmati¢nost a ptimocarost Komisaie a Urednika Zoltan Korda a Petr Levicek, ktef{ si
tyto role vymeénovali.l6? Prizra¢ného Hadace vytvorila Jana Wallingerova, které
k navozeni tajemna pomohl vedle jejtho tmavé zabarveného hlasu také temny, vinovy
kostym a kiiStalova véstecka koule. Opét, jiZ potreti se v brnénské Julietté objevili Jan

Hladik (Stary Arab, Trestanec) a Richard Novak (Dédecek Mladilé8, Noc¢ni hlidac), ktery

165 Napriklad scéna k Tajemstvi Bedticha Smetany pro ND (2006, reZ. Jitf Nekvasil, hud. nast. Zbynék Miill-
er) byla tvofena téméi vyhradné neonovymi svétly vytvarejicimi obrys Bezdézu a méstecka pod nim.

166 Peter Berger je narozen 27. 3. 1979.

167 Postava Komisaie (+ Listono$e + Lesniho hlida¢e) nebyla spojena s Ufednikem jako v KiZové & Pount-
neyho inscenaci, a tak se tenoristé Korda a Levicek nestiidali po predstavenich, ale zpivali vZdy oba, jeden
Komisate, druhy Urednika.

168 Zde nazyvany Starec Mladi.
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ovéem ze zdravotnich dfivod nemohl zpivat premiéru, kde ho zastoupil Jan Stava. Role
Dédecka Mladi tak v Brné nebyla tak absurdni, jak se podle jména mize zdat, protoze ho
zpivali nejstarsi a nejmladsi ¢len ansamblu, které od sebe déli 57 let169. Rezisér vedlejsi
postavy nekarikuje, vypadaji a chovaji se na prvni pohled zcela normalné, o to vic opét -
podle Honzlova principu - fantasknost a absurdita vyplouvaji ze zcela realnych situaci
a jednanti. JelikoZ je v tomto pripadé fantastiCnost a surrealna snovost podporena velko-
lepou scénografii, o to vice je ji tfeba vyvazZovat pravé jednanim postav, coz velmi dobre

funguje.

Hrala se, dle programu, verze ,urtextového vydani opery“ editora AleSe Breziny. JiZ prv-
ni predvalecna Talichova inscenace neinscenovala doslovné Martint libreto, vSak také
Martinli Honzla i Talicha nabadal, Ze mohou slova i noty ménit, jak uznaji za vhodné.
V Brné se ovSem vratili k pivodnimu textu. Napriklad bylo prihlédnuto k Martind piani,
které vyjadril v dopise Jindfichu Honzlovi, Ze by byl rad, aby se misto uvodniho ,dobry
den“ a zejména ,,dobry den“ z milostného rozhovoru Michela a Julietty z II. déjstvi pouzi-
lo francouzské ,bonjour: ,Nahradite-li je dobrym dnem, konkretizujete azZ priliS smysl
fraze do urcité direkce, jeZ neni myslim spravna, a celé misto ztraci Sarm tékavosti a ne-
urcitosti a zvlastniho procesu myslenek. Myslim, Ze ani u nas neni ,dobry den‘ tak zcela
béZné a uziva se malo, a nema humor, je docela vazné. [...] Podivejte se, myslim, Ze na-
vrat k bonjouru, ktery uzavira akt, ta dvé ,bonjour - bonjour’ maji docela jinou funkci
a jsou mnohem krasnéjsi nez ,dobry den‘.“170 Honzl s Talichem ale jeho prani nevyhovéli.
Brnénska inscenace se také vratila k ptivodnimu pojmenovani opery Juliette, jak ma Mar-
tinli uvedeno na titulnim listu partitury i klavirniho vytahu. Doslo k opusténi dalsich

textovych uprav, které jsou zaznamenany v Honzlovych reZijnich apravach, a které byly

zFejmé pouzity i v dalSich inscenacich a jisté také na Krombholcové nahravce.

Hudebné dilo nastudoval tehdejsi $éf operyl’! Tomas Hanus (*1970), zak Jittho Bé-
lohlavka a mezinarodné uznavany operni i symfonicky dirigent. ,Brnénsky orchestr za-

hral partituru presné, s citem pro harmonické a dynamické valéry, v nichz dirigent ope-

169 Richard Novak je narozen v roce 1931, Jan Stava v roce 1988. Jan St'ava zpocatku v NDB piisobil jako
host, sélistou Janackovy opery je od ledna 2010.

170 Dopis Bohuslava Martinii Jind¥ichu Honzlovi, 27. 1. 1938. [Citovano podle SAFRANEK, Milo$. Divadio
Bohuslava Martini, s. 271.]

171V té dobé uz ve vypovédi, kterou podal v inoru, sviij post opustil v cervnu 2009. Nékolik recenzentti
tuto skutec¢nost s litosti zmifuje. Séfem opery byl jen dvé sezony, od r. 2007.
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ru vedl.“172 ,Hanusovo hudebni pojeti Martini je hodné dramatické, expresivni, nicméné
nechybi ani lyricka a hrava zastaveni.“173 ,[H]Judobné naStudovanie [Tomasa Hanusa]
posobilo priam ako zazrak. Tol'ko farieb, jemnych nuans v naladach, dynamike, také Sty-
lovo zasvatené ponatie [...]. Hanus odkryl bohatu Skalu charakterizacnych prostriedkov,
farebnych adynamickych odtieov impresionistického iromantického spektra
a zanietenym pristupom inSpiroval cely kolektiv ku skvelému vykonu.“174 Hudebni na-
studovani bylo velkou devizou inscenace, orchestristé i jevisté bylo v symbioze
a pricteme-li také vypracovanost scénické slozky, je zfejmé, pro¢ byla inscenace povaZo-
vana za jeden z vrcholi martintiovskych oslav a také vzajemné spoluprace Jifitho Ne-

kvasila a Daniela Dvoraka.17>

Posledni Julietta se hrala celkem desetkrat, sedmkrat hned po své premiéie - vCetné
hostovani v SND v Bratislavé, a trikrat pak ve druhém bloku o dva roky pozdéji, tedy na

jare 2011.

172 HERMAN, Josef. Operni sndr' v Brné. Hudebni rozhledy, roc. 62, 2009, . 6.

173 SALDOVA, Lenka. V lese obfich makovic. Divadelni noviny, ro¢. 18, 2009, ¢. 19.

174 UNGER, Pavel. Bonus sezény pontiiklo Brno. Hudobny Zivot, ro¢. 41, 2009, ¢. 6.

175 Napft-. SALDOVA, Lenka. V lese obfich makovic. Divadelni noviny, ro¢. 18, 2009, ¢. 19.
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7 Zavér

Julietta Bohuslava Martint se za tri ¢tvrté stoleti, po které je uvadéna na ceskych jevis-
tich, nestala trvalou soucasti zakladniho repertoarového kanonu naSich opernich diva-
del. Stale je kusem exkluzivnim a dopliikovym ke standardnimu repertoaru a objevuje se
velmi sporadicky. Nicméné kazdé jeji uvedeni budi ohlas, i kdyZ spiSe odborné verejnosti
a umélcl nez divakd, pro které je vzhledem k ridkému provozovani pokazdé témér no-

vinkou.

Zasadni pro dalSi inscena¢ni praxi se stalo prvni uvedeni v Narodnim divadle
v predvecer druhé svétové valky. Trojice Talich-Honzl-Muzika vytvorila inscenaci, jejiz
kvality a hlavné ,spravnost” interpretace opery posvétil sam autor. Nejspis také proto,
ze vznikla v jiné politické situaci a hlavné v jiném statnim zrizeni nez témér vsechny dal-
$i inscenace, stala se vzdalenou, piijemnou vzpominkou na idealni provedeni, zminuji ji
prakticky vSechny recenze vSech dalsich produkci. Takova vzpominka by se jisté u Ob-
chodnika se vzpominkami vyvaZovala zlatem. Tato premiéra také nastolila zasadni in-
terpretacni otazku, jak vybalancovat hranici mezi zndzornénim snu a reality, se kterou
se stietavali vSichni dalsi inscenatori. Vesmés se ukazalo, Ze kdo si vzal za svou Honzlo-
vu snahu , Byt zcela skutetnym ve vnéjSim projevu - ale byt soucasné zcela fantasticky
v tom, co celek postavy oZivuje a co mu dava vyznam,“17¢ uspél spiSe nez ti, ktefi se sna-
7ili i o vnéj$i fantasti¢nost (Linhart, SDB 1966), ¢ ji naopak tplné potlacili (Stros, ND
1989). Neplati to ale zcela absolutné, napiiklad Kaslikova inscenace ptisobila spise fan-

taskné, presto ale svou hravosti a vizualitou tuto rovnovahu nahrazovala.

Také po strance hudebni se dirigenti drZeli Talichova odkazu, a to v detailnim vystavéni
partitury, symfonickym chapanim dila, ale zaroven spolupraci s jevistém, tedy se zpéva-
Ky. Jen udrZovani plynulych prechodli mezi zpévnimi a mluvenymi ¢astmi obcas vazlo,

coZ by Talich nepripustil.

Vizualné ale byla kazda inscenace osobitd, od zcela maliisky pojaté scény FrantiSka Mu-
ziky se podoba Julietty dostala pres rizné vyuziti konstrukci, plachet a zavési (Svobo-

da 1963, Koutecky 1978, Dusek 1982, Nyvilt 1989) az k moderni velkolepé a diimysiné

176 Honzliv dopis Talichovi, 14. 10. 1937. [Citovano podle SAFRANEK, Milo&. Divadlo Bohuslava Martin,
s.261.]
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zkonstruované scéné Daniela Dvoraka, 2009. Také vyuZiti projekci prevzalo od Honzla

nékolik reZisérti pro své inscenace (Kaslik 1963, Linhart 1966, Stros 1989).

Je tedy moZné mluvit o inscenacni tradici? Jisté nebude tak vyrazna jako u Prodané ne-
vesty, napriklad Zadna z postav si neprinasi z inscenace do inscenace charakteristickou
rekvizitu jako Kecal sviij ¢erveny destnik, presto nékolik propojujicich momentt nalézt
lze, i kdyZ spiS v roviné myslenkové. Jakkoli je scénografie kazdé inscenace originalni,
funguje velmi podobné: v I. déjstvi dlim nebo domy v méstecku, dale okno, ve kterém se
Julietta objevi, ve II. déjstvi stylizovany les, ve IIl. kancelar. Pouze Lazaridisova scéna
v leedské inscenaci do tohoto schématu nezapada, ovSem Pountneyho reSeni neni Ces-
kymi inscenacemi ovlivnéno, patrné ani nemél moznost nékterou z nich vidét. Také poje-
ti Michela jako nepraktického naivniho snilka najdeme ve vétSiné inscenaci vcetné jeho
kostymovani do neutralniho lezérniho obleceni. Obcas se objevi i citace predchazejici
inscenace, naptiklad Daniel Dvorak pouziva ve II. déjstvi blikajici semafor, stejné jako
jeho ucitel Josef Svoboda o Sestactyricet driv. Nebo dievéna lavicka v brnénskych insce-
nacich ze Sedesatych a osmdesatych let. Tyto shody moZna nelze nazvat primo inscenac-
ni tradici, ale tieba inscenacni tendenci ¢i inspiraci. Kazda Julietta se stala testem pro
jakykoli operni soubor, ktery se do ni pustil, je to opera kolektivni s vice nez dvaceti s6-
lovymi party, pro které je potreba najit adekvatni interprety. Je velice potéSitelné kon-
statovat, Ze po pévecko-herecké strance Zadna z inscenaci nepropadla. Kromé prvnich
dvou prazskych provedeni, kterd vznikla ve vrcholnych obdobich souboru opery ND,
a o interpretech se tudiZ nepochybovalo, se u ostatnich inscenaci kritika ¢asto zminovala
o nadstandardnich vykonech a vyjadiovala nadéji, Ze takovy zapal a soustiedénou inter-

pretaci uvidi v ¢eskych divadlech castéji.

Stejné jako je Julietta zarivym drahokamem v dile Bohuslava Martinli a prozarovala
i skladatelovy posledni dny, je tymz také pro Ceska jevisté. Jednou za Cas - a to dosti
dlouhy - se objevi, oslni a omami, a zase zapadne nazpét do hudebnich archivi. Doufej-

VIV

me, Ze na pristi inscenaci nebudeme muset opét ¢ekat cela desetileti.
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On-line databaze a archivy

v

v
v
v

Databaze prament IBM: http://database.martinu.cz
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Priloha ¢. 1 Soupis inscenaci Julietty

1. Narodni divadlo Praha, 1938
dirigent: Vaclav Talich
rezisér: Jindrich Honzl
scénograf: FrantiSek Muzika
Michel: Jaroslav Gleich
Julietta: Ota Horakova
premiéra 16. 3. 1938, hrana 6x

2. Narodni divadlo Praha, 1963
dirigent: Jaroslav Krombholc, Josef Kuchinka
rezisér: Vaclav Kaslik
scénograf: Josef Svoboda
Michel: Ivo Zidek, Viktor Ko&f
Julietta: Maria Tauberova, Jadwiga Wysoczanska
premiéra 5. 4. 1963, hrana 35x

3. Statni divadlo Brnol77, 1966
dirigent: Jan Stych st.
rezisér: Oskar Linhart
scénograf: Nadézda Hanakova
Michel: Jiri Olejnicek, Ivo Zidek
Julietta: Jindra Pokorna
premiéra 9. 10. 1966, hrana 13x178

4. Divadlo ]. K. Tyla Plzen, 1978
dirigent: Ivan Parik
rezisér: Oldiich Kriz
scénograf: Vlastimil Koutecky
Michel: Milos Jezil
Julietta: Tatdna Bublikova
premiéra 16.12. 1978

177 Dnes Narodni divadlo Brno.
178 Informace o poctu repriz SDB pochdzi z archivu NDB, ale jsou jen orientacni, ke vS§em predstaveni nej-
sou zdznamy. Platii pro inscenaci z r. 1982.
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5. Statni divadlo Brno, 1982
dirigent: Vaclav Nosek
rezisér: Evald Schorm
scénograf: Jan DuSek
Michel: Josef Skrobanek
Julietta: Jaroslava Janska
premiéra 19. 2. 1982, hrana 10x

6. Slovenské narodni divadlo, 1989
dirigent: Viktor Malek
rezisér: Miroslav Fischer
scénograf: Milan Ferencik
Michel: Juraj Durdiak,
Julietta: Eva Jenisova, Elena Holickova
premiéra 4. 3. 1989

7. Narodni divadlo Praha, 1989
dirigent: Josef Kuchinka, Jiti Malat
reZisér: Ladislav Stros
scénograf: Vladimir Nyvlt
Michel: Miroslav Svejda, Miroslav Kopp
Julietta: Livia Aghova, Zora Jedli¢kova
premiéra 6. 4. 1989, hrana 15x

8. Narodni divadlo Praha, 2000
koprodukce s North Opera Leeds
dirigent: Martin André
rezisér: David Pountney
scénograf: Stefanos Lazaridis
Michel: Paul Nilon
Julietta: Rebecca Caine
premiéra 19. 3. 2000, hrana 3x

9. Ndrodni divadlo Brno, 2009179
dirigent: Tomas Hanus, Jakub Klecker
rezisér: ]iti Nekvasil
scénograf: Daniel Dvorak
Michel: Peter Berger
Julietta: Pavla Vykopalova, Maria Haan
premiéra 27. 3. 2009, hrana 10x

179 Hrano pod nazvem Juliette.
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Priloha ¢. 2 Dopis Bohuslava Martinti Vaclavu Talichovi z 27. 3. 1938180

Tento dopis napsal Martini Talichovi po svém navratu do Patize po slavné premiére
v Praze a je vymluvnym diikaz souznéni inscenatorti a nadSeni, které v nich inscenace
vyvolala. S nejvétsi pravdépodobnosti béhem tohoto Martinii pobytu v Praze mu Talich
nabidl tykani, protoZe ve vSech dopisech, které premiére predchazely, si vykaji. [ to je

dalsi priklad vlivu, ktery méla Julietta na jejich vzajemné vztahy.
Paris 27.111. 1938

Mily a drahy priteli,

obycejné se se svymi city spis tajim, ale tentokrdt myslim, Ze jsem Ti dost nepodékoval za
Juliettu a nevim ani mohu-Ii Ti dost podékovati za celou velkou prdci, pochopeni i za ra-
dost, s kterou jsi dilo provedl. J[sem tolik stasten, Ze se mi s Tvoji pomoci podarilo to, co jsem
vZdy si prdl a hledal, to jest dusi dila, to co je tak skryto a co jen umélec dovede vylustiti,
znovu mnoho odvahy pro dalsi. V dnesni podivné dobé, kdy se kaZdy stavi nad dilo, je tolik
radostné pozndni, Ze Ize jesté najiti nékoho, kdo vyciti, co dilo Zddd, a kdo se mu dovede
jaksi podriditi, jako i jd jsem se podridil a hledal jsem vyjadriti to nejtajnéjsi, nejskrytéjsi, co
je vuméni, v poesii, tu ki'ehkou véc, jeZ nesnese dotykii jen od téch, kteri ji hledaji a potie-
buji pro sviij Zivot a kteri k ni pristupuji jako k tomu nejkrdsnéjsimu, co miiZe lidsky Zivot
ddti a kteri ji nechtéji pretvoriti, ale prijimaji ji tak, jak je, v té Cisté formé nepostiZitelnosti
a krasy absolutni, kde vsechny lidské momenty jsou uz zbytecné. Jd jsem si byl dobre védom
nebezpeci, ale pres to jsem nehledal nic jiného, neZ abych se alespori na nékolika mistech
dotknul této krdsné vidiny a abych nikde neporusil to jemné kouzlo, kterym vyznivd tento
sen a védél jsem i o velkych poZadavcich. Jsem proto tolik rdd, Ze jsem u Tebe nasel poro-
zuméni a Ze jsi vSem, kdoZ s Tebou pracovali, ukdzal cestu a Ze jsme vsichni ponékud za-
pomnéli sami na sebe a ponorili se do tohoto zvldstniho snu. Odvezl jsem di do PariZe tak
krdsné vzpominky a vZdy, kdyZ se zamyslim, vybavi se mi celd hra nardz v jednom okamZi-
ku jako jediny akord. KdyZ si vzpomenu na vsechny obtiZe sloZené v tomto dile a hlavné na
vlastni jakési pretransponovdni vsech divadelnich zvykii, musim rici, Ze provedeni predstih-
lo daleko moje olekdvdni je mi to pro dalsi prdci vzpominka nejradostnéjsi a posilujici.

Prosim, pozdravuj ode mne pi Hordkovou, Juliettu i Michela a Tobé dékuji co nejsrdecnéji.

B. Martint

180 Citovano podle KUNA, Milan. Korespondence Bohuslava Martinii Vdclavu Talichovi 1924-1939. Hudebni
véda, ro¢. 7, 1970, ¢. 2.
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