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Abstrakt

Cilem této magisterske prace je piedstavit jednoho ze zakladajicich ¢lent neoistické skupiny,
kontroverzniho multimedialniho performera Istvana Kantora. Prace se snazi zasadit
Kantorovy aktivity do Sir§iho historického, teoretického a politického kontextu. V dile Istvana
Kantora se magisterska prace zaméfuje pfedev§im na jeho krvava X a na jeho nazory na
uméni a tvorbu. Prace by méla korigovat nékteré neptesné informace, které zivot Istvana

Kantora a jeho tvorbu obestiraji.
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Abstract

The aim of this master thesis is presentation of one of the founders of the neoist group,
controversial multimedia performer Istvan Kantor. We tried to put Istvan Kantor’s activities
in wider historical, theoretical and political context. The analysis of Istvan Kantor” s works
itself is focused on his bloody X and his opinions about the art and creation. This thesis also

aims to revise some incorrect information about Istan Kantor life and work.
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Uvod

Diplomova prace si klade za cil predstavit kontroverzniho multimedidlniho performera
Istvana Kantora, ktery se od 60. let 20. stoleti snazi ménit svymi aktivitami pohled na vnimani
uméleckého dila. Je oznacovan jako anarchista, vandal a ,,antiumélec*, za své nelegdlni akce
ve vefejnych prostorach byl véznén a souzen. S odstupem casu byly jeho aktivity ocenény

vyznamnymi cenami v Kanad¢ i v Evropé.

Je znamy jako zakladatel uméleckého hnuti neoismus, které je vychodiskem jeho
uméleckého i osobniho Zivota. Bohuzel neni mozné vénovat se v ramci jedné diplomové
prace vSem Kantorovym aktivitam, které zahrnuji performance, videoart, hudbu, nova média
a vytvarné uméni. Prace se tedy zaméfuje pfedev§im na medialné nejznaméjsi oblast jeho
tvorby, takzvané Bloody gifts (krvavé dary), kterym se vénuje od roku 1985 dodnes. Ostatni
umélcovy aktivity budou zminény, ale nebudou analyzovany. Cilem diplomove prace je na
zéklad¢ pramenti obsahujicich riizné, casto protichidné informace, interpretace a mystifikace
sestavit prvni seznameni stouto osobnosti, kterd je v eském a mnohdy i zahrani¢nim
prostiedi neznama. Navzdory tomu, Ze se zpravy o akcich Istvana Kantora objevovaly
v médiich od 70. let, je v publikacich zabyvajicich se revoltujicimi performery, nelegalnimi

intervencemi a pouzivanim krve v performance opomijeny.

Prvni kapitola je vénovand Kantorovu zivotu a historickym a politickym souvislostem
jeho tvorby, priblizuje hnuti mail art, neoismus, multiidentitu zvanou Monty Cantsin. Druha
kapitola se zam¢fuje na krvavé akce Bloody donation X, pokousi se je analyzovat a zasadit
do teoreticko-historického kontextu. Tieti ¢ast prace ptiblizuje Kantoruv piistup k oficialnim

institucim, ktery se postupem ¢asu promenil.

V piiloze k diplomové praci nalezne ¢tenait darovaci listinu krvavého daru, manifest

neoismu a fotografie.

Postupna digitalizace zatim nedostupnych materiali a zpracovani Kantorova bohatého

osobniho archivu jist€ pfinesou informace, které nemohly byt v této praci zohlednény.

Vsechny pieklady uvedené v této praci jsou, pokud neni uvedeno jinak, pieklady

autorky této préace.



1 Portrét Performera

Ptiblizit aktivity Istvana Kantora neni mozné, aniz by nebyly zminény udalosti a vlivy, které
S nimi Uzce souviseji. AC¢ vysla o Istvanu Kantorovi fada ¢lankt a n¢kolik monografickych
publikaci, zatim se nikde neobjevil Kantoriv souvisly Zivotopis, ktery by se vénoval jeho
praci chronologicky a dotykal se vSech jeho aktivit. Je to pochopitelné, protoze k jeho
sestaveni by bylo tfeba mit nejen pistup ke Kantorovym osobnim archivim®, které performer
V tuto chvili zpracovava, ale také znalosti ve vSech oblastech, jimz se vénuje. Kantorovy
Zivotopisy jsou nejCastéji zaméfeny pouze na jednu z oblasti jeho ¢innosti, naptiklad
na neoismus ¢i videoart. To vede k tomu, Ze se v materidlech objevuji pouze uUtrzkovité
informace a ztézuje to vytvoreni celistvéjSiho pohledu na Kantorovu tvorbu i1 jeho nazory.
Nésledujici text je pokusem o provazani osobnich, politickych a uméleckych vlivli na tvorbu
Istvana Kantora s piihlédnutim k silnym zazitkim v jeho détstvi, které jsou pro jeho

celozivotni tvorbu urcujici.

Istvan Kantor se narodil 27. srpna 1949 v Budapesti a vyrustal tedy v prvni generaci
vedené komunistickou vladou. Kantorova rodina neméla s novym reZimem 7adné vétsi
problémy. Jeho otec byl uznavany univerzitni profesor, kterému jeho znalosti zajistovaly
misto na univerzit¢ a moznost cestovani na zapad 1 piesto, ze nebyl ¢lenem komunistické
strany. Kantor vyrtstal v centru mad’arského hlavniho mésta, obklopeny lidmi z riznych
spolecenskych vrstev, protoze do velkych bytt ,,burzoazie*, kde Kantorovi bydleli, komunisté
nast¢hovali ,,proletaie z pfedmeésti. Ve velkych bytech tak zili pohromad¢ intelektualoveé,
dé€lnici, vladni Gfednici, skalni komunisté a jejich déti. Kantorovi rodice si uchranili svlij byt
pied novymi spolubydlicimi tim, Ze zili spolu s prarodici, chlapec ale vSechny obyvatele

dobfe znal a hojné je navitévoval®.

Kdyz bylo Kantorovi Sest let, vypuklo v Budapesti Mad’arské povstani. Celonarodni
hnuti proti komunistické diktatufe a sovetské okupaci se vyvinulo z pochodu 23. fijna 1956.

Madati zadali svobodu a ustanovili novou vladu. Sovétska vojska se po prvni invazi stahla.

! Kantortv archiv se nachazi kromé Toronta, ve kterém v soucasnosti zije, také v Mad’arsku, Indonésii, Thajsku,
Estonsku, Némecku (Berlin¢€) a USA (New Yorku).

2 Tyto vzpominky zpracoval ve filmu Lebensraum/Lifespace (2004). Ve filmu vyuZivajicim 2D a 3D pogitadové
animace hraje Kantor jednu z hlavnich roli. Film kritizuje post-orwellovskou spoleénost, kterd je piehlcena
technologiemi, a v niz je kazda informace, kterou jedinec posila ptes sviij pocita¢, monitorovana. Jedna se o
jeden z Kantorovych nejambiciéznéjsich a nejdelSich (film ma 72 minut) filmovych projektd, ktery reflektuje
zivot v nesvobodné zemi.
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O par tydni pozdé&ji se ale vratila, aby revoluci nasilng ukonéila®. Kantor bdhem téchto dni
zazil nezapomenutelnou situaci. Se dfevénou maketou zbrané se postavil pred jedouci tanky.
Ty se zastavily, a za ditétem vybé&hlo n¢kolik vojakt. Kantor utekl zpét do tkrytu ve sklepé
domu, kde se schovaval se svou rodinou. Sovétsti vojaci jesté nékolik hodin prohledavali
okoli domu a snazili se malého chlapce najit. Tento silny zazitek, pii kterém nevinné gesto
vyvolalo realné nebezpeci, se v Kantoroveé tvorbé opakuje cely zivot. Naptiklad pii krvavych
akcich v muzeu, pfi nichz stiika svou krvi po zdech. Tato, z jeho pohledu naprosto ,,nevinna“,
aktivita vyvolava reakce hlidaci muzea, policie a soudni fizeni. Maketu dfevéné zbrané
z détstvi také pouzil vperformanci The tree of life' vénované padesatiletému vyro&i
Mad’arského povstani®. Vyristani mezi vybombardovanymi budovami, v hromadach suti
a harampadi mélo zasadni vliv na jeho uvazovani o svété. Destrukce, ruiny a krev se pro n¢j

staly vyznamnymi inspira¢nimi zdroji.

V détskych letech si komunistickou propagandu uzival. M¢l rad uniformy, Cervenou
kravatu, propagandistickou fec 1 gesta. S oblibou slavil komunistické svatky, pti zvlastnich
prilezitostech recitoval revoluc¢ni basné a pravidelné cetl proslovy ve Skolnim radiu.
V Kantorovych sedmnacti letech ptisel zasadni zlom. Uvédomil si, jak se nechal
komunistickou propagandou manipulovat, a Zze mu byla vnucovana nesmyslna tvrzeni
o historii, politice a spole¢nosti. Ve Skole se mluvilo 0 ,,0svobozeni Sovéty”, oslavovali
se soudruzi a duchovni sv€t zac¢inal a koncil ateismem, doma se hovorilo o ruské invazi,

poslouchala se Svobodna Evropa a zivé se diskutovalo o nabozenstvi. ,,Ziti ve dvou svétech

® Na rozkaz sovétského ministra obrany vstoupila 24. ¥ijna 1956 do ulic Budapesti sovétska vojska s tanky
a zacaly boje. Komunisticky rezim se hroutil, stranické organizace piebiraly nové vznikajici revoluéni vybory.
Premiér Imre Nagy se pfidal na stranu revoluce, sestavil novou vladu a prohlasil povstani za narodné
demokratické hnuti. 30. fijna 1956 se sovétské jednotky zadaly z Budapesti stahovat a situace se zacala zdanlivé
uklidiovat. Nagy jednal se Sovéty o vytvoreni politického pluralistického systému. 31. fijna 1956 se sovetsti
vidci shodli na potlaceni revoluce. Imre Nagy byl informovan o tomto rozhodnuti a naléhal na OSN, aby
jednalo. 1. listopadu 1956 vyhlasil neutralitu Mad’arska a vystoupeni z VarSavské smlouvy. 4. listopadu 1956 ale
doslo ke druhé sovétské invazi. Sovétska armada krvavé potlacila revoluci a srovnala se zemi nékteré Ctvrti
mad’arského hlavniho mésta. Po bojich zacalo mohutné zatykani. Celkovy pocet obéti nelze vycislit, zfejmé se
jedna o desetitisice, podle nekterych historikli az o statisice. Novad mad’arskd komunisticka vlada nechala znicit
dtkazy, aby se povstani nedalo povazovat za celonarodni hnuti. V roce 1958 byl Imre Nagy odsouzen ve
vykonstruovaném soudnim procesu K trestu smrti. O Mad’arském povstani bylo zakdzano mluvit az do padu
komunismu.

*V/ roce 2006 v Engine Gallery v Torontu.

® K vjro&i padesati let od revoluce natogil také video Ubergespentst/Superspectre (2006), které navazuje na
usp&$né Lebensraum/Lifespace (2004). Video vzniklo béhem jeho umélecké rezidence v Berliné v Podewil
Centre for Contemporary Arts.
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6 v v . 1.7 W ;7
“® Uveédoméni manipulace vedlo k hotkému rozcarovani

bylo matouci a rozporuplné.
a k celozivotnimu odporu k autoritam, politickym stranam a jakymkoli dogmatim. Ve stejné
dob¢ zazival také zklamani z toho, ze jeho konzervativni rodina neméla pochopeni pro jeho
umélecké sklony. Kantortiv otec naprosto odmital ambice svého hudebné i sportovné
nadaného syna a chtél, aby se stal lékafem. S jakymikoli uméleckymi experimenty
nesouhlasil, coz bylo pro mladika na jednu stranu bolestivé, na druhou stranu také znacné
motivujici. I pfes sviij celozivotni nesouhlas s mrhdnim synova talentu se ale Kantorv otec
pozdgji podilel na n&kolika Kantorovych projektech®. Jejich rozporuplny vztah je zaznamenan
v pisni Revolutionary song (2005)°, ve které autoritaisky diktator donuti svého syna

k navstevé kadefnictvi, coZ je zaloZeno na realné udélosti z Kantorova Zivota™.

Za jeden z prvnich Kantorovych ,,uméleckych® pocini je mozné oznacit kapelu
Grazse Expressz, kterou zalozil se svymi prateli v Budapesti na konci 60. let. Vyznacovala
se tim, Ze jeji ¢lenové ,,hrali* na nastroje, na které hrat viibec neuméli, a vyluzovali tak hlasité
a neptijemné zvuky, Ze byli pravidelnd vyhazovani ze viech kluba'!. V prib&hu svého Zivota
se Kantor k hudebnim a také k extrémn& hlu¢nym®* produkcim bude vracet opakované jako

zpevak a jako textar.

Na pfani rodi¢t zacal v osmnacti letech pracovat v nemocnici jako zdravotni
pracovnik a zaGal studovat medicinu. Ze studii po dvou letech odesel. Ugastnil
se studentskych demonstraci a podilel se na aktivitdich budapest’ského undergroundu.

Seznamil se s Léaszlo Bekem®™, jednim z hlavnich postav madarské avantgardy 60. a 70. let.

® Living with double standards was confusing and conflicting ”Permanent revolution: Istvan Kantor.

The Kantor Collective, 2010, s. 8.

0 svych politickych idealech a vztahu k revoluci se vyjadiil v ramci multimedialniho instalace Utility S(h)elves
(1995).

® Ve videu Infraduction (1979 /80) vystupuje Kantoriv otec spolu s legendarnim francouzskym konceptuélnim
umélcem, ¢lenem skupiny Fluxus, Robertem Filliou. Dale ucinkoval také ve videu Chanson a mourir (1989),
spolu s Kantorovou matkou.

° Revolutionary Song Vsob& spojuje prvky pocitatové valeéné hry, filmu a popového videoklipu.
Experimentovani s pisnémi je jeho celoZivotnim zdjmem. Mezi jeho dal$i pisné patii napiiklad - 1 am Monty
Cantsin (1989), Search for the Light (2008), (Never Ending) OPERETTA (2008), No More Dead Boring
Museum Art (2012) ad.

19 pi navitéve otce v Paiizi byl donucen jit ke kadefnikovi a nechat si ostiihat dlouhé vlasy.

11 KRAUSS, Clifford. THE SATURDAY PROFILE; 'X' Marks His (Disputed) Spot in Canada's Art Scene. The
New York Times [online]. 20. 3. 2004 [cit. 2014-11-18]. Dostupné z:
http://www.nytimes.com/2004/03/20/world/the-saturday-profile-x-marks-his-disputed-spot-in-canada-s-art-
scene.html /.

12 Jako napiiklad bshem svého pobytu v New Yorku a pii svych aktivitach s Rivington School.
13 LLaszlo Beke (*1944 v Szombathely v Mad'arsku) je vyznamnym madarskym historikem uméni, univerzitnim
profesorem a kuratorem vystav progresivniho mad’arského uméni od konce 60. let 20. stoleti.
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Naprosto zasadni vyznam mélo pro Kantora seznameni s americkym spisovatelem, kritikem
a umélcem Davidem Zackem™, ktery mél v roce 1976 v Budapesti vystavu v tamé&jsim Young
Artist’s Clubu. Zack byl jednim z hlavnich pfedstaviteld mail artu®® a ovlivnil Kantorovo
Lumélecké sméfovani béhem svého zivota hned nékolikrat. Pti jejich prvnim setkani bylo

nejdulezitéjsi Zackovo pobidnuti k emigraci a sezndmeni s mail artovym hnutim, do né¢hoz se

Kantor ihned zapojil.

1.1 Emigrace

V roce 1976 Istvan Kantor z komunistického Mad’arska emigroval do Francie. Nejvetsi ¢ast
stravil v Patizi, kde se zivil hranim mad’arskych folkovych pisni na kytaru v patizském metru.
Pokrac¢oval v mail artu, zapojoval se do tam¢jSiho uméleckého déni a dochazel na akademii
vytvarného uméni. Kromé Patize se vydal také na jih, kde v né¢kolika méstech™ vystavoval

svéa dila a vystupoval se svymi performancemi. Zivot v Pafizi byl pro néj velkym zklamanim,

pobyt ve svobodné zemi na zdpad¢ si predstavoval jinak, neZ jako problémy s policii kvuli

4 David Zack (*1938, New Orleans-1995, Texas).

> Mail art nebo také korespondenéni nebo postovni uméni je umélecké hnuti, které vzniklo v 50. letech 20.
stoleti v New Yorku za uc¢elem vyménovani uméleckych dél prostiednictvim postovnich zasilek. Umélci mohli
bez oficialniho uznani galerii a muzei prezentovat svou praci milovnikiim uméni, sbératelam, ptatelom i
naprosto neznamym lidem. Umeélecka dila posilana v ramci mail artu byla programové neprodejna, bylo mozné
je pouze shirat nebo vystavit. Sit’ mail artu slouzila kromé& vymeény dél také k $ifeni politickych a filozofickych
myslenek, a stala se vyznamnym komunika¢nim kanalem pro umélce Zijici v nesvobodnych politickych
rezimech (z Ceskoslovenskych umélct naptiklad Ivan Preissler). Za zakladatele mail artu je povazovan Ray
Johnson, malif a tviirce kolaZi, ktery zacal rozesilat sva dila postou pratelim a znamym umélctim s vyzvou, aby
je dotvorili, a poslali mu je zpét. Diky Johnsonovi a skupiné umélci kolem ng& zvané New York
Correspondendce School, ¢lendim skupiny Fluxus a mnoha nadSencim se béhem nékolika let podatilo vytvorit
adresar s nekolika tisici kontakty lidi z celého svéta. V ramci husté mezinarodni sit€ si umélci i bézni lidé
vyménovali zasilky s pohlednicemi, dopisy, basnémi, knihami, hudebnim nahravkami a jakymikoli pfedméty,
které byla posta ochotna dorucit. Obrovskou piizen si mail art ziskal v Japonsku, kde se posilaly bizarni objekty.
Hnuti zacalo postupem ¢asu potadat vystavy (Ray Johnson uspoiadal prvni svétovou vystavu korespondenéniho
uméni ve Whitney-Museum of American Art v roce 1970) a jeho ¢lenové se zacali setkavat. Nektefi piivrzenci
mail artového hnuti ale setkavani odmitaji s tim, Ze je v pfimém rozporu s hlavnim principem korespondenéniho
uméni, ktery fika, Ze ¢lovék nemusi byt fyzicky pfitomny k tomu, aby byl aktivni. S ndstupem internetu se
vétSina korespondence ptesunula do virtualniho prostoru, ale i dnes existuji mail artové skupiny, které zustavaji
vérné klasickym poStovnim zasilkam. Hlavnimi pilifi mail artu jsou demokracie, anarchismus, radikalismus a
snaha o tésnéjsi propojeni umeéni se zZivotem, coz jsou principy, které v 50. a 60. letech 20. stoleti sdilela fada
umelct, ktera se do tohoto hnuti zapojila. Z mnohych jmenujme napiiklad ¢leny skupiny Fluxus, akéni malife a
konceptualni umélce. Mail art byl vyrazem nesouhlasu s oficialnim galerijnim uménim. Paradoxem hnuti mail
artu a Fluxus je, ze mnoha dila, kterd byla tvofena jako neprodejna, byla pozd¢ji prodana za vysoké castky,
cenzurou a rozdélovanim uméleckych dél na zakladé umeéleckych druht. Jedna se o ojedin€lé umélecké hnuti,
které ke svému fungovani nepotiebovalo zadné uznani autorit, a jehoz jedinym nepfitelem byla cenzura
postovnich zasilek v nesvobodnych zemich.

16 Napt. Saint Tropéz, Saint Maxim, Fréjus ad.
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provozovani hudby ve vefejném prostoru. ,Konfrontace pokracovala. Zil jsem ve
»svobodném* zapadé, o kterém jsem vzdy slychal, ale zdalo se mi, ze jsem autoritami ovladan

stejné tak jako v zemi, ze které jsem pravé utekl.«’

Rozhodl se proto, ze se odstehuje do jiné
zemé. Hlavnim kritériem vybéru bylo, aby byl jeho budouci domov co nejdale od Evropy.
O vizum zadal na mnoha ambasédéchls, a vétsina znich jeho zadostem vyhovéla,
ale kanadsk& ambasédda jednala nejrychleji ze vSech, a tak uz za pét mésict od své zadosti,
v srpnu 1977 odcestoval z Patize do Montrealu. Zasadni vyhodou této volby byla kromé
rychlosti vycestovani také znalost francouzstiny, protoze angli¢tinu v té dob¢ Kantor jeste

neovladal.

V Montrealu se opakovalo podobné vystiizlivéni z ideali jako po ptichodu do Patize.
Pro Kantora byl Zivot v Montrealu prvni srdzkou s ,StéZkym kapitalistickym
Vykofist’ovénim“lg. Zivil se uklizenim, mytim nadobi a opravovanim strojii v tovarné. Zahy se
obklopil podobné smyslejicimi prateli a dopisoval si s lidmi z celého svéta. Jeho sen
0 svobodé a svobodném uméleckém projevu bez cenzury ale nardzel i v Montrealu. Mezi
nejznaméjsi pripady cenzury té doby patii nafizeni montrealského starosty Jeana Drapeaua,
aby byla vystava Corridart zrusena dva dny pied zahajenim letnich Olympijskych her v roce

1976, protoze se obaval demonstraci®.

Pfichod do Montrealu oteviel Kantorovi pfistup k video technice, kterou do té doby
prakticky neznal®. Zagal pouzivat videokameru a filmoval sviij kaZdodenni Zivot,
své performance a zacal to¢it kratké filmy. V roce 1978 Kantor odcestoval do Portlandu
v Oregonu za Davidem Zackem a jeho ptitelem Blaster Al Ackermanem. Zack mél obrovsky
archiv mail artového hnuti sahajici az do 60. let, ktery Kantor za dobu svého pobytu
prostudoval. V takzvané ,Portland Academy®, jejiz prostory tvofily byty Davida Zacka
a Al Ackermana a pfilehlé bary, kostely, opusténé domy a nekomer¢ni galerie s uménim,

probihaly ¢etné umélecké a drogové experimenty.

17" So the confrontational situation continued for me. I was in the ,,free West that I always heard about but it
seemed to me that it was occupied by authorities just as much as the country that | just escaped from.«
Permanent revolution: Istvan Kantor. The Kantor Collective, 2010, s. 93.

'8 Napiiklad na kanadské, australské a americké ambasads.

19 hard core capitalist exploitation.“ BAIRD, Daniel. Istvan Kantor with Daniel Baird. The Brooklyn Rail:
Critical perspectives on arts, politics and culture [online]. 1. 6. 2004 [cit. 2014-11-18]. Dostupné z:
www. brooklynrail.org/2004/06/art/istvan-kantor

20 Collection Corridart. [online]. [cit. 2014-11-18]. Dostupné z: http://archives.concordia.ca/fr/P119

2! Utitelem mu byl David Rahn, feditel videosekce centra Véhicule Art.
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Po névratu do Montrealu v roce 1979 uspoiadal Kantor vystavu mail artového hnuti
s ndzvem Brain in the Mail v alternativnim uméleckém centru Véhicule Art. Tato vystava
byla jednou z nejvétsich svétovych vystav mail artu té doby. Zahy zalozil Neoist group
(Neoistické skupina) a spole¢nost Blood Campaing® a zacal soustavné provadst riizné krvavé

akce pod kolektivnim jménem Monty Cantsin.

1.2 Neoismus

Kdyz Kantor hledal oznaceni pro své aktivity, objevil termin neoismus, ktery v roce 1914
pouzil americky satirik Franklin P. Adams pro piemiru Lismi“?® v modernim uméni.
Kantorovi se termin zalibil proto, Ze nevédél, co si pod nim mé predstavit. Od roku 1979
rozviji aktivity ve jménu neoismu pravé v tomto duchu — aby nikdo netusil, co se pod nim

skryva.

Neoismus je Kantorovo ,,0sobni nabozenstvi“, je to nejen podklad jeho ,umélecké*
prace, ale 1 zivotni styl. Neoistické publikace maji vyvolat dojem, Ze ma neoismus piesné
vymezeni, ale jakykoli pevny teoreticky zdklad vylucuji tim, ze ke konecné definici neoismu
zamérné nedochdzeji. Podobné jako je mail art neptetrzitd vystava uméleckych dél putujicich
po svété, je neoismus nekonecnym hledanim definice neoismu. Chaos a zmateni jsou
vychozim bodem neoismu proto, Ze Kantor vniméa porozuméni jako prvni krok ke kontrole.
Kautoritim a kontrole méa tak silny odpor, Zze se jeho hnuti jakémukoli pochopeni

programové brani.

Texty o neoismu jsou slozeny z kratkych vét, které ,,definuji*, co je neoismus, a jak se
Clovék mize neoistou stat. Kantor pii sestavovani textu ¢erpal z mnoha zdroji. Mimo jiné
z nabozenskych knih, védeckych poznatkd, politickych ideologii, mytologie, pornografického
pramyslu, médy, designu, konspiracnich teorii a mySlenek zndmych osobnosti a svych pratel.
Neoistické texty vybrané mySlenky a citdty ironizuji, paroduji, hraji si s pfezdivkami,

v 24
c

obsahuji vulgarismy a oteviené vybizeji k sexualni aktivité". Na Kantorovo uvazovani mélo

%2 \fice o Blood Campaign v kapitole Krev.
2 ADAMS, Franklin P. By and Large [online]. New York: Doubleday, Page & Company, 1914 [cit. 2014-11-
18]. ISBN 1110419163. Dostupné z: https://openlibrary.org/books/OL7044061M/By_and_large.

#* Neoistou se mize stat kazdy, kdo dosahne orgasmu v Sest hodin. Z neoistického pohledu, je Sest hodin

v kazdém okamziku dne. Kantor vyznavéa nelinearni uvazovani o ase. Sest hodin pro Kantora symbolizuje

vertikalni expanzi, akumulaci vSech udalosti ve stejny moment. Touto myslenkou vyluéuje uvazovani o historii

na linearni Casové ose. Inspiraci mu byl Julian Barbour, anglicky fyzik, ktery se kloni k nazoru, Ze Zijeme
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velky vliv dilo Wilhelma Reicha®. Zaujal ho nejen myslenkou, Ze veskeré lidské jednani
je vedené sexudlni touhou, ale také svym konceptem léCeni lidi za pomoci takzvané
,sorgonové energie. Pravé uvahy Wilhelma Reicha vedly Kantora k domnénce,
ze ,,Akumulace myslenek je zivotodarnd sila, kterd muze 1éCit lidi a zachranit svét
od sebevrazdy”.?® Dostavame se k daliimu zajmu Kantorovy tvorby a tou je akumulace.

NV oo « IRV 27
Hromadéni myslenek a pfedméti je pro Kantora dalSim celozivotnim tématem.

Na koncept neosimu?® mély vliv joga a taoismus. Kantor se v nich inspiroval
principem opakovani. Kratké opakujici se definice neoismu jsou doprovazené absurdnimi
otdzkami piipominajicimi zen-budhistické cviceni koan. Kantor se podobné jako vySe
zminéné filozofické sméry ztotoZnuje s ndzorem, Ze neexistuje Zadna objektivni a neménna
realita stavajici z konstantnich hodnot. Snazi se znejistovat zavedené pravdy a klast diraz na
vlastni nazor®. Do centra neoistického vesmiru s vysnénou zemi Akademgorod®® stavi jako

hlavni nastroj jednani. K neoismu patii také uréité charakteristické symboly. Jsou jimi hofici

v nekoneéné ptitomnosti bez minulosti a bez budoucnosti, a Ze v§e existuje zaroven. Kantor vnima své vertikalni
uvazovani o Case jako poeticky navrh, jako kontemplativni hru mezi tvofenim a nicenim. ,,Chaque seconde
possede sa propre histoire qui est détruite et vandalisée par la seconde qui suit. Heures, décennies, siécles,
millénaires [...] tout cela ne signifie que destruction.* (Kazd4 vtefina ma svou vlastni historii,, kterd je zni¢ena
a vandalizovana nasledujici vtefinou. Hodiny, desetileti, stoleti, tisicileti [...] to v§e znamena pouze nidenf).
KANTOR, Istvan. La beauté du vandalisme et le spectacle du bruit et du délabrement a la porte des zéros: Une
auto-entrevue exclusive avec/de Istvan Kantor Monty Canstin Amen!, Op. cit., s. 4.

% Wilhelm Reich (24. 3. 1897 - 3. 11. 1957), rakousky psychiatr a psychoanalytik. Byl zakem Sigmunda Freuda,
ktery vyznamné rozvedl Freudv koncept libida. Byl piesvédéen, Ze libido je druh energie jako jakykoliv jiny.
Zajimal se o vychodni uceni, ¢akry apod. Sestavil orgonové akumulatory, v nichz byli lidé vystaveni silnému
pusobeni tudajné 1éCivé energie. Pro sviij Zidovsky puvod, komunistické presvédceni a své objevy byl
pronésledovan nacisty. Uprchl do Skandinavie, pozd&ji do USA. Kvili svym aktivitim byl véznén a po roce ve
vézeni zemiel.

% The accumulation of ideas is a vital life force that can heal people and save the world from total suicide.
Permanent revolution: Istvan Kantor. The Kantor Collective, 2010, s. 17.

2 Jednim z mnoha piiklada akumulace v jeho praci byla vystava La meilleure merde de mes pires années, pii
které naplnil vystavni saly zméti predméti — fotkami, zkumavkami, télesnymi pozistatky od podlahy az ke
stropu. Vystava nemela zadné chronologické uspotadani.

%8 Ale také na jeho performance. V 70. letech a na zagatku 80. let ho zajimala statiénost, jednoduché gesto, ve
kterém ztstal po dlouhou dobu, aby ho zvyraznil. Napiiklad Living Sculpture (Budapest, 1974) nebo It Was
Very Nice to See You and Talk About the Revolution (Montreal 1979).

2 If you are a true conspirator of NEOISME?! you will pay no attention to any advice. You will make your
own mistakes in your own peculiar way and so discover your own*“. CANTSIN, Monty. Flaming Iron: The
Monty Cantsin? Handbook of Neoism?! [online]. [cit. 2014-11-18]. Dostupné z:
http://www.academia.edu/3702477/Flaming_lIron, s. 12.

% Akademgorod je neoisticka ,,zemé zaslibena*. Neplati v ni zadné logické mechanismy a neni mozné provadét
jakoukoli kontrolu. Hlavnim principem je chaos.
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zehlicka, raminko na pradlo, ¢ervené pismeno X, cerveny kiiz a paliva kofeni cervené barvy

jako chilli nebo chapatti.

Za svou prvni neoistickou akci Istvan Kantor povazuje tu z22. kvétna 1979
v Montrealu. V den voleb postavil na kiizovatce ulic Mc Gill a Sherbrooke takzvanou
Neoistickou zidli (zidli s napisem neoismus) a fikal kolemjdoucim, aby se na ni posadili,
a uvidi, co se stane. Oslovovani lidé si mysleli, Ze je tato akce soucasti politické kampang,
a tak vstiicng poslouchali Kantorovo vypravéni o neoismu a diskutovali s nim®!. Do Evropy
pronikly zpravy o neoismu skrze mail artovou sit’. Prvni neoistické setkani, Neoist Network”s
First European Training Camps, se konalo od 21. do 27. <d¢ervna 1982

v zapadonémeckém Wurzburgu.

Kantor za¢al potadat také akce zvané Apartment Festival (bytovy festival), které se
konaly v letech 1980-1988 a 1997-2004. Jednalo se o nepravidelna nékolikadenni setkani
Cleni neoistické skupiny. Vedle uméleckych aktivit a prezentaci byl ,.festival“ zalozen
na sdileni zivotnich zkuSenosti v debatach, pti cvi¢enich, sledovani filmt, vatfeni atd. Prvni
Apartment Festival se odehrdl v Kantorové byté v Montrealu v roce 1980. Jak z nazvu
vyplyva, ptivodné se festivaly potadaly v bytech neoistli, pozdéji se rozsitily na cely Montreal
a ,,neoistické* aktivity se odehravaly kdekoli v uzavienych i vetfejnych prostorech mésta.
Apartment festivaly se postupné zaCaly potadat také v dalSich méstech svéta, napiiklad
v Baltimoru, Torontu, New Yorku, Londyn¢, Berlin¢, Budapesti, Patizi, Amsterdamu a Ponte

Nosse.

1.3 Monty Cantsin

Multiidentitu zvanou Monty Cantsin vymyslel David Zack. Istvan Kantor toto jméno piijal
vroce 1978. Zatimco se kvili nelegalnim aktivitdim® skryvali lidé pod mnoha riznymi
pseudonymy, Zacktuv koncept mél docilit stejného efektu, ale na opaéném principu. Pouziti

jednoho jména mnoha lidmi bylo také razantnim odmitnutim roli umélec-ptijemce v duchu

*! Tuto akci zopakoval v roce 2014 k téicatému patému vyro&i prvni neoistické akee.

%2 Dealerstvi drog, loupeze alkoholu v barech apod. Viz CANTSIN, N O. A Neoist Research Project. OpenMute,
2010. [cit. 2014-11-18]. ISBN 1906496463. Dostupné z: http://neoism.pleintekst.nl/neoist_research_project.pdf,
s. 172.
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tehdejiho uméleckého déni®. Identitu Monty Cantsina pfijalo mnoho &lentl neoismu, a tak se
na bytovych festivalech pravideln& potkavaly desitky Monty Cantsinii® a dodnes existuje
fada lidi, ktefi se Monty Cantsinem nazyvaji. ,,Monty Cantsin nebyl jen zmnozena identita,
ale zpusob zivota lidi, ktefi se stali neoisty v kazdodennim Zivot¢; oteviranim obchodi
s experimentalnimi videi, performancemi, vydavanim casopisti, nezavislymi umeéleckymi
projekty. <%

Piivod jména Monty Cantsin obestira fada mytli, podobné jako celé neoistické hnuti
a osobnost Istvana Kantora. David Zack o ptvodu jména tika: ,,Mumlali jsme jméno Marise
Kundzina a vyslo z toho Monty Cantsins. Rikali jsme can’sin a [...] dal§i moZnosti, abychom
vytvorili dojem, Ze tato popova hvézda mize byt zlodsj stejng jako svaty.”%® Za zminku stoji,
ze uz vroce 1970 pojmenoval David Zack svij studijni program pro skupinu kalifornskych

studentd®” podobnym jménem - Monte Capanno.*®

Nektefi neoisté nechtéli byt zaménovani za Istvana Kantora alias Monty Cantsina,
postavou neoistického hnuti, tedy paradoxné nejvyrazné€j§im Monty Cantsinem ze vSech
Monty Cantsini*. Z toho divodu doslo v prubéhu 80. let k rozkolu mezi nim a mnoha ¢leny
neoistického hnuti, ktefi si uv€domovali, ze se Kantor odklonil od zaméru Davida Zacka:

,<Domnivam se, ze myslenka toho, ze lidé miizou sdilet svou uméleckou moc je velice dobra.

% BAZZICHELLLI, Tatiana. Networking: The Net as Artwork [online]. anglické vydani. Aarhus Universitat,
2008, [cit. 2014-11-18]. ISBN 8791810086. Dostupné z: http://www.networkingart.eu/english.html s. 95.

3 \/ roce 1986 na Apartment festivalu v Ponte Nossa v Itélii se ke jménu Monty Cantsin hlasilo 99 osob.

% Monty Cantsin was not only a multiple identity, but a real way of life for many people who embraced being a
Neoist in daily life; opening experimental video stores, creating performances, publishing magazines, giving life
to independent projects BAZZICHELLI, Tatiana. Networking: The Net as Artwork [online]. Aarhus Universitét,
2008, s. 44.

% We were mouthing Maris Kundzin’s name, and it came out Monty Cantsins. We got to saying can’sin and
acn’tsing and quite a few other things to give the impression that this pop star could be a thief as well as a saint.«
CANTSIN, N O. A Neoist Research Project. OpenMute, 2010, s. 222.

3" Program byl zaloZen na &teni knih, psani textf, prezentacich vyzkumu jednotlivych studentti a uméleckych
aktivitach.

% BAZZICHELLLI, Tatiana. Networking: The Net as Artwork [online]. Aarhus Universitét, 2008, s. 53.

% napt. tENTATIVELY a cONVENIENCE, Kiki Bonbon, Reinhardt U, Sevol ad.

40 Istvan Kantor, an important but mentally unbalanced neoist, had been insisting for some time that he was ,,the
only and true monty cantsin“ [...] other neoists left the network in futile attempts to avoid personal
communication with him.“ CANTSIN, N O. A Neoist Research Project. OpenMute, 2010. s. 224.
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J&4 osobné chapu neoismus tak, ze je o sdileni, o oslavé: spoluprace mezi lidmi, upozadéni
ega, vybusnosti. I kdyZ ne vzdy to tak vypada.“** Ze stejnych pohnutek opustil neoistické
hnuti také Stewart Home, diive aktivni neoista, ktery ve Velké Britanii pozd¢ji zalozil

Plagiarisme festival podobny Apartment festivalim.

Monty Cantsin ale neni jedinou multiidentitou, jak je v nékterych pramenech uvadéno,
existovaly i jiné, napiiklad Luther Blisset nebo Karen Eliot. Multiidentitu Karen Eliot navrhl
Stewart Home a byla uréena ke kolektivnimu podepisovani uméleckych d&l. Pete Horobin*?
vymyslel koncept nazvany Principle Player (zkracené ,,PP*), kterym se mohl nazvat kdokoli,
kdo chtél pod timto jménem vystupovat na jevisti s Horobinovymi nebo vlastnimi texty.

Horobin vymyslel koncept ,,PP* jesté pred tim, nez se setkal s neoistickym hnutim.

v

Vyznamnym néstrojem Kk $ifeni neoismu a konceptu multiidentity bylo mail artové
hnuti. Zasilky z mail artu se staly soucasti Kantorovych performanci a z fad mail artového
hnuti vzeSlo mnoho stoupencti neoismu. Pfredméty od clend hnuti obsahovala naptiklad
performance Le Red Suppez (1979) pofadana v centru Véhicule Art v Montrealu. Kantor
si nechal zdravotni sestrou odebrat krev a smichal ji s vodou a s rozmackanymi objekty,
které mu ptisly postou. Smés podaval publiku jako ,,mezinarodni polévku mail artu®. Timto
zpusobem chtél demonstrovat zbaveni se uméleckého dila jako objektu. Tyto série
performanci-polévek, jez byly pravidelné¢ doprovazené policejnimi zasahy a omdlévajicimi
divaky, se konaly na mnoha mistech v Kanadé a USA. Na konci 80. let se podle Kantora mail
art pfiblizil rutiné oficialnich vystav a vzdalil se piivodnim hodnotdm natolik, ze se po

marnych pokusech vyprovokovat ¢leny mail artu ke zmén&*, rozhodl hnuti opustit.

Kantor byl na konci 70. let a na zacatku 80. let siln¢ ovlivnén teoriemi hlasajicimi,
ze zivot je uméni, umeéni je zivot a kazdy je umélec. Tyto teorie pievzal predevsim od Davida
Zacka, Josepha Beyuse, Roberta Filliou, Ray Johnsona a Sari Dienes*. Princip rovnosti

se objevoval nejen v souvislosti s tim, kdo mize uméni vytvaiet a co je uméni, ale také

1 The idea that people can share their art power is a very good one | think. My own understanding of neoism is
that it is about sharing, about bash: cooperation between people, putting egos and tempers aside. Though not

always seem into.* Op. cit., s. 222.
*2 Pete Horobin (*1949, Londyn).

8 Kantorovo provokovani spo¢ivalo v tom, Ze na viechny pozvanky od stoupencti mail artu odpovidal
vulgarnimi dopisy.
* KANTOR, Istvan. La beauté du vandalisme et le spectacle du bruit et du délabrement a la porte des zéros: Une
auto-entrevue exclusive avec/de Istvan Kantor Monty Canstin Amen!. Les Editions Intervention: art actuel
[online]. 2000, ¢. 75, s. 22-29 [cit. 2014-11-18]. Dostupné z:
http://www.erudit.org/culture/inter1068986/inter1104344/46174ac.html

16


http://www.erudit.org/culture/inter1068986/inter1104344/46174ac.html

v uvazovani o uméleckych druzich a jejich slozkach. Uved’'me za mnohé uvahu Johna Cage
2 50. let, ze vSechny zvuky jsou si rovny, a hudbu tedy nelze odliSit od hluku, ¢i Merce
Cunninghama, e kazdy bod na jevisti je stejné zajimavy®. Inspirace témito osobnostmi,
hnutim Fluxus a mail artem tak piirozené pronikly i do jeho konceptu neoismu a do
neoistickych performanci*®. Podobnost mezi aktivitami hnuti Fluxus, mail artem, neoismem
a multiidentitou Monty Cantsina nejlépe priblizuji vyroky: ,,VSe, co délate je fluxové®, ,,Vse,
co délate, je neoistické®, ,,Kazdy, kdo ma posStu, mize posilat®, ,,Kazdy mize byt Monty
Cantsin®. Stejn¢ jako je mozné mail artovou postou odesilat cokoli s ,,nalepkou* umeélecke

dilo, neoismem je mozné prohlasit jakoukoli aktivitu a Monty Cantsinem kohokoli na svété.

1.4 Montreal-New York-Toronto

Po svém navratu do Montrealu z Oregonu si vybudoval na taméjsi alternativni scéné dobré
postaveni i piesto, ze byl kvtili pouzivani vlastni krve a guerillovym akcim bloody X obavany
a oznaCovany jako antiumelec. Stal se feditelem alternativniho uméleckého centra Veéhicule
Art a podle svého minéni*’ byl v Montrealu v idealni dobé - potkaval umélce, ktefi cht&li
zkoumat nové umeélecké ptistupy a kterym nevadilo davat energii do neznamych projekta.
Toto kratké obdobi taméjsi kulturni revoluce skoncilo kolem poloviny 80. let, kdy byla
undergroundova mista zaviena, aby uvolnila prostor komerénim produkcim. Kantor se proto
rozhodl odejit do New Yorku, aby tam ziskal novou energii, inspiraci a pokracoval ve své
“world wide conspiracy”. Do New Yorku se odstéhoval v roce 1985, ale skoro kazdé tti
mésice se vracel do Montrealu®, kde si ponechal ateliér, jenZ vyznamn& nazyval “Neoist

Embassy”. Kanadu v té dob¢ zastupoval i na mezinarodnich festivalech, v roce 1987

* [...] every point is equally interesting [...].“ CARTER, Alexandra a Janet O'SHEA. The Routledge dance

studies reader. 2. vyd. New York: Routledge, 2010, ISBN 02-038-6098-5. s. 29.

% 7 mnohych jmenujme performance z dubna roku 1988, odehravajici se v Kantorové byt& nazvaném No-
Gallero. Kantor sedél nahy na toaleté a psal na stroji ,,No Performance pas‘. Kolem bokti m¢l uzkou pasku, penis
m¢él stréeny mezi nohama, aby piisobil co nejvice asexualn€. Dveie do koupelny byly oteviené, ale na dvetich
visela pruhledna folie, pfes kterou bylo na Kantora vidét, pouze kdyz v koupelné rozsvitil. Tato performance
trvala kolem dvou tydni.

*" GODDARD, Peter. Goddard: A portrait of the artist as provocateur. [online]. 19. 6. 2010 [cit. 2014-11-18].
Dostupné z:
http://www.thestar.com/entertainment/2010/06/19/goddard a portrait of the artist as provocateur.html

#8 Zajimavosti je, e mezi Montrealem létal s Ceskoslovenskymi aeroliniemi.
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napiiklad na némeckém festivalu Documenta 8™ v Kasselu svou multimedialni performanci

Bagdata®’.

V New Yorku se usadil v East Village, horni ¢asti Lower East Side na Manhattanu.
V 60. letech nasly v East Village domov off-off-broadwayské scény®*, priznivci hnuti hippies
a fada uméleckych osobnosti. East Village se tak stala vté dobé domovem nejen pro
pristéhovalce z vychodni Evropy ale také pro alternativni uméni. V 80. letech poskytla tato
ctvrt domov umélcim podruhé. Performance, tane¢ni a divadelni pfedstaveni se konaly
v klubech, barech a skladiStich ve stale levné ¢tvrti ¢inzovnich domt se Spatnou hromadnou
dopravou, jako tomu bylo v 60. letech. "Ptisel jsem do New Yorku, ale bydlel jsem na Lower
East Side. Je to velice odlisna ¢ast New Yorku a Ameriky. Lower East Side bylo jedinym
mistem, kde n€kdo jako ja, ilegdlni cizinec s revolu¢nimi ambicemi, mohl piezit. Bylo
to jediné misto, kde mé lid¢ ptijimali takového, jaky jsem, a podporovali v tom, co jsem chtél
délat. Mohl jsem se zaméfit na své mySlenky a mél neustdlou inspiraci od lidi

ze sousedstvi.">?

Zahy po svém prestéhovani zah4ajil mohutnou ,kampan‘. Pouzival obrovskeé
transparenty, reproduktor, zpival v ulicich své protestni pisn¢ a mél proslovy. Rozdaval
kolemjdoucim brozury o neosimu a svymi plakaty, nalepkami a graffity zaplavil celou Ctvrt'.
Diky své kampani se proslavil po celém New Yorku a veSel ve zndmost jako ,,samozvany
vadce lidi z Lower East Side®. Vystupoval ve vSech nové otevienych, dnes legendarnich,
klubech a alternativnich galeriich®. Pobyt v New Yorku byl pro Kantora meznikem v jeho
aktivitach, bylo to obdobi, v némz se jeho zivot stal naplno aktem rebelstvi. Vnimal to jako

svou praci a jako své poslani.

* Na festivalu Documenta VVse vroce 1972 prezentovala vystava fotek zachycujicich aktivity Rudolfa
Schwartkoglera, kolem kterého je podobné jako kolem Istvana Kantora existuje fada myti.

% performance Bagdata méla premiéru v roce 1985 v Musée d’art contemporain v Montrealu a mé&la dvé &asti
(An old men tells a story; Dialogue). Performance byla postavena na dialogu mezi performerem a pomitacim
platnem.

> Napt. Take 3, Theatre Genesis, Phase 2, Old Reliable? Café La MaMa, Judson Poets Theatre, Café Manzini.

2 | went to New York, but I lived in the Lower East Side. It is very different from any other parts of New York
or America. The Lower East Side was the only place where someone like me, an illegal alien with revolutionary
ambitions, could survive. It was the only place where people accepted me for what | am and also encouraged me
to do what | wanted to do. | could focus on my ideas and | got constant inspiration from the people of my
neighborhood. Permanent revolution: Istvan Kantor. The Kantor Collective, 2010, s. 96.

*% pyramida, Kitchen, The World, Franklin Furnace, Ps122, Knittting Factory, Nada, Lizard’s Tail, Webo, Milky
Way, Clocktower, Chameleon, Stockewell, Gas Station, No Se No, Rivington CBGB, Lismar Lounge, Nada,
Ps1, Garden, Generator.
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V srpnu 1988 se aktivné ticastnil Tompkins Square Riot, coz byla akce, pii niz policie
chtéla vyhodit bezdomovce z vefejného parku, a aktivisté se jim v tom snazili zabranit.
Policie proti protestujicim zasdhla agresivnim zptisobem pomoci tankli a helikoptér. Mnoho
lidi bylo policii zmlaceno a zat¢eno. Kantorovou reakci na tuto udélost byla krvava akce
v Museum of Modern Art 26. srpna 1988, pfi niZ vystiikal Sest™ zkumavek své krve mezi dva
Picassovy obrazy. ,,Byl to individualni rebelsky ¢in, gesto proti brutalité policie a politické
diktatuie.“®®> ProtoZe krev potfisnila Picassovy obrazy, byl Kantor zaten a soudni Fizeni
trvalo dva roky. Poslouzilo mu, ostatné jako po celou dobu jeho kariéry, k velké medialni
publicité. Pokracoval na projektu pro Rivington School, alternativni uméleckou skupinu
z Lower East Side, kterd se vénovala fad¢ aktivit. Za mnohé jmenujme graffiti, metalovou
hudbu a performance. Stal se mluv¢im této skupiny a dokumentoval jejich &innost®. Po dobu
vySetfovani nebyl sledovan pouze médii ale také tajnou policii®’. Pivodni verdikt trestného
¢inu druhého stupné za Skodu deset miliont dolarti byl zmirnén na ptrestupek, a pétilety pobyt

v

za miizemi na pokutu ve vysi tisic dolar®®.

V New Yorku nasel pochopeni ze strany mnoha umélct a délal to, po ¢em cely zivot
touzil, ale jeho aktivity byly trnem v oku mnoha lidem. Ze svého ateliéru byl vyhozen novym
majitelem, ktery chtél prostor zménit na vynosnéjsi 1ékaiskou ordinaci, a jemuz se, jako
¢lenovi nabozenské komunity, ani trochu nezamlouvaly Kantorovy experimenty. Obvinil
Kantora ze satanistickych krvavych ritualti, sexudlnich orgii a chuliganstvi. Kantorova
partnerka Krista Ceres byla v té dobé té¢hotna, a tak se jako nejvhodnéjsi feSeni zdalo zacit
,<hovou misi“ vnovém meésté. Istvan Kantor opustili mésto New York v roce 1991
a prest€¢hoval se do Toronta, kde Zije dodnes. Ve stejném roce se Kantorovi narodil jeho prvni
syn Jericho. Pojmenovani syna po slavném mésté souvisi se zminénym inspira¢nim zdrojem
z Mad’arského povstani — z ruin. Kantor je fascinovan ruinami a vnima je jako urodnou ptadu
pro vznik vSeho nového. Kantorovy dalsi déti jsou pojmenovany po dalSich historicky

vyznamnych méstech. Druhy syn se jmenuje Babylon (narozen v roce 1992) a Kantorova

** Na $esté hoding demonstruje své vertikalni uvazovani o ¢ase, v Sest hodin se miize kazdy stat neoistou, v Sesti
letech zazil Mad’arské povstani, které trvalo Sest dni.

* It was an individual act of rebellion, a gesture to protest against police brutality and political dictatorship.
Permanent revolution: Istvan Kantor. The Kantor Collective, 2010, s. 96.

%8 \/ysledkem je film Anti-Credo (1986/1988). Film dokumentuje aktivity rebelské Rivingston School, konkrétné
vznik a zanik parku (Sculpture Park), ktery skupina plnila riznymi pfedméty.

5" permanent revolution: Istvan Kantor. The Kantor Collective, 2010, s. 97.

%8 Op. cit.
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dcera Nineveh (narozena vroce 1995). Narozeni déti Kantora inspirovalo k natoceni
antiméstské trilogie®® Jericho (1991), Babylon (1994), Nineveh (1997), jejich? hlavnim

tématem je moc spolecnosti ovlivnéné technologiemi a utrpeni revoltujiciho jedince.

Stejné¢ jako b&hem svého pobytu v New Yorku se i po prest¢hovani do Toronta
pravideln¢ vracel do Montrealu a nadale udrzoval kontakt s New Yorkem. Cestovani mezi
mésty musel ¢asem omezit kvuli nedostatku financi. V zati roku 1992 byl vyhozen i ze svého
montrealského ateliéru pro téméf shodna obvinéni, jakym celil v New Yorku. Na obvinéni
reagoval s humorem. Natocil video s ndzvem Rétrospectives, které dokumentovalo jeho
stéhovani. Své osobni véci a dila vloZil do krabic, které popsal pfesné¢ podle soudnich
obvinéni — vandalismus, satanské ritualy, sexuélni orgie, krvavé ritualy ad. Nezapomnél se

informovat o tom, které z jeho aktivit jsou nejobavanéjsi.

V Montrealu i v New Yorku byl taméjsimi umélci pfivétivé ptijat, zatimco v Torontu
mél jen par neoistd, se kterymi mohl navazat spolupraci, protoze Toronto bylo oproti
Montrealu a New Yorku rezervovanéjsi. V novém bydlisti se hlavnim tématem jeho aktivit

stalo preziti ¢loveéka v autoritativni ptetechnizované spoleénostieo.

Kromé svych solovych aktivit zalozil v 90. letech skupinu Puppet Government, ktera

61 a MachineSexActionGroup®.

se pozdéji vyvinula do skupin Kantor Family Circus
Vystupoval také jako zpévak skupiny Red Armband®®, V prubchu 90. let se vice nez diive
vénoval psani 0 neoismu, vznikla prvni kniha The Neoist Book, kterou nasledovaly dalsi.
Ve svych videoartech, performancich a instalacich zapojoval stale castéji moderni
technologie. V soucasné dobé Kantor zpracovava sviij obsahly archiv, vystupuje se svymi

performancemi, to¢i videoarty, vystavuje své malby v galeriich a nabizi workshopy a kurzy.

> Filmy reflektuji biblické legendy, destrukci, kreaci, myty, chaos, technologie, historii a mnoho dalsich témat.
Vsechny tti filmy byly ocenény cenami (Jericho — WDR Culture Award:Videonale 4, Némecko, 1992. Babylon
— 1. cena publika: 4. International Electro-Video Clip Festival, Montréal 1994 a Nineveh 2. cena: WRO 97,

Media Art Biennale, Polsko, 1997).

% performance Executive Machinery (1996), video Black Flag (1998) a film Lebensraum/Lifespace (2004).

8! Skupina tvofena ¢leny Kantorovy rodiny a jeho prateli.

82 MachineSexActionGroup rozvijela téma sexuality a technologii. Reagovala na anonymnost cyber sexu a na
mechanicnost a umélost, kterou do sexuality pfinesl pornopramysl.

83 Cervenou pasku na pazi nosi od doby, kdy byl véznén kvili svym krvavym X. I pies riizné druhy obt&Zovani
a Sikany se ve vézeni ke v§em dal choval piatelsky, coZ bylo pro personal tak piekvapivé, ze byl pievezen do
psychiatrické 1é¢ebny, kde byl oznaden jako nebezpeény pacient. Ti se od ostatnich pacient odliSovali pravé
Cervenou paskou. Istvan Kantor Media Revolt [online]. Violetta Kutlubasis-Krajewska, Piotr Krajewski.
Wroctaw: Wro Art Centre, 2014. WIDOK: WRO Media Art Reader, 3. ISBN 978-83-929186-7-7. Dostupné z:
http://issuu.com/wroartcenter/docs/istvan_kantor_media_revolt, s. 73.
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2 Krev

Krev je jako nedilnd soucést zivota zobrazovana v uméleckych dilech naptic¢ lidskou historii.
Objevuje se na jeskynnich malbach, biblickych vyjevech, vale¢nych obrazech, fotografiich
a ve 20. stoleti doslova zaplavila film. V tadé kultur byla a stale je nepostradatelnou soucasti
rituala® a oslav, ve kterych nese rizné vyznamy. Pro umélce je pritazliva tim, Ze je
symbolem Zivota a posvatnosti, a zaroven evokuje zranéni, nasili a smrt. V historii teatralnich
produkci ji mizeme nalézt napii¢ stoletimi i kontinenty. Ve starovékém Recku byla krev
povazovana za sidlo zivota, a proto byla vnimana jako posvatna. Publikum se s ni mohlo

setkat v hojné mite ve starovékém Rim&®, pii sttedovekych popravach, soubojich a na sidlech

panovniki®. Vyznamné misto ziskala krev v performancich druhé poloviny 20. stoleti.

Na zacatku 60. let a pfedevSim v 70. letech se objevila fada umélct, kteti pouzivali
zviteci a lidskou krev ve svych performancich a uméleckych dilech. Na jedné strané to byli
umélei, u kterych méla ritudlni vyznam. Mezi ty patfili od 60. let napiiklad Vidensti
akcionisté (Hermann Nitsch®’, Gunter Brus, Otto Muehl, Rudolph Schwartzkogler). Ti ve své
umélecké praci® vychéazeli z pohanskych obfadi, dionyskych slavnosti, kfestanské mystiky
a psychoanalytickych teorii Sigmunda Freuda, Karla Junga a Wilhelma Reicha. Na druhé
stran¢ se krev zaCala objevovat v performancich, v nichz neméla primarn¢ ritudlni vyznam
jako u prvni skupiny, ale u kterych byla ,,pouze” nasledkem urcitého sebedestruktivniho
jednani (Chris Burden, Gina Pane®, Marina Abramovic ad.), které ale ritulni vyznam mohlo
it".

mi Tyto performance byly spojené shledanim nového uméleckého vyjadieni,

jehoZ vychozim materialem se Casto stavalo t&lo™.

8 Kurr Van Gennep uvadi v Prechodovych ritudlech priklady pouzivani krve pfi ritualech. Zmifiuje se o krvavé
obéti ve smyslu mrzaceni (obtizky apod.), které jsou provadény s cilem trvalého kolektivniho odliseni, a dale o
piijimajicich (spojovacich) ritudlech. Ty ptijimaji jedince do novych spolecenstvi, nebo spojuji dvé nebo nékolik
spolecenstvi dohromady. Kromé spole¢ného jidla, zahaleni plastém, sezeni na stejném sedadle mezi n€ patii také
pomazani krvi nebo vzajemné piti vlastni krve. Spojenectvi vznikajici smichanim krve se ve svém vyzkumu
vénoval také Edwin Sidney Hartland (1848-1927). KURR VAN GENNEP, Charles-Arnold. Prechodové ritudly:
systematické studium ritudli. Pieklad Helena Beguivinova. Praha: Lidové noviny, 1997, 201 s. Mythologie,
sv. 1. ISBN 80-710-6178-6.

% Naptiklad pii gladiatorskych hrach, zapasech nebo v divadle.
% Slavné jsou krvavé souboje v &inské dynastii Tchang
87 Znamé 48th Action v Mnichovském Modernes Theater s jelenem.
%8 Kromé performance se vénovali také malbg, kresbg, fotografii, kolazi a montazi.
% The Condition, ¢ast Auto-Portrait(s), Psyhe, Le corps pressenti.
" Chris Burden a jeho uk¥izovani v performance Trans-Fixed (1974).
™V geském prostredi naptiklad Petr Stembera a jeho performance Narcis 1 (1974), ve kterém stal naproti svému
fotografickému autoportrétu obklopenému svi¢kami. Svou krev smichal se svymi nehty, vlasy a mo¢i a tuto
smeés poziel naproti své fotografii.
21



Istvan Kantor zac¢al krev pouzivat v ramci Blood Campaign, kterou zalozil po vystave
mail artu Brain in the Mail vroce 1979 v Montrealu. Blood Campaign Uzce souvisela
s Kantorovou Neoist group, protoze prodej Kantorovy krve jako uméleckého predmétu mél
financovat aktivity neoistického hnuti. V zacatcich jeho krvavych akci se cena pohybovala
kolem deseti dolard za jednu ampuli krve s jeho podpisem. Postupem Casu se ale ukazalo,
ze cena Kantorovy krve nebude nadale stoupat, a financovani neoistického hnuti z prodeje

Kantorovy krve tedy nebude dlouhodobé mozné.

Blood Campaign, jehoZ je Kantor leaderem 1 jedinym ¢lenem zaroven, potada rizné

krvavé akce. Hlavnim poslanim Blood Campaign je:

,[...] podvracet kulturu, ptat se po platnosti uznavané kultury, ktera je vzdy zkazena ziskem
a kontrolovana cenzurou, zpochybnovat pofadi priorit a zejména skutecnost, ze se zda, ze ma
vlastnictvi vzdy prednost pfed lidskymi zivoty a potfebami. &

Kantor se domniva, ze umélecké prace v galeriich a muzeich neslouzi umélctm,
ale stavaji se reklamnimi objekty trhu s uménim. PouZivanim krve jako ,materialu®

k vytvofeni uméleckych dél chce poukazat na to, Ze se vSe stalo zbozim.

V 90. letech m¢l Kantor za sebou nékolik set krvavych akci, v soucasnosti se jejich
pocet pohybuje kolem tisice. Konaly se v Kanadé, USA a Evropé¢ na vefejnych
i soukromych mistech, v muzeich, galeriich, barech, v opusténych budovach a u Kantora
doma. M¢ly ruzny prubéh, délku a jejich publikum se liSilo. Dtlezitou soucasti akci bylo
Sifeni manifestu neoismu. Pfi akcich Blood Campaign pouzival Kantor krev K vafeni
polévek’®, smaZeni, piti, predaval si ji z Gst do st s ostatnimi p¥i takzvaném krvavém polibku,
stfikal ji na véci, osoby, zdi, podlahy a do ohné¢. Plival ji na své télo nebo na té¢lo nékoho
jiného. Mezi jeho nejbizardnéjsi akce patii performance, v niz si v joginské pozici strkal
ampulku skrvi do koneéniku tak, aby krev dotekla do nadoby na jeho obli¢eji’®. Mnoho

krvavych akci ale spocivalo ,jen“ v aktu odebrani krve na vetejném misté. Pfi nich krvi

2 I...] to subvert culture, to question the very validity of established culture that is always corrupted by profit
and controlled by censorship, to question the order of priorities, and especially the fact that property always
seems to have priority over people and people's lives and needs“. Permanent revolution: Istvan Kantor. The
Kantor Collective, 2010, s. 75.

"8 Ze své krve vafil naptiklad i Michael Journiac v performance Mse za télo (1969). Ze své krve uvafil pudink,
ktery nabizel publiku.

" DURAND, Guy Sioui. Trois soirées de rencontres-performances & Québec en octobre. Inter : art actuel
[online]. 1996, ¢&. 67, s. 31-35 [cit. 2014-12-16]. Dostupné z: http://id.erudit.org/iderudit/60030ac
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nestiikal, ani ji nekonzumoval, pouze si ji nechal odebrat zdravotni sestrou a nabizel ji
Kk prodeji, jako naptiklad pfi akci nazvané B-Test, kterd se odehréala 24. inora 1981 v baru
Trompoeil v Montrealu.

Ac by se z bohatého vyctu aktivit, které Kantor s krvi provadi, mohlo zdat, ze ma pro
n&j jakysi ritualni vyznam, neni tomu tak. Kantor svymi krvavymi akcemi nikdy neusiloval
o vytvareni docasného spoleCenstvi ¢i navraceni se k obfadim a ritudlim, jako napiiklad
Nitschovo Divadlo Orgii a Mystérii”™. Krev pfi svych akcich nevnima ritualng, ale jako
byvaly student mediciny a nemocni¢ni pracovnik ocenuje predevsim jeji ,,biologické* kvality.
Oslavuje, Ze ptfenasi po téle Ziviny a informace a vyzdvihuje fakt, Ze se krvi §ifi po téle
radost’® a vzrugeni. Poukazuje na to, Ze krev je soucasti naSeho Zivota a kazdou vtefinu ji
vniméame svymi smysly’’, stejné jako na to upozornil pred Kantorem napiiklad uz John Cage,
ktery byl piekvapeny tim, Ze ve zvukotésné mistnosti neslysel ticho, ale zvuky své cirkulujici

krve a svého nervového systému.

Za zminku stoji, Ze ho k pouziti krve inspiroval, krom& umélct, ktefi pouzivali krev
ve svych performancich pfed nim, také madarsky basnik Endre Ady’®. Ten psal ve svych
basnich o krvi jako o dilezitém nastroji revoluce a moci. Jeho basné svou formou a vybérem

slov Sokovaly tehdejsi ctenare podobné, jako Kantor Sokuje svymi krvavymi akcemi.

> A uz pied nimi William Robertson Smith a Emile Durkheim.
® Neni nihoda, 7e Kantor vyzdvihuje pravé fakt, Ze krev roznasi po tdle radost a pifjemné pocity.
Psychosomatickd medicina dokazuje, ze prozivani radosti vyznamné souvisi se zdravym krevnim ob&hem a
krevnim obrazem.
"' The sound I always hear: the sound of blood. The noise inside my body [...] runs through my blood. All night
long | can hear the rush of blood in the cerebral arteries. All day long I can hear the noise inside my body that
runs through my blood. [...].“KANTOR, Istvan. Different Ideas for a Proposal to Claude Gosselin / CIAC.
Montreal, 1992. Dostupné z:
http://ccca.concordia.ca/performance_artists/k/kantor/kantor_perfl8/installation/ciac_proposal.rtf.
® Endre Ady, (22. 11. 1877 Ermindszent — 27. 1. 1919, Budapeit), jeden z nejznaméjsich levicové
orientovanych madarskych basnika.
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2.1 Bloody X donation

Bloody X donation je Kantortv nejznaméjsi guerilla projekt, ktery soustavné provadi od roku
1985, a nazyva ho riznymi jmény (Bloody Gift, Blood Donation X, The Most Beautiful Gift,
Ideal Gift ad.). ,,Maluje®, nebo, pfesnéji feeno, stiika svou krvi pismeno X po zdech muzei
a galerii bez predchoziho povoleni”®. Tyto akce samoziejmé vedly a vedou k policejnim
zasahim, zat¢enim a soudnim procesim. Kantor si za né ,,vyslouzil* zdkaz vstupu do mnoha
muzei, pobyty ve vézeni a pokuty. Bloody X je vzdy pfedem planovany projekt, jehoz misto
je peclivé vybirano. Kantor voli vzdy takova mista v muzeu, ktera jsou hlida¢i nejméné

sledovana.

Pribéh Bloody X daru je mozné obecné shrnout v nasledujicich krocich:

1) Vybér muzea a konkrétni stény, na kterou pismeno X nastiika. Zed’ si zpravidla vybird

o den aZ ne€kolik dni diive pfed samotnou akci.

2) Odbér krve. Diky tomu, Ze Kantor pracoval v nemocnici a studoval medicinu, si umi
odebirat krev sam, ale vzdy dava piednost tomu, aby mu krev odebirali asistenti, zdravotni
sestry nebo doktofi. Jeho zamérem je, aby se timto zptisobem do performance zapojily dalsi
osoby, protoze se domniva, ze odbornou asistenci zmiriiuje piipadny negativni obraz sebe
samého. Krev je bud’ odebrana s piedstihem, a performer ji uchovava v lednici az do dne

konani performance, nebo je odebrana pifimo v misté akce.

3) Pozvéani. Kantor cilen¢ vyuziva k propagaci svych akci média. Pred akci kontaktuje
novinare a fotografy, aby je o akci informoval, a domluvil si s nimi schtizku tésné pred jejim
vykonanim v muzeu. Na krvavé dary zve také své pratele, ktefi ho pravidelné piichazeji

podpofit.

4) Pfichod do muzea, setkani s pozvanymi osobami.

5) Rychlé nastfikani pismene X vlastni krvi z injekéni sttikacky mezi dvé umélecka dila na

diive vybranou sténu.

" Prvni krvavy dar na zakladé oficialniho pozvani se konal béhem vystavy 100% (pure) CRAP exhibition v New
Yorku v kvétnu 2014. Istvan Kantor pfi ni nastiikal krvavé X mezi dva obrazy svého ptitele Shaloma Neumana.
I pfesto, ze se jednalo o oficidlni pozvéni, bylo krvavé X ze zdi odstranéno jako ve vSech ptedchozich
nelegalnich piipadech.
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6) Precteni neoistického manifestu, distribuce neoistického manifestu a predani darovaci
listiny®, ktera ¥ika, ze umélecké dilo (tedy krvavé X na zdi), Kantor ,,daruje instituci, v niz
se akce kona. V darovaci listiné navrhuje instituci dv€é moznosti, jak muze s ,,darem‘
nalozit.®* Prvni je ponechat krvavé X na zdi muzea, dokud se nestane, Kantorovymi slovy,

bezvyznamnym a zastaralym, druhou moznosti je zniceni dila.

7) Zavér akce, ktery vétSinou spociva v setkani Kantora s ostrahou, piipadné feditelem
¢i teditelkou muzea, policisty nebo vSemi najednou. Krvavé X konciva kromé policejnich
vySetfovani také soudnimi procesy, jejichZz rozsudky by se daly povazovat za definitivni
konce jednotlivych krvavych akci. Vzhledem k ilegalni povaze akce je jasné, Ze se jeji prib¢h
pokazdé 1isi. V nekterych pripadech byl performer zastaven a zatCen pied piectenim
manifestu nebo béhem c¢teni, v jinych se feditelé muzea rozhodli policii nevolat, a propustili

ho bez jakékoliv sankce domd.

Poprvé se krvavy dar konal v roce 1985 v Museum of Contemporary Art v Montrealu
a neodehral se podle Kantorova planu. Probéhl totiz tak rychle, ze si hlida¢i muzea ni¢eho
nevsimli. Jedinymi svédky byli pozvany filmat a fotograf, ktefi akci zaznamenali. Kantor
chtél akci formalné stvrdit, a tak hlidace i1 feditele muzea sdm vyhledal, aby jim pfedal

dokumenty o Blood Campaign a darovaci listinu.

2.2 Cil Bloody X daru

V obecné roviné se Kantor snazi darovanim krvavych X poukazat na nesmysIné nastaveni
trhu s uménim, bojuje proti cenzufe, autoritim a nesmyslnému piecefiovani ,,mrtvych dél*.
To jsou pro Kantora umélecka dila, kterd jsou v muzeu vystavena mnoho let a kterd uz podle
jeho minéni ztratila svlij smysl, zatimco jejich trzni cena se neustdle zvySuje. Pfiznacny
je Kantorv vyrok, jimz nabizel své krvavé X zajemcum z fad Siroké vetejnosti v dubnu roku
1991 v Montrealu jako darek: ,,Pro¢ mit mrtvého Van Gogha za 82 milionid dolart,

kdyz miizete mit Cerstvého Kantora ve svém obyvacim pokoji zdarma“?%* Impulzy ke

% Viz Ptiloha 1.
8 Viz darovaci listina v priloze.

82 Opét velice jasné sestaveny plan - 1. kampati, 2. instalace 3. tiskova konference 4. zapis zajemcti 5. pouli¢ni

akce 6. malovaci party, 7. realizace malby krvi u vitéze doma.
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konkrétnim krvavym akcim jsou pokazdé jiné, nejcastéji reaguji na aktualni spoleCenské
a politické déni. Motivy krvavych akci se tedy méni, jejich forma zastava stale stejna. Cilem

krvavé malby je:

»l...] udélat dramatické prohlaseni radikalizovanim prazdné bilé stény jednoduchymi
prostfedky symbolického gesta, vytvorit kritickou situaci, ktera je na jedné stran¢ impulzem
ke komunikaci v represivni socialni realité¢, a na stran¢ druhé konceptualnim uméleckym
dilem, které tuto represi popira, a ukazuje na absolutni odcizeni z vladnoucich systému
hodnot postmoderniho kulturniho zfizeni a souvisejiciho obchodniho/vojenského politického

komplexu. 83

Kantor je ptikladem performera, pro kterého je chaos vychodiskem jeho ,,umélecké*
prace (krvavé X, vystavy, videoart). Tento charakteristicky rys ho spojuje s divadelnimi
osobnostmi postmoderniho divadla, z mnohych jmenujme napiiklad rezijni praci Franka
Castorfa, Jurgena Krause ad. Krvavé pismeno X pro Kantora symbolizuje nervové centrum
krize, kolem kterého proudi nazory lidi, pravni systém, politika, spiritualita, sexualita.
,VSechny tyto vesmiry se prolinaji, aby vytvofily motiv, ktery je chaoticky a kiecCovity,
ale zaroveni spolu souvisejici.“®® Svou intervenci v muzeich vnima jako ..ilustrovanou
konferenci“®®, ktera zahrnuje pracovniky a nav§tévniky muzea, policii, média a jeho piatele.
Tato ,konference* pro Kantora symbolizuje trh s uménim i celou lidskou spole¢nost jako

takovou.%®

Istvan Kantor se domnivd, Ze si Sokem (ze stfikani krve) ziskdva recipientovu
pozornost®”. Pitomnost odebirani krve nebo napsani pismene X krvi vytvati podle Kantora

pro pfitomné velice intenzivni a nepohodlnou situaci, kterd je podle n¢j idedlni k ucinéni

Viz Manoeuvres : le lieu, centre en art actuel. Inter : art actuel [online]. 1990, ¢. 51 [cit. 2014-12-16]. Dostupné
z: http://id.erudit.org/iderudit/46787ac

8 [...] to make a dramatic statement by radicalizing an empty white wall with the simple means of a symbolic
gesture, to create a critical open-situation that is both, an impulse for communication in a repressive social reality
and a conceptual work of art that negates repression, to signal an absolute alienation from the ruling value
systems of the post-modern cultural establishment and the related business/military political-complex.«
Permanent revolution: Istvan Kantor. The Kantor Collective, 2010, s. 10.

8  Toutes ces orbites s'interpénétrent pour créer un motif qui est & la fois chaotique, convulsif et, en quelque
sorte, cohérent. KANTOR, Istvan. La beauté du vandalisme et le spectacle du bruit et du délabrement & la porte
des zéros: Une auto-entrevue exclusive avec/de Istvan Kantor Monty Canstin Amen!. Les Editions Intervention:
art actuel [online]. 2000, Op. cit.

& Op. cit.
& Op. cit.

8 Podobné jako to praktikovali napiiklad avantgardni umélci na zaatku 20. stoleti.
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prohlaseni, protoze: ,,Akt odebrani krve rozruSuje pohodlnost ne-ucinkovani a vtdhne vas
do déni.“® Jinymi slovy, krvava X Kantor zagind, v duchu guerilla projekti momentem
prekvapeni: do Sokem oteviené ,rany* (divakova vnimani) jako injekéni stiikackou aplikuje
1€k (své nazory) proti nendvidénému politickému a kulturnimu systému. Stejné jako
u jinych extrémnich performanci se i v tomto pfipad¢ nabizi otazka, zda stiikani krve nebylo
pro piitomné natolik silnym zazitkem, feceno terminologii Eriky Fischer-Lichte, zakouseni
prézentnosti®®, e naslednou interpretaci akce, v podobé pfedteni manifestu a piedani darovaci
listiny, zastinilo. K tomuto faktu je nutné pficist také rychlost celé akce. Je pravdépodobné,
ze nahodny divak Kantorovych akci odchéazel zasazeny krvavou akci vice nez Kantorovym

slovnim sdélenim, které performer v nékterych ptipadech ani nemohl dofici.

Tuto selekci vnimani Kantorovych krvavych dar mizeme zaznamenat i u autort
¢lankt. V nékolika desitkach ¢lankl je citovand krvava akce v Muzeu moderniho umeéni
v New Yorku, pti niz Kantor nasttikal krev mezi dva Picassovy obrazy, ale v zadném z nich
neni uvedeno, e touto akei kritizoval agresivni zasah policistd v parku Rivington Garden®.
Stejny piipad plati i pro krvavy dar v National Gallery of Canada v roce 1991, kde Kantor
vystoupil s manifestem proti Valce v Zalivu. Toto zmizeni konkrétnich motivih Kantorovych
akci lze povazovat za pfiznaéné pro celou jeho krvavou ,tvorbu“. Sok novinait i kritikd
z krvavych guerill je, i s odstupem casu, tak veliky, Ze se Casto uchyluji pouze k seznamu
krvavych akci v ruznych muzeich, méstech a statech a konkrétni motivy krvavych dart
zustavaji v pozadi, stejné jako Kantorovy manifesty a dokumenty o pfedani daru. Zaroven to
ale také svédci o tom, Ze se Kantor snazi svymi krvavymi akcemi upozornit na piili§ mnoho

problémi sou¢asng, a forma sdéleni, jakou voli, neni jasn& srozumitelna™.

8 [...] détruit le confort de la non-participation et vous jette dans I'action* Op. cit.

8 Vnimani se stava druhem kontemplativniho pohrouzeni do tohoto gesta, véci nebo melodie, pfi¢emz vnimané
se subjektu jevi tim, ¢im je — uvolni sviyj ,,vlastni vyznam*®. K takovému uvolnéni dojde, pokud recipient zakousi
prézentnost aktérii ¢i extazi véci. V takovém okamziku je rozkryto tajemstvi: tajny a jako fenomenalni byti
»dany* vyznam vnimaného prvku je ,,odhalen“, nebo 1épe — utvoren“. FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika
performativity. Vyd. 1. MniSek pod Brdy: Na konari, 2011, s. 204.

% \/iz kapitola Portrét performera.

*! Srozumitelné pracoval s krvi napiiklad performer Billy Curmano. V performanci Bloodbath (Krvava koupel)
také vystupoval proti valecnym konfliktiim a svou krev vnimal jako obét’ ke zmirnéni zbyte¢ného krveprolévani
a vrazdéni. Jeho performance ale byla daleko 1épe ,,dramaturgicky vystavéna. Curmano si nechal zdravotni
sestrou odebrat krev, kterou poléval na globusu staty, v nichz se zrovna val¢ilo. Polévani jednotlivych zemi bylo
doprovazeno jmenovanim konkrétnich statt hlasem ze zakulisi. Propastny rozdil mezi Zivotem ve valce a v
mirovych statech byl zvyraznén bilymi odévy a bilou scénou kontrastujici s ¢ervenou barvou krve. Publikum
oddélovala od performerti plastova sténa, kterd predstavovala ,,nezamazani se* valkou v materialnim smyslu pfi
samotné performance ale také v pfeneseném slova smyslu pii sledovani televizni obrazovky.
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2.3 Analyza Bloody X dari

Krvavé dary jsou medidlné nejznaméjsi ,,uméleckou® aktivitou Istvana Kantora. Néasledujici
podkapitola se bude snazit analyzovat krvavé dary na zaklad€ nékterych prvku, které jsou pro
umélecké formy a performance druhé poloviny 20. stoleti charakteristické, a zjistit, zda

u Kantorovych krvavych dari plati ¢i nikoli.

V uméleckych dilech se od druhé poloviny 20. stoleti vyhrocoval protiklad mezi
obsahem a formou a rozpor mezi dilem jako estetickou strukturou a dilem jako véci. Syrova
vécnost materidlu a negace se stavaly stale Castéji hlavnimi tématy uméleckych dél. Na
praktické predméty bylo stale Cast&ji nahlizeno jako na uméleckd dila. Skladba Johna Cage®
433", byla ,,skladbou* bez hudby, Vygumovana De Kooningova kresba® byla vygumovanou
Kooningovou kresbou. Tato a mnoha dalsi umélecka dila a aktivity vyvolavaly bouflivé
diskuse o tom, co je a co neni uméni, a vedly k proméné¢ vnimani uméleckého dila jako
nehmotného objektu, uméleckého dila jako udalosti (Jackson Pollock) a oby¢ejného predmétu
jako uméleckého dila (Marcel Duchamp)®. Tento vliv se projevil i v performance, a v zacatku

Kantorovych krvavych akei probihal uz fadu let.

S krvavymi akcemi je to podobné jako s ukfizovanim Chrise Burdena nebo
vyfezdvanim hvézdy do bificha Mariny Abramovicové. Podle jejich autora jsou to:
,[...] demonstrace klinického odbéru krve, pii nichz odbér krve znamena odbér krve.«%®
Kantor tak pokracuje v linii umélcti, ktetfi na obycejné véci (bilou zed’, krev) upozoriuji tim,
7ze jim davaji novy vyznam jakymsi ramcem, a tyto véci tak mohou byt vnimané jako
mimotadné®®. V duchu Marcela Duchampa (Fontana), Johna Cage (Tichéa skladba), Vladimira
Boudnika®” (prikladani ramu na zdi) a mnoha dalich, svou akci poukazuje na ptirozenou
a Vv jistém smyslu obyéejnou véc (tekutinu), kterou kazdy z ptitomnych velice dobie zna
a které né€kolik litri vlastni. Byt svédky stfikani krvi po zdi tvafi v tvar, ale pfedstavuje pro

recipienty neocekdvany zazitek, i presto, Ze pro n€ neni nic ptekvapivého na tom, Ze krev

%2 Skladba 4°33 byla poprvé provedena v roce 1952 Davidem Tudorem.

% Robert Rauschenberg ji vystavil jako umélecky objekt v roce 1953 v Paiizi.

% Povysenim b&znych objektii na umélecka dila se proslavil uz Marcel Duchamp svymi ,readymade”. Mezi
nejznaméjsi patii jeho pisoar s ndzvem Fonténa z roku 1917.

% [...] des démonstrations de l'acte clinique de la prise de sang, ou prise de sang signifie prise de sang*
KANTOR, Istvan. La beauté du vandalisme et le spectacle du bruit et du délabrement & la porte des zéros: Une
auto-entrevue exclusive avec/de Istvan Kantor Monty Canstin Amen! Op. cit.

% Marcel Duchamp, Yves Klein, Ben Vautier a Pierro Manzoni podepisovali b&7né objekty denni potieby,
modelky apod., a tim jim davali rémec umé¢leckého dila.
7 Vladimir Boudnik vychazel z asociaci ze skvrn, riznych povrchii a odfenin, co je znama metoda, kterou
malifi pouzivaji. Tuto metodu pouzival i Leonardo Da Vinci.

28



nastiikana na zdi po ni stékd. Zazitek je o to silngjsi tim, ze vétSina divakd Kantorovych
performanci jsou lidé, kteti pfiSli do muzea za vytvarnym uménim, a stali se ndhodnymi
svédky®® jeho akce, podobn& jako v pripads jinych guerilla akci druhé poloviny 20. stoleti.
Jakkoli byly mnohé performance pro divaky od 60. let piekvapujici a nepiedvidatelné, divaci
na n¢ prisli zamérné. Povaha Kantorovych krvavych darti jako ne¢ekanych guerilla projektii

tuto dobrovolnost vylucuje.

Kantor udrzuje pti svych krvavych darech mezi sebou a svédky pevnou hranici.
Sice vystupuje pod mnoha jmény®’, coz v jistém smyslu jeho vlastni identitu ,,rozpoustic
V tzv. kolektivni identité, vymezeni jeho osoby jako performera a pftihlizejicich lidi jako

publika je ale béhem bloody actions pevné dané, a jako s pevné danym s nim také pracuje.

Kantor uvadi'®, 7e b&hem odebirani krve pii jeho krvavych akcich se ho ptitomni mohou ptat

na otazky, coz dokazuje piesné rozdéleni roli. O piitomnych osobach také hovoii jako

101 y'vx .0 ¥ . s . o r . . v
0 Ukastnikiim prisuzuje pasivni roli pozorovateld, které ma malba krvi nebo odbér

102

0 publiku
krve aktivovat k mentalni aktivité ale ne k fyzickému jednani. Nikdy se nestalo™“, Ze by do
Kantorovy krvavé akce zasdhl navstévnik muzea, aby ho zastavil'®, coz je vzhledem
Kk rychlosti akce i momentu pifekvapeni pochopitelné. Kantor rozrusuje hranici mezi sebou a
recipientem pouze tim, ze recipienta ,,prekvapi v muzeu a vedle n¢j nasttika krvi pismeno X,
nevybizi jej ale k tomu, aby si s nim prohodil misto, nebo se do krvavého daru zapojil.
O stirani hranic mezi performerem a recipientem lze tedy hovofit pouze u pracovnikti muzea,
ktefi se snazi Kantora zastavit. Ti vstupuji do akce, aniz by si byli védomi toho, Ze se stavaji
jejimi dulezitymi aktéry. Kantor jejich zdsah ocekavéa, protoze bez nich pro n¢j akce neni

kompletni.

Kantor svymi krvavymi X navazuje na avantgardni sméry, které se snazily preménit
divadlo ve vefejnou debatu a politickou manifestaci. Krvavé X musi doprovazet textem
(pfeCtenim manifestu, dokumentem o ptfedani daru), protoze samotné X nedokaze pienést
Kantorovo poselstvi. Manifestem dava Kantor také najevo, ze se nejednd o nepromyslené
jednani jakéhosi silence zulice (jakkoli mize byt jeho jednani i po pieéteni manifestu

vnimano jako Silené), ale o piesné ptipravovanou akei, ktera je peclivé planovana. Pfectenim

% Podobné jako u Boudnikovych akei v 50. letech.

% Monty Cantsin, Amen, Sawang (jeho , thajské jméno*), Cassandra Sung-Hyan ad.

100 v/iz KANTOR, Istvan. La beauté du vandalisme et le spectacle du bruit et du délabrement & la porte des zéros:
Une auto-entrevue exclusive avec/de Istvan Kantor Monty Canstin Amen! Op. cit.

100 | pid.
102 7 korespondence s Kantorem.
193 podivej, nakupy — Ne! Hnédy kiz, Tlusté rohy, Modelové tlusté rohy (20. Servence 1964 v Céchach) —
studenti vtrhli na podium a zastavili Beyuse, ktery rozléval kyselinu chlorovodikovou.
29



darovacf listiny se z krvavého X na sténé stava dar'™ piislusnému muzeu. Kantorovy krvavé
akce jsou tedy performativni'®® v tom smyslu, jak jej popsal John L. Austin v knize Jak udélat

106 107

néco slovy*®, tedy pouze ve spojeni s mluvnimi akty'®’. Az aktem prohlaseni'®® se krvavé X

stava darem.

Performance® 60. a 70. let asto kritizovaly medializaci zapadni spolednosti. Istvan
Kantor kritizuje média za to, ze vedou spolecnost ke stadnosti, ale zaroven je cilené vyuziva
k informovani o svych krvavych akcich. Jeho prace s médii je tedy podobna jeho ,praci
s muzeem®. Kritizuje muzea, ale pro upozornéni na jejich slabé stranky a jejich
komercializaci je potfebuje. Nelze ale fici, Ze by Kantor ke svym krvavym akcim potieboval
instituci nebo masmédia bezpodminecné, protoze mnoho krvavych dart vykonal na odlehlych
mistech jako napfiklad na zdi kostela v Transylvanii, na zdech domi v Budapesti nebo

v opusténych domech v New Yorku.

U mnoha tviirct druhé poloviny 20. stoleti se stala hybnou silou jejich uméleckych
aktivit (performanci*'®, vytvarnych, hudebnich**, divadelnich**?) nahodilost. Pokud divaci
zastavili performance Mariny Abramovicové, protoZe se nemohli divat, jak umélkyn& trpi**,
nebranila se stim, Ze ji musi nechat jistou etapu performance dokonéit. Oproti principu
nahodilosti ma Kantor vzdy pfesné vypracovany ,.scénai, k jehoz naplnéni by mélo dojit,
a k némuz, diky peclivému naplanovani a ilegalnimu pribéhu akce, obvykle také dochazi.
Idedlnim koncem performance je setkani s ochrankou a vedoucimi pracovniky muzea. Tento
konec performer oc¢ekava a pieje si ho, protoze na jeho zakladé dochazi k situaci, v niz se
autority (ochranka, instituce muzea, policie, ad.) jevi jako nepratelské a nasilné a on sam jako
obét, coz je obraz, ktery chce vytvorit. ,,Kdyz jsme pfitomni zatCeni, jsme svédky skutecné

udalosti. Ta nas ptivadi k tomu, co uréuje nasi spole¢nost: Ze ochrana materialniho vlastnictvi

104 Eischer-Lichte zastiva nazor, Ze je mozné pouzivat pojem performativni i na t&lesné akce performert, jejichz
performance jsou autoreferenéni (Abramovicové Tomdsovy rty apod.) FISCHER-LICHTE, E. Op. cit., s. 31.

105 Je pochopitelné, nevite-li, co performativni znamena. Jedna se o osklivy novotvar, ktery snad ani Zadny

zvlastni, velkolepy vyznam nema. Ma v8ak jednu vyhodu: neni vyznamové zatizeny.“ AUSTIN, John L. Jak
udélat néco slovy. Piel. Jiti Pechar a kol. Praha: Filosofia, 2000, s. 24.

106 Op, cit.

107 Napiiklad svatebni obfad nebo kitiny.

198 Na rozdil od autoreferenéni télesné akce (bez doprovodného textu), jak pojem performativni ,rozsifila“ Erika
Fischer-Lichte na umélecké praxi performera druhé poloviny 20. stoleti.

109 Napf. performance Performance Group, Living Theatre, Hermanna Nitsche, Josepha Beyuse, Mariny
Abramovic a dalSich.
110 Napt. Petr Stembera.
1 Napt. John Cage a jeho Euroopera 1 a 2 vytvoiené na zékladé Knihy promén 1'ting.
112 Napt. Volba textu na zékladé ndhody ve Woster Group apod.
13 performance Tomdsovy rty.
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ma v n&kterych ptipadech a na nékterych mistech prednost pred svobodnym vyjadienim.«**

Princip ndhody tedy vstupuje do Kantorych krvavych akci pouze do té miry, ze nevi, jak
presné performance skon¢i — zda bude propustén, zatéen, véznén nebo pokutovan, zda
ochranka zasahne sama, nebo ji bude muset vyhledat sam jako v ptipadé prvniho krvavého
daru v roce 1985.

Dalsim spole¢nym prvkem je, Ze ucast na této akci vede recipienta Kk jisté
transformaci. Krom¢ fyzickych projevi Soku (poceni rukou, zrychleny tep a dech) ma mit

Gcast na krvavém daru také ,rekontextualizacni“!*® smysl. Kantor chce stfikanim krve

18 "novy pohled na bilou sténu, novy pohled

v muzeu ukdzat novy pohled na umélecké dilo
na ,,mrtva“ dila, ktera se nachazeji vedle krvavého X, novy pohled na krev, na trh s uménim

a na fungovani kultury. Tato snaha o nové¢ uhly pohledu a oziveni uméleckych dél nebo mist

117 |'118

je patrna u mnoha uméleckych osobnosti a teoretiki ™~ nejen ve 20. stoleti™, v jehoz druhé
poloviné byly transformativni a ,rekontextualiza¢ni“ snahy silné. Ptirozené¢ neni mozné
soudit, do jaké miry se Kantorovi béhem jeho kariéry tento rozsdhly seznam zamért dafi,
z vypoveédi svédki je ale ziejmé, ze Kantorovy krvavé dary vytrhavaly pfitomné ze sledovani

uméleckych d¢l, a vyvolavaly u nich fyzické projevy.

U Kantora nelze hovofit o fyzické transformaci performera samotného**®

, protoze
béhem jeho krvavych darti, ani béhem jinych Kantorovych akci, nikdy nedochazi k zadné
form¢ sebeposkozovani. Oproti mnohym sebedestruktivnim performancim se Kantorovy
krvavé dary jevi neagresivné, a nasilné jsou pouze svou anarchistickou povahou. A¢ by se

mohlo zdat, Zze jsou krvava X oproti sebedestruktivnim performancim netélesnd, Kantor se

114 Quand on assiste & une arrestation, on est témoin d’un fait réel. Il nous raméne a ce qui régle nos sociétés: le

fait que la sauvegarde de la propriété matérielle prime sur le prétentions de I"individu a I"expression voire, dans
certains cas et certains lieux a I’existence..“ COUTURIER, Louis. Istvan Kantor : « une bouffonnerie dépourvue
de toute originalité ». Revue d'art contemporain ETC [online]. 1994, ¢. 25, [cit. 2014-12-16]. Dostupné z:
http://id.erudit.org/iderudit/35616ac, s. 6.

115 podobné jako Vladimir Boudnik rekontextualizoval stény domi p¥ikladanim rami obrazil.

116 \/ gervnu 2014 vykonala v Musée d"Orsay v Pafizi Deborah de Robertis performance, ktera presné odpovida
»rekontextualizaci® mrtvého uméleckého dila. Usedla pied slavny Courbettiv obraz L origine du monde, roztéhla
nohy a na Schubertovu skladbu Ave Maria odiikavala slova: "Je suis l'origine, Je suis toutes les femmes, Tu ne
m'as pas vue, Je veux que tu me reconnaisses, Vierge comme l'eau créatrice du sperme". (Jsem pocatek. Jsem
viemi Zzenami. Nevidél jsi mé&. Chci, abys mé& poznal. Cista jako voda, tviirkyné spermatu).

17 predpona re- se asto objevuje v dilech teoretiki hlasicich se k poststrukturalismu. K piedponé re- se klonf i
zakladatel performaénich studii Richard Schechner, ktery termin re-stored behavior originalné pouziva na oblast
antropologie a divadla.

118 Od antiky az po 18. stoleti a pak znovu ve 20. st. bylo divadlo teoretiky i praktiky chapano jako
transformativni performance. Je nicméné tieba rozliSovat specifické historické, kulturni a estetické podminky
tohoto transformativniho potencialu. FISCHER-LICHTE, E. Op. cit., s. 281.

119 Jako ji nachézime v tvorb& Mariny Abramovic, Petra Stembery, Tehching Hsieh, Giny Pane a mnoha dalsich.
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C o . oy L ex]acc120
domniva, ze: ,,V jistém smyslu je to ukfizované télo*

, coz je ale nadnesené a neptesné
oznaceni. Ve srovnani s ukifizovanim v pravém slova smyslu krvavé X performerovo télo
nijak fyzicky neproméiuje a nezanechdavd na ném zadné trvalé nasledky, ¢imz se zdsadné
vzpira oznaceni ukfizovani. O poznani presnéjsi je Kantortv vyrok, ze: ,,Technikou se podoba
spife tagu graffiti, jehoZ vyznam je osobn&j§i a vzhled mén& dokorativni”?!. Porovnani
s graffiti neni ndhodné, krvava X maji s timto fenoménem mnoho spole¢ného, a proto se

souvislostem mezi krvavymi X a graffiti vénuje nasledujici podkapitola.

2.4 Graffiti versus Bloody X dary

Pojem graffiti neni terminologicky piesné vymezen a v disledku odlisnych kritérii hodnocent,
co je a co neni graffiti, se jim oznacuje celd fada jevii. Nékdy jsou za graffiti oznaCovany uz
pravéké nasténné malby nebo egyptské ,turistické* znacky. Termin graffiti slouzil
k pojmenovani napisi vyskrabanych na fasiadach vefejnych budov ve starovékém Rimég.
V této praci je termin graffiti pouzit ve smyslu novodobé historie graffiti, tedy jako specificka
forma vyjadfeni (napis, malba ad.) za pomoci barvy, spreje ¢i jiného prostiedku ve vefejném
prostoru, jeZ se ve Spojenych statech americkych objevuje od 60. let 20. stoleti.

Susan A. Phillips*?® rozdéluje novodobé graffiti na nékolik typi a krvava X Istvana
Kantora ptesahuji do vSech. Jako prvni jmenujme politické graffiti, které reaguje na soucasné
politické déni, a je Casto spojené s dalSimi aktivitami jako je vydavani knih, Casopisi,
poradani vystav apod. Dal§Sim druhem graffiti jsou podpisy pouli¢nich gangt, které si psanim
vymezuji méstsky prostor. Jejich novodoba podoba se objevila ve druhé poloving 60. let
ve Filadelfii. Tyto skupiny™®® svymi graffiti vymezuji ¢asto nejen prostorové ale i ideologické
hranice, vaze se knim i styl oblékani a urCity typ tetovani. Poslednim typem je
tzv. newyorské graffiti nebo hip-hop graffiti, které se vyvinulo v 70. letech v New Yorku
a rozsitilo se do dalsich velkych mést USA a do Evropy. Sviij rozkvét zazilo v newyorskem
metru, kde se osobitymi znackami a podpisy zacali podepisovat jedinci, kterym se zacalo tikat
,»writefi®. Na neznamého autora podpisit JULIO 204 navézal Demetrius, mlady muz pracujici

pro roznaskovou sluzbu, ktery se podepisoval jako TAKI 183. Nezndmymi podpisy

120
121

,»In some way it is crucified body.*“ Z korespondence s Kantorem.

»rechnically is much like a graffiti piece, that is more personal in meaning and less decorative in looks “
Z korespondence s Kantorem.

122 PHILIPS, Susan A. Graffiti Definition. The Dictionary of Art [online]. London: Macmillan Publishers -
Grove's Dictionaries Inc, 1996 [cit. 2014-12-16]. Dostupné z: http://graffiti.org/fag/graf.def.html

123 Autorskym skupinam se ik ,.crew™.
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k', a po odhaleni jejich autora se z Demetria stala

ve vefejném prostoru se zabyval tis
celebrita, kterou napodobovalo mnoho lidi. Newyorské graffiti s sebou od pocatku neslo
revoltujici vymezovani vici autoritdm, protoze tagy vytvareli predev§im dospivajici déti
pristéhovalci'®® z chudych newyorskych &tvrti jako Bronx, Brooklyn nebo Harlem. Postupng
se do vytvafeni graffiti zapojili teenagefi napfi¢ celou americkou spole¢nosti. V 70. letech se
graffiti rozsitilo z USA do dalsich zemi a zaCalo se objevovat dokonce i na vystavach

a v galeriich po celém svsts'?®

, ¢imz popiralo ptivodni vyznavani anonymity a ilegality.
V souCasné¢ dob& se jednd o celosvétovy fenomén. Zatimco graffiti je vniméano jako

vandalismus, trestny ¢€in poSkozovani cizi véci a mésta stoji jeho likvidovani ro¢né

128 -129

mnohamilionové &astky™®’, podobny fenomén, street art'®, je p¥ijiman o poznani kladn&ji?,
1 pfesto, ze do vefejného prostoru zasahuje vétsinou stejné nelegalné jako graffiti. Je to ziejmée
tim, ze je srozumitelnéjsi a byva na pohled libivejsi. Graffiti komunitou byva z téchto divodu

vniman jako pop art.

Istvan Kantor se v€noval graffiti jiz pfed svym ptichodem do Montrealu™° v 1977
a vliv graffiti se promitl do jeho krvavych darl, které zacal provadét od roku 1985.
S politickymi graffiti souvisi jeho krvava X vyjadfovanim k soucasnym politickym
udalostem, vydavanim knih a rozdavanim letakt, s graffiti pouli¢nich gangii ma spole¢né

31 a charakteristicky styl

vymezovani si vlastnich hranic ve vefejném prostoru, tetovani®
oblékani™*?. S New Yorskymi writery ho poji revoltujici vymezovani vaéi autoritam,
zahrani¢ni piivod a postupny obrat z ilegélni ¢innosti do legalni.

U fenoménu graffiti existuji kritéria, ktera jejich tvirci zaruCuji miru prestize,
a kterd jsou zajimava v souvislosti s krvavymi X Istvana Kantora, protoZe mezi nimi existuje
urcitd podobnost. Writerovi zajist'uji uznani predevSim umisténi tagu, jeho velikost, kvantita
vyskytu a kvalita provedeni. Casto plati, Ze ¢im naro&ngjsi je provedeni graffiti na daném

misté, a ¢im vétsi je riziko, Ze n€kdo z ndhodnych svédkl zavold policii, tim vétsitho obdivu

124 74hadného autora podpist hledaly noviny New York Times.
125 Demetrius byl feckého pavodu.
126 1973 se konala zfejmé prvni vystava graffiti v Razer Gallery v New Yorku a od roku 1983 v prestiznich
galeriich jako Sidney Janis v New Yorku nebo v Museum Boijmans Van Beuningen v Rotterdamu. V roce 1989
vzniklo Museum of American Graffiti v New Yorku.
127 Napiiklad Londyn musi za odstrafiovani graffiti platit kolem sta milionu liber ro¢né.
128 Uméni vyuzivajici plochy ve vefejném prostoru, které preméiiuje fadou technik jako napiiklad samolepkami,
Sablonami, plakaty, mozaikami ad.
1290 tom sv&déi i rizné mezinarodni projekty, které mapuji street art ve svété jako naptiklad projekt firmy
Google vénovany street artu Street art with Google.
130 Kantor si neni jisty, zda se graffiti vénoval uz v Budapeiti nebo az v Pafizi.
131 Kantor si nechal na hlavu vytetovat npis Neoismus.
132 P¥i svych krvavych akcich vystupuje nékdy svlegeny do pili téla, jindy v bilé kogili, kravaté a Gernych
kalhotéach, jindy v uniform&. Castym doplitkem je rud4 paska na pazi.
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se jejich autorovi dostdvd od ostatnich writerd (v piipad¢ Istvana Kantora piedevSim
od ostatnich neoistll). Krvava X s sebou, stejné jako graffiti, nesou riziko zatéeni a nutnost
presného naplanovani akce.

Zatimco ,,writefi* si zakladaji na kvalité svych tagi pfedevsim stylovym odlisenim
pisma™®, pouzitou technikou a svij styl b&hem kariéry asto kultivuji, Kantor se neodlisuje
originalnim pismem ani pouzitou technikou, ale materidlem (krvi), kterou pise stale stejné
pismeno X. Za material tedy nemusi utracet horentni sumy jako writeti graffiti, protoze ma ke
sveé ,,barvé* pristup zdarma a témeér neomezeng.

Stejné jako mnozi writefi se stal zndmym kvantitou svych krvavych X, ktera se pro
néj stala charakteristickd, 1 pfesto, Ze pismeno X neni origindlnim ,tagem®, ve smyslu
jedinecného podpisu konkrétni osoby (jako napt. TAKI 183), ale znakem s fadou V}'/znamﬁm.

Pokud si writeti vybuduji v o¢ich ostatnich writert prestiz kvantitou tagli, mohou se
zaméfovat na kvalitu a techniku psani. Jak bylo zminéno, Kantorovou prioritou neni technika,
jakou krvavé X stiika, ale prestiz dosahuje, stejné jako writefi, pfedevSim vybérem mista
a zvolenym materialem. Poté, co si vybudoval ,,jméno®, své krvavé dary také omezil, a vice
se zamétil na vybeér muzei, ve kterych akce vykonava, a na dila, mezi kterd sva X sttika.

Writeti své tagy sméfuji nejcastéji k dal§im writerim, tedy k uzaviené spole¢nosti
lidi, s nimiz komunikuji zpravidla na zaklad¢ Sifrovanych zprav a symbold. Kantor se snazi
svymi krvavymi X oslovit Sirokou vefejnost, k ¢emuz nutné potfebuje pomoc masmédii.
Jejich pozornost si zajistuje pfimym oslovenim novinara a exkluzivitou mista, kde sviij ,,tag*
Vytvari.

Zasadnimi rozdily mezi writery a Kantorovymi X je, Ze writefi jsou pii vytvareni
tagli zpravidla sami, obdiv ostatnich (writerl) urcuje zpravidla to, zda je jejich vytvor k vidéni
po co nejdelsi dobu co nejvétsim poctem lidi**. Z tohoto divodu si ke svym tagiim vybiraji
Casto frekventovand mista. Kantor krvava X nevytvaii zpravidla o samoté, ale pred
»publikem®. Jeho krvavd X jsou s Zeleznou pravidelnosti odstrafiovdna zdhy po jejich
vytvofeni, a to i v piipad&, kdy byl Kantor oficialn& pozvén, aby krvavé X provedl™*®. Krvavé
X tak ,,ptezivaji* pfedevs§im diky zdznamim a zpravam o nich. V recepci obou jevi se misi

dva protichtdné nazory. Na jedné strané stoji ti, kteti graffitikrvavda X povazuji

133 7 ptvodné jednoduchych napist se tagy vyvijeji do rtiznych styld pisma napiiklad 3D pismo, bublinkové
pismo atd.
134 pouzivani pismene X v kultufe by si zaslouzilo samostatnou praci.
mezi nimi je newyorské metro. Magistrat mésta New York vynakladal piedevs§im v letech 1984-90 obrovské
Usili na to, aby z depa rano nevyjel zadny béhem noci posprejovany vagon.
136 Provedeni krvavého X na vystavé 100%(pure) CRAP v New Yorku mezi obrazy Shaloma Neumana s jeho
svolenim na jafe 2014.
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za vandalismus a jsou pro jejich pfisné postihy, na druhé strané stoji jejich obhdjci, ktefi je
povazuji za uméni*>’,

Ptes vySe uvedené rozdily maji krvava krvava X s graffiti mnoho spole¢ného.
Neutuchajici touhu pokra¢ovat navzdory postihtim, zalibu v ilegalité, ptekonavani hranic
nastavenych vétSinovou spole¢nosti a podnécovani premysleni o tom, co je uméni, a kdo ma
pravo ho vytvaret. Zasadni roli v obou ptfipadech hraje také jedinecnost prozitku, kterou
writefi i Istvan Kantor pii psani zakousSeji. Nékteti writeti hovoti o psani tagu dokonce jako
o nejsilngjsim prozitku v Zivot&™?. Istvan Kantor k tomu fika: ,,| po mnoha letech v této
oblasti m¢ to pofad fascinuje, a kdyz jsem drzel prazdné sttikacky v ruce a naposledy se
podival na Cervené X, citil jsem, Ze se koukdm na néco opravdu krasné¢ho. VSechno ostatni
v mistnosti bylo naprosto bezvyznamné.«* | pro tento silny pocit z vniméni vlastni krve jako

néceho jedine¢ného se Kantor do muzei stale vraci.

2.5 Problém s prijimanim krve v performence

S krvi je mozné se v zivoté zapadni spolecnosti setkat v realném zivoté pouze ve vyjimecnych

situacich®°

, jako jsou napiiklad nehody, valecné konflikty ¢i oslavy a svatky spojené
s obétovanim zvirat. Jsou ji vyhrazena jatka, banky krve, nemocnice a dalsi specializovana
mista. Neni proto prekvapenim, ze je v uméni krev pfijimana rozpacité, negativné a mize
nahanét strach. Obavané jsou zejména performance, v nichZz je pouzivana HIV pozitivni
krev**!. V t&chto ptipadech se pocit ,nelistoty jesté zesiluje — ,,nedista krev je navic
»znecisténa® HIV virem. Je to dvojité nepiijemné ptfipomenuti toho, z ¢eho ma vétSinova

142

spole¢nost strach - lidské animalnosti spojené s pudy - a agresivitou a obavaného viru, ktery

se §ifi, mimo jiné, prostfednictvim krve.

37 Mezi nejznamé;jsi writery, kteti byli z writer pasovani na umélce patii Keith Haring a Jean-Michel Basquiat.
138 TERA, Jakub. Komunikaéni kanaly v ¢eské graffiti subkultuie [online]. 2007 [cit. 2014-12-16]. Diplomova
prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Josef Smolik. Dostupné z:
http://is.muni.cz/th/64614/ff m/. s. 42.
3% have done this many times, but even after so many years in the business it still fascinates me and as | was
holding the empty vials in my hand | threw a last glance at the red X in the firm belief that | was looking at
something truly beautiful. Everything else in the room was completely insignificant. Viz CANTSIN, Monty.
Gift to Rauschenberg: A blood-x action. In: Canadian Art Database [online]. [cit. 2015-01-07]. Dostupné z:
http://ccca.concordia.ca/performance_artists/k/kantor/kantor perf18/blood/ludwigtext.html
% Oproti tomu ve sd&lovacich prostfedcich a filmech se vyskytuje hojné.
141 Napt. performance Rona Atheyho.
142 Jako odpovéd’ na ,,uklizeni instinkti z b&zného Zivota vytvari Hermann Nitsch své ritudly.
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Dawn Perlmutter ve své studii The Sacrificial Aesthetic: Blood Rituals from Art to
Murder*®® uvadi, Ze pouzivani krve v uméni je vniméno v americké spole¢nosti jako
deviantni, protoze je tato spoleCnost postavena na zidovsko-kfestanskych hodnotach.
Umélecké dila pouzivajici krev, moc¢, exkrementy, sperma a nasili tedy podle Perlmuttera
nemohou byt piijimana kladné, protoZe jsou povazovana za rouhani. Silné prozitky spojené s
obétovanim, télesnym poskozovanim a krvavymi ritualy podle jeho nazoru ukazuji na hledani
ritudlnich forem oc¢isténi. Jakkoli je jejich ocistujici efekt sporny a mohou pusobit jako
rouhani, Gzce souvisi s hledanim spirituality. Pouzivani krve v performance se nemtize vahou
rovnat naboZenskym, Samanskym ¢i jinym krvavym obétem a ritudlim, protoze nema
podporu skupiny ¢i spoleCenstvi. Tim, Ze je vyvazano z ritualnich, magickych
¢i nabozenskych tradic, neni vétsinovou spole¢nosti pochopeno. Zpravidla se jedna o akce bez
rozsahlej$i podpory ostatnich ,,véficich®. Perlmutter se domnivd, ze 1 pfesto, Ze tyto
performance selhdvaji jako ndboZzenské ritudly, jedna se o ritudlni proces, pii kterém umélci
fyzickou obéti usiluji o ritudlni formu ociSténi. Autor studie dochazi k zavéru, ze v tomto
ritudlnim procesu neni nejdulezitéjsi umélec ale divak. ,,Pokud publikum zacne na tyto
performance chodit, a i¢ast na nich bude brana jako naboZenska interakce s transformacnimi
ucinky na spoleCnost, performence pak uz nebudou uménim, ale budou spolecnosti uznany
jako nové nabozenské hnuti'** To se ale vzhledem kvyse uvedenym argumentim

1k ,,praxi“ krvavych performance jevi nepravdépodobné.

Je nutné zminit, ze ne vzdy je krev v performance pouzita k ritualni formé ocisténi, jeji
pouzivani ukazuje v SirSim smyslu na touhu performerii zakouset silné prozitky, pricemz
u nékterych k dosazeni téchto vyjimecnych stavl slouzi pravé krev. V neposledni fade

je dulezité uvést, zZe je krev také marketingovym tahem performanci lakajicich na senzaci.

Zminovali jsme se o krvavych X a jejich rekontextualizaénim a kritickém zaméru.
Bylo feceno, ze krvava X neslouzi jako konstruktivni kritika, protoZze nekomunikuji
s ,,prijemci“ jasné€, a snazi se upozornit na ptili§ mnoho problémi zaroven. Kdyz se podivame
na krvava X jako na ,,0bét’ revoluci®, jak je mimo jiné, také vnima jejich autor, tak zjistime,

Ze tato obet’ nardzi na stejny problém jako fada dalSich performanci pouzivajicich krev. Jsou

3 D., Perlmutter. The Sacrificial Aesthetic: Blood Rituals from Art to Murder [online]. 1999/2000
[cit. 2014-12-12]. Anthropoetics - The Electronic Journal of Generative Anthropology. Dostupné z:
http://www.anthropoetics.ucla.edu/ap0502/blood.htm

144 «If audience participation begins to take place, participation being defined as religious interaction and
communal transformation, performance art will no longer be positioned in the category of the aesthetic but will
be designated by society as a new religious movement.” Op. Cit.
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pro piijemce nesrozumitelné, protoze jsou vzdalené hodnotovému systému a kulturnim
zvyklostem spolecnosti, a proto nemohou byt vnimany jako obéti. Atmosféru ritudlu a obéti
se dafi navodit performerim, ktefi vytvaieji kratkodoba spolecenstvi. Tyto performance sice
také prekracuji hranice obvyklého spole¢enského chovani, mohou pohorSovat, ale maji své
priznivce. Krvava X Istvana Kantora ale ptekracuji ptili§ mnoho hranic, a nesnazi se ani
o sdileni silného prozitku s ostatnimi, ani o smysluplny dialog. Zda se tedy, ze Kantora na
pouzivani krve pritahuje jeho vlastni prozitek ze stiikani krve a to, Zze Sokuje. Jednd se
0 jakousi osobni posedlost pouzivani krve ve vefejném prostoru. Kdyby tomu tak nebylo,
existuje cela fada skupin a sekt provozujicich krvavé ritualy, jako naptiklad International
Vampyre Connection**®, The Goth Scene nebo The Fetish Scene. Tyto skupiny maji své
kluby'*® a pofadaji vlastni festivaly, Istvan Kantor ale podobny ventil pro svou zalibu v krvi
nevyhledava. Libuje si ve svych krvavych X, kterymi se snazi 1 po n¢kolika desitkach let

burcovat k umélecké revoluci.

2.6 Shrnuti

Kantor je, feCeno s nadsazkou, V jistém smyslu tradi¢ni, protoze pro svou ,revolucni® praci
pouziva ovétené postupy. Pracuje s Sokem a s textem (manifestem), coz jsou nastroje, které
nejsou V historii uméleckych projevii zadnou novinkou, a jen béhem 20. stoleti je pouzivala

147

fada uméleckych osobnosti™'. Hranice piekracuje tedy ,,pouze’ stiikdnim krve na zdi muzei.

Své akce vykonadva v muzeu, coz je misto, které je, dalo by se fici, az typické pro udalosti,
happeningy, performance a divadelni pfedstaveni druhé poloviny 20. stoleti**®. Hlavni pilite
jeho krvavych darti - krev, muzeum, vzdor proti systému - spojila uz v roce 1968 skupina
Guerilla ART Action Group v Muzeu moderniho uméni v New Yorku pfi protestu proti valce
ve Vietnamu. K poukazani na mrtvolnost a pfedrazeni uméleckych dél si nemohl zvolit
vhodnéjsi ,,material®, nez vlastni krev, ktera je Zivotn€ dllezitou tekutinou a soucasn¢ pro néj

nepiedstavuje témef zadné naklady. Pfi snaze upozornit na ziskuchtivost trhu s uménim

se tedy jevi jako idealni prostiedek. Dalsi vyznamnou vyhodou pouzivani krve jako materialu

145 Viz http://ww.sanguinarium.net.

148 Napt. The Torture Garden ve Velké Britanii (http:/torturegarden.com) nebo The Hellfire Club v Austrélii
(http://www.hellfireclub.com.au/intro.html).

Y7 Manifesty psal napiiklad Kantortiv jmenovec Tadeusz Kantor, z &eskoslovenskych umélci jmenujme
napiiklad Jana Boudnika (manifest ,.existencionalismu‘ — 14. srpna 1948 a 15. dubna 1949, 20. bfezna 1951).

148 Napt. Coco Fuscoové a Guillermo Gémez-Petia Dva neobjeveni indidni navstévuji... ad. Se svym divadlem
Cricot 2 v muzeu vystupoval uz Tadeusz Kantor.
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je moznost jednoduché reprodukovatelnosti. Krvavé akce Istvana Kantora tak zapadaji
do zadkladni myslenky neoismu (kazdy si mize fikat Monty Cantsin, kazdy mtze stiikat krvi,
protoZe kazdy ji vlastni) i do uvazovani Waltera Benjamina'®, ktery se domniva, Ze d&jiny
umeéni jsou, mimo jiné, vedené touhou po co nejjednodussi reprodukovatelnosti uméleckych
d&l, coz kritizoval™. T presto, 7e krev neni mozné odebirat kdykoli a v jakémkoli mnoZstvi,
ale je nutné dodrzovat urcité limity a mit k odbéru patfiéné pomicky, lze fici, ze krvava X

jednoduchou reprodukovatelnost uméni tematizuji.

Co se tyCe vztahu performera a navStévnika expozice, Kantor jej piekvapuje,
ale nezasahuje do jeho osobniho prostoru. Télesny kontakt mezi nimi je béhem Bloody X
dari vylouceny. Rozrusuje sice divakovo vniméani uméleckych dé€l, ale neznejistuje jej
fyzickym kontaktem, jako to délal naptiklad Richard Schechner (Dionysos pro rok 69) nebo
Joseph Beyus (Celtic). Dotykani, které je soucasti prace mnoha kontroverznich umélct druhé

poloviny 20. stoleti, se u Kantorovych krvavych X neobjevuje.

A¢ by se to mohlo zdat s podivem, neni mozné Kantora zaradit do historie vandalismu
vV muzeich v pravém slova smyslu, protoze Kantor svymi krvavymi akcemi umélecka dila (az
na vyjimky) neposkodil a neposkozuje, a pokud ano, poskozeni uméleckého dila neni jeho
zamérem. To jej odliSuje od Cetnych agresivnich utokl na umélecka dila kladivy, nizkami,
inkoustem, barvami, zbranémi, kyselinou ¢i rténkou za ucelem jejich poSkozeni, kterych
se v historii uméni vyskytuje cela fada®™".

Primarnim méfitkem k hodnoceni €inku politickych akci je jejich dopad. Krvavymi X
chtél a stale chce ukazovat, ze trh s uménim vnima umélecké dilo pouze jako zbozi, které
v muzeich a galeriich vystavuje s velkou pompou, i kdyz je, z pohledu Istvana Kantora,
uz neaktudlni. Krvavymi X vystupuje proti valecnym konfliktim, cenzufe, institucim,
autoritam a spoleCenskym a politickym problémim. Podivame-li se na Kantorovy krvavé
akce zhlediska jejich tspéSnosti, mizeme konstatovat, Ze se politicka situace ani trh
S uménim jeho krvavymi dary nijak neproménily. Krvavé guerilly mohly zménit pohled na
umélecké dilo pfitomnym navstévnikiim galerie nebo par jedinctiim. Tohoto faktu si je jejich

autor dobfe védom a k situaci fika: ,,Moje uméni nikdy trh s uménim nezménilo, protoze jsem

149 BENJAMIN, Walter. Vybor z dila. Vyd. 1. Editor Martin Ritter. Praha: OIKOYMENH, 2009, 335 s.
Knihovna novovéké tradice a soucasnosti. ISBN 978-80-7298-278-3.

150 Tento fakt tematizovalo napiiklad popartové uméni.

151 GOSS, Steven. A partial guide to the tools of art vandalism. Cabinet Magazine [online]. Immaterial Inc.,
Brooklyn, NY, 2001, &. 3 [cit. 2014-12-16]. Dostupné z:
http://www.cabinetmagazine.org/issues/3/toolsofartvandalism.php
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nikdy s trhem uméni nepfisel do styku. Vzdy jsem byl zapojeny do neziskovych organizaci,
nezavislych uméleckych center, undergroundovych hnuti apod. [...] I pfesto se domnivam,
ze jsem dokdzal zménit lidem pohled na uméni, pomohl rozvijet radikalné;jsi premysleni, které

mohlo trh s umé&nim ovlivnit,”*>?

Jako z aktivit jinych umélct a performerta druhé poloviny 20. stoleti se z krvavych
akci stal v jistém smyslu ,,mainstream* (v Kantorové piipad¢ spiSe ,bloodstream®), ktery
muze i dnes Sokovat ty, ktefi je neznaji, a vyvolavat usmév u téch, ktefi o nich vi uz nékolik
desitek let. Istvan Kantor (alias Monty Cantsin) v jistém smyslu ,,znac¢ka®, od které ,,divak*
vi, co mize océekavat. Podobné, jako Hermann Nitsch neustdle provadi své krvavé akce
a snazi se pritomnym lidem zprostiedkovat silu ritualnich obtadd, se Istvan Kantor svym
krvavym X snaZzi burcovat Sirokou vefejnost k umélecké revoluci. K Lehmannovu vyroku,
ze se v uméleckych aktivitach postdramatického divadla: ,,Laska [...] prezentuje ako sexualna
pritomnost, smrt’ ako aids, krdsa ako dokonalost’ tela.«!*® by bylo mozné dodat — a revoluce

jako krvavé X na stén¢.

152 My art never changed the art market as | have never been dealing with the art market. | was always involved

with non-profit organizations, independent art centers, underground movements... etc. [...] However, | think |
have produced changes in people's mind, in their perception of art, in the development of a more radical thinking
that might have created changes in the artmarket .“ Z korespondence s Kantorem.
133 | EHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. 1. vyd. Bratislava: Divadelny Ustav, 2007, Svetové
divadlo. ISBN 978-80-88987-81-9. s. 109.
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3 Rozporuplny vztah k oficialnim institucim

Kantor se od zacatku svych aktivit vymezoval vii¢i trhu s uménim a oficidlnim institucim,
béhem svého zivota ale své nazory piehodnotil, stejné jako néktefi vedouci instituci
piehodnotili nazor na aktivity Istvana Kantora. Zacali jeho praci pfijimat, a dokonce ho do
etablovanych instituci zvat. Tento vyvoj je nejlépe vidét na Kantorové vystavni ¢innosti, ktera

s jeho krvavymi X (zce souvisi.

Béhem své kariéry potadal mnoho undergroundovych vystav. Z téch vyznamnéjsich
napiiklad diive zminovanou vystavu mail artu Brain in Mail v roce 1979 v Montrealu nebo
newyorskou Bring Your Monty CANTSIN(S), ktera kromé mail artu reflektovala také vSechny
aktivity newyorské Rivington School. Tyto vystavy probihaly neoficialné a na protest proti
etablovanym institucim. Geurilla akcemi Bloody X si Kantor muzea pochopitelné
znepiateloval. Mnohokrat uvedl, 7e vandalizovani™ uméleckych dé&l nikdy nebylo jeho
zamérem, ze se svymi krvavymi akcemi snazil upozornit na socialné-politické problemy,

155

a pripadné poskozeni uméleckych dél nebylo nikdy jeho cilem™>. Od pocatku svych aktivit se

branil oznaCenim vandal a anarchista. Pozd¢ji ale téchto naiceni ,,vyuzil®, zacal se

k vandalismu oteviené hlasit, a oznacil jej dokonce za ,,l’act ultime**®°

(nepostradatelny akt)
umélecké tvorby s odvolanim na to, Ze nejvyznamnéj$i umélecka dila byla vzdy urazliva,
drazdiva, nebo alespoini narusovala zavedena pravidla. Své aktivity a dila zpétné hodnoti jako

ilegalni, zlo¢inné a vandalizujici.

%% Vandalizovani se hojné pouZivalo v mail artovém hnuti. Dopisy, pohledy a postovni zasilky byly &asto
polepené, popsané, preskrtané.

135 "I'm not trying to destroy art, it has been done by the art market. Artists are making art because that's the only
way they can live, survive, but their work is been used against them to promote the art market. I'm trying to bring
art back to life, raise it from the dead, make it part of our life again, reanimate it, yes, that's what I really want to
do. I'm not wasting my blood for nothing*. (,,Nesnazim se zni¢it uméni, to udélal trh s uménim. Umélci tvori,
protoze to je jediny zpusob, jak mohou zit a piezit, ale jejich prace byla pouzita proti nim k tomu, aby délala
reklamu trhu s uménim. Snazim se vratit uméni zpét do zivota, probudit ho zpét k zivotu, udé€lat z né&j znovu
soucast naseho zivota, ozivit ho, to je to co chci opravdu de€lat. Neplytvam svou krvi pro nic za nic.”).

NOVA, Bretty. Blood and Ruins CIAC talk "I'm not wasting my blood for nothing.": vandalism as the ultimate
act of creation (Istvan Kantor) Monty Cantsin? Amen. Dostupné z:
http://webcache.googleusercontent.com/search?g=cache:8BjHmZ81fOMJ:ccca.concordia.ca/performance _artists
[k/kantor/kantor perf18/blood/blood%2Bruins_ciac_interview.rtf+&cd=1&hl=cs&ct=cInk&gl=cz

1% KANTOR, Istvan. La beauté du vandalisme et le spectacle du bruit et du délabrement & la porte des zéros:
Une auto-entrevue exclusive avec/de Istvan Kantor Monty Canstin Amen! Op. cit.
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Nékterda muzea™’ kvili krvavym X zakazala Kantorovi vstup do svych prostor,
ale postupem Casu se objevovali prvni odvazlivci, ktefi kontroverzniho performera zacali zvat,
aby v zavedenych galeriich a muzeich vystavoval sva dila, provadél performance, nebo
umistoval instalace. Mezi né pattil v roce 1993 teditel galerie Les Cents Jours v Montrealu,
Claude Gosselin, ktery Kantora pozval, aby po dobu sta dni vystavoval v galerii svou tvorbu.
V této galerii Kantor v roce 1987 uskute¢nil neoficialni performance pii jejim slavnostnim
otevieni. Se svymi prateli tehdy v tichosti obchazeli umélecka dila a ,,znamkovali“ je listky
s Cisly od nuly do desitky. Nuly udajné ptevazovaly. Pro Kantorovy ptiznivce i kritiky bylo
velkym piekvapenim, kdyz souhlasil s uspofadanim vystavy v oficialni instituci, a byl nai¢en,
ze tim popira hodnoty, které¢ vyznava. Nebyl by to ale Kantor, aby 1 oficidlni vystava nenesla
rebelujici a vandalské prvky. Vznikla vystava XX Monument temporaire, ktera trvala po dobu

sta dni. Na jejim konci performer v§echny vystavené objekty zniéil.

Kantor se domniva, ze kazdé¢ umélecké dilo ma dvé zédkladni hodnoty. Idealni hodnotu
a trzni hodnotu. Zastava nazor, ze pokud nechame umélecké dilo vystavené po neohrani¢enou
dobu, ztrati svou idealni hodnotu, a zistane pouze jeho trzni hodnota. Krvava malba, ktera je
ihned po svém vytvofeni zniena, ma podle Kantora pouze idedlni hodnotu.
Zamérem Krvavych akci nebylo vytvoreni trvalého dila, ale pfedani socialné-kritické zpravy.
Znieni vystavy XX Monument Temporaire mé¢lo hned dva duvody. Prvnim bylo poukazani
na fakt, ze vSechna krvava X byla ,,zni¢ena® (tedy odstranéna ze zdi) pracovniky muzei za
dramatickych okolnosti doprovazenych konflikty s ochrankou, fediteli muzei, s policii
a soudy. Druhym diivodem bylo, Ze se chtél vyhnout piipadnému zatazeni do uméleckych
sbirek. A¢ pfijal oficidlni pozvani, koncepci trhu s uménim se nadéle branil. Zastaval nazor,

A

ze je mnohem t¢z8i nebyt zafazen do muzejnich sbirek, nez do nich zatfazen byt.

Vystavy, jejichz soucasti je zniCeni jeho dél, povazuje stejné jako Kkrvavé dary,
za ,conférence illustrée” (ilustrované konference). Vnima je jako setkavani riznych lidi
(ochranky, divaki, policie, feditele muzea, jeho ptatel, novinaii) pii akei, kterd se ocita na
pomezi vytvarného uméni a performance. Podobné jako krvavé X ma i vystava jasné
vymezenou dobu svého trvani — zacatek (vernisaz), prubéh a konec (demolice dél), a vstupuji
do ni dal$i osoby. Stejné jako v ptipadé Bloody X se do vystav zapojuji lidé, ktefi nici

umélecka dila, a jsou v této ,roli oCekavani. Krvavé dary i vystavy vnimad Kantor jako

57 Naptiklad AGO, Power Plant, National Gallery, Museum of Modern Art, Ludwig Museum, Hamburger
Bahnof ad.
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ptilezitost mluvit o svych ndzorech a o podminkach umélecké prace obecné, a z téchto

diivodti pozvani od oficidlnich instituci ptijima.

I piesto, Ze se objevil v etablované galerii Les Cent jours, kritikové, v jistém smyslu
soucast ,.oficialniho systému* vytvarného uméni, ho nadale ignorovali. V kanadském
odborném tisku vénovaném vytvarnému uméni nebylo jméno Istvana Kantora v souvislosti
s vystavou Monument Temporaire XX vibec zminéno. Kantorovi to ale pry nevadilo, naopak.
,,Ja to mam vlastné rad. Kdyz jsem odmitan, citim se silnéjsi, protoze vim, ze jsem udélal
n&co smyslupIného.”*® To pronesl v roce 1993.

V roce 2004, téinact let po té, co byl vyveden z Narodni galerie v Ottawé kvili své
Bloody X akci, a byl mu do ni zak&zan vstup, byl na stejné misto pozvan, aby pievzal cenu

Governor Genearal’s Award®®®

za vizualni média, jednu z nejvyznamnéj$ich uméleckych
ocenéni v Kanadé. ,,Vratil jsem se zpét jako kral. Je to zadostiu¢inéni. Ma préace byla vzdy
antiinstituciondlni, antiuméleckd, antiautoritaiska a ted’ najednou jsem byl ocenén stejnymi
lidmi, kte¥{ m& kdysi zavirali do vézeni. Ted’ mizu mluvit, ted’ jsem na scén&.“'*® Upustil
od svého buficstvi a zalibé v tom, Ze je nenavidén, a uznani své prace oficialni instituci vnima
jako meznik ve své kariéte. Ocenéni mu, krom¢ pocitu zadostiu¢inéni, rozsitilo fadu odptrci.
Ti soudili, ze je cena v podob& dvandcti tisic dolari z vefejnych penéz pro vandala
a anarchistu, Sificiho Spatny vkus, ptili§ vysoka odména.

Kantor ziskal uznani ze strany kanadské instituce, finanéni odménu a nékolikrat byl
podporovan ze statnich dotaci, ale pozvanky na kanadské festivaly a umélecké akce se mu
obloukem vyhybaji. Daleko oblibenéjsi je v Evropé a v USA. Canada Council for the Arts,
ktery Kantora podporoval*®, zménil po padesati letech svou kulturni politiku. Misto podpory

alternativnich umélcti se snazi pomahat tém, ktefi maji nadéji na komercni uspéch. Pro

cloveéka, ktery se programoveé vyhyba komerénimu prostiedi a prodeji svych dél, je soucasna

158 I actually like that. When 1'm neglected | feel stronger because | know | have done something meaningful.

NOVA, Bretty. Blood and Ruins CIAC talk "I'm not wasting my blood for nothing.": vandalism as the ultimate
act of creation (Istvan Kantor) Monty Cantsin? Amen. Op. cit.

159 |ABRIE, Martin. Nouvelles bréves. Vie des Arts. 2004, &. 194, s. 18-19. Dostupné z:
http://id.erudit.org/iderudit/52713ac

160 | went back as a king. [...] It's a revenge for me. My work was always anti-establishment, anti-art art, anti-

authoritarian, and now suddenly | have been recognized by the same people who at certain times put me in jail.
Now | can talk, now | have the stage.“ KRAUSS, Clifford. THE SATURDAY PROFILE; 'X' Marks His
(Disputed) Spot in Canada's Art Scene. The New York Times [online]. Op. cit.
181/ roce 1978 mu naptiklad hradil cestu do Portlandu za Davidem Zackem.

42


http://id.erudit.org/iderudit/52713ac

situace v Torontu obtiznd a Kevin Temple ve své studii*®® poznamenava, 7e pokud chce

Kantor zlstat aktivnim umélcem, nezbyva mu nic jiného, nez se spojit s torontskym trhem

uméni*®®

. To ale Kantor, ktery svou praci stavi na tom, ze vzdy spolupracuje s neziskovymi
organizacemi, nezavislymi uméleckymi centry a undergroundovymi hnutimi, odmita, a chysta
se premistit do New Yorku, kde chce pokracovat ve svych aktivitach spolu s mladymi umélci,

ktefi s jeho revolu¢nim nad$enim souzni nejlépe.

Zda se, ze veskeré Kantorovy aktivity jsou vlastné jen snahou byt pfijat a uznavan.
Jinak by ¢loveék kritizujici oficidlni instituce nemél radost z toho, Ze se jeho nahravka
Infraduction*®® stala soudasti sbirky Centra Pompidou v Pafizi, za videoarty dostal
nejvyznamngj$i ocenéni v Kanad¢ a Art Gallery newyorské univerzity uspotfadala vystavu
zasvécenou jeho interaktivnim instalacim s nazvem Machinery Execution'®®. Po letech
kritizovani galerii, muzei a oficialnich instituci si jejich zajmu necekané ceni. Vzhledem ke
Kantorovym ndzoriim by se dalo ocekavat, ze uspéchem by mu mél byt spise realné vysledky
jeho “revoluci” a ne uznani ze strany oficialnich instituci. I pfes jeho vyroky o tom, ze byl
vzdy proti nim, je tfeba zminit, Ze o vystavovani v oficidlnich institucich usiloval uz pfti
zakladani neoistické skupiny. Grantova politika ale byla tehdy koncipovana na dlouhodobé
projekty a neoisté nevédeli, co budou chtit vytvaret za nekolik let, chtéli tvofit hned. Je to
zndmka Kantorovy rozpolcenosti mezi tim byt slavny za to, ze je kritizovan, nebo za to, ze je

piijiman.

162 TEMPLE, Kevin. Toronto needs freakier rich people. WILCOX, Alana, Christina PALASSIO a Jonny
DOVERCOURT. The state of the arts: living with culture in Toronto. 1. vyd. Toronto: Coach House Books,
2006, s. 74-81. ISBN 155245178x.
163 Kevin Temple uvadi, e za podpory Engine Gallery vznikla Kantorova prvni komeréni performance. Kantor
ale za komer¢ni performance nepovazuje zddnou ze svych probehlych performanci.
184 Infraduction (79/80) — 7min nahravka o tiech &astech, stala se zndmou tim, Ze v prvni &asti vystupuje Robert
Filliou.
165/ roce 2005, kurator Philip Monk. Vystava byla ocenéna v magazinu NOW jako nejlepsi vystava.
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Zaveér

Istvan Kantor je rozporuplna osobnost, kterd si svou povést vystavéla na kontroverznich
akcich, vyrocich a c¢inech. Pro svou radikdlnost je bud’ oslavovan, nebo zatracovan.
Sam uvadi, ze mezi jeho hlavni témata patii destrukce, krev, ruiny, akumulace, technologie,
sexualita, ale je nutné fici, ze hlavnim tématem, které vySe jmenovana zastieSuje,
je konfrontace. Stiet se zab&hnutymi spoleCenskymi normami, zvyklostmi, tradicemi,
nabozenskym modlami, zkratka ¢imkoli, co je respektované a vnimané jako autorita (policie,
kulturni instituce, historické osobnosti, umélecka dila a dalsi). Cilem vSech jeho aktivit je
vyvolat pocit, u n&ho? je pro pfitomné ,, T&zké citit se pifjemng.“**® Toho se snazi dosdhnout
riiznymi zpisoby. Z mnohych uved'me napiiklad stfikani krve po zdech muzei, paleni knih*®’,

rozbijeni objektd®®

nebo pfili§ hluénou industridlni hudbu. Nepiijemny pocit, ktery tyto
situace Vv ptitomnych vyvola, je podle Kantora zakladnim piedpokladem ke zméné thlu
pohledu. Kantor je excentricky a ,,Xcentricky“. Vybér pismena X pro jeho krvavé akce
vystihuje celou jeho tvorbu. Znazornuje dva protichiidné svéty, které se stretavaji v konfliktu.
U destrukce tento konflikt vznik& mezi starym a novym, u krve mezi zivotem a smrti, u muzei
mezi aktualnim a zastaralym, u politiky mezi jedincem a systémem, u trhu s uménim mezi
uménim a komerci, u ruin mezi historii a sou¢asnosti.

V jeho nézorech nalézdme rozporuplnost. Jeho negativni postoj k ,mrtvym*
umeéleckym dilim vystavenym v muzeu se napiiklad nevztahuje na jeho vlastni tvorbu.
O svych ranych videonahravkach se domniva, ze: ,I piesto, Ze to nejsou ma nejlepsi dila
jejich historicka hodnota je dostateénym divodem k tomu je zachovat [...] jsou cennymi
dokumenty s historickou, teoretickou a estetickou hodnotou.*“'®® Otézkou ale je, kde*™® by

méla byt tato dila uchovavand, pokud se v muzeich, archivech a knihovnach stavaji dila

186 Difficile de se sentir & I"aise” Viz KANTOR, Istvan. La beauté du vandalisme et le spectacle du bruit et du
délabrement a la porte des zéros: Une auto-entrevue exclusive avec/de Istvan Kantor Monty Canstin Amen!
Op. cit.

187 projekt z roku 1997, na jehoz zakladé vzniklo i CD. Kantor palil tisice knih v Torontu a v Budapesti. Neslo
mu o kritiku informaci, nebo knih obecné, ale o zaZitek z konfrontace s palenim knih. Tim, Ze primarné neslo o
spaleni knih, ale o vyvolani nepiijemného pocitu, tak performerovi nevadilo, ze 1idé knihy zachraiovali.

1%8 Objevuje se napti¢ Kantorovymi projekty.

169 Even if they are not my strongest art works their historical importnace is enough reason for saving them. [...]
(they) are precious documents with historical, theoretical and aesthetic values.” Istvan Kantor Media Revolt
[online]. Violetta Kutlubasis-Krajewska, Piotr Krajewski. Wroctaw: Wro Art Centre, 2014. s. 24.

70 Archiv Genesis P-Orrage, rebelujiciho umélce, jehoz aktivity se v mnohém piekryvaji s Kantorovymi (mail
art, industridlni hudba, performance) byl koupen londynskym muzeem Tate Modern.
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HSmrtvymi® a ztraci svij smys Protichidné informace vysild Kantor i ohledné

kompletnosti svych dél. Nékdy zminuje, Ze: ,,M¢é prace se vzdy Sitily dal, to je jeden z mych
typickych rysa“'’?, coz se zda logické vzhledem ke Kantorové aktivni Ginnosti v hnuti mail
art. Jinde ale uvadi, 7e sbirka jeho d&l je unikatni v tom, Ze je témdf kompletni'™. Divi se,
7e ma problémy s policii, i kdyZ neprovadi nic ileného'™®, jakoby zapominal na to, Ze ho jeho
1éty budovana (Spatna) povést predbiha, kdyz chodi problémim s autoritami s oblibou vstfic,
napiiklad cestovanim s kompletnim vybavenim k odbérim krve. Kantorovo stézovani na
problémy s policii a autoritami, které ho zadrzuji, i kdyz nic neprovedl, se jevi jako naivni.
To je jen par ukdzek z nepieberného mnozstvi protikladnych tvrzeni, které Kantorovu tvorbu
provazeji. Kantor v duchu neoismu, v némz je hlavnim principem chaos a neporozuméni
smyslu, prezentuje svou tvorbu, Zivot 1 sebe sama.

Tento antihrdina, jak se sdm nazyva, hraje hru s rozli¢énymi inspiraénimi zdroji, které
nejprve nashromazdi (akumulace), rozlozi (destrukce, ruiny), libovoln€é smicha, a pak je
podava ve jménu neoismu. Kombinuje vychodni filozofii s popkulturou, v uniformach
kritizuje politické diktatury. Pfipomind postavu SaSka ¢i blazna, ktery drzym zplsobem
upozorfiuje na zavazné problémy, a jemuz nic neni svaté. Bohuzel se u postavy Saska
S vytrénovanym télem, vystiednim ucesem a sttibrnymi ozdobami na zubech nelze ubranit
dojmu, Ze chce upoutat pozornost predevSim na sebe sama.

Stejné jako jeho oblibené¢ X, v némz se stietavaji protichtidné ndzory, se stietavaji
Kantorovy idealy s realitou. Jeho revolu¢ni snahy nevychazeji, protoze k reformovani
zab&hnutych systémi kulturni politiky a galerijni praxe mu chybi redlny navrh, na némz by
bylo mozné stavét. Ironii je, ze je po cely sviij zivot obdivovatelem nepovedenych revoluci
a jeho aktivity v jistém smyslu nepovedenou revoluci pfipominaji. Je cenén zejména pro své
experimentalni videoarty a nékteré multimedidlni performance, jeho krvava X na sténach
muzei zustavaji i po nékolika desitkach let nepochopena. K umeélecké revoluci, ktera by vedla
K tomu, aby umélci nestali na poslednim stupni hierarchie trhu s uménim, jeho rozli¢né
aktivity nedopomohly. To ovSem neméni nic na Kantorové odhodlani a discipling, s nimiz se

neunavné vrha do dalsich projekta.

71 Jednim z prvnich kritikii muzei byl Antoine-Chrystostome Quatremére de Quincy, ktery upozornil na to, Ze
nashromazdénim na jednom misté ztraceji umeélecka dila sviij kontext.
172 My work always spread out, that's one of my charactersitics.*“ Z korespondence s Kantorem.
173 permanent revolution: Istvan Kantor. The Kantor Collective, 2010, s. 101.
174 P¥i otevirani Black Black Gallery v Budapesti byl bezdtivodn& zadrzen policii a pfi natadeni filmu Rat Life
byl nespravedlivé obvinén z toho, ze krysy, se kterymi film tocil, nechal shotet v automobilu. Nespravedlivé
obvinéni bylo o to vazn&jsi, Ze na film Rat Life dostal dotace od Canada Council for arts.
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Priloha 1 - Darovaci listina

from
AMEN.

Nomen Est Omen

Neoist?! Refugee Forces
Union of Alienated Citi-zens
member of OSP

168 A Euclid ave Toronto,Ont.,M6J 2J9

to the attention of
Shirley Thompson
director
The National Gallery of Canada

OTTAWA

jan 30, 1991

IDEAL GIFT
LETTER OF DONATION

| hereby declare that | donate a blood painting, intitled IDEAL GIFT, to The National Gallery of Canada,
Ottawa, on jan 30, 1991. To create IDEAL GIFT | have used 6 vials of blood, taken from my arm. My donation
includes an additional interpretation to IDEAL GIFT intitled SWEET BLOOD OF A DEAD PIGEON
MANIFESTO, as well as supplementary information about Blood Campaign.

With great expectations

AMEN.
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Obrazova priloha

Istvan Kantor v roce 1961 (zdroj: archiv autora)

Istvan Kantor cvi¢ici jogu v 1ét€ roku 1971 v Surany (zdroj: archiv autora)
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Ukéazka mail artové korespondence. Dopis adresovany Istvanu Kantorovi z Danska (zdroyj:
Canadian Art Database)
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Zadrzeni po vykonani krvavého daru 31. ledna 1991 v National Gallery v Canad¢ na vystavé
Marcela Duchampa (zdroj: Canadian Art Database)

Krvavy dar v Museum of Modern Art v New Yorku v roce 1988
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Odebirani krve pro vanoc¢ni darovani krve, tzv. X-mas Gift v Art Gallery v Ontariu, prosinec
1989 (zdroj: Canadian Art Database)

Predavani darovaci listiny v Art Gallery v Ontariu v roce 1989 (zdroj: Canada Art Database)
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S Kristou Ceres v Torontu na za¢atku 90. let (zdroj: archiv Istvana Kantora)

Istvan Kantor, Krista Ceres a jejich dvoulety syn Jericho pfi krvavém X 23. fijna 1992
v Torontu. (Zdroj: Interzone)
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Fotografie z prvniho krvavého X na vyzadaného na pozvani na vystavu 100%Crap Exhibition
v New Yorku 3. kvétna 2014 (zdroj: archiv Istvana Kantora)

Krvavé X za jednou z nejznaméjsich soch Jeffa Koonse (Rabbit, 1986) ve Whitney Museum
v New Yorku 21. srpna 2014 (zdroj: Antoine S. Lutens, Facebook)
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