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Katerina VIckova se v diplomové praci zabyva jednou odnozi ¢innosti performera Istvana
Kantora, a totiz jeho Krvavymi dary. Z tohoto hlediska je podtitul diplomové prace
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ponekud nepresny, jelikoz obecnym informacim o Kantoroveé zivoté je veénovana jen

. 4 Vo . v v v o . 4 «eV V / v/ N
polovina prace. Po pravde je to vsak pro Ctenare nakonec pozitivni zjisténi: cist hlubsi
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analyzu jednoho typu akci je mnohem poutavejst a Ctenar tak ma mnohem vice prilezitost
k zamysleni nad rozlicnymi otazkami, jaké by soubor zivotnich dat a pokusy o déleni
performerovych aktivit do skupin urcité neumoznily.

Prvni ¢ast prace pojima Katerina Vic¢kova z obecného a pro performanci a performery
snad jediného mozného pohledu, a totiz ze kazdé performerovo gesto a zivotni tikon si zada
vyklad. Performer sam se stava objektem k vystaveni a interpretaci. Nejprve jsme tudiz
seznameni s Kantorovym détstvim a zivotem v rodném Mad’arsku. Jeho rané zazitky se pro
néj, podobné jako pro vétsinu dal$ich umélcu spriznénych ,,zanrem®, stanou studnici

4 o . . ’ ’ Vv Ve /e 7 v
napadu a inspiract. Je zahodno poznamenat, ze autorcin zajem o fakta ze soukromi umelce
zustava decentni, bez prehnané familiérnosti a na vécné roviné. Diplomandka pote
povsechné zpravuje také o Kantorovych ranych uméleckych aktivitach a hnuti tzv.
neoismu, jehoz je zakladatelem a hlavnim predstavitelem.

Hlavnim objektem autoréina zajmu je Kantorova krev — a vse, co s ni provadi pred
ocima verejnosti. Katefina VIc¢kova uchopuje toto téma z mnoha hla pohledu, a presto ci
snad pravé proto obcas prejde nekteré otazky prilis letmo a nevycerpa jejich potencial -
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zminme se jen o otazce cilu performance, jez konstatuji ,,proménu” recipienta, otazku
politickych konotaci aktu, ale i otazku ritualnich souvislosti - jez ostatné souviseji s
proménou Ucastniku, na kterou nékolikrat narazi. To vse by si zaslouzilo vice odstavcu,
snad i kazdé zvlast kratkou kapitolku. Katerina Vic¢kova by si to mohla dovolit, protoze jejt
diplomova prace nepatii k nejdelsim.

Pri analyze se stale dokola setkivame s problematikou divaka, tcastnika aktu ci
recipienta, ktery se ocita v blizkosti tekouci krve, jez je v euroamerické spolecnosti

tabuizovanou tekutinou (vlivem davnych kulturnich souvislosti.) Myslim, ze prave



zastaveni se nad timto okamzikem by ponékud méné prehledné kapitoly vénované analyze
Krvavych daru mohlo zprehlednit. Katefina VIckova totiz pouze nékolikrat konstatuje, ze
pritomnym bylo strikani krve neprijemné a sokovalo je. Pise také, jak jsem jiz uvedla, ze
Kantor tak chtél v divacich zptsobit proménu. Zminuje se pak o ,zakouSeni prézentnosti‘
spojeném s vidénim tekouci krve. Je tu vsak také otazka stretu intimniho a verejného - krev
jednotlivce v nasi spolecnosti urcité na verejnost nepatri a uz akt odebrani krve je véc Ciste
soukroma: citili se divaci atakovani uz timto? Jaky méla tato opozice v Kantorové akcich
vyznam? Ac se z obecného hlediska nabizeji ritualni interpretace této opozice, lze nalézt i
ty politické nebo sociokulturni.

Erika Fischer-Lichte se v Estetice performativity pfi zamysleni nad postavenim téla v
performanci zminuje o roli a spojeni pohledu a dotyku: pohled na krev je jisté sam o sobé
neprijemny, zvlast kdyz jde o krev prystici z injekéni strikalky a zvlast kdyz se tak nedéje
v lekarské ordinaci, nybrz na verejném misté. Z tohoto hlediska je tak diskutabilni
diplomand¢ino tvrzeni, ze Kantor na rozdil od Richarda Schechnera ,neznejistuje jej [tj.
divaka] fyzickym kontaktem® (s. 38).

Jak moc byli divaci ovlivnéni touto ,,dystopii“ krve, tedy tim, ze se s ni setkavaji na
misté, kam patri ze vseho nejméné? Jak spolu souvisi vyskyt krve, tedy néceho, co by bylo
v latiné nazvano ,,sacer, tedy nedotknutelného, désivého a svym zpusobem i osklivého (a
zaroven fascinujictho a posvatného), v misté, jakym je galerie, kde se vyskytuji dila, jez majt
vyvolavat pocity spjaté s libostl a o kterych se maji vynaset estetické soudy. Krev je véc
majici byt skryta, ale vyskytuje se na misté, kde se véci ukazuji. (Katerina VIckova se
ovsem u problematiky umisténi krvaveho X po bok obrazu zastavuje a podava Kantorovu
interpretaci tohoto aktu.) Material a jeho pozice v ramci jakékoli performance, kde je
pouzivan, by si proto zaslouzil vice pozornosti — aniz by se pfi tom zabihalo do
problematiky krve a ritualu. Podle mého nazoru by tento okamzik prohloubil interpretaci
krvavych akci Istvana Kantora.

V posledni casti prace se cituji kritiky na dilo Istvana Kantora, zejména z novin a snad i z
odbornéjsich periodik. Objevuji se prevazné povsechna tvrzeni, napr. ze ,,$if1 spatny vkus®
a ma ,rady odpurcu® (s. 42). Obraz performera by rozsirilo, kdyby pouhé postulaty tohoto
typu nahradila vécna pasaz vénovana kritickému prijeti Istvana Kantora a jeho dobova
recepce, pripadné recepce jeho Krvavych dart v médiich (aé nejsem s to odhadnout, byla-li
jaka).

V zavéru prace autorka pise, ze ,hlavnim tématem, které vyse jmenovana [témata]
zastresuje, je konfrontace” (s. 44). Timto pokusem o zobecnéni se vsak, obavam se,
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dostavame na tak vagni uroven, az se jedinecnost Kantorovych aktivit zcela vytrati.



Konfrontaci (cehokoli s ¢imkoli) povazuji za smysl viech performanci a vseho cinéni vsech
performeru, kterl patrné vnimaji divadlo v bézném slova smyslu za aktivitu, jez postrada
dostatecné konfrontacni duch, stimulujici Gcastniky k aktivnimu zakouseni. Proto si
myslim, ze touto pasazi Katerina Vickova ponékud zamlzila vyznam svych predchozich
zjisténi, v nichz se dopatrala konkrétnéjsich vykladu a souvislosti krvavych X (predevsim s
kritikou uméleckého provozu) a v nichz je nakonec zasadila i do souvislosti street artu a
aktivit tvurcu graffiti.

Na zavér musim jesté podotknout, ze ani formalni stranka prace nepostrada nékteré
slabiny. Autorce Cinilo jisté obtize psani velkych pismen (pise napr. Bloody gifts, ale v
Cestiné uvede jako nazev kapitoly Portrét Performera, Zapad coby vymezeni kulturniho
prostoru pise s malym z apod.), na mnoha mistech ji prebyvaji nebo naopak chybéji
interpunkéni znaménka. Mnohde se setkame s chybnym psanim cizich slov, at jiz jde o
preklepy nebo nikoli: geurilla a performence uvadim za vsechny.

Praci doporucuji k obhajobé a z uvedenych duvodu ji navrhuji hodnoceni velmi dobre.
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