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Abstrakt

Diplomova praceObraz novinée napi¢ komiksovou tvorbose nuje problematice komiksu
jako média s potencidlem vyt ukité predstavy o spotmosti. Cilem prace je vymezeni
typologie postav novirié zobrazovanych v komiksovych dilech a nasledné aateni otazky,
zdali tyto komiksové obrazy formuji ustalenéegstavy o novingké profesi. Prace je roddna
do i casti: teoretické, historické a analytické. V prw@éisti se autor &nuje teoretickému
vymezeni pojm z oblasti komiksovych a medialnich studii, ktem&elsouvisi s problematikou
této prace (komiks, novihastereotypy, interpretace). Druha kapitola shrrhigtoricky vyvoj
komiksové tvorby na jednotlivych kontinentech, At pozornost pak émuje svébytnému
formovani kresleného seridlweském prosedi. V hlavnicasti autor na zakl&predchozi reSerse
analyzuje komiksové postavy novifajez jsou roz8leny do kategorii podle charakteru postav,
genderovych rozdil i Zzanfi konkrétnich dl. Vystupem prace je shrnuti poznatprovedené

analyzy a z toho vyplyvajici zény.

Abstract

The thesisA Portrait of a Journalist throughout the Comic BoBroductiondeals with comics as

a medium with a potential to create certain iddasuisociety. The aim of this thesis is to define

typology of fictional journalists in comic booksdto answer the question whether these comic
images form stereotypes about journalistic pro@essiThe thesis is divided into three parts:

theoretical, historical and analytical. In thetfipsirt the author deals with the theoretical dabni

of terms used in the field of comics and media issidvhich is closely related to the concept of



the thesis (comics, journalist, stereotypes, imetgtion). The second chapter summarizes the
historical development of a comic’s production aclecontinent. Special attention is devoted to a
distinctive formation of the comic series in theeCa environment. Based on the previous
research the author analyzes the comic book clessast journalists in the main part of the thesis.
These are divided into categories according tanttare of the characters, gender differences and
genres. The outcome of the performed analysis ssnamary of the findings and the resulting

conclusions.
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Uvod
~Komiks je jedind urdleck& forma, ktera toho publiku dava tolik, a z&otoho
od ryj tolik pozaduje. Proto si myslim, Ze je omyl bkatniks jako pouhéhaoriZence

mezi vytvarnymi a slovesnymi émimi.“ (Scott McCloud, 2008: 92)

Jednim z cfl této prace je iedstavit dosud podaievany komiks jako jedno
z velmi silnych médii masové popularni kultury astvho do kontextu s medialnimi
studii a Zurnalistikou. &koliv je swtovy komiks jiz vice nez Sedesat let stale
zajimawjSim predmétem zkoumani lingvistickych, mediélnich a nyniijomiksovych
teoretilii, vcéeském prosedi je az na &které vyjimky toto médium jevem téih
neprobadanym. KFeme se setkat s publikacemi reflektujici zakr@inia dnes i
tuzemsky vyvoj ,kreslenych seriél PredevSim diky francouzské a belgické
komiksoveé Skole, ale i studiim vyznamnych ameritk}eeslia, pak nahlédnout pod
poklicku tvorby komiksovych strijp jejich principi  z hlediska stavebniho i
sémiotického a porovnat roatia smérovani, zobrazeni a zanry komiksovyctibphi
nagic ¢asem i prostorem. AvSak stale nam unikd odgoma otazku, jaky vliv ma
komiks jako médium na své konzumenty. Zdali ma podo schopnost, jako nap

televizni vysilani a film, vytvidt stereotypy afpdstavy o sité vzdalené od reality.

Jak jiz bylo zmigno, & nedobrovold a v mnoha fipadech nespraenreputace
komiksovych strif od nepaniti nabyvala spiSe negativniho charakteru. Vyznamny
francouzsky reZisér a milovnik ,bandes dessinéBghé Claire jiz v $edesatych letech
kritizoval skepticky pohled na komiksovéilghy: ,Newéfilo se, Ze by mohly byt tak
dobré, aby se daly #adit mezi undlecka dila. O vSech novych Zanrech a vyrazovych
prostedcich se zp@tkutika, Ze nepat do uneni. Tak tomu bylo i s kinematografii a
jazzem, ktery podle gkterych lidi nemdl s hudbou nic spotmého. Obrazkové serialy
jsou jeS¢ dnes zbozim pro analfabety.” (Clair a Tichy, 198y Nizka vaznost tohoto
Zanru ma podle Claira na&lomi i stalé nedostatky v hledani spravné defikaraiksu
a jeho terminologie. Timto problémem se zabyvaloinonodbornil z francouzskeé
Skoly véele sjednim ze zakladaieteorie komiksu Thierrym Groensteenem, ale i
zé&stupci amerického komiksu — krésdi karikaturista Will Eisner a Steve McCloud,

autor odvazné komiksové publikace o komikisk rozumt komiksu(2008) (viz 2.1).

! Bandes dessinées®, v doslovnéieldadu kreslené pasky, je francouzské éenakomiksu. (viz
kapitola 1.1.2)



McCloud se térr ctyiicet let po vydani Clairovy esejeijpojuje s tvrzenim, Ze pro
vétSinu lidi je komiks pouze , (...) pologramotna lagimluSevni strava pro¢il”
(McCloud, 2008: 3) Za wod povazuje fakt, Ze lidé nedokazou roztrkomiksu a
jedinymieSenim jak tento Zanr oprostit od negativnitddpudk je najit jeho spravnou
definici (McCloud, 2008).

Zatimco ve s#té maji komiksovée fibéhy - od belgickych dobrodruznych
piibéhi Hergéova Tintina, ii@s americké ,comic booky“ s &kimi superhrdiny, po
absoluti odliSné asijské manga komiksy - dlouholetou trianiéggen v dtské literatiie,
ale i u teenagéra ¢ten&a v pokrasilejim wku, v Ceské republice se tento trendiaa
vice vyvijet teprve v 90. letech minulého stol&iky prevratu po listopadové revoluci
na gelomu 80. a 90. let se oty dvae novym Zantm a zakadzané undergroundové
piibeéhy se konéné staly pro véejnost dostupnymi. i@sto si své misto nadale udrzely
.mainstreamové" kreslené serialy pra@tida mladez. Proto si komiks nadale nese
nalepku infantilni a pokleslé zabavy. Alternatikoimiks adresovany starSigten&um
byl spolu s dovozem ze zapadu odebiran pouze Uzkapinou nadSeric Sowasnym
rozSrovanim sortimentu veéSich knihkupectvich a specializovanych obchodexh s

situace komiksu ¥eském prosgedi postup# zlepSuje.

OvSem obrazkové serialy nejsou vzdalené ani liddsii jejich ¢etbu odmitaji.
Na televiznich obrazovkach 8asto setkAvame s kreslenymi i hranymi postavararékt
mely své stélé misto v panelech novinovych strikomiksovych sesitjesg diive, nez
byly v televiznich laboratéch rozpohybovany. Zthto postav vznikly ikony
reprezentujici ctnosti nami obdivované, diky kteryndame v co &t a citime se
bezpeéngji. Nékteri z nas vyidistali ve spolénosti Pepka nanioika, kocoura Felixe,
sbirali bolsiky s Rychlymi Sipy, bojovali ¢erveném plasti s padouchy a jindy snili o
praci investigativnich novirta, jako byl Clark Kent s Lois Laneovou. Ikonickétfikni

postavy zamotaly hlavystskym divakim/ctend&iam i dosglym.

Komiks podobg jako literatura dokdze své publikum oprostit odd@lennich
starosti a vtahnout do vlastniho fantasknih&as\Cten&i téchto seriél, stejré jako
divaci televiznich ,mydlovych oper”, prozivaji osudvych hrdii a vnimaji je jako
skute&né. ,Serialovi hrdinové — a nebyli to zdaleka jentarzanovsti atleti — zali

napg. v pod¥domi publika existovat jako Zivi lidé. Dopis§ten&t, adresované



k rukdm, dopisy plné starosti o jejich be&pezdravi, Zivoty (...)." (Claire a Tichy,
1967:27) Jaroslav Tichy (1967), navazujici v esejicomicsu na Reného Claira,
poukazuje na jedidaost kreslenych ikonickych postav. Podtg tyto postavy usgsne
piecily nékolik malo hrdimi swtové literatury. Je tedyiejmé, Ze superhrdinové
z¢asopis se niizou svym fanoudim zdat az hmatatainblizko. Jsou to ikony
reprezentujici nejen fantaskniggy, ale také tzna historicka obdobi, skutea povolani
¢i psychické vlastnosti. Stejrjako ostatni meédia, i komiks ma vysoky podil narké
stereotyi a ustalenych fiedstav odliSujicich se od reality. Jednim Zididl Ukol této

prace je na tento jev poukazat predhictvim vymezeného zkoumaného vzorku.

V kreslenych fibézich se desitky let setkavame s postavami névimalavnich
¢i vedlejSich —¢asto vSak pro danyegklicovych - rolich, jejichZz charaktery se spolu
s postupnym vyvojem komiksovych Zénpromenuji. Vliv na tuto modifikaci ma i
prostedi, v imZ se dilo vytvB a distribuuje. V této préci hraji komiksovi nosiin
podstatnou roli, nejen pro vytieni nove typologie fiktivniho novii@, ale abychom se
na zaklad tohoto vymezeni pokusili degnout, jakou roli hraji ve spateosti myty a

stereotypy vykonstruované takehlizenym médiem, jako je komiks.

Pomoci reSerSe a nasledné analyzy komiksovyiddéhm tuzemské i zahragmi
tvorby, ve kterych se vyskytujiizné formy novingské profese, se pokusim vymezit
typologii komiksového novirié, kterou v zasru porovnam se studiemi zabyvajicimi se
novinaskou profesi. K vysledné analyze vyuZiji nejen sudedialnich teoretik ale
piedevsim texty fedstaviteh komiksovych studii, které pomohou poroztirjazyku a

filosofii kreslenych strif.



Material a metoda

Hlavnim cilem této prace je analyza a interpretkomiksovych strig, ve
kterych se vyskytuji postavy vykonavajici novsié povolani. Vzhledem k tomu, Ze se
jedna o problematiku ¥eském prosedi dosud neprobadanou, bylo nutné provést
komplexni reSerSi komiksovych zdiiojk ziskani materidlu pro naslednou analyzu.
Hlavnimi zdroji reSerSe byly zahr&ni online komiksova databaze (The Comic Book
Database, 2005-2015)¢aska online databaze komiksovych str{@omics DB, 2004-
2014), ve kterych bylo mozZné vygenerovat titulyikifnimi reprezentanty médii.
DalSimi ogrnymi body pro vyhledavani tittils postavami novirta byly i zahranini
védecké prace dnujici se obrazu novitié v popularni kultée publikované v online
»zurnalu® The Image of Journalist in Popular Cu#tu2010), zejména pak odborny
¢lanek amerického profesora Zurnalistiky Billa KrniglComic Book Journalist Beyond
Clark Kent (2009). Ke komplexnimu vyhledani relevantnichliituy evropské tvor®
byla také vyuzita publikace Milana Krum@omics: Strdné ajiny (2007), jez obsahuje
podrobny vyet evropskych strijg véetrs italské, Spagiskéci balkanské tvorby.

Jednotlivé vystupy reSerSe byly zaznamenany ddkabého seznamu. dem
nasledujici analyzy se do tabulky zaznamenavalyng&y vyplyvajici z vlastni
interpretace vybranych stfipAnalyzovala se Zzanrova vyhgarost jednotlivych vzonk
obdobi a zem pivodu. U jednotlivych postav byl zaznamenatk \(dité/dosgly),
pohlavi, dilezitost a aktivita postavy (aktivni/pasivni), chlaer postavy
(pozitivni/negativni/neutralni/hrdina/antinrdina) tgp meédii, které jednotlivé postavy
zastupovaly (tisk/rozhlas/televize). Na zaklategastji opakujicich se atribut byla
vytvoiena typologie fiktivniho novidé. Jednotlivé kategorie jsou uvedeny jako
podkapitoly teti casti prace. Vzhledem k tomu, Zekteré kategorie byly zastoupeny
vysokym mnoZstvim postav, v kazdé podkapitole jsmedeny pouzeiit az Ctyii
piiklady, které jsou nasledrpredstaveny z hlediska jejich vzniku a vyvojeugpbu
vytvarného zachyceni a vlastni interpretace (charakizualni podoba postav apod.).
V zawru prace byly kategorie komiksovych postav uvededyp kontextu
s komiksovymi a medialnimi teoriemi a historickynyvejem komiksu, jimz jsou

vénovany prvni dv kapitoly.



Vzhledem k omezené dostupnostékterych komiksovych titudl byly pro
uvedeni jejich gkladu pouzity scany aréhkomiksovych alb, jeZz jsou zignény
v komiksovych databazicki na webovych strankachileni komiksovych fandorin
(subkultury pizniveid sci-fi zanfi). Dale jsou do prace vloZzeny i vlastni scany
komiksovych alb. V jednotlivych kapitolach jsou poldrazky uvedeny udaje o vzniku

stripu, tedy titul, autor a rok vzniku.



1 Vymezeni pojm U

Pro Uplnou orientaci v problematice je nezbytné@eaiinovat pojmy z oblasti
komiksu a medialnich teorii. Abychom mohli dojit &pravné interpretaci vybranych
komiksovych strii, musime nejprve pochopit jazyk a stavebni prvikdyoto média.
Teoretické pistupy v jednotlivych podkapitolach pak budou siouako opirny
material pro analytickotiast, konkréta k vytvoreni typologie fiktivniho novini.

1.1 Komiks
Hledani spravné a univerzalni definice komiksu mmgrné slozité a dle

rozporuplnych dohad a kritik odborilkherealné. Kdybychom seé¢inspoléhat pouze
na slovnikoveé a encyklopedistické vyklady, s laiokgristupem by nas mohlo uspokojit
dosti omezujici a népsné vymezeni: ,obrazkovy serial v novinou@sopisecké,
internetovégi knizni podol, jenz IEi n¢jaky piibéh a je doprovazen pouze stinym a
nezbytnym minimem textu (...). Naftoveé comics, omezeny zpravidla na kladné a
zdporné hrdiny se zwtiaou davkou schemadtiosti, dnes cerpa z Sirokého a
dynamického &ového podkladu, ale i zliterarnichigaloh wetrg klasiky.”
(Osvaldova, Halada a kol., 2007: 39) Podle ThiesryBroensteerfa(2005) jsou

slovnikové definice ne zcela spravné a dastai.

1.1.1 Problémy s definici
Kreslené seridly jsou snadno rozpoznatelné, akkot se definuji. Prav

vymezeni komiksu bylo jednou z &tivych otazek francouzské Skoly. Mnoho afitor
ma tendence u tohoto pojmu vytet nové vyklady, aby do nich mohli dosazovat
vlastni giklady (Diesing, 2011). Definice, které byly déefpmu 70. a 80. let minulého
stoleti pomdrné konstantni, se okaméistaly neplatnymi diky novym studiim a vyvoji
novych forem a komiksovych Zanrjez odporovaly tradnim formam dané doby
(Groensteen, 2012).

2 Thierry Groensteen (*1957)editel belgického muzea komiksové tvorby v Angowerpedagog,
swtovy odbornik na komiksovou tvorbu a jeden ze zdddalh teorie komiksu; autor odbornych knih a
¢lanki o komiksu Gtavba komiksu, La Bande dessinée mode d’emplaijeBdessinée et narratica
dalSi). (Groensteen, 2005)



Groensteen ve svettnku The Current State of French Comics The(2§12)
parafrazuje své kolegy Thierry Smolderena a HariMioogana, kt& odmitaji fipustit,
Ze by mohla existovat pe¥ndana jednotna definice omezujici speaifist tohoto
média. Podle nich se vig®hu historického vyvoje vzdy dednostiovaly myslenky
definujici aktualni stav komiksu. Z toho vyplyvé fednotlivA vymezeni jsou vzdy
relativni. Existuje tedy mnoho dhlpohledu, definic a teorii, jeZ se postupé&éasu
proménovaly, zanikaly¢i uptednosiiovaly. Nicmér Zzadna z nich nesfbvala kritéria

pro vytvareni obecs platné definice.

,Chceme-li stanovit zaklady ¢jaké definice, jez by se hodila na veSkeré
historické projevy tohoto média, a dokonce i na k&elmnozstvi dodnes
nerealizovanych, ale teoretickyeglstavitelnych vytvdr, musime za jediny ontologicky
podklad komiksu uznat vytvé@ni vztali v pluralit soudrZznych obrazk (...) jejich
spole&nym jmenovatelem, a tim i @stinim prvkem celého komiksu a prvnim kritériem
ustavujicihotadu, je skuténé ikonicka soudrznost.” (Groensteen, 2005: 31 — 32)
Belgicky teoretik definuje ,bande dessinée" jako atativni druh s vizualni
dominantou“. (Groensteen, 2005: 196)¢@ito myslenkami se z velké&sti shoduji i
definice americkych komiksovych odboraikvilla Eisnerd a jeho nasledovnika Scotta
McCloudd.

McCloud si v knize Jak rozurdt komiksu (2008) pohrava s Eisnerovym
pojmenovanim komiksu jako sekw#ho unéni. Toto zjednoduSené vymezeni klade
duraz na pravidlo obrazkovych sekvenci, na sebe ngicazh iettzech komiksovych
panet, jejichz vyznanttend ziskava postupnyritenim zprava doleva a ,obrazek po
obrazku“ se zapojenim periferniho #d. McCloud tuto definici roz#l, aby vymezil
presrEjSi vyklad pojmu a rozdily mezi komiksem a animoganfilmem, jenz se rive

také povazovat za posloupnost kreslenych oliraRkdle jeho detailijSiho vykladu je

® William Erwin Eisner (*1917, 12005), americky khgs karikaturista a autor odbornych publikaci o
komiksu Comics and Sequential A Graphic Storytelling and Visual Narrativesgutor mnoha
oblibenych komiksovychifbéha (The Spirit, Zid Fagili kazdym rokem se na prestiznim mezinarodnim
Comic-conu v americkém San Diegiegdava nejpresti&isi komiksovacendhe Eisner Award(A short
biography, 2014))

4 Scott McCloud (¥1960), americky kresla komiksovy teoretik i@zdivany ,komiksovy Aristoteles®,
drzitel Harveyho a Eisnerovy ceny, autor popuanawnych publikaciJak rozurdt médiim, Making
Comics strijce ndpadi®4 Hour Comics24strankového serialu nakresleného za 24 hodolys Neilem
Gaimanem, Stevem Bissetem aj.) (McCloud, 2008)



komiks ,zan#rna juxtaponova sekvence kreslenych a jinych obiazuriend ke
sclovani informaci nebo k vyvolani estetického prazit (McCloud, 2008: 9) Na
rozdil od dalSich teoretikMcCloud (2008) dodava, ze s@sti komiksovych strip
nemusi byt vylan¢ slova. Proti tomuto tvrzeni se vedou dlouhé pokgmNapiklad
Robert Harvey ve svértlanku How Comics Came to B@008) verbalnimu obsahu
piitazuje velice dlezitou roli, podle §j pafti mezi zakladni charakteristiky komiksu.

MysSlenek a roztinych vymezeni je mnoho, vesSkeré jsou vSak pouzgivel a
vylucuji se s plynutintasu a prorgnou tohoto médiadten&ské obce. Avsak tato prace
se bude drZzetipdevsim geograficky i historicky nejkomplejgich teorii sekvaemiho
uméni a ikonické soudrznosti, jeZz srovnatelnymi idgjerpropojuji mysleni
severoamerické a zapadoevropské (frankofonni) Skolgokazuji tak svou silu a

vyznam mezi mnozstvim vykl&dgojmu comics.

1.1.2 Zahrani éni ekvivalenty pojmu ,comics*"
Zatimco ve sdte¢ se komikém dostavalo usfechu, do poatku devadesatych let

se ceStictendi s timto terminem i@jatym z anglického jazyka setkavali veligédka.
Vyjma faktu, Ze pojem komiks nebyldeskych zemich do roku 1945 t&henam, do
roku 1989 byl v Ceskoslovensku povazovan za produkt imperialistiok@&padu.
Proto seceskoslovenska mladeZastji setkavala s terminem ,kresleny obrazkovy
serial“. (Diesing, 2011: 11) | dnes s&aském prosedi setkavame s nélis presnymi
terminy, jako jsou ndap obrazkovy sesSit, graficky romani obrazkovy pibeh.
(Groensteen, 2005).

NejznangjSi a v mnoha zemichigjaty nazev tohoto média je podlieegpoklad
comics/komiks. Anglické slovo pochazejici ze Spg@m stal je sloZzeninou dvou
vyrazi ,comic” a ,strip“, vcéeském pekladu to znamena ,komicky prouzek”. (Clair a
Tichy, 1967) Toto slovni spojeni se uchytilo watnim stadiu éry amerického
komiksu, kdy byly kratké kreslenéfipéhy s humornou tématikou vydavany jako

soutast tisenych periodik. Pojem comic strips se dodnes vyyzivdak s roz&nim a

® juxtaponovanaod slovajuxtapozice= (z lat.) dle McClouda (2008)kitehlost prvii vedle sebe; dle
slovnikového vykladu jde o ,postaveni dvou rovility vedle sebe zatélem objektivniho srovnani,
posouzeni, vyhodnoceni nebo i wyiteni rtéeho nového" (Hémanova, 2013)
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diversifikaci komiksovych no&h se spojuje pouze s novinovymi karikaturami a
anekdotami. Akoliv je kompozitum comics nadéle univerzalni pojetnes se
setkavame s konkr&fj§imi nazvy nosiu, jako je nap. comic book (= komiksova

knihy), comic issue (= komiksovy sesSit), comic sdr komiksovy serial) a dalSi.

V italském jazyce byl komiksovému Zanrdidglen vyraz ,fumetto”, jenz
v ¢eském pekladu znamena ,ohiék koue”. Pod timto vyrazem neni sloZité asociovat
si bubliny¢i obl&ky vychazejici z Ust kreslenych postav, n&mjiai promluvy akték
jednotlivych pandi. René Clair (2013) tento oldEk pirovnava k pée, jez nam v zim
vychazi z ast. Podle¢pv nas prév srazejici se dech u ast , (...) vyvolava pocit
Zivotnosti, aktivity a snad dokonce iildzitosti, kterou v sabciti pra¥ nasi comicsovi
hrdinové®. (Clair a Tichy, 1967: 13) Této zajimatiosi ziejm¢ vSiml i predstavitel
dalSiho vizualniho média, indicko-americky filmorgZzisér M. Night Shyamalan, ktery
ve svém Usgsném mysterioznim snimku Sesty smysl (1999) pqérili vychazejici z
ast pro rozliSeni zivych postav od dichvyznamnost italského ,fumetta“ dokazuje
stejnojmenny mezinarodni komiksovy festival, jeezkazdoroné kona ve Svycarském
Luzernu (FUMETTO, 2014).

Ve frankofonnich statech se ueme nejastji setkat s pojmem ,bande
dessinée*, v fesném pekladu ,kresleny pas“, jenz ma, na rozdil od itatsk oblaku,
vyznamo¥ blizko k angloamerickym ,stripn“. ,Jde tedy o vyrazy, které
charakterizuji dostisre figurativni organizaciéchto historek, jakousi ,montaz", ktera
piedpoklada vnimani v horizontéalni poloze zleva deprabez peruSovani a
rozmysleni.” (Clair a Tichy, 1967: 13)

| na asijském kontine&itmaji komiksové serialy dlouholetou tradici. Kontkee
v Japonsku se tytoripehy nazyvaji ,manga“, v doslovnéntgkladu ,hravé&i humorné
obrazky“. (AOKI, 2012) S komiksy blizkymi mangaylst se vSak rizeme setkat i
v dalSich asijskych zemich. Ndidad cinské kreslenéifbéhy se nazyvaji ,manhua”,
korejské serialy ,manhwa“. Co se pojmenovani asdligkkomiksu tye, pg'es vyrazné
odliSnosti zfisobu kresleni Eteni €chto gibéhd, po strance vyznamové maji velice

blizko k americkym ,,comic strips".
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V kazdém jazyce ma toto sekwam umeni swij ekvivalent, jenZz vyznamem
charakterizuje &které prvky kresleného serialu nebo jeho celkovodopu. Prateské
¢tende se niZze z anglitiny prejaty pojem komiks zdat jako ustaleny nazev bez
hlubSiho smyslu, pod kterym si sice asociuji sesiprazkovymi panely, ale z laického
pohledu mohou pouze hadat skumg vyznam tohoto slova. Proto nam jiZegd
desitkami let byly fedkladanyeské kreslenéi obrazkové serialy, které vSak na rozdil
od své ,zahragni rodiny* svym pojmenovanim spravmesalovaly svou podstatu a

charakteristiku.

1.1.3 Charakteristické znaky komiksu
Komiks, komiksovy strigi arch, je porirné slozity Utvar skladajici se z mnoha

prvki, jez vzajemnym propojenim vytkiauceleny pibéh. Kazdacast tohoto slozitého
systému, i pouha mezera mezi jednotlivymi obrazkavganely, ma svou ulohu a je
nezbytna pro spravnou interpretaci a vtaseemae do ¢je. McCloud (2008) fiznava,
Ze ne kazdy komiksovy kreskefidi tmito ,nepsanymi“ zakonitostmi.

Panel

Panel, okynkoti podle Groensteenova vykladu via, je zakladni jednotkou
komiksu. Oramovany komiksovy obraz r@glych tvafi sam o sob nevytv&i celistvou
vypowed’ (Groensteen, 2005: 199), ale reprezentujgyutasovy usek ge, jehoz délka
se neda mo ucit, ale mize ji ovlivnit horizontalni délka panelu i pet a umisini
bublin uvni¥ obrazu. Pro celkovou vyp&¥ je poteba sekvence dvou a vice pdnel
které fechazi z jednoho obrazku na druhy.

Pro pruzejsi interpretaci je pdeba pevné uceleni (McCloud, 2008) neboli
ikonickou soudrznost (Groensteen, 2005). ,Komikspaé@ely rozdluji na zlomky jak
¢as, tak prostor¢imz vznika nepravidelny, staccatovy rytmus nespdijitokamziki.
JenZe uceleni nam uniaie tyhle okamziky spojit a v duchu si vykonstrubspoijitou,
jednotnou realitu.” (McCloud, 2008: 67) K ucelensak nesté poskladat #kolik
panel vedle sebe. Jsou zde fadia i dalSi nastroje, jako je rébe& ¢i mezera, jeZ jsou

~pravodci a pomocniky¢ten&ovy predstavivosti.
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Rameéek

Rameek prioritre ohranéuje a oddluje panel od ostatnich pafeh verbalni
slozku od obrazové. Tento nastroj ma 6 funkci,geltviiuji nejen obsah panglale
predevsim vnimanéten&e: funkce ohrazeni, sepamd, rytmickou, strukturotvornou,
expresivni a lekturalni. (Groensteen, 2005: 57)aB®pi funkce m& na starosti
izolovani panelu od ostatnich, aby bylgny postupé jeden po druhém. Tato funkce
také vytv@i meziikonickou mezeru, jenZz maildzitou ulohu v percemim procesu
komiksovéhoétend&e. Ramovani obrazu udavéjidrytmus, délku i rychlost (rytmicka
funkce), strukturuje prostor diky velikosti i tvarameku a vytvdi kompozici obrazu
(strukturotvorna). Expresivni funkcéarg silnych linii ohranteni gitahuje pozornost
¢ten&d nebo naznauje atmosféru sekvence. Po strance lekturalni teastrojctendi
slouzi jako voditko, jak komiksist, poukazuje na obsah uwnitmeku (Groensteen,
2005).

Mezera

Mezera je bilé misto mezi jednotlivymi ohréemymi panely, jezZ nem& pouze
izolaéni funkci, ale pedevSim zde edkladéactendi prostor k zapojeni figdstavivosti.
(Groensteen, 2005) McCloud tuto ,,poku” nazyva Skarpou (z anglického gutter), jini
komiksovi odbornicici ptiznivci toto misto znaji jako meziikonickou mezeéu
mezipoli. ,| kdyz ten vyraz zni neuctivtahle Skarpa je zdrojem kouzel aitdteré
jsou samotnym srdcem komiksu. (...) V prazdntthle Skarpy lidska rpdstavivost

vezme dva odidené obrazky a proémi je v jedinou mysSlenku.” (McCloud, 2008: 66)

Ackoliv nam tato mezera na prvni pohled nidik& a pouze nas naplje
dojmem dlici ¢ary (tuto udlohu vSak jiz splje rameek), podedone nasSe mysl
spolupracuje s autorem komiksu a v onom prazdnémstgnu si dopluje c&j, jenz
v panelech neni vykreslen. My vSak diky vlastnisgaosti tuSime pok&avani scéeny

z prvniho panelu v zavislosti na druhém — probilnés proces uceleni.



Obr. 1: Riklad ,Skarpy*, autor: Scott McCloud, 2008

Bublina

Jednomu z nejpouzivg8ich komiksovych ikot se tak&ika obl&ek ¢i recovy
balon (z angl. ,speech ballon“). Tento nastroj azaije vypo¥di komiksovych postav
a jsou progedkem snahy autbrvizualré zachytit zvuk (McCloud, 2008). Proto se
muzeme setkat s rozhymi tvary bublin, ézné¢ tenkymi, silnymi ¢i zakiivenymi
linkami, verbalnimi vypo¥d'mi, ale i citoslovci a symboly, které vykresluji ece
postav¢i napeti a atmosféru dané scény. Bublina macas§ji elipticky tvar, diky
kterému ¢ten& podle vlastni zkuSenosti pozna, Ze dana vgdoje v piimé reci.
V panelech se objevuji i oliléy nepravidelného tvaru, vychazejici od hlavy pegta

jako obl&ek koue. Takovyto ikon symbolizuje myslenku postavy (Grsteen, 2005).

Neni pravidlem, Ze v komiksu vzdy dochézi ke spojegrbalni a obrazové
slozky. A¢koliv dle McClouda (2008) ma tento vztah vyrazniyvia vyvoj komiksové
tvorby, americky autor se shoduje s Groensteenemy Komiksu by rdl dominovat
obraz nad slovem. Proto nejsou neobvyklé ani koynikez bublin a jinych

doprovodnych text, tzv. kmé komiksy (Groensteen, 2005).

Ikonicky hrdina

Jeden z hlavnich znakkomiksovych strif, sérii i knih je pitomnost alespo
jednoho stalého aktéraipchu. Postava vSak nemusi byt vzdinmo fyzicky uvnit
strip. (Groensteen, 2005) Na#klad v reportaznim komiksu podprakkowniméame
hlavniho hrdinu coby vypra&¢e, avSak s jeho kreslenou postavou se setkavéaieaz

V takovém pipact je hrdina neidentifikovatelny, vypréni sledujeme jehodima a de
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facto se stavame hlavnimi aktér timto jevem se v8ak nesetkavame pouzihtd
forem vypra¥ni, kde se postrada viditeln&itomnost postavy. Sdéasti [Fibéhu se
muzeme stat i tehdy, jsou-li postavyitomné na obrazku. @odem je ikonické

zobrazovani hlavnich hrdin

Az
na vyjimky byly hlavni postavy komiksovych sérii ekteny zjednodusSeén
s minimalnim stinovanim a simplifikovanymi obrydgmto nerealistickym figuram, se
ve vytvarném umni fika karikatury. Dvodem, pré cétendi preferuji karikovany
komiksovy s¥t je fakt, Ze je pro &ilépe uchopitelny. Realisticky a detailmykreslené
postavy na sebefimhuji veSkeroucten&ovu pozornost, ale naopak ji odvadi od
klicového @ni komiksové sekvence (McCloud, 2008). Jelikoz agetlSené rysy jsou
univerzalni a nereprezentuji konkrétni osobnositzeme si pod danou ttigoredstavit
kohokoli — i sebe. ZtotoZmi se s postavou jailkzitym aspektem komiksového média.
.Karikatura je prost vakuum, které do sebe vtahuje nasi totoZznost a waomi. Je to
prazdna skiapka, kterou obsadime, abychom se v ni mohli vyatjiné fise.”
(McCloud, 2008: 36)

Jak jiz bylo zmigno v Gvodni kapitole, existuji iffpady, kdy postavy v myslich
¢ten&u oziji a jsou vnimany jako seast skuténého s¥ta. Identifikace s karikovanou
postavou ma nemaly vliv i taen&ovo vnimani reality, respektive rozliSovani redlméh
swta od fantaskniho. Proziva osud svého komiksovétiimy) jako by byl jeho vlastni.
(Claire a Tichy, 1967) Neda se tedy pibpZe ikonické postavy z kreslenych serial
maji zn&ny vliv na rozhodovani svychtignivci. Dusledkem je icasté zapojovani
fiktivnich (nejen) superhrdina komiksovych strifp do reklamnich kampani (viz obr.
2).

® Za priklad uveme repotazni komiksovy romdiootnotes in Gazg2010)komiksového tirce Joe
Sacca.



«Rychle Alpu — za ohradou . Pane mistfe, v malé chvili
mistr leff vzhiru bradou!* francovka Vam vridi sily.*

Obr. 2: Kocour Felix, reklama na Alpu, autor: HemaiTyrlova, konec 30. let

1.2 Novinar

Ackoliv medialni teoretici datuji prvni projevy Zutisdistické c¢innosti
k pielomu 15. a 16. stoleti po Guttenbergovynalezu knihtisku a prvnich
jednorazovych tighych zpravach informujicich o vaéleych tazenich, zaniskych
objevech¢i prirodnich katastrofach (newe zeitung), noveké profese byla oficiain

konstituovana az v 19. stoleti (BedlikaJirak a Kopplova, 2011).

Novin&em se na rozdil od jinych vysoce specializovanycigsi niZze stat de
facto kazdy diky nizké institucionalizaci Zurnatkého povolani, tzv. otégné profesi.
K provadni této ¢innosti nejsou adepti povinni disponovat konkrétmimoklanim,
atestacemti licencemi (Bedn#k, Jirdk a Kopplov4, 2011: 20). ,Ozfeni povolani
novin& neni viadt zemi chrddno a kazdy se fite oznait za novinde. Toto pojeti
vychazi z koncepce prava na svobodu projevu jakogleo ze zakladnich lidskych
prav, jez jsou zakotvena vetginé Ustav demokratickych zemi. (...) kazdy ma pravo
svobod®i vyjadrovat a §iit své nazory slovem, pismem a obrazem, (...) ndsk&
prace a jeji vysledky jsou naghim tohoto prava.” (Jirak a Kopplova, 2007: 7%¢4$t0
je dilezité, aby vykonavatel novirgké profese disponoval schopnostmi, jako je rychlé
vyhledavani, Kklasifikace, zpracovani, nasledna emtce informaci s ohledem na
raiznorodé publikum a v neposlediad ziskani kontaki a udrZovani vztah
s informa&nimi zdroji (Trampota, 2006).
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1.2.1 Vyvoj novina Fské profese
Novindska profese se postupnformovala stokemcasu a neustalym

technologickym vyvojem, tim i protnami masovych meédii. Vyvoj noviigvi je
roz&klen do Sesti obdobprezurnalistické(nag. pisdi ve stedowku), dopisovatelské
Zurnalistiky ve kterém byly informace zpraéstlkovany pisa (16. - 18. stoleti),
spisovatelské zurnalistiky némz publikovali gedevSim osobnosti¢dy a unéni (cca
polovina 18. stoleti aZ polovina 19. stolet@dak’ni Zurnalistiky(polovina 19. stoleti az
cca 70. léta 20. stoletiyedalkne-technické Zurnalistiky70. — 90. léta 20. stoleti) a
aktualniobdobi internetové a online Zurnalistil@edndik, Jirak a Kopplova, 2011: 27-
28).

Jak uZ bylo zmi&no v Gvodu kapitole, noviiigk& profese byla ustanovena az
v polovire 19. stoleti, ¢imz dosSlo k odstartovani nové etapy — obdobi ré&diak
Zurnalistiky. V tomto obdobi zali vznikat novinové rubriky siznym zandrenim a
doSlo k rozdleni a hierarchizaci prace v redakci (redaktorregfgktor, editor a dalsi).
O sto let pozgi bylo nahrazeno obdobim redak-technické Zurnalistiky z tovodu
technické modernizace zpracovani a zpesitovani sdeni — rozhlasového a
televizniho vysilani a elektronického zpracovanitue S nastupem internetu doslo
k rozvoji online Zurnalistiky — stale vznikaji imteetové noviny a magaziny i

internetové online televize. (Bediila Jirak a Kopplova, 2011: 28-29)

1.2.2 Role novina fe
Studiu Zurnalistické profese sénovalo mnoho vyzkumnikz oblasti sociologie

a medialnich studii, z nichZgmé nejkomplexgjsi zawry svych vyzkuni publikovali
amertti autai David Hugh Weaver and G. Cleveland Wilhoit Yhe American
Journalist (1986) aThe American Journalist in the 1990%996). Akoliv jsou tyto
studie omezeny pouze na popis noiinée Spojenych statech, Weaver se ve spolupraci
s jeho kolegy z univerzity v americké Indéastale k této problematice vraci i s ohledem
na jeho globalni rozsah (Weaver a Willnat, 2013).

Na zaklad studie Weavera a Larse Willnata (2013) jsék & vzdlani novinde

pro reflektovani jeho praceégejnimi indikatory. Podle jejich poslednich vyzkiunge
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novinaina povolanim mladychCerstvi absolventi se v poslednich letech uchéazeji o
praci v médiich zdvodu ziskani zkuSenosti a konitigkaby se pozii mohli presunout

do lukrativreéjSiho oboru (nap public relations). Noving@ s nejdelSi pracovni
zkuSenosti, a tudiz i nejvySsSi kompetentnosti akewym prtimérem 39 let Weaver
lokalizoval v evropskych zemich. Co se profesnieral hodnot novirié tykda, na
jednotlivych kontinentech se na profesi novena jeji pinos pro spoknost nahlizi
zcela odlisy, avSak hlavni charakteristické znaky novengsou podle Weaverova
vyzkumu z roku 1998 ve stovém ngtitku velice podobné (Deuze, 2005). Hlavnimi
faktory jsou rozkné politické systémy jednotlivych zemi, které tastiraji dilezitost

Y

stupré vz&klani¢i profesnich norem (Weaver a Willnat, 2013).

Jak jiz bylo zmigno, novindské postupy jsou oproti jinym ,neot@nym*
profesim nejash vymezené. Podolnse tak stale vedou diskuze i o sgeleskych
rolich novindi a jejich definovanim. Podlegmeckého profesora komunik@ch studii
Thomase Hanitzsche (2011) existujtyti ustalené skupiny novitié@ s tiznymi
dominantnimi ideologiemj se kterymi se setkavame astji. Podle rj se novindi
déli na ,populistické &itele* (populist disseminator), ,nestranné hlidasy“ (detached
watchdog), ,zastupce zasadnich émh (critical change agent) a ,oportunistické
moderatory* (opportunist facilitator). K této diwdfikaci role novindské profese se
piiklani i Weaver s Willnatem (2013).

Prvni ze jmenovanych skupin bojuje o roli nestraimypozorovateél. Svou
pozornost swruji na poteby a zamy Sirokého publika, které se snazi zaujmo
zajimavymi udalostmi. &mito Zurnalisty se riveme setkat na celémésy. ,Hlidaci
psi demokracie”, jak sdka novindum paticim do nasledujici skupiny, poskytuji svym
divdkim/ctendum/posluch&im nestranné fipdevsim politické informace a stranni se
jakékoliv oficialni podpée vlady. Tato novingka skupina v zapadnich zemich

pievazuje nad ostatnimi. (Hanitzsch, 2011)

PredevSim v rozvojovych zemich a oblastech suZzovaaytbritéskymi rezimy
vedle sebe {sobi d¥ novin&ské skupiny zastavajici protiotiné hodnoty. ,Agenti

" Pojem ideologie je v rdmci novirgké profese definovana jako dominuijici soubor hadstmategii a
kodd, jez charakterizuji&Sinu profesionalnich zurnalist dané spolénosti, jejich postaveni ve
spolenosti i postoje @i vladnoucim a ekonomickym elitAm (Deuze, 2005).
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zé&sadnich zgm“ se stavi do opozice proti vi&é ekonomickym elitdm, jsou zastanci
spole&enskych zmdin a nastoluji agendu. Jejich cilem je akdivzapojit véejnost do
politické diskuze. Naopak prosgh&sti novind podporuji veSkeré vladni kroky a

zdaleka nejsou nestrannymi pozorovateli. (Hanitz26k1)

1.2.3 Role Zeny v novina Fské profesi
Postaveni Zeny v noviifgkém oboru se v poslednich padeséti letech markantn

zmenilo, avSak wgkteré negativni fedsudky a nad¢ra wiéi Zenskym ambicim
v komentovani politického a ekonomickéhéng se stale nestiraji (Matuskova, 2003).
Jiz na pdatku 20. stoleti se Zenské redaktorkpavaly gevazré tématim tykajicich se
volno¢asovych aktivit, rodiny, mody a domacich praci. Boipované Zeny zagstnané
v redakcich dennich novindhy na starosti rubriky o kulie a mistnich zalezitostech
bulvarniho razu, tedy byly zprdstlkovatelkami pouhych dapljicich informaci,

tzv.“soft news*®

, Nebo asistovaly svym muzskym g#iékim a nadizenym (Trampota,
2006). V 70. a 80. letech se pémnve zpravodajstvi zdvojnasobitetina novin&i byla
Zenského pohlavi a podle Weavera s Wilhoitem (1986)tato koncentrace ¢ha

zvysSovat.

Podle britské profesorky Zurnalistiky Suzanne Fsank (2013) dnesni
novingky maji lepsi vzdlani v oboru (vysSi nezékteti jejich muzsti kolegové) a
ambice pro praci ve zpravodajstviieBto vSak maji stale nizké zastoupeni na vysSich
pozicich, a v porovnani s kolegy jsotird finartné hodnoceny. Jejichlanky se #idka
objevuji na titulnich stranach. Uspejsi a ambiciéz§si Zenska mensin&asto
k dosazeni vysSich @ila rovnhocennému postaveniregnostni kariéruied rodinnym
zadzemim. NicménhFranksova (2013) vidi v nastupu digitalni dobyer&t medialnim
konzumenim nabizi nové moznosti, sdileni informaci na soéiél siti, blogy a dalsi
nové formy zprosgedkovani informaci lepSi budoucnost pro nokkgéa s ohledem na

jejich vytizenost v soukromi.

8 Americké mediolozka Guy Tuchmanové na zaklagtlakniho vylEru zprav vytvaila dvs typologie
zprav. Zakladni typologie diverzifikuje zpravy naard news" (horké novinky) a ,soft news" (dapjici
informace), druhadi sleni na ,spot news" (bezprdstini zpravy), ,developing news" (vyvijejici se
zpravy) a ,continuing news" (ib&zné zpravy). (Trampota, 2006: 32)
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Otazkam postaveni Zen v komiksovych dilech je widgenderovych studii
vénovano mnoho pozornosti. V novinovych stripech dyy v prvni polovia 50. let
minulého stoleti fevazri stereotyps zobrazovany jako matky a hospodytesici
pouze kazdodenni problémy blizké vSem americkydakam. (Kruml, 2007) Alena
Oswaldova ve své praZiena v komiksu: Srovnani vizualniho zobrazeni #emmiksu
a jeji role/funkce v komiksy2008) shrnuje poznatky o genderovych rozdilech
v sekvernim uneni: ,Pokud Zeny v komiksu pracuji, spédmsky status této prace je
na nizsi arovni nez té, co vykonava muz. Oldgsou Zeny v komiksu reprezentovany
mére ¢asto nez muzi. Podobny vysledek prokazuji i studigyvajici se zobrazovanim
Zeny v médiich, kujkladu ve zpravodajském Zanru, ne jen v komiks@$waldova,
2008: 57) Toto tvrzeni odpovida i studii Suzannanksoveé (2013), ktera komentuje
podfazené postaveni Zen v realné nokska profesi. Oswaldova (2013) také konstatuje,
Ze obraz Zeny v kreslenych stripech je owivmejen zZanrem a roli, alagulevSim

odrazem spolmosti dané doby.

1.3 Interpretace
Interpretace neboli vykladi porozungni textu je jednim z hlavnich aspékt

interpersonalni komunikace (Pavlikova, 2009). Jeunkana ziznych pohled v ramci
odliSnych teoretickych ffstupi (sémiotika, logika, teorietteni a dalSi), které si
uvédomuiji dilezitostéten&e a jeho zpisob Fjmu a nasledny vyklad textu (Eco, 2004).
»(...) teorie orientované na adresat@gpokladaji, Ze vyznam kazdéhalsthi zavisi na
interpreté&nich volbach fijemce: dokonce i vyznam té nejjednoamgSi vypowdi
pronesené v ramci neatsjrejSiho komunikéniho styku zavisi na reakci adreséata, a
tato reakce je vjistém smyslu dana kontextem.“o(E2004: 53) lItalsky sémiolog
Umberto Eco se ve svém souboru ebgize interpretac€2004) ¥nuje krong jiného i
interpretaci undleckych texti, mezi &z fadime i komiksové stripy, a které se dle jeho

nazoru mohodist rékolika zpisoby. Tak niZze dochézet k vice neZ jednomu vykladu.

Jednou z mnoha #pohi interpretace je tzv. ,preferovariéeni” ¢i ,nabizena

interpretace”, se kterou gasto setkavame u medialnictelgahi i komiksovych obsah
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Termin ,preferovanécteni byl poprvé pouzit v 70. letech Stuartem Halfle
predstavitelem birminghamské Skoly. Autor vklada dgtu tzv. orientatory, naznaky
navadjici ¢tend&e k autorem kyzené interpretaci. Mezi takovéto rdétory paiti
nagiklad uhel kamerovych zéhi ¢i volba vyrazi apod. (Jirdk a Kopplova, 2007). U
komiksi mtiZzou orientatory fedstavovat stavba pafeltvar bublin, Srafovani a dalsi
komiksoveé prvky.

1.3.1 Preferované ¢&teni komiksovych strip U
Komiksovy kreslf svéhoétende navadi pomoci #igobu, jakym dany motiv

vykresluje. To, co je v dané ¢ vypovidajici, dlezity motiv, zakresli tak, ab§ten&

v mziku pochopil, na co se ma zé&ih Podle Groensteena (2005) se v obréasto
vyskytuji kontextové informace, které navétinae ke dvoji deskripci panel@tend
muze tedy sledovat jak hlavnijdvou linii, tak i upozd’ované obrazové informace.
Autorova intence je ndjklad snadno rozpoznatelna v asijskych manga kasalkskde
klicové motivy (akté a celko¥ objekty) byvaji zjednoduSé&naz karikaturisticky
zachyceny, zatimco pozadi je velice detaiénrealisticky vykreslené. Hlavni objekty
jako by vystupovaly z komiksového panelu a n&Wadtende ke sledovani hlavni
déjové osy. Druhym dlezitym aspektem pro ,spravnou“ interpretaci korikg
zvySena frekvence vysttpmotivu. ,V komiksu bude &aka postavai néjaky objekt
vyzdvizen oproti jinym pra¥ frekvenci svych vystup to vSak neznamend, Ze by jeho

»opticka definice" stala nad definici epizétjSich postav.” (Groensteen, 2005: 150)

Jak jiz bylo zmigno v kapitolel.1.3 Charakteristické znaky komik$kdyz je
obsah komiksovych paneknadno popsatelny, jeden panel k interpret&@ klomiksu
nest&i. Intepretace obrazu zavisi na celé sekvenci -azgwh umishych red
konkrétni virgtou i za nici na celém archu. ,Na této arovni musi byt komikegan
jako jakési gi, ktera kazdé vite umozni udrzovat na déalku privilegované vztahy
s jakoukoli jinou.” (Groensteen, 2005: 153) Groeest také zniiuje nezbytnost mit
povwdomi o interpretovaném textu — obecné zakonitastiksu, informace o autorovi,

jeho stylu i gedchozim dile: ,Toto pasdomi jecasto uéujici, nebd jde o unéni, jez

° Stuart Hall (*1932, 12014)iwodem z Jamajky, Zil a pracoval ve Velké BritaBiyl vyznamnym
sociologem, kulturalnim teoretikem a zakladateleritighamské Skoly kulturacich studii. Mezi jeho
stézejni prace patteorie kddovani a dekddovani vyznamu publikae(8terd, 2014)
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silné¢ uplatiuje autoreferenci, zejména v rovirparodie, ale rowt ve vazgjSich
rezimech poctyi nového kritickéhaiteni. Napiklad v takovém mistrovském dile, jako
je Watchmen, nepochopime t&mic, pokud nejsme seznameniregichozimi pibéhy
superhrdid.” (Groensteen, 2005: 154)

1.4 Stereotypy
Komiks, podobg jako ostatni média, ma vysokyeplpoklad vytvéet ugité

predstavy o s#té. Opakovanim a rozebiranimékterych aspekt v jednotlivych
medialnich s#éenich vznikaji ustalené a zobe&og vzorce (stereotypy), které
spole&nost gijme a z&ne je pokladat za vlastni zkuSenosti. (Jirak a Kogp 2007)
Medialni sdleni, tedy i obsah komiksovych stiip, (...) vyuziva prvki ze smyslo¥
vnimatelného sita, ktery nas fyzicky obklopuje, (...) prostinictvim &chto prvki
predstavuje s&t soudi a pedstav a socialnich vztah v némz Zijeme, vyuziva
piedstavy, které o tomto &¢ sdilime s dalSimi spaleiky této spolénosti.” (Jirak,
Kopplova, 2007: 138)

Stereotypy jsou jednou z# tovin reprezenta¢®a miZzeme se s nimi setkat jak
v kazdodennim zivet tak nefasgji v médiich, které nam jeipdkladaji. Jsou sdéasti
socialni konstrukce reality a k jejich vyiemi dochazi kategorizaci lidi a socialnich
skupin, opakovanou re-prezentaci dominujicichi gispostoji téchto skupin a jejich
generalizovanim. Jsou nositeli globalni¢egstav, souili predsudk, z tohoto dvodu
jsou dnescasto vnimany negati¢n (kategorizovani mensin a subkultur). Krdm
zjednoduSovani a zohemvani u stereotypizace dochazi i Kitému zvelteni,
zdirazreéni nekterych atribuli. Tim dochazi k snadné rozpoznatelnosti steréofg se

zasluhuji o snadné pochopeni, pro ndglg nezname, reality. (Burton, Jirdk, 2001)

Tento jev byl prvd zmirgn, resp. pojmenovan, vroce 1922 americkym
novingem Walterem Lippmanam v jeho kniRablic Opinion(1922). Podle & jsou
stereotypy zjednoduSené obrazy v hlavach jedilteré jim pomahaji orientovat se ve

SWté a porozunit spole€nosti, a tudiZ jsou pro nas velice nezbytnymi aedymi
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nastroji. Lippman také tvrdi, Ze prvotniteplstavy o v&Sim sw@té jsou nam

piedsouvany a budovany j&sfrive, nez se s nim oschsetkdme. ,We are told about
the world before we see it. We imagine most thingfore we experience them. And
those preconceptions, unless education has madeutsly aware, govern deeply the

whole process of perception.” (Lippman, 1922: 88)

1.4.1 Stereotypy a komiks
Podobsr jako Lippman, Richarda Dryer ve svétanku The Role of Stereotypes

(1999) také popira, Ze by stereotypy musely w¢swvabyvat pouze negativniho razu.
Podle ©j je hlavnim adlem kategorizovani spaieosti a udrzovani jejiho pédku, coz
muze byt uziténé i v porozumini fiktivnich pibéht a postav v nich. Zafiklad
muzeme uvest komiksové superhrdiny,rktebéZzném zivot bojuji s kriminalitou, jako
strazci zakon&i zastupci lidu a spravedlnosti (policisté, pravnéc investigativni
novin&i), v piestrojeni pak vyuzivaji svych natpzenych schopnosti k zastaveni
zlosyni, na &z v civilu nemohli. (Ehrlich, 2013) Tento koncepipgrhrdinovského
piibéhu jiz nEkolik dekad pedkladactendum stereotypni souboj dobra se zlem a jeho
neustalym opakovanim s poZminymi redliemi a charaktery postav upaje ucgita
jednotvarnd schémata, ktera vSak ve sidsti mizou byt mylnac¢i nadsazena.
(Reynolds, 2011) Z toho iwe vyplyvat, Ze kreslené stripy nezahrnuji pouzenda
upevreéné stereotypy, jez autor pro snazSi pochopeni Ivibdi kje, ale Ze je toto
meédium stitljcem rekterych dnes jiz ustalenych spédmskych vzorg, a tedy ma téz

podil, jako jina respektovajsi média, na socialni konstrukci reality.

19 Reprezentace jsou vyznamy, jez chapeme jako sejnuz vyklady séta a v medialni komunikaci
jako proces fidavajici abstraktnim pojam uritou podobu. Reprezentace lidi a socialnich skepin
sklada zeif rovin — typi, stereotyfi, archetyjd. (Jirak a Képplovéa, 2007)
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2 Stru énd historie komiksové tvorby

K pochopeni #kterych souvislosti ve vyvoji novitgkého povolani
v komiksovych dilech a spravnému vymezeniitichto postav je nezbytné shrnout si
historicky vyvoj tohoto média. Komiks se formovaln&nil na zaklad toku doby a
pienegnach spolénosti, coZz nizeme pozorovat na jednotlivych kontinentech. Vzéed
k vzdalenostem a jazykovym bariéram dochazeloébgnému vyvoji jednotlivych
kultur a tim i vytvarnym a Zanrovym odliSnostem \sakniho unéni. Nasledujici
kapitola nas provede historickymi etapami jedngtitv kontinent, béhem kterych se
komiks pozvolna formoval do séasné podoby a vznikala cetdda forem a zanr
typickych pro progedi a obdobi, v nichZ se utedy.

2.1 Hlavni rysy vyvoje komiksoveé tvorby ve sv  été
Ackoliv se vyvoj komiksu ve &sSirn¢ historickych praci datuje od druhé

obdobich, ped vynalezem knihtisku i vznikem pisma. René QIE67) se ve své eseji
vraci o rkolik tisic let zpatky a porovnava stsné komiksové uéni s pozistatky
sckleni naSich praskych predchidca — jeskynnimi kresbami z Altamiry. Na prvni
pohled primitivni kresby v s@bukryvaly vnitné organizované vyprani ,kreslia“ o
lovu a geziti v divoké pirodé. ,Nezalezi na technickém provedeni, ani g&ivnebo
mensSi zd#losti v zachyceni reality &le; nejvyrazgjsi chu’ ,vypravet®, zpusobit, aby
divak 0zZzasem vyvalil @ a mél dojem, Ze pedva@&nou scénu posloucha.” (Clair a
Tichy, 1967: 14)

Dle Claira (1967) je vyprani vyznamnym aspektem komiksovychilght
s verbalni i neverbalni slozkou. Tato vypmdv mizeme spdbvat i ve starogkych
rytinach a malbach. N&stgji si s kreslenymi vypravovankami ze stathych
civilizaci asociujeme egyptské malby plné strnulypbstav a vyjelr ze Zivota
oby¢ejnych Egypani (cca 1900 — 1200tpKr.). Ac¢koli Claire v €chto dilech popira
jakékoli stopy po vyprani a spatje zde pouze nastin tehdejsi atmosféry a kultury
(podobr jako jsou informativniho razu reliéfy Athénskéharthenonu) (Clair, Tichy,
1967), Scott McCloud (2008) absenci sekvenci v tgiggm undni vyswtluje

necelistvym zachycenim jednotlivychld odbornych publikacich o starékém ungni.
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Pokud bychom stéli v hrobce jednoho z fiisa¢li pfed sebou celou né&stnou malbu
a drzeli se zasad starych Eggpi, projizénim obrazk od spodu z prava do leva
bychom v tomto tisiciletém dile jistspatili zarodky sekvedniho ungni. ,Egyptské
umeéni nebylo zaloZzeno na tom, co éec v daném okamziku vétl nybrz na tom, o
cem wdél, Ze to pati k danémuclovéku nebo k danému vyjevu. (...) Jakmile
pochopime tato pravidla a konvence, porozumimerdéizobrazi, na nichz je Zivot

Egyprani zachycen jako v kronice.” (Gombrich, 1997: 61-62)

Mezi nejvice proklamovanéi@dchidce sodasného komiksu pét oslavna
,obrazova kronika“ s vatmymi motivy, tzv. Tapisérie z Bayeux(McCloud, 2008)
Podle po¥sti byla vySivana samotnou kralovnou Mathyldou, hedkou normandského
vévody a anglického krale Viléema |. Dobyvatele (€la Tichy, 1967). Tewrt
sedmdesat metrdlouhy gobelin ,tapisérie z Bayeux"“, zhotoveny lokmku 1080 n. 1.,
podrobr ilustruje nav&vu anglického vévody Harolda u normandského véwa@ho
sloZeni pisahy, Haroldv navrat do Anglie a naslednou korunovaci, zjeudalieyovy
komety par dni po koruno¥mim ceremonialu, vojenské taZzeni Normama Anglii,
napinavy boj i zasre¢nou scénu bitvy u Hastings roku 1066hém niz padl i anglicky
krél. (Bayeux Tapestry, 2014)

Obr. 3 Tapisérie z Bayeux, 1. scéna, autor neznacay1080 n.l.

Tento na prvni pohled nekatrgy gobelin, jehoz ¢které koncov&asti nebyly
dochovany, i pes absenci dkterych zakladnich ryskomiksového vyprani vytvai
ucelenou sekvenci udalosti. Uzndvany historik vytéao undni Ernst Hans Gombrich
toto uneni vyprawt prostednictvim jednoduchym obraiks obdivem komentuje:
.KdyZ nemgl sttedowky umelec tohoto obdobi Zadnouqullohu, kreslil jako d& Je
shadné se nad tim usmat, rozhbaBak neni lehké wtht to, co dokazal on. Vypravi

epicky pibéh s takovou Uspornosti préstki a s takovou sougdnosti na to, co
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povazuje za ilezité, ze konény vysledek nam istane v parti mnohem déle nez
realistické zpravy v naSich novinach a televiziGofnbrich, 1997: 169) Sir Gombrich se
jiz v Sedesatych letech minulého stoleti pozastavoad touto schopnosti kreslenych
piibéhit starych ténd dva tisice let podokin jako se dnes adutichistorickych publikaci

o ,devatém ursni“ odkazuji na vypra&sky potencial zakladatele moderniho komiksu
Rodolpha Toppfera. (McCloud, 2008)

2.1.1 Poé€atky v Evrop &
Mezi vznikem tapisérie z Bayeux a prvnitivpdnim komiksem bylo vyty@no

mnoho vizualnich &, jez predkladala svym obdivovateh pribéhy swtské i duchovni.
Obrazové sekvence byly veretowku nejefektivijSim nastrojem (nejen) cirkve
k piblizeni mySlenek a viry negramotné populaci. Jgktklad mizeme uveést
chramova okna v gotické katedrale v Chartre a mmzi&i portaly a oli@ katedral a
kosteli s duchovnimi malbamidi reliéfy. S vynalezem knihtisku a pagdtechnikou
xylografie* v 18. stoleti, se tyto obrazové série dostaly mumeentalnich prostar
domi do domacnosti oldgjnych lidi ve fornd ,biblia pauperum® neboli ilustrované
bible - ,knihy chudych®. (Clair a Tichy, 1967)

Veskeré vySe zmémé giklady predchidci komiksovych sérii postradaji jednu
dulezitou slozku, jeZ je podle Reného Claira prodedruh média nezbytna. Prvek, jenz
je souwasti samotného nazvu ,comic strip” dodava kreslergtibéhim satirickou
osobitost a snoubi humor, ironii a skryty vyznamSghopnost vytvigt a vnimat pi
vyprawni také druhy, skryty vyznam, nebo dokonce spouatovych vyznar,
znamena vylotit hruby a vulgarni druh realismu, promitnout remus do nekorde¢

jemngjSiho a vzacgsiho tvaru.” (Clair a Tichy, 1967: 17)

Ackoliv se zde stale nejedna o zakladatele Eisnemelaverniho unéni,
piedevsim diky velikosti a forméatu jeho dila, evradpskamericka Skola znluje ve
svych historickych studiich anglického nialiWilliama Hogartha znamého pro své

satirické série obrdz licici osudy anglické spodiny a dotykajici se takvgiéh

1 xylografie = devoryt; tiskdska technika tisku z vysky z 18. stoleti. Tato tekh slouzila k tigni
obrazovych floh (VSeobecna encyklopedie Il c/f, 1999: 297)
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spol&enskych témat té dobySérie Draha zhyralcd A Rake’s progregsna osmi
platnech eDrdha prostitutly (A Harlot's progres} na Sesti byly fivodrg vystavovany
na veejnych mistech tak, jak na sebe jednotlivé scéry mlibchu navazovaly a
vytvarely sekvence ifibehu, pozdji vychazely jako sbirky rytin. (McCloud, 2008)
V Hogarthovych sériich je podobfako v komiksech sédem pozornosti jedna hlavni
postava, okolo niz se ve vSech obrazovych scéndusialuje hlavni djova linie.
Gombrich ve své publikaétribeh urmeni (1997) zaminuje Hogarthovo povolani rytce a
malite za dramatik&i reziséra, ktery vyuziva své obrazouébphy nejen k pobaveni,

ale pedevSim ponaieni, podob# jako tuto ulohu mivaly satirické tisky a letaky

viN 7

Prikopnikem swtoveho comicsu je podle Thierry Groensteena (2@12)noha
dalSich odbornik Rodolphe Toppfer, Svycarskyitel, mali a gredevsim karikaturista.
McCloud (2008) povaZzuje Toppfera za otce moderkimiksu, jenZ ve svém vynalezu
plné nespatoval potencial a karikaturu bral jako pouhé rozgyl Na rozdil od
Hogarthovych byly Toppferovy satiristické sekverudwazKki z poloviny 19. stoleti na
jednom archu a odteny mezi sebou linii,¢imz ziskaly podobu séasnych
komiksovych pandl (viz obr. 4). Jednotlivé scény byly nakreslenyedrjoduchych
karikaturach a ve spoduasti panelu nes#éhchybst kratky text popisujici ¢hi daného
momentu. Toppfer do své kreslené satiry poprveé jdgeden z nejvyrazgsich rysi
komiksu — sdruzeni slova a obrazu. ,(...) | tak jeppi@riv prispivek k porozunini
komiksu nemaly. Fnejmensim proto, Ze (jak si samédomil) akoli sdm neni ani
vytvarnik, ani spisovatel, vytyib a ovladl ungéleckou formu, ktera neni ani jednoczh

dvou a zarowvieje obojim. A ktera ma svébytny jazyk.” (McCloud(B: 17)

Toppfer dle Groensteena v roce 184%5add své obrazovéifbéhy, do té doby
pokleslou formu vytvarného u (mi, mezi literarni formy. Sdasny teoretik Harry
Morgan tento Zzanr nazval kreslené literatury (frames littératures dessinées).
(Groensteen, 2012)
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Obr. 4 Lithographierte Seite (litografie), autood®lphe Téppfer, 1845

V této kapitole bylo uvedeno, Ze Velka Britanieipahezi zems, jeZz velkou
meérou prispely ke vzniku komiksovych strip V pozdnich letech zde tato vytvérn
literarni forma nebyla uznavana v takové&emjako tomu bylo ve frankofonnich statech

(viz nasledujici kapitola 2.1.2).

2.1.2 Britsky komiks jako poklesla forma literatury
Mezi hlavni argumenty, pcse kreslené stripy na britskych ostrovech @kdly

takového uznani, patfakt, Zze byly primaré urceny k jednorazovému pobaveni.
Ctendi tyden od pecteni jiz na dany text zaporsin— precetli, pobavili se a nasledn
jej odhodili. Daldim dvodem je obecné klié, s nimz se setkavam€dské republice,

a které tvrdi, Ze komiks je pouzeétskou zalezitosti. (Chapman, 2011) Britové take
nesouhlasili gastym spojovanim si jejich komiksové kultury s aicieyu ,kulturou
superhrdid“. James Chapman tento nizky respekt k obrazkovyfibéhmm a
netoleranci uci americké popularni kulte vyswtluje ve své knize o historii britského
komiksu: ,Nechti ke vSemu popularnimu a americkému bylo jiz dlouho
charakteristické pro britskou intelektualni kultur(..) nic neni vice popularni a

americké nez komiksové knihy (comic books).“ (Chap2011: 9)

Vyjimaje paatki produkce politické karikatury a spotnské satiry zielomu
18 a 19. stoleti, vyvoj britského komiksu se datugedruhé poloviny 19 stoleti, kdy se
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tento Zanr uplatnil jako levna forma z&bavy procpjii tidy. V britské verzi termin
comics vychazi ze slovniho spojeni ,comic cuts‘er&t ma v fekladu znamenat
komické rytiny. Satirické obrazky byly do 20. leB.1stoleti, kdy se zala vice
uplatiovat technika litograff€. Pivodni humorné ilustrace a pagidobrazkové série se
publikovaly gredevsim v satirickych magazinech. Jednim z prvioytimésicnik Punch
z roku 1841, ktery byl v nasledujicich letech nagmalan levijSimi magazinyFun,
Comic Newsi Funny Folks (Chapman, 2011)

Praw¥ ve Funny Folksse objevily prvni obrazkovéripehy sphujici kritéria
moderniho komiksu, jak je &if o ticet let dive Rodolphe Toppfer. Ugph satirickych
casopis preswdsil londynského vydavatele Gilberta Dalzi€lao potencidlu dchto
periodik ugenych k pobaveni a rozhodl se roku 1884 wvitvee spolupraci se
spisovatelem a Séfredaktorem magazinu Judy Charlede Rossem a francouzskou
kreslitkou Marii DuvalAlly Sloper’s Half-Holiday prvni britsky komiksovy magazin.
Tento komiksovy serial se tkal ne&ekaného usfchu a z kresleného zastupagnitke
téidy Allyho Slopera se stala ikona, ktera byla odraz spoléenskych zmn

viktorianské Anglie. (Chapman, 2011)

Obr. 5 Ally Sloper‘s Half-Holiday, 1886, autor: W. Thomas

2| itografie ¢i kamenotisk = technika tiskurgvazié na hladké povrchy, vynalezena v roce 1796 Aloisem
Senefelderem. Vynalez litografie Z&nil masovou produkci ilustrovanych tiskovin, jeglypodebirany
prevazri ¢tendi stredni vrstvy. (Goldmanova, 2013)

1B E. Gilbert Dalziel (*1853, 1930), syn majiteledavatelstvDalziel Brothersa sam byl vydavatelem
satirickychéasopis Fun, Judy (E. Gilbert Dalziel , 2014)
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Nastroj zabavy vydavatelskych dom G

Komiks ziskal diky usgrhu kreslenychifhodAllyho Slopperastatus masového
média. DelSiho trvani a obliby se tak&kily nova periodika vlivnych vydavatelskych
domi Trapps, Holmes & Co., Jamese Hendersona fedgySim nejvliviSiho
medialniho magnata Alfreda Harmsworffiadarmswothovi brat, ktefi zaméstnavali
nejnadayyjSi kreslfe a spisovatele, odstartovali revoluci levného utigkhalf-penny
revolution®) a s jejich marketingovou strategiten& dostane za mérvice* prodavali i
oblibené magazing@omic Cutsalllustrated Chipsza il penny. Na p&atku 20. stoleti
byl Harmswortliv Amalgamated Press néfgim vydavatelskym domem ve Velké
Britanii, ktery publikoval velké mnozZstvi tragiich novinovych i komiksovych tittl
téSicich se &kolik desitek let velké obliy jako nap. School Friend Tiger Tim’s

Weekly Tip Top¢i Happy Day’s (Chapman, 2011)

Nejsilngjsi konkurenci Harmswothova podniku bylo od roku039rodinné
vydavatelstvi D. C. Thomson, které krémovinovych tituti (Sunday Post, Argus aj.)
publikovalo periodika pro mladeziadou dobrodruznych seniatozlicnych zand, jako
nag. valené, sportovnici fantastické. D. C. ThomsonigdevSim fspélo do
komiksového sita dodnes vychazejici kultovnimi magaziny Dandy Beano.
Vyjimecnost gchto dvou komiksovychiasopisi tkvéla v jejich barevném iebalu,
antropomorfnich zwecich hrdinech (serialy Korky the Cat, Biffo theaBea zejména
v nové stavb stripu, ktera se jiz uplatnila v americkém komiksllavni znénou bylo
opustni od textového pole pod obrdzkem a pouziti dialggh bublin. (Chapman,
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Obr. 6 Biffo the Bear, autor: Dudley Watkins, 1968

14 Alfred Harmsworth (Lord Northcliff) (1865-1922) lp&enim deniku Daily Mail v roce 1896 vyvolal
tzv.“northcliffovskou revoluci* - komercionalizachasového tisku. Zvysil séiem z inzerce, zisk se
stal jednim z hlavnichidodi vydavani novin a funkce novin se posundisté informativni k zabavni.
(Jirdk a Kopplova, 2007)
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Zlata éra britského komiksu

Velka Britanie se natplomu 50. a 60. let minulého stoleti stala&tevou
jednikou v produkci obrazkovychiieht. Jednim z nejvyziag¢jSich periodik britské
komiksové historie bykasopisEagle z vydavatelstvi Hulton Press, jenZ byl obliben
zejména u chlapcstarsiho Skolnihodku a jeho hlavnim cilem byloigi mezi mladezi
spravné morélni a spaenské hodnoty. Vznikaly také magaziny reagujictehevizni
porady Countdown TV Comi¢ a z&al se prosazovat aki zanr amerického typu
(Smach). Americka spolénost Marvel Comics (vice v kapitole 2.1.4) spabla
v britském komiksovém trhu potencial. Jeho sesgersgolénost Marvel UK ve
Spojenych kralovstvich vydavaldgqtisky kreslenych seriéls pivodnimi superhrdiny i
par seSit s novymi superhrdiny, @b vytvorenymi podle vzoru americkych postav
(Captain Britair). Spol€nost IPC (International Publishing Corporation) aicie/m
superhrdiim f&dre konkurovala kontroverznimi magaziBgattle a Action (Chapman,
2011)

V 80. letech se menSi nezavisla vydavatelstvi é¢demna generacitendu
starSich Sestnacti let.al2Zitym meznikem pro séasny britsky komiks bylo zaloZeni
magazinuWarrior, okolo kterého se pohybovatada nadanych wuttu — nagiklad
scenaristi Allan Moore, Steve Moore, Steve Dillorkraslii Dave Gibbons, Garry
Leach, David Lloyd a dalSi. Komiksove séri¥ for Vendetta a ,Marvelmari, jez
Allan Moore™ vytvoril pro Warrior, patily mezi éten&sky nejoblibesi série. Moore
byl prohlaSen fanousSky a autory komiksového Zanaunejvyznam&sSiho autora

sowasného komiksu. (Chapman, 2011)

Komiksovi aut®i se snazili vyzdvihovanim spaenskych a politickych témat
ve svych dilech f@swdcit ¢tende o seridznosti tohoto média. Chapman ve své
publikaci cituje Nicka Landaua, majitele vydavatelsTitan Entertainment Group
(Chapman, 2011), jenz v stasném komiksu shledava zng potencial: ,Komiksy se

zan®iuji na otazky, které se tykaji lidi. Jiz se nezalyewtem fantazie, jako tomu

15 Allan Moore (*1953) je anglicky komiksovy scéndaisktery nejprve v 70. letech psal pro britské
undergroundovéasopisy, pozgi délal scénée pro vydavatelstvi DC Comics, pod nimz také napeal
vyznamna dila v jako vendetaStrazcj Z peklaci Liga vyjime'nych (Moore a Lloyd, 2005)
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bylo diéive. Nyni ukazuji realitu, Spinu — nikoli¢isty, zdravy swét barbat a
superhrdid.“ (Chapman, 2011: 232)

2.1.3 ,Bande dessinée" na evropskeé pevnin &
Na zaklad studia literarnich pramérpro vznik této historickéasti jsem dosla

k zawru, Ze znanacast americkych autdrzabyvajicich se vyvojem komiksové kultury
vénuje pozornost evropské sekci pouze okr&jovyjimaje Tintina od Hergého, za
stZejni povazuji vyvoj americkych ,comic boisk ackoli poloZeni zakladl sowtasného
swtoveho komiksu se ve skdt@sti @Fipisuje jiz zmiovanému ,neanglo-americkému*
kreslici Rodolphu Téppferovi. (McCloud, 2008)

Ve skut€nosti ,neanglickd" tvorba diky své osobitosti aisaému kritickému
pohledu nabyla &kejniho vyznamu v komiksové kuity jak z hlediska laického
(fanouSkovského), tak i akademického. (Miller, 2008

Prelom 19. a 20. stoleti

Ve srovnani se Spojenymi staty a Velkou Britané konzervativyjSi evropské
pevnirg se komiksovym strifgm velice dlouho nedostalaelého gijeti a jejich vyvoj
nebyl tak rapidni, jako tomu bylo v zamoAckoli n¢které redakceigjimaly humorné
stripy od americkych autby publikovaly je osekané, bez dialogovych bublin a
informativni text zastaralym #Agobem umitovaly pod panel. S postupnym
uvoliovanim konvenci aigimanim anglo-amerického stylu komiksu se vSeefioj
typickymi prvky, byly prvni kreslenéifib¢hy primarré adresované aiskému publiku.
(Kruml, 2007)

Pavodre karikaturisti a ilustratd, po case komiksovi kresii se pohybovali
okolo ¢asopisi a ilustrovanych filoh vyznamnych periodik. Ve Francii byl &ivym
magazineniLe Petit Francais lllustréve kterém se v roce 1889 p#vobjevil seridlLa
Famille Fenouillardz prostedi francouzského venkova od George Colomba, znéaméh

pod pseudonymem Christophe. Prvnim autorem, kteoce 1925 prolomil zastaralé



32

konvence a ve svém komikglig et PucevyuZzil dialogové bubliny, byl Alain Saint-
Ogart®, jenZ je povaZovan za otce moderniho evropskéhuksn. (Miller, 2008)

V italii se stala centrem kregli a karikaturisi détska giloha Il Corriere dei
Piccoli denikuCorriere della Serra Tydenik byl v Italii prvnim svého druhu a svym
¢ten&am poskytoval zabavné kreslené serialy, nejpieyzaté z USA, pozji domaci
tvorby. (Catalano, 2012) Mezi prvni a oblibené upse ,fumetta“ patl Attilia
Mussina se svym kresleny&ernosskym hrdinoilbobulem(1908) a Sergio Tofanlk
Signor Bonaventur§1917). Ve Spa#isku se kresti pohybovali okolo¢asopisu TBO,
jenz byl do 50. let nejoblib&jsim ditskym magazinem. (Kruml, 2007)

\Y
Némecku suzovaném nacistickoéegvalénou propagandou a natlakem cenzury byly
podminky pro uchyceni komiksu a posileni jeho pastacoby plnohodnotného média
nelehké (to samé nicmémplatilo i pro sousedni zehv nasledujicim vataméem obdobi).
Vypovida o tom i osud nejoblib&g8iho rimeckého komiksu 30. lefater und Sohn
(Otec a syn) a jeho autora Ericha Ohsera. Ten gakiticky karikaturista sympatizujici
se socialddemokratickou stranou v nacistické republice badaat mezi Gspchem
sveho az dojeminlidského serialu a zakazetimnosti. A¢koli se jeho komiks nakonec
stal nastrojem nacistické propagandy, Ohser si mesid kritiku vici Goebbelsoy
¢innosti, coz ho stdlo z&ni i vlastni Zivot (spachal sebevrazdive, neZ mohlo dojit
k popraw). (Kruml, 2007)

Prvni polovina 20. let a evropské komiksy sv  étové urovn é

Evropksy komiky komiks se narglomu 20. a 30. ddal i piijeti ve Spojenych
statech. Svédsky seridldamsono holohlavém popletovi Oskara Jacobssona vychazel
pod nazvemSilent Samjako novinovy strip v americkych periodikach. Pbdého
aspchu dosahl i dansky kreslHenning Dahl Mikkelsen (pod pseudonymem Mik)
s dodnes mezinarodrerenym serialent-erd’nand (Kruml, 2007)

'8 Alain Saint-Ogan (*1895, 11974) byl spisovateletmavrs ilustratorem listu_e Matin pozdiji Le
Dimanche lllustré Podle Saint-Ogana bylo ve Francii pojmenovanoérde (tuitiak Alfred) za nejlepsi
komiks. (Kruml, 2007)
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Obr. 7 Ferd’nand, autor: Mik, 1963

Jednou z nejilezitéjSich osobnosti evropského komiksu se stal belgickgli
George Renl{, znamy pod pseudonymem Hergé, ktery vroce 192%vgouved]
v priloze Le Petit Vingtiemekatolického deniku_e Vingtieme Siécle dobrodruzny
kresleny serial s kriminélni zéapletkolintin, jejz kreslil i vymySlel. Hergé jiz na
zacatku své tvorby opustil od informativnich téxpod panely a zakomponoval do
komiksového panelu dialogové bubliny @mé obrazové symboly. Autor v kazdém
dile vysila svého mladého reportéra Tintina détasvkde zaziva sva dobrodruzstvi a
tesi kriminalni pipady (poprvé v Sastském svazu, poté v Kongwling atd).
V jednotlivych gibézich byly na zaklaglpeilivych Hergého reSersi detadlvykreslené
realie jednotlivych zemi, akiéseriadlu a celko¥ doba a prosedi, do kterého je &l
zasazen. (Farr, 2001) Celé dilo bylo ve stylu dighaire”, tedyisté (jasné) linie tuzky
bez pouziti Sraf. (Miller, 2008) ,Toto hledartistoty a jediné skutmé formy
zobrazovaného bylo typické i prast vytvarného usmi dvacatych aficatych let,
odpovidalo navic f@ni dat seétu a udalostem jasny vyznam a&egré popsatelny
prabe¢h.” (Kruml, 2007: 91)

S uvolrenim publikovani americkych komiksse z#aly vydavat komiksové
magaziny. Ve frankofonnich statech byly nejvyznggimi periodiky francouzské
Hurrah a Robinson v Belgii i po nacistické okupaci a destabiliz&omiksového trhu
klicové ¢asopisy Spirou (1938) aTintin (1946), okolo kterych se seskupili krésli
dalSi stejnojmenny ikonicky hrdinai¥dnim autorem serial8piroubyl Robert Velter

(Rob-Vel), pozdji se kresby dobrodruznychipéhia mladého portyra - Spiroua ujal Jijé

" Geroges Rémi ,Hergé" (*1907, 11983), belgicky kifea autor komiksového serialu Tintin a
zakladatel studia Hergé. Mezi jeho dalSi kreslemiély pati Quick et FlupkeLes Aventures de Jdette
et JockoLes Aventures de TotardalSi. (Kruml, 2007)
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(Joseph Gillaiff). Avsak za kon&nou podobou a obsazenim Spira do role ndeisél

André Franquilf. Kreslii z redakcecasopisuSpirou vytvorili druhy nejvyrazejsi

smer, tzv. ,Ecole Marcinelle®, ktery zastaval afpgy piistup nez ,ligne claire* — autb
se distancovali od realigtiosti, wnovali se zobrazovani snovych vyjea fantaskniho
swta. Krom vyse uvedenych kresli do této Skoly pail napriklad Morris® se svym
kovbojemLucky Luckena Peyd'. (Miller, 2008)

Po vzoru Tintina a Spiroua vznikl ve Spkku podobg ladkny serial Cuto
Jesuse Blasca o chlapci prodavajicim noviny, jexzdfji povySi na noving a podnika
dobrodruzné cesty. Komiks vychazel v magazGhicosa stejného uUsgghu dosahl i

v sousednim Portugalsku, kdé€lmlastnicasopisJornal do Cuto (Jesus Blasco, 2010))

llustrovanécasopisy se uchytily po tésh celé Evrop. Mnoho komiksovych
autofi se inspirovalo americkymi serialy a knizninfe@lohami, které ve svych dilech
parodizovali. Mezi nejoblibeisi niemecké komiksy pat parodie n&herlocka Holmese
Nick Knattetorn Manfreda Schmidta. Prénmecky komiks byl kidlovou osobnosti Rolf
Kauka, autor oblibeného serialu o dvou liSackth und Foxia hlave zakladatel
némecké komiksové akademie, kter4 podporovala mladédyné kreslfe. V NDR
byla situace komiksové kultury stejna jak@ e&skoslovensku. Do konce 80. latkal
zdejSi komiks pomaly vyvoj s potlanim americkych a zapadnich tradi¢e$?o se zde
také vydavaly ilustrované magaziny se #Zgnim na ¢ti a mladez, z nichz

nejvyznamgjSim byl casopisMosaik (Kruml, 2007)

V Italii se v polovirg 20. stoleti dostala do piguli benatskad generace krasli
sdruzujici se okoldasopisuAsso di Picche ¢ele s Hugo Prattem, ktery se i diky svym

zkuSenostem z cest aigmbeni v Latinské Americe stal jednim z ridgditejSich

'8 Joseph Gillain ,Jijé" ((*1914, 11980) byl belgickpmiksovy kresk, autor serialBpiro et Fantasio
belgické verzeSupermanaMezi dalSi jeho dila p#tValhardi, Sirius L'epervier Bleua dalsi. (Kruml,
2007)

19 André Franquin (¥1924, 11997) se podilel na téasérialuSpirou a Fantasiapozdji vytvoiil viastni
serialyModeste et Pompon, Ideés NoieegedevsSinGaston (Kruml, 2007)

20 Maurice de Bevére ,Morris* (x1923, 12001) byl biely kresli, pracoval pro americk§asopisMad,
pozdji pusobil vPilote. Proslavil se fibéhy o kovbojiLucky Luckovina jehoz scétiase podilel René
Goscinni. (Kruml, 2007)

1 pierre Culliford ,Peyo” (¥1928, 11992) byl anghiy kreslt. Mezi jeho rana dila péltnovinovy strip
Johan pozdiji vytvofil spin-off Les Schtroumpfs (Smouloykderému se dostalo &evé obliby. (Kruml,
2007)



35

osobnosti italského komiksu. Pratt vyitvgrvni komiksovy romén v Evrap— Una
balada del mare malate popularnim charaktere@orto Maltese (Gravette, 2006)

Italie je mimo jiné i centrem americké produkcé&tsétého komiksu. Serialy
z dilen Walta Disneye se v této zemiklaly ohromného uUsgghu. ItalSti kreshi (nap.
Luciano Bottaro) pracovali pro americky koncernriggvali do znamych seriéhlastni
postavy a nasty, které mimo jiné zviejinovali v italské verzi disneyovskéliasopisu

Topolino. ltalie ziskala status néjdzit¢jSiho producenta komiksWalta Disneye,
ktery si hdji dodnes. (Kruml, 2007)

N

Pyt

Obr. 8 Corto Maltese, autor: Hugo Pratt, 1967

Spargldti autdi se v polovig minulého stoleti potykali s négni Frankova
rezimu a nelehkymi podminkami &mnské valky. Nejen nedostatek papiru, ale
piedevsim cenzura, pozastavily vydavagktarych ilustrovanych titdl. Presto se toto
obdobi pro Spaftskou komiksovou tvorbu povazuje za zlomové. Memdai Usgch
sklidil Francisco Ibafiez se seridlem o tajnych &ggnMortadelo y Filemon jenz
dodnes vychazi v desitkach zemi. Dale stoji za @miGuillermo Cifré, ktery vytvil
pro vyhlaseny humoristicky magazin Bruguera sesdlovindskou tématikouEl
Réporter Tribulete(Kruml, 2007)

Nejen v zapadni Evr@pdochazelo ke svébytnému vyvoji komiksové tvorby.
V tehdejSi Jugoslavii se rodili komiksovi i, jejichz dila se vydavala i ve
frankofonnich statech. Mezi hlavni osobnosti baské@&mo komiksu pét Andrija

Maurovic, autor (nejen) komiksovych adaptaci liteféh &l (nap. Cerny jezdeci
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Stary kocour ¢i Walter Neugebauer, po&d kreslit némeckého Kaukova serialkix
und Foxi (Kruml, 2007)

Od casopis U ke grafickym roman 0m

Na pelomu 60. a 70. let evropsky komiks zachvétila neWda ,nouvelle
vague“, kterd ovlivnila nejen vyvojasopisi, ale i zanry a ztvasmi komiksovych
postav. Konali se prvni komiksové salony (ltalie)vgstavy (Nmecko). S cilem
zaujmout dosglé publikum, objevovaly seifbéhy s erotickym podtextem &m dal
castji se hlavnimi aktéry stavaly Zenské hrdinky. N@&myjSim pikladem je
Barbarella Jeana Clauda Foresta, kter&es problémy s cenzurou sklidila ohromny
aspech. V této dob vznikaly také experimentalni magazit§e¢ho des SavaneMétal
Hurlant) Mezi Sptku tvirci této generace pdt napriklad Enki Bilal, ktery ve
spolupraci s Jacquesem Tardim vyilgpoliticko-fantaskni fikci Rumeurs sur le
Rouergue (Miller, 2008) V Italii se prosadilGuido Crepax nejvyznansjSi zastupce

erotického zZanru a autor az g&nd pop artoveho serialu Valentina. (Kruml, 2007)

TU\AS B0
BOIR 1t

V 80. letech @Slo vydavatelstvi Casterman s novym formatem, tzv.
komiksovym romanem. Vyznamnou osobnosti tohoto waer dosud publikujici

Jacques Tarffi Na strankach CastermanovasopisuA Suivrese objevovaly kapitoly

22 Jacques Tardi (*1946) je francouzsky komiksovyskia scénarista.tobil v redakctasopistPilote,
kde mu vySiyUn Chevalen HiverneboRumeurs sur le Rouergullezi jeho nejusgsnsjsi dila patti: Les
Aventures Extraordinaires d’Adele Blanc, La Vérlablistorie du Soldat InconnJacques Tardi, 2013)
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Tardiho nejdelSiho a dosud nej&SpjSiho romanuAdel Blanc-Secéi kriminalni
adaptace spisovatele Lea MaletBruillard au Pont du Tolbiac(Kruml, 2007)

Jak uz bylo zmi&no vySe, s vicestrankovym komiksem, ktery de faete
disponuje prvky komiksového romanu, se evrop&nd&i mohli setkat i v dile Huga
Pratta. Dobrodruh Corto Maltéze nadchl i tehdejSiinancouzského prezidenta
Francoise Mitteranda, ktery vroce 1990 o&bvinstitut komiksové tvorby ve
francouzské Angouleme. (Kruml, 2007) Angouleme cstade svym La Cité
Internationale de la bande Dessinéede I'imagecentrem evropského komiksu. Toto
meésto je dnes centrem nejen komiksovychirtu, ale i teoretik, jez se ¥nuji

komiksové problematice. (la Cite, 2013)

2.1.4 Ery americkych strip @ a ,comic books"
Americka kulturac¢asto soupié s Evropou o fivodni komiksovy strip. Jak jiz

bylo zmiréno v kapitole 3.1.1, za otce moderniho komiksu §ei&né povazuje
Rodolphe To6ppfer, jenz &t jeho zakladni podobu. &oliv je tato skuténost
v publikacich komiksovych historik ¢asto opomijena, twodné se prvni americky
komiksovy strip objevil v &ském magazinu St. Nicholas v roce 188Be Brownie’s
Ride jak se tento strip nazyval, byl dilem skotskémngyranta Palmera Coxe. (Petersen,
2010) Ve spojenych statech se vSak vyvoj komiksovethipu oficial datuje od 5.
kvétna 1895, kdy v denikiNew York Worldorvre vysSel kresleny strigdogan’s Alley
Richarda F. Outcaulta. V serialu o p&# chuliganu se pré¢nobjevil The Yellow Kid
pleSaty chlapec ve Zluté koSili Mickey Dugan, kteyy stal nejoblibeqsi fiktivni
postavou fistich rekolika dekad. Na nize uvedeném obrazku (obr. 1@Feme
sledovat, jak Outcolt pouzil ,Zlidskovu* koSili pro zobrazeni vypsdi (misto
dialogovych bublin). V roce 1897 se¢aavydavatThe Yellow Kid Magazindistoricky
prvni sbirka americkych komiksovych strif{Petty, 2006)

Vydavatelské firmy diky usgghu Outcoltova komiksu zjistily, Ze komiksové
piilohy mohou mit na s\domi rostouci obraty. Proto nacatku 20. let ibylo mnoho
dalSich popularnich kreslenych sefiahag. Little Nemo in Slumberlandkreslie
Winsora McCaye, jenZ se objevil v roce 1905 v derlew York Heralda o Sest let
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pozdji v New York Americanmedialniho magnata Williama Randolpha Hearsta.
(Duncan, Smith, 2009)

BEWARE | BEWARE 'BEWARE ||
EVERYTHING © PUERYTHING | eveRyTring
ESPECIALLY ESPECIALLY ESPECIALLY
THE DOG AT I
i Il i i 1 I .‘,

rm: DOG

Obr. 10 The Yellow Kid Loses Some Of His YeIIowmu R. F. Outcault, 1896

Vyvoj amerického komiksu byl zaloZen na dvouiggbech distribuce. Kroin
tradicnich novinovych strip byly do poloviny 20. stoleti popularni kreslené
dobrodruzné fibshy na pokraovani, jez byly vydavané v tzv. ,pulp magazinéchve
30. letech se na pomysiny vrchol komiksové produkostaly tzv. ,hero pulps®,
periodikaThe SpiderThe Shadowi Doc Savages piibéhy maskovanych hrdin kteréa
byla predvojem nastupuijici éry superhrdinovskych koriniks 30. a 40. letech. (Duncan
a Smith, 2009)

Ve 30. letech vydala newyorska spwlest Eastern Color Printing Company
sbirku novinovych stripp Funnies on Paradektera Upravou formatu a mnoZzstvim
stranek ziskala podobu a parametry¢sgné komiksové knihy, tzv. comic booku.
(Duncan a Smith, 2009)

Zlata éra amerického komiksu
Zlata éra komiksu se datuje od uvedeni prvnifisla ¢asopisu Action

vydavatelstvim DC Comics (Detective Comiasgervnu 1938 ve kterém se poprvé

2 Pulp magazine® je anglicky vyraz pro levisgsopisy s fiktivnim obsahem, vydavané od roku 1896
50. let 20. stoleti. Tyto magaziny byly &8€ na levny papir (magaziny &8€ na drazsi papir se nazyvaly
.glossies”). (Duncan, Smith, 2009)
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objevil hrdina s nadlidskymi schopnostn8upermanlJerryho Siegela a kresdi Joe
Shustera zaal novou etapu superhrdin(Petersen, 2010) Nasledovaly dalsi serialy s
maskovanymi hrdiny, n@&pSupermaiiv Zensky ekvivalentVonder WomaiVilliam M.
Martsona nebo i dnes oblibeBatmanautorské dvojice Boba Kanea a Billa Fingera,
ktery se prva objevil vcasopise Detective Comics #27 Dikazem Usgchu
vydavatelstvi DC Comics byla vysoka prodejnost K@ovych magazin nagiklad
vroce 1941 bylo za #&sic prodano 10 miliain vytiski, o dva roky pozgi jiz 18
miliona (Duncan a Smith, 2009).

NejvétSi konkurenci DC Comics je jiz od 40. let sgolest Marvel Comics,
puvodré nazvana Timely, v 50. letech Atlas Comics a az66d let fungujici pod
nazvem Marvel. Podoknjako Detective Comics, i Marvel vsadil nacak zanr se
superhrdiny v hlavnich rolich. Jednim z prvnich Kai tohoto vydavatelstvi byl
Captain America Comicodkazujici navlastenecké hodnoty zesilené valgmi
konflikty 2. swtove valky. Vyjime&nost €chto postav tkéa v osudovych okamzicich,
jez z nich udlaly bytosti s nadfirozenymi silami. Nafiklad The Incredible Hulk
Spider-marti védecky tym zZFantastic Fourziskali své schopnosti visledku nehody
(oz&eni, pavoti kousnuti aj.). (Peterson, 2011)

MARVEL COMICS GROUP.
1
CALTAIN AMERICA. HAWKEVE | GOLIATH 33 WASP

Obr. 11 Marvel Triple Action #2%utor: Jack Kirby, 1976
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Po druhé sstové valce se americky komiksczd Zanroé diversifikovat. Krong
akenich superhrditn z dilen DC Comics a Marvelu seaitei zan®tili na rozlicné zZanry,
pocinaje teenagerovskymi komiksy (fapserialy od DanaDeCarla Josie and the
PussycatsSabrina the Teenage Wilclpies westerny a krimiifbéhy (nag. The Spirit
Willa Eisnera), az po komiksy hororového Zéanru, kierém nejvice vynikalo
vydavatelstvi EC Comics. (Peterson, 2011)

Nejvétsim vydavatelem 50. let byl Dell Publish Compaktgry na rozdil od
konkurergnich spolénosti opustil od aln¢ ¢i hororow ladénych gibéha a primarg se
zametil na komiksy vytvdené na zékladpavodnich televiznich padi o kreslenych
zvirecich postavkach (ooney Tunési westernovych serial (Roy Rogers Comigs
Ra¢né toto vydavatelstvi prodalo vice nez 3 miliony k&sdvych sesit. (Duncan,
Smith, 2009)

©, 13

Od mainstreamu k nezavislym ,comix 0m

V 60. letech nastal boom takzvaného ,undergroundnixe‘. Miladi lidé
oplyvajici tvar¢im talentem, kt# vyrastali na mainstreamovych seriadlech¢aasami
tvorit nekonverni kreslené stripyasto s politicky nekorektnimi a obscénnimi obsahy a
vulgarnimi vyrazy, jez byly publikovany v univenzith a alternativnich periodikach.
Jednim z prvnich takovychto ,coniik se stal Tijuana Bibles osmistrankovy sesit
kapesni velikosti s obscénnimi scénami. N&jv osobnosti tohoto hnuti &len
Syndikatu undergroundového komiksu se stal nekamietreslf Robert Crumb, autor
piebali alb Rolling Stones i Janis JoplinieplevSim vSak komiksovéh@msopisuZap
Comixs gibéhy plnymi nasili, sexu a politicko-nabozZenskouikati. (Duncan a Smith,
2009)

V ramci undergroundové viny v 70. letech z&do svou publikani ¢innost
mnoho nezavislych malych vydavatelstvi, kterdlaamemaly vliv na vznik ktiovych
alternativié ladénych komiksi. Mezi dilezité mezniky historie amerického komiksu
pati i vznik novych formét tohoto média, ndgklad tzv. minikomiksu, mezi jehoz
hlavni redstavitele péil zejména Art Spiegelman, Séfredaktor alternattinhagazit
Arcade the Comic RevuekultovnihoRaw kde se prvé objevil Spiegelmaiiv Maus
komiksovy memoar z prastdi holocaustu 2. gtové valky. (Duncan a Smith, 2009)
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Béhem 80. let se komiks roxfize seSitové formy na pokfavani do ucelené
knizni podoby, tzv. grafické novely. Mezi nejvyznaf)$i grafické publikace té doby
pati jiz zminovany Maus Batman — The Dark Knight Returrfsranka Millera a

Watchmerbritského autora Alana Moora. (Duncan a Smith,9300

Ultimatni superhrdinové v elektronickych verzich

V souwiasnosti stale dominuji komiksy o superhrdinech &g $1arvelu a DC
Comics. Napiklad v edicich jakoUltimate Spider-manii Ultimate X Menautdi
rekonstruuji Zivotni fibeéhy jednotlivych superhrdin Naopak nezavisla vydavatelstvi
piedstavuji stale nové formaty a Zzanry. Z zanrovétrpsts profituje napklad
vydavatelstvi Dark Horse se svymi projekdn City ¢i 300 vytvorenymi Frankem
Millerem?* v roce 1991HellboyemMarka Mignola. (Duncan a Smith, 2009)

V dnesSni dob je nam komiks fedkladan viznych formach. Nenucén
prostednictvim periodik jako novinovy strip humornéhaddkteru, v knihkupectvich a
specializovanych obchodech se ndm nabizi comicybaalrafické novely s fiktivnim
obsahem rozinych zani a také ,non fiction* komiksy vytviené za telem nejen
zabavy, ale fedevsim informovani (valeé reportdze Joe Sacca, hdpalesting Ci
vzaklavani. Zde se dZeme setkat s publikacemi zabyvajicimi se pestrymoastvim
obori (nag. ¢asto citovana kniheinderstanding Comgod Steva McClouda).

2.1.5 Manga, komiks vychodni kultury
Manga komiksu se dostalo nesmirné obliby nejenijskysh zemich, ale i na

ostatnich kontinentech. Grafické romany a comickiyo8iroké Skaly Zarir spolu
s anime (animovanymi filmy a seridly, jez vzeSlynangy) v globalnim gtitku
oslovily miliony priznivca komiksové literatury. Jejich popularita markahtzrostla na

sklonku 80. let, kdy nastolila novou vinu fanous&kého diskursu. Japonsko vydalo
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Spojené staty v prvenstvi veésavém vyvozu komiksu, na jehoZ produkci maji padil
dalsi jihovychodni statydetns Ciny a Jizni Korey. (Ng Wai-ming, 2002)

Japonské komiksy jsou od zapadoevropskych a sewerazkych odliSné
mnoha prvky, diky nimZ je manga v tomto ptedi vyjime&na. U kreslenych postav
jsou charakteristické Sirok&ip velkd hlava a protahlé koetiny. Japonsky komiks je
specificky také dynamicky tvarovanymi bublinamitros linkou a zvukomalebnymi

vyrazy, které fiblizuji ¢ten&i atmosféru dané scény agmbi tak i na jejich emoce.

Ponchi-e a kamishibai, po ¢atky japonského komiksu

O tom, kam az sahaji keny japonského komiksu, pr&ido mnoho diskuzi,
béhem kterych autio zabyvajici se japonskou kulturou dosud nedo§kdxotnému
za&wru. Zminuji se napiklad kresby z roku 700 na stropnich nosnicichplikdoryu-ji,
jejichz autorstvi seijpisuje staviteim kaple. V 11. stoleti vytwd buddhisticky kréz
Toba Sojo jednu z prvnich satirickych sérii, ver&teryobrazil své men zbozné
souputniky v podabantropomorfnich zvat. Tyto kresby zanesené na svitkwpdne
slouzily k¢iste didaktickym @elim, pozdji se pro svou oblibenost prodavaly jako
» 1oba-é (obrazky Toba). Naiglomu 17. a 18. stoleti se bohati&iané zaali zajimat
o kreslené fibehy, jez by zpesily jejich dlouhé chvile. Objednavali si u vytvakiia
tiskartt nejprve devotisky krajin¢i japonskych herit, pozdji ilustrované knihy se
satirickou tématikou, romancemi i hororovyniilgghy. (McCarthy, 2014)

Do poloviny 19. stoleti bylo Japonsko zaostalou iz80 let izolovanou od
zbytku seta. K radikalnim zrdinam a modernizaci statu doSlo az v roce 1853 invazi
americkych kolonizatdr, kteti oteweli hranice zahrathimu obchodu. S vinou
evropskych obchodnikse na GUzemi Japonska dostal i Charles Wirgmaeskgondent
britskych listi The London lllustrated Newgehoz pozdSi publika&ni ¢innost byla
klicovym pinosem pro japonskou komikovou tvorbu. V roce 18&al vydavatlapan
Punch desetistrannou japonskou verzi britského humiokiého tydeniku se
satirickymi obrazky vytvienymi tradéni metodou tevotisku (ukiyoe). Novy kresleny
zanr, jenz se zrodil z Wirgmanova magazinu, a w@jelduchu tvélo mnoho
vyznamnych krestii (nag. Kiochika Kobayashti Yoshimatsu Goseda), byl nazvan

~ponchi-e“. Diky vlivu nové viny satirickéh¢asopisectvi, v roce 1874 & vychazet
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oficialné prvni komiksovy magazigshimbun Nipponchiytvarnika Kawanabe Kyosaie
a novelisty Kanagaki Robuna. (McCarthy, 2014)

Terminem ,manga“ byl japonsky komiks ozea teprve aZz ve 20. letech
minulého stoleti. Vychazeje &nského pojmenovani ,manhua“, poprvé tento nazev
pouZil pro swj ilustrovany seriél kresliRakuten Kitazawa, ktery je dosud povaZovan
za jednoho z prvnich Kidvych autol japonské mangy. Japonsti attapaocatku
kopirovali Zanry zapadniho komiksu. Velice oblibéyé/ seridly s dtskou tématikou a
reprinty americkych seriél Prelom 30. a 40. let se stal pro japonsky komiks biiaio
temna z édvodu vladni cenzury. Autd byli perzekuovani a trestani za karikatury

militarismu a Sieni levicovych mysSlenek. (Peterson, 2011)

Vzhledem k pisné cenzte a nahlému utiSeni komiksové produkce, hledali
umeélci dalSi moznosti, jak poktavat ve své tvorh Rozsfil se tak trend obrazkovych
recitaci (,kamishibai“). Unidlec recitoval pibéh odehravajici se na obrazkovych
kartach, které byly umi&é na zaramovaném ,jevisti“fipélaném k zadni naprav
bicyklu. Jednim z nejvyrazjsich serial byl Ogon batto(v prekladu Zlaty netopy,
1931) autorské dvojice Ichira Suzukiho a Takea Nwgau. Divaci se zdeubec
poprvé setkali s postavou superhrdiny.u&mb zobrazovani postav a &b byl

klicovym pro pozdjSi tvorbu animovanych filin (Peterson, 2011)

Obr. 12 Ogon batto, auiolchiro Suzuki, Takeo Nagamatsu, 1931

% Kitazawa si své dovednosti osvojiitem prace pro americky magazBox of Curiowus®. Pozdiji
publikoval vlastni komiksovgasopis s provokativnim obsahefiokyo Puck ve kterém pestal imitovat
zapadni styl kresleni a vrétil se k tradimu zpisobu japonskych ilustraci. (Peterson, 2011)
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Povale €na doba a genderova diversifikace mangy

V povale&né dol se twrci snazili @iblizit komiksovou tvorbu Siroké (dosie)
verejnosti. Unglci v ¢ele s Yoshishiro Tatsumim vytiib novy styl, jenz se vyrazh
liSil od americké viny. Zatimco ve Spojenych sthtse na tvord kreslenych seridl
podilelo vice autdr, japonsti autih byli odpowdni za textovou i vytvarnou stranku.
DoSlo tak k vytvéeni zasadniho charakteristického znaku japonské&ynaruzSimu
propojeni slov a obrazk Tatsumi pro rychlejSiteni zredukoval mnoZstvi slov a
detailni vykresleni pozadi vékich scénach — synchronizoval panetasem.
(McCarthy, 2014)

Jednim z nejrespektovgich postav japonské kultury byl Osamu TeZfika
otec sodasné podoby mangy arfqzdivany ,lih mangy“. Tezuka se nejvyragn
zaslouzil o sotasnou podobu japonského komiksu. Jednim z hlavafaia jsou
Siroké (evropské) @ postav a dlouhé trubkovité kéetiny. Postavy byly vykresleny
jednoduse, zatimco pozadi bylo realistické dikyppoovanym detaim. Tezuka byl
mimo jiné tvircem jednoho z prvnich japonskych animovanych jlmdaptace jeho

komiksuTetsua Atom (Peterson, 2011)

Obr. 13 Tetsua Atom (Astroboy), autor: Osamu Tez(k&2-1968

% Osamu Tezuka (*1928, 11989 absolvoval studium oiegiv Osace, nikdy vSak v tomto oboru
nepisobil. Ovlivren animovanymi filmy Walta Disneye, touzil stat smarkiksovym kreslieml. Nakreslil
vice nez 150 tisic stran mangy a okolo 100 animgsfafilma a serial (anime). Mezi nejzna#si
komiksy pati: Buddha Captain AtomLost Worda dalSi. Z anime néfklad: Astro Boy, Jungle Emperor
Leo(predloha pro Disneyho Lviho kraldrincess Knight(About Osamu Tezuka, 2014)
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Na pgrelomu 50. a 60 let byla manga rélha na dva hlavni Zanry — mangu pro
divky, tzv. sldjo, a mangu pro chlapce, tzv.osten. Krong¢ dobrodruzg ladénych
shonen komiks, Tezuka publikoval Fadu sérii zakrenych na digi ctendky, mezi
nejznangjSi pati Ribon no Kishi o princezi oplyvajici rytiskymi dovednostmi a

skryvajici svou skutaou identitu. (Peterson, 2011)

Genderové rozdily v japonském komiksu se v 70clefmostups stiraly. Zenské
kreslené i animované postavy se&kkly vyznamné ziny — z roztomilych a nevinnych
panenek se pronily v emancipované superhrdink$dilor Moonod Naoko Takeuchi).
Vliv na to mel i fakt, Ze mezi tirci mangy pibylo mnoZstvi Zenskych wtkyn, nag.
Yasiko Ayoke (Eroica Yori Ai o Komete?) a mnoho&lah. (Peterson, 2011)

Necekaného usfchu se japonsky komiks dostalo nejen v Asii, alezépadnim
Swté, zejména pak ve Spojenych statech. V posledniteltHese manga ro##a i do
stredni Evropy. Krom japonskych televiznich sendljsou nyni dostupné i svazky
japonského komiksu a jiz vice n&znact let se usgne rozsiuje jehoceskoslovenska

fanouskovskéa zakladna. (Manga CZ, 2014)

2.2 Etapy vyvoje ¢eského komiksu
Zarodky ceského komiksu se objevily jiz v polo¥inl9. stoleti v obdobi

rozkwétu ceskéhatasopisectvi a s nim spojenych ilustrovanyititop. Mezi pfikopniky
ceského komikswi tzv. kresleného serialu imeme pokladat neformalni whacky
spolek pohybujici se okol8vatolukasSské knihy¢ele s Josefem Manesem, autorem
satirické Quidonovy cesty na zotavenou v X obrazédalii zde v rychlych né&tech a
Srafovani popisuje cestu sveého bratra Quida do g, jeho nasledny prostonany

pobyt a zagrecny Fastny navrat do (Diesing, 2011: 15)

Pro rozvoj ¢eské komiksové tvorby byly zcelaaldzité Humoristické listy
(pozckji Humory), casopis s dlouholetou tradici, zaloZzeny vroce 18kefem
Vilimkem. Karikatury rozloZzené po celé stéalistu obsahovaly ¢které rysy typicke
pro komiks, nap bubliny s fiznymi népisy vyfukované bkem v zahlavicasopisu.
Mezi vytvarné pispévatele Humoristickych list patil Mikolas AleS¢i FrantiSek Kolar.
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Do konce 19. stoleti vzniklgada navzajem se kopirujicich satiricky&sopisi, které
vSak po kratké dabopst zanikaly. AZ do 40. let 20. stoleti se na stréan&chto
periodik objevovaly kreslené anekdoiady obrazovych panels @ilozenym textem

pod obrazovoudasti. (Diseing, 2011)

2.2.1 Prukopnici ¢éeského komiksu a vliv zapadni tvorby
Prvnim z kl€ovych meznik ve vyvoji ¢eského komiksu je rok 1922, kdy vySel

prvni dil sérieSprymovné kousky Frantika Voviska a kozla Boljedé byl souasti
nediIni piilohy Ceského slovaAutor tohoto serialu Josef Lada pro svou komiksov
tvorbu vyuzival formy komentovaného serialu. Ve#lasickych dialogovych bublin
umistil jeS¢ verSovany komentgpod panel (viz obr. 14). (Be&kbva, 2012)

€O TO TEN |
FRANTIK

Viak za wdi strycek Vana pustil proud ...
Frantik si mohl tata roztrhnout,

a ne a ne, by kytky te se zbavil. —
Bobed se divil, stryéek Vana bavil ...

Obr. 14 Sprymovné kousky Frantika Voviska a kozadse, autor: Josef Lada,
1932

Cten&i ¢eského komiksu byli jiz od jeho #éitku tvdeni prevazr détmi a
mladezi. Hlavnimi hrdiny kreslenychiipecht byly prevdzre déti nebo zviatka
oplyvajici lidskymi vlastnostmi (antropomorfni). Wrym plikopnikem ¢eského
komiksu byl spisovatel Ortdj Sekora, jehoz tvorba byla zZm& ovlivnéna ¢astym
pobytem ve Francii i severoamerickymi stripy (Wabisney). Sekorovym
Lidovych novinod roku 1933 aZ do ukséenicinnosti redakce v roce 1951. Diky oldib

piibéht powujicich o girod a swte¢ hmyzu gibyla pod Sekorovou rukou dalSi
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pokraiovani dobrodruzstvi Ferdy Mravence, jez byly praind publikovany véasopise
MateridouSka a od poloviny padesatych let v @kni Mezi jeho dalSi komiksové

serialy patily VoriSek a spo] aPribehy kuete Napipi (Bezdkova a Krefi, 2012)

Na rozdil od usgsné emancipace zahraniho komiksu,ceskym kreslenym
seriabm se v jejich pdatku nedé&lo osamostatnit a&asto vychazely jako soast
casopisi a novinovych floh. Jednim z prvnich pokiiso vydaniciste komiksového
periodika byl étrnactidenik Beticha Katiho Koule — Obrazkové noviny pro mladé
vekem i duchemMagazin, ktery pravidetnvychazel od podzimu 1926 a jiz po dvou
letech zanikl. Zprvu byly kreslené serialy komerstog, vectvrtém cisle se viak prvn
objevil chlapecAdolf, jehoz @ihody z pera Ladislava Vlodkdend&e doprovazely cely
prvni ratnik Koule. Vlodek po vzoru americkych auioopustil od komenté pod
panelem a Zadil do pandl dialogové bubliny. Velkého usphu se dostalo ve 30.
letech ¢asopisuPurra, ktery vzeSel ze stejnojmenného kresleného seR@ného
Klapate a Marie V@iskove. Vedle titulniho psiho hrdiny se v komiksav@eriodiku
vystidaly seridly o psich iatelich Brokovi a $upovi indianovi s medsdem Tom a
Brum ¢i o détech Rudovi a Slavincewutorky Herminy Tyrlové. Mimo jiné zde byly
otiS&ny prevzaté komiksové adaptace americkych animovanylohi fistudia Walt

Disney (nap. Srehurka a sedm trpaslil. (Koiinek, Prokpek aCesalkovéa, 2012)

2.2.2 Era kreslenych ,foglarovek*
Klicovym meznikem ve vyvojéeského komiksu aipdevsim dobrodruznych

piibéht byl vznik serialuRychlé Sipy Uvodni dil byl prvi otid&n na zadni stran
casopisuMlady hlasatelv prosinci 1938. Jeho autor Jaroslav Foglar sezéshouzil o
zakotveni fivodni mezinarodni podoby moderniho komiksu s d@aggi bublinami a

s minimalnim zapojenim kometi¢dv ceském kresleném serialu. Hlavnim Foglarovym
spolupracovnikem se stal kr@slian Fischer, kterého pagidnahradil MarekCermak.
(Bezdtkova a Krefi, 2012)

Serial Rychlé Sipy, jenz wdendich budoval myslenku klubové sounalezitosti,
vychazel nejprve jakou soast Mladého hlasateleV kvétnu 1941 byl vSak #si¢nik

zakdzan a jeho vydavani nebylo mozné po valce abndobrodruzné fibéhy
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Rychlych Sif se tak na malou chvilifesunuly na strankyasopisuJunaka pozdji do
titulu Vpred jenz byl nakonec 3undkemslowen. Po dvacetileté pauze v roce 1967
ziskaly gihody Mirka DuSina a ostatnictena klubu vice prostoru ve svém vlastnim
casopise — komiksovém se&SiazvanénRychlé Sipy, obrazkoviasopis pro chlapce a
devcata. (Bézdkkovéa a Kregi, 2012)

Foglar zap®al novou éruceského komiksu, éru dobrodruznych chlapeckych
piibéht, klubovych komiké vydavanych v mladeznickych periodikach, hdonyrske
noviny (DobrodruZzstvi mladych Robinsdn Skaut-Jundk Hsano na Pezové kie),
Ohniek Havrani dogd, Pionyrska stezkaVodra ptka) ¢i dosud Uspsns vydavany
ABC (Sestka z hradebni, Kulidagidalsi). (Beztkova a Kre§i, 2012)

2.2.3 Polylegran a komiksove serialy prod éti a mladez
Z hlediska historického vyvoje komiksu byla padashita pro toto medium

obdobim temna, jez vSak v jejich zZév rozefila nova Kkarikaturistickd krev —
satiristeti kreslti z uskupeni POLYLEGRAN pohybujici se okolaésitniku Mlady
Swt. Tato kreativni formace byla pojmenovana podlekdogckého panelu Jaroslava
Malaka. ,Platforma autdr moderniho humoru“ byla sloZzendepazr z absolvent
Vysoké Skoly unslecko-pfimyslové, jako byli naiiklad Antonin Pelci Josef Novak.
Pozdiji se k nim gidali dalSi vytvarnici Wele s FrantiSkem Skalou starSivie(ké
putovani Vlase a Brady Adolfem Bornem, Karlem FrantouM@ly Vinnetou, SOS
s Jaroslavem MalikeniPplda a Olda ¢i Jitim Winter-Nepraktou$ek a Zulpa dalSimi.
Béhem tohoto desetileti s&leni Polylegranu fesunuli od kreslenych anekdot ke
kreslenym serigim urcenym gevazié mladSim ¢tend&am, které byly otiginy

v mladeznickychcasopisechOhnicek Pionyr, ABC ¢i prilohach rkterych periodik
(hag. Ahoj na soboty (Kofinek, Prokpek aCesélkova, 2012)

Nejcastji vydavanymi komiksy byly i v druhé polown20. stoleti serialy pro
déti a mladez. Po vzoru Lady a Sekory, mezi nejolpkifg tituly dosud pdtly pribehy

o zvitecich hrdinech, mezi nimiz dominovaiocour Vavinec a jeho patelé’ a

27 Autory pifbehit Kocoura Vavince jsou scénaristi a manzelé Dagmar Lhotova agkdslaby spolu
s vytvarnici \érou Faltovou. Prvéise tento komiks objevil ¥asopisu Matié#douska v r. 1967. Jiz v r.
1969 vysel prvni svazek VEmcovych gihod (nakl. Olympia). (Ktinek, Prokpek aCesalkova, 2012)
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Ctyrlistek Druhy jmenovany titul byl fvodns publikovan jako uceleny komiksovy
piibéh. Neiekané ohlasytendt v3ak dovedly Jaroslavashheska, autoraCtyilistku,
k vytvoreni pokrgovani kresleného vyprémi o zvieci par¢, ktera od r. 1971 zala

vychéazet jako samostatigisopis. (Keinek, Prokpek aCeséalkova, 2012)

2.2.4 Karel Saudek a jeho p Finos éeskému komiksu
Za nejvyrazgjSi osobnostéeského komiksu je vSak dosud povaZzovan Karel

Saudek, jiz od &skych let obdivovatel kreslenych americkych supdirti (nag. Terry
and the Pirates od Miltona Caniffa. Komiks ze Zapad Saudkaigdstavoval jakési
»zhmotréni snu o svobagi. Ackoli si o jejich publikovani mohl ve svych &cich jen
zdat, své prvni komiksové&ipehy inspirované americkymiipdlohami vytvéel jiz od
druhé poloviny 50. let. Ktiovym momentem pro Saudkovu kariéru bylo setkani
s dramatikem MiloSem Macourkem, ktery mu v roce6L@@bidl spolupraci na filmu
Kdo chce zabit Jesibbohaceném komiksovymi prvky (ilustrace, bubliogpslovce a
americké stylizované postavy — urostli muzi, vnatlehdyny). (Diesing a Prdipek,
2013)

Na ukor gedchozich probléins komunistickym reZzimem, nepopiratelny talent a
jedinegnost dovedly Karla Saudka k praci gasopisy. Jeho prvni ti&ty komiksAgent
Nr. 00 — WChyl vydan v roce 1968 O dva roky pozgji jako grafik casopisuPop
Music Expresvytvoril ve spolupraci s publicistou Rudolfem ié@anem postavu
lachovitého dnikaHonzy Hromaa v roce 196®epika Hipikav magazinuCteni pod
lavici (Diesing a Prokpek, 2013). Saudkovy prace byly né&lpmu 60. a 70. kladji
piijaty i v ostatnich zemich vychodniho bloku (hagMistr Jan Hus v byvalé
Jugoslavii), ale dokonce i v ltalirT@jemstvi zluté kométy 70. letech byly komiksové
piibéhy s nezamnitelnym Saudkovym rukopisem vydavany v periodikilady st
(Lips Tullian, nejobava#si natelnik luptz — ve spolupraci s Jaroslavem Weigelem).
Za ironicky podtext v komiksové veriilajora Zemanapro ¢asopisPionyrska stezka
byla Saudkova publikai ¢innost na dvanact let nedobrovélpozastavena (Knek,
Prokipek aCesalkova, 2012).

2\ roce 1968 vySel vasopisd_ucie a PetrSaudkv komiksVeécny navrat kde se objevuje prototyp
Saudkova hrdiny — r&ny psanec, jenz se objevoval i v dalSi¢bgzich. (Kdinek, Prokpek a
Cesélkova, 2012)
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Obr. 15 Muriel a angé, autor: Kaja Saudek, 1991

Ackoliv nepizen osudu a pedevSim minulého rezimu éldly z Kaji Saudka
ztracenou existenci, zajem o jeho dilo a kiskli styl po revoluci rostl. Tikazem je
v 90. letech komiksova Skola vychazejici ze Saugkivorby a gmeckych strig —
Generace 89jejiz ¢leni se pohybovali okol@asopiss Kometaa Bublinky (Kofinek,
Prokipek aCeséalkova, 2012)

2.2.5 Cesky komiksovy underground p  fed r. 1989
Vzhledem ke Spatnym podminkam &spé cenzte kultury se v 70. letech

objevily snahy o vytvieni ilegélnich komiksovych vysttip které svym obsahem i
formou spadaly do kategorie ,alternativni komikdf.prostedi ¢eského hudebniho
undergroundu se po vzoru zapadni kultury o tomtowéovdilo jako o ,comixu“. Za
zakladatele se naeské scéh povazuje hudebnik Jaroslav Jeronym Neduha, jehoz
komiksové ,malvky* se S§fily ve form¢ bookleti hudebnich nosii. (Kofinek,
Prokipek aCeséalkova, 2012)

Comixy vychazely v nezavislychéasopisech a komiksovych sbornicich
vydavanych pevazi z naklad samotnych autdr Prvnim komiksovym samizdatem
byl KOMBAJN studentské skupiny ,Civilizai impulzivisté* vcéele s Martinem

Némcem a Liborem Pavem (1977-1978). Kréste v tchto ,samo-vydavanych*
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casopisech &novali politickym témaim, parodizovali zapadni popkulturu, ale i
tuzemsky komiks, nap Rychlé Sipyéi Ctyilistek. Nejvyrazgjsim samizdatovym
kresliem se na zatku 80. let stal Vladimir Tiapsky Pow do zera Safranu ¢i
Kloaka), jehoZ tvorba pokkmvala i po revoluci. Teapsky své nizkonakladové vytisky
dodatené rucné dokreslovalgimz se jednotlivym sesiin dostalo originality. (Ktinek,
Prokipek aCesélkova, 2012)

2.2.6 Komiksové generace 89 a 2000
Po UsgsSném zaatku casopisuKometabyla zvina jména kresiskych ikon

nahrazena novou generaci vytvatniKGenerace 89), kit ¢étendum Komety
piedkladali komiksové adaptace klasickyaH, gprevazié ze zZanru scifi a fantasy, pro
mladSi generace znameé tasopisu ABC jinych periodik. Z této generace jmenujme
nagiklad Jana Spanka Yalka s mloky Karla Zemana Stopa velkého Tojadi
Stpana MareSe, kteryigSel od dobrodruznych sérii k politické gatizeleny Raul
v magazinu Reflgx(Koiinek, Prokipek aCeséalkova, 2012)

Ackoliv s Kometou doslo k roz&ini a ustaleni zakladny komiksovych fanaysk
diky neustalym spotenskym zmindm na z&tku 90. let, diverzifikaci medialniho trhu
a devalvaci rny, doslo opt k upadkucéeského komiksu a k jeho témnulovému
publikovani, vyjma dtskych periodik, jako byl tyilistek a Maté&idouska. Nezajem o
komiksovou tvorbu byl vSak motivaci pro dalSi gewerunticd, jez soudobému

geskému komiksu vtiskla punc osobitosti. ek, Prokpek aCesalkova, 2012)

Diky nastupu internetu se zvysilo pdemi o zapadni popularni kutes Od
roku 1997 se vydaval specializovany maga@iREW jenz svymcten&im nabizel
zahranéni komiksy. NaopaKeska tvorba stagnovala, coZz nagu nového tisicileti
vedlo k zapoeti nové etapyeského komiksu, za jejiz vznikem stala @enerace nula
spolu s magazinerargh!. Cesti vytvarnici zpdatku tvdili piedevsim pro nezavislé
platformy, publikovali své prace na internetii v kratkodobych neziskovych
casopisech, ndp Sorrel ¢i KomiksFest!'revue Az v poslednich &kolika letech
publikuji své grafické romany samostata kniznim vydani. (Kéinek, Prokipek a
Cesalkova, 2012)
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Sowdasna komiksova tvorba je charakteristickd svou amjtou a
experimentalni osobitostéasto vcernobilém havu, propracovanyndjeim a silnymi
hlavnimi postavami. Mezi nejvyznarjdi dila pati transmedialni trilogie
MonstrkabaretFreda Brunolda od autorské dvojice DZiana BalzaNajtécha Maska,
trilogie Alois NebelJaroslava Rudi$e a Jaromira Svejdika, jenZ sekedsleny seridl
dostal i do Reflexu (pozfl do jeho gilohy EX) a na filmova platnayolemanJitiho
Grusedi Pan Casuod vytvarnika Jana Bazanta a scénaristy FilipadKay (Kdinek,
Prokipek aCesélkova, 2012)

Ve swté maji dnes #kteri ¢eSti unglci casto lepSi uplatimi nez na domaci
scert. Vydavatelské domy Marvel Entertainment, DC Emtiernent¢i Dark Horse
Comics velice pdivé sleduji tvorbu (nejen) evropskych mladych talenkterym
nasled® nabizi az snové pracovni podminky a zazemi vehskgmiksovych studiich.
Prikladem niize byt nejvyrazgsSi cesky komiksovy scénarista AleS Katgro), ktery
od roku 2009 vytvil nékolik seSiti pro Marvel i DC Comics a pravidedrpublikuje
pod zastitou vydavatelstvi Image Comics. (Brusidl4d) Je otazkou, zda tento trend
vysilani nadjnych ¢eskych térci do swta ceskému komiksu prosje, ¢i ho naopak
ochudi o potencialni ,ambasadory”, jeZ by toto médiuzemskyngtendam vyzdvihli

z urovre ,poklesié literatury” vyse.
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3 Postava novina fe v komiksoveé tvorb €
Zurnalismus pat v popularni kultie k nefastji se objevujicim profesim.

Scénéaristé obsazuji své hrdiny do roli noin&e filmech Qbcan Kane, 1941),

televiznich sériichThe Newsroom2012), v beletrii Pripad pelikanJohna Grishama,
1992) i p@itacovych hrach Qutlast, 2013). Na z&klagl analytického zkoumani
vybranych strif se Zurnalistika zdd byt jednim z nejvyuzigidich povolani

v komiksové tvorb.

V realném swté jsou novinéi zprostedkovatelé iznych udalosti a Zivotnich
piibéhi, udrzuji nads v obraze a vymezuji hranice mezi eilvba zlem. Tuto Ulohu
zastavaji i fiktivni verze reporté&r které maji, kroréd sctlovani, tendence &ovat se
jednotlivym gipadim daleko intenzivéi, nez jejich realné ekvivalenty. Komiksovi
novingi, a’ ,metalidé” v @estrojenic¢i obycejni smrtelnici, maji ke svyniten&um
svou vSednosti a zranitelnosti blize, nez postawlcgjnich vySeatovateli nebo
bohatych filantrofp. Jejich hon za zajimavym tématem pro d&ldinek a piliSna
zvédavost jetasto dostava do nebezpgch situaci, kde se jevi j€Sranitelr€jSi — o to
hybateli osudi hlavnich aktér. Na rozdil od straZczakona maji SirSi zéh nemusi
pouze bojovat se ztmem, ale dokonce cestuji, proZivajizna dobrodruzstviresi
nevyswtlitelné zahady i kazdodenni rutinu. Podle ametick@rofesora Billa Knighta
(2009) jsou postavy novin@ vyobrazeny v komiksovych dilech v m&negativnim
swtle, nezli je tomu najklad u literarnich a filmovych charakterVe filmech se
Castokrat setkdvame se zkorumpovanymi zastupci migadii etickych a moralnich
zasad, kdezto v komiksech jsou novimanohdy vykresleni jako zastupéi dokonce
ochranci lidu. V rozporu s timto nénim byva dilo britského scénaristy Allana Moora,
jenz ve svych grafickych novelackildaddad mediim, jakozto vedlejSimtiniteli dgje,
velkou dilezitost, ale viceménv negativnim ohledu (vice v kapitole 3.3.1).

V této ¢asti bude na zaklgdoodrobné reSerSe komiksovych segitgrafickych
novel uvedeno &kolik piikladia kreslenych novind a jejich specifické charakteristické
rysy. Vyhodnocenim sbu vSech poznatk byla vymezena typologie komiksovych
Zurnalisti, ktera kategorizuje jednotlivé subjekty podle Déé@ho z#&azeni,
specifickych prvk typickych pro danou skupinu, ale i z&ma historického obdobi, ve

kterém byly stripy vytveéeny.
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3.1 Evropsky obraz novina Fe

V historické ¢asti jsme si uvedli, Ze se evropsky komiks jiz mans p&atku
zanro¥ rozchazel s americkou tvorbou. Zatimco adterscénaristé ustoupili od
prvoplanového humoru, na starém kontigesé¢ uchytila pedevsSim satira, kterda se
s lehkosti belgicko-francouzskychitea dotykala i vaznych témat dané doby. Hergé se
svym Tintinemotewel dvere novému proudu evropské komiksové tvorby, kterajaia
zejména ve frankofonnich zemichreBto se jeji zastanci nasli i ve Splaku a Italii.
Hlavni hrdinové seridél se po vzoru belgického reportéfasto stavali tviiémi celého
magazinuéi v o¢ich ¢tendu imaginarnimi ¢leny skuténé redakcecasopisu. Tyto
postavy byly charakteristické mladistvym vzhledetasto podtrzenym fmanim
specifickych prvk, nagiklad ¢cuptiny na hla, kSiltovky ¢i specifické uniformy. Tért
vSechny tyto postavy &y kromé stejné profese spdleou i touhu po dobrodruzstvi a
cestovani. V Evropském komiksu se vSak najde ifigivnich novint, jeZ se svym
realistickym zobrazenim a s kriminalnimi zapletkdniiizi vice angloamerické produkci.
Jde o postavy mixinu — dosplych a urostlych reportér jez se dastni nebezgaych

misi ¢i vySetovani (viz kapitola 3.1.3).

3.1.1 Mladi dobrodruzi

Tintin (1929)

Prvnim fiktivnim novinéem v komiksové historii a rpdevSim vzorem pro
evropské kreslené seridly s obdobnou tématikoutale pgvodne cernobily reportér
Tintin belgického urdlce Hergého. Tato postava se dosud shledava s amnedim

popularitou. ikazem jsou reprintygvodnich dit i televizni a filmové adaptace.

Mlady noving se poprvé objevil v ucelené séfiintin au pays des Soviets
(1930), ktera vysla jako soast ilustrovanéha@asopisulLe Petit Vingtieme prilohy
belgickych konzervativnich ligtLeVingtieme SieclgFarr, 2001) &koli jde o fiktivni
postavu, Tintin je jiZ v uvodu prvniho dilufgaistaven jako korespondent existujici
piilohy, coz mu i pes karikaturisticky vzhled dodalo na opravdivobtergé, jakozto
zastupce redakce, informuigen&e o vyslani svého reportéra do 8ského svazu,
odkud jim bude brzy iindSet nové zpravy a dojmy z geograficky i ideatgi
vzdaleného Ruska (viz Obr. 16).
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HERE, SNOWY /
SAY GOODBYE
TO THE
GENTLEMEN.

AT "LE PETIT XXE " WE ARE SAFE JOURNEY !
ALWAYS EAGER TO SATISFY OUR TAKE CARE gND
READERS AND KEEP THEM UP i e 1 SR8
TO PATE ON FOREIGN AFFAIRS. & :
WE HAVE THEREFORE SENT ‘

TINTIN

ONE OF OUR TOP REPORTERS,
TO SOVIET RUSSIA. EACH WEEK
WE SHALL BE BRINGING YOU
NEWS OF HIS MANY ADVEN-
TURES.

N.B. THE EDITOR OF "LE PETIT
XXE* GUARANTEES THAT ALL
PHOTOGRAPHS ARE ABSOLUTELY
AUTHENTIC , TAKEN BY TINTIN
HIMSELF, AIDED BY HIS FAITH-
FUL DOG SNOWY f

Obr. 16 Tintin in the Land of the Soviets, autorergé, 1930 (angl. reedice:
1999)

Ve 20. letech minulého stoleti, kdy doslo k formov&owtského svazu a jeho
ekonomickému vzestupu (Haywood, Catchpole, Hall aarddt, 1998), bylo vyslani
kresleného reportéra do vychodni Evropy velice @kiu Riblizit frankofonnim
¢tendam tehdejSi zew Sowtského svazu i rannacistické Nmecko, kde si Tintin
ucklal nedobrovolnou zastavku, bylo znamkou ideologiabséty konzervativniho
smerovani belgického periodika. (Farr, 2001) Swsky svaz je zde vykreslen jako
nehostinna zems uzurpatorskym systémem a nulovou svobodou sliaén, kterému
jsou jiz od prvnich strdnek komiksu kladeny Zivatebezpené pekézky, jez vSak
mlady reportér sighledem pekonava, je pro Seéty veejnym nepitelem
Z burzoazniho zapadu. Proto se ho snazi zlikviddtree, nez by stal poslat jakékoli

zpravy ze své navdty Moskvy.

Ve 40. letech ziskaly vizualni i¢gpva strdnka komiksu novou formu. Tintin
opustil cernobily s¢t a jeho chocholka na hlavwse zabarvila do oranzova. feg
dodrzovani pravidel¢isté linky Hergé detaikh popracoval jednotlivé postavy a
prostedi, do kterého byl &l zasazen. Hlavni hrdina ovSem Képl o svou ikonickou
podobu, kterd se po menSich Upravach stalacmode |épecitelnou. Hergé svého
reportéra vyslal do vSech kdus\eta, kde nejen objevoval mistni tradice, aledevsim
se vrm zaal projevovat talent prdeSeni zahad i krimindlnichiipach. Swij dar

vyuzil nagiklad @i patrani po pytlacich v africkém Kongu (Hergé, 200
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Obr. 17 Tintin in Kongo, autor: Hergé, 1946 (amgkdice: 2005)

Tintinova dobrodruzstvi jsou vyjinlkead nejen originalnimi zapletkami a
jedingnosti hlavni postavy, jez inspirovala dalSi evr@pskénaristy, ale i preciznosti a
propracovanim realii jednotlivych destinaci i pestayvaly britsky novinéa sodasny
J[intinolog” Michael Farr ve své knizeTintin: The Complete Companio(2001)
odhaluje Hergého cit pro detail a realigtist a nadani zakomponovat do svého dila
skut&né swtové udalosti. U vytvideni klicovych postav se inspiroval svou rodinou —
v Tintinovi spatoval svého bratra, zatimco otec se &tem byli realnymi ekvivalenty
kreslenych detektiv v burinkach — dvojat Duponda a Duponta. Hergé sbirétmé
materialy, jez by mohl pozf ve svém seridlu pouzit. Odebiral National Gepbie,
uschovaval sitzné vystizky, pohlednice a katalogy, jez vyuzival jako Syl pro
piesné vykresleni prasdi dtje (ulice New Yorku), fauny a flory (Amazoniéj postav.
VSechny swtové osobnosti, jez Hergé ,obsadil* do svého komwé&ho serialu
vystupovali pod jinym jménem. Vyjimkou byl jedennejznangjSich swtovych
zlocinca Al Capone, se kterym se Tintin potk&hem svého objevovani Ameriky. Al
Capone je jedinou skuteou historickou osobnosti, jejiz jméno a fyzickd@pioa nebyly
autorem obrnény. (Farr, 2001) Komiks zalozeny na faktickych deth
zprostedkovaval svym étendum informace o aktualnich udalostech a redliich
jednotlivych kontinent. Z kreslené karikatury novibd se stal tégf skut&ny

zprostedkovatel, jehoZ dobrodruzstvi se zdala vice gedhodna.
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Cuto (1935)

V roce 1936 byl po vzoru Tintinovych dobrodruzsiyivoren jeho hispansky
ekvivalentCuto (Kruml, 2007). Akoli chlapec pochéazi ze Spaska, jeho pihody se
primarre odehravaji v americkém San Franciscu, kde prgelje kamelot. Postupem
¢asu Cuto vyroste a stane se reportérem mistnicim,neZ ho vysilaji do exotickych
zemi sbirat podity pro reportaze. Mlady novihée v ramci svych pracovnich cest
zapléta daady policejnich i mezinarodnich machinaci, se ktersi sam, podolhjako
Tintin, vZdy doka&Ze poradit. Nejvyraggim dilem Jesluse Blasca@ato: Tragedia en
Oriente(1945) z prosedi Tibetu, ve kterém se hlavni hrdingetdva s diktatorem, jenz

ma v planu ovladnout st

-PUES SI SENOR : £STO NO.PUEDE
SER MAS MONGTONG; QUE SILA
ESTRELLA TALQUE SIEL PUGI-
LISTA CUAL,Y DE AHI NO SALEO,

7 VAYA, QUE NO HE NACIDO PA-
RA REPORTERO GRAFICO... # £
ESTOY DE!

Obr. 18 Cuto: Tragedia en oriente, autor: JesusdBlag45s

Ovlivnén svou pedeSlou praci pro Spéekou verzi magazinilickey (Dario,
2014), Blasco svého hrdinu zf&tku karikoval podle modelu disneyovskych postav.
S chlapcovym fyziologickym i profesnimistem se vyvijela i vytvarna a obsahova
stranka serialu. Cutovytimody nabyly na realistnosti diky detailni kresbi volbé

témat opirajicich se o skudtee udalosti.

3.1.2 Zastupci redak €nich humoresek
NejvétSi konkurenctasopisuLe Petit Vingtiemer od roku 194@&asopisuTintin

byl od konce 30. let francouzsko-belgicky maga&ipirou z vydavatelstvi Dupuis

(Kruml, 2007). | zde se zrodil mlady ikonicky hrdise zrzavodupiinou, jehoz kariéra
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béhem patnacti let strinstoupala z portyra hotelu MoustiGliena pozici redaktora
skut&néhocasopisu.

Spirou (1938) a Fantasio (1944)

V v Gvodnim dileLa Naissance de SpiroRob-Vel, 1938) je Spirouffweden
k Zivotu pomoci matského sitce a zZivé vody. Po net&mém pijimacim fizeni se
feditel hotelu rozhodne oslovit akademického teak vytvaeni idealniho adepta pro
ovladani hotelového vytahu. K Zivotu tak probudaddho chlapce &ervené uniform,
jenz fiznorodé zapeklité situadesi nestandardnale kreativ. Ackoli pavodni tvd
postavy vytvdil Rob-Vel, za finalni a dosud nejznédj$i podobou Spiroua stoji kresli
André Franquin, ktery mladému portyrovi vytilgpiitele Fantasiaa pozdji piesunul
déj seridlu do redakniho prostedi. Hlavni zapletky se vyvijely podle toho, kamnliby
Spirou a Fantasio, nyni novif$éi kolegové, vyslani udat reportaz.

THE JOURNAL OF NATURAL
SCIENCES HAS ASKEP THEM \FOIZ/
A SERIES OF ARTICLES., | |\ ./ .

Obr. 19 The Marsupilami Thieves (The AdventureSpirou), Franquin, 1952

Na rozdil od Tintina fizeme v pihodach Spira a Fantasia velitasto sledovat
jejich snahy o novingkoucinnost. Pravidel& se zde objevuje redakéasopisu Spirou
(podle cedule na dvieh) i jeji ¢clenove, kté vtomto powkkud chaotickém prostdi
pracuji na tvorb jednotlivychgéisel. V jubilejnim dile nazvanéimhe Bravo Bro1965)
dokonce sledujeme Spira, jak se telefonicky domdos\kreslki Jidém a Peyem na

konkrétnich ilustracich proisti ¢islo magazinu.

29 Fiktivni hotel Moustique byl pojmenovan podle skmiého belgickéhdasopisiLe Moustiquekteré
bylo hlavnim periodikem vydavatelstvi Dupuis.
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Na z&klad analyzy vybraného vzorku s vyskytetthto postav se ukazalo, Ze
po vizualni strance jsou karikované postlyiobou reportér diky napadnym znaikn
snadno zapamatovatelné a negaitelné. Spira scervenou uniformou, kterou
nevynenil ani po zmén¢ zangstnani, je snadné v misty chaotickych panelechazzt.
Pro laika je ovSem¢Eké na prvni pohled uhodnout, Ze je Spirou také&asiiredakce
(viz obrazek nize). Pro pochopeni kresleného vymriaye tudiz dlezité znat vice
souvislosti a mit k dispozici cely komiksovy stip arch prokazujici zurnalistickou
¢innost hlavni postavy. U Fantasia je naop#&ijma jeho profese fotoreportéra diky
specifickym znakm a objekim, kteréc¢asto nosi u sebe. V terénu pravidehosi
fotoaparat a na hl&klobouk typicky pro investigativni vySewvatele (¢ejme stereotyp
vytvoieny diky kriminalnim romaim a filmam). Postavy jsou zde &pzobrazeny
mladistw¥. Zatimco Spirou seéhem ficeti let téngtr neznénil a byl stale chlapcem
v ¢ervené uniform, u Fantasia fizeme vnimat znaky do&psti — mér vlasi, obleeni
(sako acerveny motylek) a fedevsSim vybusfSi chovani. Na ob#mu postavy se
narazi i ve Franquingv dile, kdyZ je Fantasio konfrontovan novou postaveu
Gastonem: ,Jaky byval neotesany, prchlivy fegeény, oble&eny do odrbaného Zupanu
pokrytého pikovymi esy? A neni normalni, Ze dndSaitasio, rozumny, s kravatou,
odpowdre peiujici o redakci, prostnedokaze u druhého snaset vylomeniny, které by
pied patnacti lety @al sam?“ (Franquin a Jidé, 2012: 11)

THE WHOLE MAGAZIME WAS IM A FREMNZYS

HEY, HOW'S YOUR ARTICLE : ( ANYONE SEEN
COMING ALONGT ! o MY STRIPT

GETTING THERE... gt

WHEN'S IT PUEF

THE PRINTERS
% WANT TO KNOW
B WHICH JOKER TOOK
THEIR MISSING

Qe
PAY BEFORE % :

Obr. 20 Bravo les Brothers (Spirou et Fantasiop&uan, 1965
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Gaston Lagaffe (1957)

Postava mladik&astona Lagaffae prvi objevila véasopise Spirou na &tku
roku 1957 (Spirou 985, 1957). Obrazek, kde uhlazersjusg odkny mladik stoji ve
dverich redakce, byl bez jakéhokoli indbdnéni a obsahového usfamani vioZzen pod
jeden zlanki. BEéhem nasledujicich tydnse Gaston pravidedrobjevoval na strankach
¢asopisu - pokazdé v redakci, avSak vzdy v jiné @ozidokud nedvérivy Fantasio
neupozornil na podéglou osobu. Gaston pogdvysvétlil Spirovi, Ze byl v redakci
now zamestnan, akoli jiz newdél kym. Stal se tak s@asti casopisu Spirou, zprvu
vSak pouze upozadym aktérem s jednim panelem ¢ialo. Jiz koncem roku Franquin

svému oblibenci&noval téngt cely arch.

Gaston Lagaffe byl nejprve redadim poslékem, pozdji se stal také
redaktorem. V porovnéni se svymi kolegy je liny &n¢ nesousediny. K ulekéeni
prace vymysli izné vychytavky, které mnohdy ké&n explozi ¢i lamentovanim
rozéileného Fantasia. Franquitasto o svém novém ,antihrdinovi® hatiojako o
.nepouzitelném hrdinovi*: (...) v dosavadnich serdepro & nemame misto. Do
westernu se nehodi, ddeddowku teprv ne. (...) Nasledkem toho se Spirou stahjadi
¢asopisem na $t€, ktery ma jednoho hrdinu navic. Mame mezi seboep®dzitelného
hrdinu“!* (Franquin a Jidé, 2012: 8)

//_'\@IL .
7e v PRACOWN

aMLOUWE NEMA NIC, CO BI

MU ZAKAZOVALO PRACOVA

VLEZE...

h\

A)

Obr. 21 Gaston: Z packalskych arahiautdi: Franquin a Jidé, 1957%dské album
2012)
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Tribulete (1947)

Ve Spasiisku se s podobnym Gsghem setkal reportéfribulete,jehoZ autorem
je Guillermo Cifré. SmolaTribulete je podle zjsobu zobrazeni o¢kolik generaci
starSi nez f@dchozi postavy. Cifré karikuje redak prostedi imaginarnich novin, u
kterych se inspiroval atmosférou vydavatelstvi Bierq. Satiricky zobrazuje n&p
mezi vyslouzilym reportérem Tribuletem a Séfrededto novin. Cifré svého novibé

vybavil vlidnym Usmivem, dlouhym nosem, klob®kem ,investigativé“ a predevsim

vytrvalosti v boji proti nespravedinosti, dikgmuz se serial v débFrancova rezimu
téSil veliké obliks.

A
e S e

Obr. 22 El reportér Tribulete, Cifré, 1947, Pulgirc

3.2 Fiktivni novina A jako muzi ¢inu

Detailré propracované pozadi, Srafované stinovani, ossg aySirokécelisti
muzskych postav jsou specifické pro ¢akzanry amerického komiksu. Jelikoz jsou
komiksy vytvaené timto zpisobem pro oko éskych ¢ten&i nesnadnaitelné, tento
styl je vhodny pro serialy cilené na dégppublikum. Oste fezané rysy a masiviélist
zdiraziujici muznost mizeme najit u alnich sérii se superhrdinovskou tématikou i u
dobrodruznych zair V evropském komiksu se tento styl tvorby uchytprabéhu 50.
a 60. let (Kruml, 2007).

Ric Hochet (1955)

Tito hrdinové pes swij dokonaly vzhled a prvoplanovou muznost neoplyvali
nadgrirozenou silou, festo se poudli do nebezpénych akci. Tak jak vypadaligSili i
oSemetné situace — bez jediné chyby. Klasickyfklgdem fiktivniho investigativniho

novin&e 50. let byl francouzsko-belgicky report&ic Hochetza jehoz vytvéenim stél
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André Paul Duchateu. Hochet se v regdkn prostedi vyskytuje minimal&, negastji
se pohybuje v terénuftipteSeni kriminalnich ipadi ¢i po vzoru Jamese Bonda
v prostedi slénych Zen. Notes i fotoaparat vynil za revolver, bez kterého séhem
hledani ,nandtu pro¢lanek” neobejde. Vzhledem k dgkkdy tento serial prwhvySel,
zde miZeme pozorovat podobnost s Flemingovymi romianyagentu 007.

e Y T
S SR ET e T AT

Obr. 23 Ric Hochet, auto André Paul Duchateu, Tibet, 1964

Johnny Focus (1952)

Fotoreportédohnny Focudtalského autora Attilia Micheluzziho je také dép
a neohrozenyhrdina, na rozdil od chlapeckych réporautofi belgické Skoly. Za
namety pro fotoreportaze cestuje do exotickych r@ag. Teheran, Mombasa), kde se
pravidelré dostava do jadra kriminalnichtipadi a zlatineckych hnuti, kterych se nikdy
nelastni jako pouhy pozorovatel. Na krku stale nosiépeny fotoaparéat, aby niégel
0 Zadnou filezitost zdokumentovat spravny moment. Obdobi kizriohoto komiksu
muze vyswtlit i Zanrovou vyhragnost. 70. Iéta byla obdobi nejen Spionaznikthepu,
ale i dobrodruznych. U Focuse s#iZk oba zanry. Dkazem jsou i &které atributy
obsazené v komiksovém panelu (hapvolveréi dynamicky styl kresby), se kterymi si

muazZzeme asociovat akci a ndp - typické pro tyto Zanry.

%0 Romany britského spisovatele lana Fleminga o tajagentovi Jamesi Bondovi. Prvni dil knizni série
Casino Roya(Fleming, 1953) vyslo jeStdva roky ged prvnim publikovanim dobrodruzstvi Rica
Hocheta.



Obr. 24 Johnny Focus, autor: Attilio Micheluzzi,5P9

Dulezité je zminit zpsob, jakym Micheluzzi tento seridl kreslil.owdre
cernobily serial se svym stylem blizil Hergého skaté linky. Vyuziva pouze sytou
c¢ernou Vv kombinaci s bilou barvou. Reatististi komiksu dodavaji precign
prokreslené detaily pozadi. Komiksové panely sestadu syrovosti iiblizuji ¢ernobilé
fotografii — jako by tyto snimky z cest {idil sam Focus.

3.3 Americka p fedstava o ,supernovina Fich®
V angloamerickych zemich se do poloviny 20. stdtethiksovy obraz novirié

od chlapeckych reportéfrankofonniho srru vyrazre liSil. Vykonavatelé této profese
byli dosgli jedinci, coz se odrazelo na jejich zé#ku a na povaze problénze
soukromého i ,profesniho* Zivota. Byli pohledni sibmymi rysy (podob# jako
francouzsky Ric Hochet) a v dobré fyzické kondisutori opustili od satiry a dodali
postavam na vaznosti vzhledem k zavaznyipagulim, které muselieSit. Resto zde
misty Zistaly naznaky ironie a kokma. Klicovym rozdilem vsak byla jejich dvoji
identita. Zatimco f&s den bojovali s nespravedinosti a¢rlem u psaciho stolu, po
nocich jako maskovani strazci k tomuto boji poutzisae sily a fyzické dovednosti,
vrozeneé i osvojené. U tohoto typu postav se ujakewg,superhrdina“, jenz se dosud
vyuziva na celém s$%. S ohledem na rozsah této prace, jsou vybrawi piiklady
novin&u/superhrdifi, pficemz kazdy znich reprezentuje jedno z americkych

vydavatelstvi, ktera se zaslouzila o vyvoj toh@odménu (Duncan a Smith, 2009: 89).
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Komiksovych postav za#stnanych ve zpravodajstvi a se superhrdinovskym
alter egem vznikla celgada. V kreslenych seridlech studii DC Comics i Mamly
redakce vzdy sfejni roli a jejich zarstnanci sekundovali superhrdm, pokud se
ovSem sami neskryvali za maskou bojovinle zl@inem. NejvyrazgjSimi fiktivnimi
novinami byly Daily Planet (DC Comics) aDaily Bugle (Marvel Comics), jejichz
exteriéry i interiéry se pravideinobjevovaly na strankach komiksovych siSit
Tvarcaim se podélo zachytit redakni prostedi — zmatek i@d uza¥rkou, uvolréna
atmosféra s Séfredaktorer&né ve dveich jeho kancei@ (Perry Whitev Daily Planet,

J. Jonah Jameson Daily Bugle).

Clark Kent/Superman (1938)

Vyznamnym meznikem, jenz vedl k z&pti zlaté éry amerického komiksu bylo
zrozeni ikony popularni kultury SupermangAction Comics #1, 1938).tRodre Kal-
El z planety Krypton, sidem svého dospivani na Zemi osvojil jmélark Kent Ve
fiktivnim mést Metropolis z&ne pracovat jako reportér Daily Planet. Pro tutacpse
rozhodne, aby efektivn ukryl svou skuténou totoZnost a byl neustale u zdroje
cerstvych informaci, jez ho mohou j&$ychleji dostat na mistdinu. Clark je vzorem
vSech ctnosti - hgji prava slabsich, bojuje protugci a pomaha pibnym. V prvnich
dekadach byl lehce zastmsvym alter egem, po profesni strance pak svoingrdou
Lois Laine. V roce 1986 firci piibéh Supermana restartovali a z nevyrazného Clarka se
stal uspsSny reportér a drzitel Pulitzerovy ceny (EhrlicB,13).

|
o

Obr. 25 Clark Kent (Action Comics #428), atitoCary Bates, Curt Swan, Murphy

Anderson, 1973
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Praw Superman z produkce DC Comics z&donovy trend maskovanych
novinga. Davodem, pré si tvirci pro své hrdiny vybirali prostdi meédii, byl efektivni
a nenasilny zfisob vypdadani se s padouchy. Americky obraz nokeénde opira o
mytus Supermana, ktery je symbolem pravdy a sphassti (Ehrlich, 2013).
V posledni dob se v3ak ozyv&im dal tim vice kritik, ktefi oponuji girovnavanim
Clarka Kenta a jemu podobnym komiksovym repaértéf k predstaviteim objektivity
a etickych novingskych hodnot. Podle nich prawito novin&i ve svych ¢lancich
popiraji pravdu a lIZou svym kolem, aby svou skut@ou identitu udrzeli v anonyndit
(Ehrlich, 2013).

Billy Batson/Marvel (1940)

V roce 1940 fiSlo vydavatelstvi Fawcett Comics prigstnictviméasopisuwhiz
Comicsse zajimavym hrdinou, jehoz charakteristik&asténé odporuje s vymezenim
kategorie novinge v této kapitole. Hrdina stejnojmenného seri@aptain Marvet®
(1940) byl dosplym maskovanym alter egem dvanactiletého chldpilgho Batsona
ktery ve svém &ném Zzivot pracoval jako rozhlasovy reportér radia Whiz rd&nim
slova ,Shazam!* se doved| pra@mt v dosglého superhrdinu s nadlidskou silou a
schopnosti létat. Podobrako u Spiraci Spargélského Cuza, i zde s#iten&i setkaly
s adolescentnim novifgm, jenz se samostétarha do vySdbvani slozitych fpadi.

HELLO, FOLKS! THIS IS
{ ciLlly BA%ON, BRINGIN!
YOU THE RADIO STORV Ol
THE CENTORY/  — A&

Obr. 26 Captain Marvel, autor: Bill Parker, C.C.cBe1940

31 Napriklad nejznany$i superhrdina studia MarvBkter Parker (Spidermarziska misto fotoreportéra
v redakci Daily Bugle. Séfredaktor listu J. J. Jaoremedialty pranyuje maskovaného hrdinu
Spidermana. Peter Parker vSakzm ovlivnit informace, aby jeho prava identita neldéfem odhalena.
32 Komiksovy serial Captain Marvel byl v jedné datokonce nejpopulésim seridlem na st

s ndkladem milién vytiskza ngsic. V 70. letech vychazel v sobotnim periodBhazanvydavatelstvi
DC Comics(Ryall, Scott, 2009)
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Richard Jones/Phantom Reporter (1940)

Spole&nost Timely Comics, igdchidce vydavatelského domu Marvel, v roce
1940 v magazinDaring Mystery Comicsotiskla nékolikastrankovy stripPhantom
Reporter Jak nazev komiksu napovida, maskovany hrdinaolbddku acerveném
plasti se ve skutmosti wnuje novinéské profesi. Na rozdil odi@dchozich fklada
Richard Jones nema Z&dné namzené schopnosti, ale oplyva silou a boxerskou
zdatnosti. Jako reportér (nejprve v nejmenovan@ékad pozdji v Daily Bugle) se
vénuje odhalovani organizovaného &tau. Ke svému maskovanému alter egu dbsp
v momeng¢, kdy jako civilista nemohl zakddt vuaci pravre chrargnym zlaiincam
(zkorumpovanym politikm i medidlnimu magnétovi) (Phantom Reporter, 20%8hou
vlastnosti Richarda Jonese jeg@evsim jeho smysl pro humor, kterym dokaze odibroj

nejen padouchy, ale i svého Séfredaktora.

ONE OF THE HIRED THUGS
COMFESSED EARLY THIS MORNING~
SO ONCE AGAIN .| PUT YOU ON A

YU WANTED ALL THE TENANTY

ON THE ERST SIDE TO MOVE ONE OF YOYR HENCHMEN

out, From FEAR — — NEMBUTAL--A DRUC PHbT MAKES,
THEN ONE OF YOUR AUBUSHER 175 V/ICTIM TBLL THE TRUTH Bty ™

Fngwes, oo gor o0 e a5t | B d
SHOE CHEAP, AND SELL /7 7O VOU ~alh
AT A GREAT PoosTr ot 4 PAAKE- .

~<MND IDUD ALL SPLIT TME PROFITS/

QZ-ZPOZ A4xmZ mxA

Obr. 27 Phantom Reporter, autor: Sam Cooper, 1940

Jack Baxter/Phantom Jack (2004)

Komiksova knihaPhantom Jack(2004) scénaristy Mikea San Giacoma a
kreslice Mitchella Breitwesera je novodobou variaci naesbpdinovské serialy, avSak
charakter postavy se spiS&ibfizuje antihrdimim z ,blizce-postapokalyptické” Zem
(kapitola 3.5). V prvnim dile se dozvidame, jak vhia hrdina ziskal svou
~superschopnost”. Jack Baxter byl se svym kolegooppSEén z redakce lokalnich
novin poté, co sednem snahy o odhaleni tajné viadni operace nadyoxatkych
latek. Nejen, Ze byl diky této nehbddhalen a vyhozen z prace, alegevsim ziskal

schopnost stat se neviditelnym. S touto novou stbsip a narttem pro velkyclanek
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(o tajné vojenské operaci) ziskal praci v redakewyorskych novinThe Clarion
Ackoli svij novy dar ged veejnosti skryva, vyuziva ji ke své noviské praci i
vlastnimu prosgchu. Poté, co zjisti, Ze jeho bratthem vojenské operace v Iraku padl

do zajeti Saddama Husseina, vyda se ho zachranit.

O MIKESAN GIACOMO MITCHELL BREITWEISER JAIME JONES
\§

Obr. 28 Phantom Jack vol. 1, atitdlike San Giacomo, Mitchell Breitweser, 2004

Jack Baxter s Sirokymi rameny a vyrysovanyterh sphuje vesSkeré fyzické
atributy superhrdiny, stale je to vSak mladyasto nerozvazny reportér touzici po
novingské publicit. Na rozdil od Clarka Kenta, jenz se rozhodl proiméskou
profesi z divodu dokonalého alibi a strategického mista prohlg/czasahovani na
mistech¢inu, Phantom Jack je prim&rmeportérem vyuzivajicim svych schopnosti
k ziskani nargtt pro své reportdZze a odhalovani organizovanéhoinzip az poté
zachrancem.Cten& nesleduje Jacka pouzeshem vykonu prace, ale i vjeho
soukromém Zivat— je pohodiny, nerad vstava a flamuje. V komiksklpden draz na
jeho obyejnou lidskost, se kterou se moh&en&i snaz ztotoznit. Mimo to je &l
zasazen do realného, pétende zndmeho, prosdi se skutanymi udalostmi (valka
Iraku). Charakteristickym novitigkym znakem této postavy je novisiy piikaz,

ktery velice¢asto nosi na krkéi pfiSpendleny na burd
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3.4 Zenav roli novina Ffe

Na zaklad reSerSe postav novifiav komiksu bylo zji&no, Zze nejvyssi vyskyt
fiktivnich novingek byl v obdobi zlaté éry komiksy, tedy n&lpmu 40. a 50. let 20.
stoleti. V této dob se kreslené hrdinky reprezentujici Zeny v domaeabsobjevovaly
témef vyhradré v novinovych stripech. Ktovym zlomem pro komiksové hrdinky bylo
jejich obsazeni do roli reportérek. Ambiciézni danegpokojené s n&akzenosti svych

muzskych prafjsSki se vydaly na viastniggtiesit seridzni fipady.

Brenda Starr (1940)
Ikonick& americka hrdink8renda Staf v jednom novinovém stripu lamentuje
nad tématy (soft news), jez musi zpracovavat. méapravedlnosti se rozhodne postavit

a z&it délat opravdovou seridzni noviiiau (viz obr.).

Wi dlAD -\.-'\.I "-hl:n.
¥
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H |} mew A  BRENDA, o fuin EIBAY 5
W ASTORY it 0 LET ST
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BRENDA STARR Reporter ﬁ" ‘*"*‘*—“‘i”‘“*’“—

Obr. 29 Brenda Starr, The Reporter, autor: Naledit&s 1940

Brenda Starr je obrazem moderni americké Zenysgetbzhodla vzit sy osud
do vlastnich rukou.#@s svou emancipaci je jeji chovani velice feminaneskryva své
typické vlastnosti — zejména malichernost a jistaketnost, diky které usgpre
proplouva profesni kariérou (od reportérky az naig@oeditorky) i romantickymi
aférami. Pro americké hospodyhyla Brenda ziesrenim vzdoru a emancipace, ale i
maodni ikonou. V piloze Chicago Tribunevysly vystihovanky s pevlékaci papirovou

% Hlavni hrdinka novinového stripu Brenda Starr, Reporter, ktery vychazel jako s@st periodika
Chicago Tribune, byla v roce 1940 vyteoa kreskkou Dale Messick podle skéteé americké ikony
Brendy Frazier pochéazejici z prominentni bostomekliny. Diky vziistajici popularit byl serial
rozSien a pesunut z novinovych stranek do komiksovych albnad&ci se dikali i jeji televizni
adaptace. (Harvey, 2010)
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pannou v podab popularni hrdinky.Cten&ky tak mohly rozhodovat o tom, co si
Brenda oblékne.

Mezi dalSi fiktivni emancipované novithd z prelomudtyiicatych a padesatych
let pati i Jane Ardena hrdinky sekundujici superhrdim ze studii DC Comics a
Marvel Comics Lois Laneti Vicky Vale

Obr. 30 Jane Arden, vol. 9, autor: Frank Ellis, 395

Jane Arden (1927)

Piibshy odvazné novir&y Jane Ardefi’ mgly kromg Spojenych stét velmi
dobry ohlas i v Kanada Australii. Tato fiktivni sloupk&a ohromovala svéten&e
odvahou a energii, se kterou se p&lastioreSenicasto nebezgaych kauz. Reportérce
nest&ilo pouze psat o nevgSenych policejnichifpadech, sama se potlatdo jejich
vySetovani. Diky svému ijwvabu a kehkému vzhledu mohla v utajeni sledovat
padouchy a nasledne dopadnout i ¢inu. Fes ladné kvky a eleganci se Jane Arden
neprojevovala jakkoli malicheén(na rozdil od Brendy Starr). V komiksovém stripu

byvala zobrazovana jako zarputilad vydetatelka upednosiujici svou dobrodruznou

% Komiksovy stripJane Ardervytvorenynovindem Montem Barreteraychazel v letech 1927 aZ 1934
v novinach, poté zal vychazet jako saidst ilustrovanyckiasopisi Famous Funniea Feature Funnies
Podobs jako slavijSi Brenda Starr, i tato komiksova hrdinka sékdda viastni filmové a rozhlasové
adaptace. (Stepno, 2012)
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kariéru ged osobnim Zivotem. Mimo jiné jgggme prvni fiktivni noving svého druhu

(Tintin byl vytvoren o dva roky poziji).

Lois Lane (1937) a Vicky Vale (1948)

Lois Lané® a Vicky Vale reprezentuji pasivni Zenské postavycrdkh
komiksovych seridi, partnerkyci objekty touhy maskovanych superhndlinrento typ
komiksovych novingek se objevoval fedevSim v komiksovych albech vydavatelstvi
DC Comics a Marvel Comics. ®@bpo vzoru Brandy Starr usiluji o noviského
s6lokapra. Tatoiflezitost se naskytne, kdyz se veéstech objevi maskovani ochranci.
V Metropolisu navaze Lois Lane (né&jde jen) Uzkou spolupraci se Supermanem, jenz
se stane hlavnim tématem jeji¢lanka. Vicky Vale piSici do fiktivnich novirthe
Gotham Gazzetse snazi odhalit skdteu identitu Batmana, jenz je maskovanym alter
egem milionée Bruce Waynea. Druha zmovand hrdinka byla vytwena jako
ekvivalent Supermanovy partnerky. Jejich role irekgeristika jsou si tedy podobné.
Ok¢ novingky jsou atraktivni, malicherné, lehce naivni, abergické a se slabosti pro

maskované muze.

You CAM START THE SOCIETY HORSE _
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Obr. 31 Debut Vicky Vale v Batman #49, autor: Digjirang, 1948

% postava_ois Lanebyla vytvaena autorskou dvojici Jerry Siegelem a Joe Shusteeestudiu DC

Comics. Poprvé se objevila v roce 1938 po boku Bogea v komiksovém se8if\ction Comics #1
Predlohou pro tento charakter byla filmova postavergické reportérkyrorchy Blanekterou v roce
1937 hrala americka hetea Glenda Farrell. (Ehrlich, 2013)
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Obr. 32 Superman’s Girlfriend, Lois Lane Vol 1 #1660, autti: Kurt Schaffenberger,

Mort Weisinger

Duvodem, pr¢ tvarci akenich komikst své hrdinky dosazovali do roli
novinaek, byl Zejm¢ casty kontakt médii se superhrdiny. Médiasto zpravovala
verejnost o jejich skutcich. Reportérky se tak stagatylky ¢ind superhrdif i obet'mi

anogi, aby byly nakonec zachtavany svymi maskovanymi strazci.

Adéle Blanc-Sec (1976)

U wetSiny predstavitel fiktivnich novind&a je jejich profese igjma jiz od
prvnich stran komiksovych alb. Nartilladu ukazkovych strip z predchozich
podkapitol nmizeme sledovat atributy novitsdvi — interiéry redakci a rednety
asociujici Zurnalistickoginnost (noviny, fotoaparat, psaci stroj, notésmikrofon).
Tyto formy orientatak vizuélniho éteni nas uvadi do kontextu komiksového stripu.
Tento zisob interpretace vSak popira dilo Jacquese Tardiitora grafického romanu
Les Aventures extraordinaires d'Adéle Blanc-SE®76) (v ceském pekladu
Neobyejna dobrodruzstvi Adély Blanc-SeDiky Tardiho zfisobu oddalovani pointy a
implementovani absurdnich vyjevdo vypra¥ni sectendi o zangru jednani hlavni
protagonistkya jeji skuténé identi¢ vice dovidaji az v druh&sti romanu. K orientaci
v d¢ji napomahaji zalyy na uryvky novinovyclelanki o udalostech, jez jsou pojitkem
mezi jednotlivymi pipady. Krong neobvyklého faktu, Ze skdélecten&tim objevi aZz
na dvacété stran ze zaatku si ji ¢ten& dosazuji do roli Ganoskyn zlodtjky i

archeolozky. Poziji se v jediném panelu dozvidame, Ze je spisovatelk
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Zftra na kniZce
rozhodné& pracovat &
nezadnu... Ostatné,

Obr. 33 Neobyejna dobrodruzstvi Adély Blanc-Sec, autor: Jacquesdi, 2010

Adéle Blanc-Sec je mimo jiné, v ramci anotaci kosode pedlohy i v jeji
filmové adaptaci rezZiséra Luca Bessona zroku 200¥adna jako vyznamna
francouzska noviria. Ackoliv se tato informace v Tardiho prvnim dile neltdledat,
v kontextu s obdobim, do niz jéilpth zasazen, se da lehceiwddnit. Jacque Tardi,
jenz je povazovan za komiksového krorgérancouzskychdin (Tardi, 2010), zasadil
tento historicko-fantastickyifbch do obdobi ,Belle Epoqué® na grelomu 19. a 20.
stoleti. Lame se zdebdobi spisovatelské Zurnalistikikdy za obsahem novin stali
zejména wdci a wenci, s obdobim redadni Zurnalistiky’. (Bednaik, Jirak, Kopplova,
2011) | ges nastup nové novirgké epochy &dci a unglci nadale pispivali do

novinovych rubrik. Nevyltuje se tedy ani publicistickannost Adél Blanc-Sec.

Charakteristika této postavy se nejvice blizi katiegmladych dobrodruf*
(kapitola 3.1). Nejen, Ze jde v obotigadech o fedstavitele belgicko-francouzské
Skoly (Tardi také vyuziv&istou linku), ale pedevSim je zde &kejnim tématem
cestovani @&esSeni nevysitlitelnych zahad. Zajimavosti jsou zde i feminiséigostoje
slecny Adél zdirazrené oldasnym koéenim a postagm wvaci vztahim a wdg, kterou

uprednosiiuje nad vSim ostatnim.

% Belle Epoque , ¢eském pekladu ,krasna doba“, je vymezena mezi lety 189914. Je obdobim
pokroku a modernizace, zlatymtkem automobilu, kinematografie a dalSich vynéléimo jiné se
v tomto obdobi z&alo utv&et feministické hnuti. (Bediik, Jirdk, Képplova, 2011)

37 Bshem obdobi redaki Zurnalistiky se zhruba do poloviny minulého stbformovala sotasna
podoba redakce, roglila se novinéska prace a vznikly specializové rubriky. (Beilkalirak, Képplova,
2011)
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3.5 Gonzo zurnalisti (Moderni obraz novina fe)

V nejnowjSich komiksovych dilech se&im dal ¢asgji jejich autai zabyvaji
aktualnimi celosstovymi problémy. \énuji pozornost otazkam blizké budoucnosti,
kam naSe spod@ost snmdfuje a co z ni ¥stane. Tento naeh byl pro rekteré tvirce
idealni rilezitosti vyslat pra¥ novinde do valkou a technologickym vyvojem

zpustoSeného sta, ze ktereho by nam zpredikovavali sva sidectvi.

Spider Jerusalem (2009)

Vyraznou a atypickou postavou noviege Spider Jerusalenz komiksového
alba Transmetropolitantvirci Warrena Ellise a Daricka Robertsona. Spider je
vyslouzily novind a maniakalni sociopat, ktery se se zasobou dxgtpasnin schovava
pied zbytkem postapokalyptickéhoétvy a svymi fanousky. Paranoidni slouplse
z divodu existetini krize a publikénich povinnosti vraci do ,kta“, kde opt
nastupuje do prace novifea Vééné pod vlivem tablet na podporu mozko#é@nosti a
kofeinu piSe o bolestivé redljtkterou ped zabedénou véejnosti obnazuje i vipmém
pienosu. Jeho neza&mitelny vzhled je podtrhnut potetovanou hlavou gnastrickymi
interaktivnimi brylemi na fotografovani. AntihradirSpider Jerusalem je podle Ellise
futuristickou verzi Huntera S. Thompsona, zakladéaabjektivni ,gonzo“ Zurnalistiky.
Bez ohledu na vladni autority a cenzurni ogait jsou jeho sloupky zaloZzeny na

upiimnosti a vlastnim subjektivnim nazoru.

Obr. 34 Transmetropolitan, Vol. 1: Back on the &trewutdi: Warren Ellis, Darick
Robertson, 2009
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Zajimavym aspektem komiksu jeepma nezavislost médii nad politickymi
autoritami. V prvnim vydaniTransmetropolitan: Back on the Stre¢2009) sedi
Jerusalem naigtSe mrakodrapu, celéésto ma pod sebou jako na dlani, sleduje nasilné
potlatovani nepokdj a své sw¥dectvi okamzit zaznamenava do laptopGlanek se
béhem psani vysila online do redakce, ktera jej oki@nmitodala televizi. Ziva reportaz

nebyla peruSena ani naléhanim nejvyssich autorit.

Matty Roth

DalSim uspSnym komiksem s novitidm v hlavni roli je(DMZ scénaristy Briana
Wooda a kreste Daricka Robertsona. & pribéchu se odehrdva na Manhattanu,
demilitarizované zah New York City, jez je v blizké budoucnostiieaiem obanske
valky. Fotozurnalistavatty Rothv avodnim dile fjizdi do val€né zény zmitajici se
nepokoji, aby z tohoto mista zpriesikovaval aktualni zpravy pro redakciberty
News Po udalostech, které Zjrudélaji vyhnance, zéne Matty pracovat na viastnégi
a s pomoci nezavislé zpravodajské agentury IWNI&ysiavdivé zpravy i za hranice
Spojenych stét Noving je charakteristicky mladistvym zanedbanym vzhledem

naplasti na nose a fotoaparatemgdenym na krku spolu s novifskym pikazem.

Obr. 35 DMZ 3: Véejné prace, autd Brian Wood, Riccardo Burchielli, 2012

Podobr jako Spider Jerusalem i Matty Roth je vyvrhelenolgfnosti, jenz
musicelit zkorumpovanému systému a IZivym informacinouldisidenty bojujicimi za
lepSi spolénost. Zatimco rezignovany Jerusalem odmita slastalauje se do Gstrani,
Matty usiluje o vlastni zviditekni.
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3.6 Manipulativni role novina re v dile Alana Moora
Zajimavym poznatkem éhem studia grafickych roménAlana Moora byla

nezbytna fitomnost médii. Vetrech nejvyrazgsSich dilech britského scénaristy se
vyskytuji zastupci audiovizualnich médii i tiskutorakté&i nepati mezi hlavni subjekty
piibéhu, nicméw zaujimaji kl€oveé role v ukitych déjovych sekvencich — reprezentuji

moc, jsou hybateli osudud@ve linie)¢i pozorovateli a prvodci pgiibéhem.

Média jako pr avodce d éjem

V novele Watchmen - Strazc(Moore, 2009), jez je kompilaci apodni
dvanactidilné série z produkce DC Comics, jsten&i po celou dobu doprovazeni
novinovym tiskem (panely s novinovym stdnkem, Ugyv&8zhovoti, vystiZzky starych
vydani a zééry na novinové titulky) referujicim o minulosti pgas i historickych
souvislostech, jeZz kontextu&lnizce souvisi s hlavni¢pvou linii a zaérecnym
rozuzlenim. V tomto fipack noviny zaujimaji pozici neutralniho média sloutitciza

Uuc¢elem informovat.

DOKTORE SNAD S| JESTE
OSTERMANE, JSEM VZPOMENETE NA WALLYHO
POUG ROTH A PISU WEAVERA. NA POCATKU

SEDESATYCH LET O NEM
NOVINY PSALY JAKO
0 “KAMOZOoVI
DR. MANHATTANA".

ZEMREL NA
RAKOVINU
=\ ROKU 1971

Obr. 36 Strazci (Watchmen), akitcAlan Moore, Dave Gibbons, 2009

Doug Roth a Seymour (1986)

Naopak pedstavitelé novirtdké profese maji ve vSecteth dilech vicemén
negativni charakter. Jedna segevsim o redakce bulvarnich méilimedialni nstroje
propagandy. Ve Strazcich se objevuje urostly répaastupujici bulvarni denikova

Expres Uplatny novin& Doug Routhverejré oznami IZivou informaci, ktera z#pini
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rezignaci nejsilgjSiho strazce (Dr. Manhattana). Rozehraje se td&i dast partie
vyvijejici se ve prosfeh utopistického teroristy. DalSim pozoruhodnyifikladem
novinge je Seymouyr obtloustly asistent newyorského vydavatele, kierése v zasru
komiksu do rukou nahodndostane denik se &lectvim odkryvajicim pravdu o
celostovem spiknuti. Novinazde symbolizuje nagi na spravedinost, aies svou

»-malost”, i potencialni moc ovlivnit vejné mirni.

L

F

Obr. 37 Strazci (Watchmen), attoAlan Moore, Dave Gibbons, 2009

Redaktor Best (1991)

S dalSim pikladem vSeténého novinée se niZzeme setkat v romand Pekla
(2003) zasazeného do presti viktorianské Anglie. Nastem je konspiréni teorie o
identitt masového vraha Jacka RozpartmvaRedaktoBestz bulvarniho platkurhe
Star verejné vytvari famy, kladenim faleSnych stop na miisinu mai policejni
vySetovani a vznaSiikva obviréni za @elem zvySeni prodeje periodika a zisku slavy.
Role novinde je zde stejni, by se v celém romanu vyskytuje pouze okrgjoBest
zde redstavuje bezpétetho a arogantniho novif& jenz je ochoten pro novifskou

senzaci podstoupit cokoli.

D¢j roméanu je zasazen do druhé poloviny 19. stoletbbdobi komercializace
tisku odstartované v roce 1896 zalozenim derdaily Mail. Tento historicky Udaj
souvisi i s charakterem fiktivniho periodikéne Stay které se v romanu intenzin
vénuje @ipadu sériovych vrazd. Ve skdtesti se tato kauza datuje do roku 1888
(Curtis, 2001), osm letipd vypuknutim ,Northcliffovské revoluce* (Jirak aofplova,
2007). ,V listech Daily Mail se Northcliffe sousdil predevSim na zpravy o zlmech



77

a pinsel ¢tendum rozhovory nejen s policisty, ale i s neznamynuocizici (jeho

mottem se stalo ,Dejte mi jednu vrazdu dé&nni (Jirdk a Kopplova, 2007: 84) Tato
charakteristka obsahuuyodniho Daily Mailu se pondrné shoduje s interpretaci
Moorova fiktivniho listu The Star Stejré tak miZzeme spdbvat odraz Alfreda

Harmswortha (Northcliffa) v postdvedaktora Besta.

Osobné, pane
8 Gibbsi, je mi dpiné
e N putinka, kdo fo
coure zved /3 udelal.

¢
=

mandle, co? 0N

-\
",1\\=

Obr. 38 Z pekla: melodrama o Sestn&éistech, aufd@ Alan Moore, Eddie Campbell,
2003

Lewis Prothero/Hlas osudu (1982)

V 80. letech se Alan Moore tizen nevoli¢v thatcherovskému radikalismu
rozhodl vytvdit ve spolupraci s vytvarnikem Davidem Lloydem diSkou
komiksovou sériV for Vendettg1982) reagujici na omezovani osobni svobodyedust
anarchie s faSismem. Vznikla tak alternativni veslieké budoucnosti (90. let), kde je
Velkd Britanie podmatna faSistickym diktatorem a jeho nejgj§im nastrojem —
Hlasem osudu. Rozhlas zde hraje¢ddiou roli v manipulaci vieejného migni. Hlas
osudu, hlas pragceny Lewisem Protheremovlada kazdou domacnost ve Velké
Britanii a udrZzuje ji v nefnné ne¢¥domosti. Jakmile maskovany anarchista ,V*“
zlikviduje mluwiho Hlasu osudu, Britanii zaplavi podeai, které prolomi lidskou

nevwdomost krmenou totalitnimi Izi.
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DOBRE RAND, LONOYNE Hidid... A CO ?_.'JGUD Sl MYSLT ZE
MLUNT K VAM HLAE osuou BUDETE HTHAT O NEM BY SE NEMELO
VYSILAME NA STREONTCH O TOM OHNO- MLUMIT VOBEC. KOYBY SE
VLNACH, DELKA 275 STROJIP POZOEJI NEKDO PTAL,

HEKNE SE, 2E Tgﬁ‘(l.
MEZAMYSLENY UCINEK
i EXPLOZE

A 285,

KAPITOLA DVE

VELITEL _

Obr. 39 V jako vendeta, adtoAlan Moore, David Lloyd, 2005

Na zaklad interpretace uvedenyckldbyl vyvozen zaer, Ze Moore ve svych
grafickych romanech poukazuje na potencialni modiimktera niize mit jak pozitivni
nasledky, tak fedevsim negativni dopad na sgolest. Neni dlezité, o jaky typ médii

se jedna, ale kdo se jich zmocni a jak s nimi rialoz

3.7 Skute €éna sv édectvi reportdzniho komiksu
Zvlastni kategorii, kterou v tomto $y1 nelze opomenout, je postava skatho

novinge (vypragce). Svécétende provazi po roztnych mistech a nabizi jim mistni
kulturu i problémy doslova z jeho Ghlu pohledu. Mgangrné nové a netradni zanry,
jez si v rekordnintase nasly svérfznivce, a jejichz tvorba se permanentozviji a
rozSkuje, pati i reportdzni komiks (Pollmann, 2013). Autobiogeké zachyceni
skut&nych udalosti ve forhkomiksového alba ma oproti novinovygankim hned
n¢kolik vyhod. Kresbou se ftize docilit detail®jSiho popisu zkuSenosti a dajmNa
rozdil od¢lanka Ize zachytit jednotlivé emoce a charakter gemit— zobrazit strach ve
tvéri, gesta a bare¥nzachytit atmosféru, tak jak to reportér tehdy valinmebo jak si
dané misto uchoval v patn V piipact ¢ernobilych nebarevnych sttipse otevira

moznostéten&ovy individudlni interpretace a vlastniho prozisichyceného momentu

(Sacco, 2012).
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Joe Sacco

Jednim z nejznéd#Bich autoli reportdZzniho komiksu je byvaly novindoe
Sacco, ktery ufgdnostnil tvorbu komikis pired svou fvodni profesi. Naiglomu 80. a
90. let se rozhodl procestovat Evropu a Blizky wgtiPalesting Goradze Sarajevoa
dalSi), navstivil oblasti suZzované valkou, kde hezimsebe fjali mistni obyvatelé.
(Miller, 2008) VeSkeré své pdshy a zkuSenosti zdokumentoval ve férkreslenych
stripi. Kreslena verze Joe Sacca jerepikonické zjednodusSeni stale podobna svému

skut&gnému obrazu.

A woman motions me over; and T duck
through her 'way. The_house behind
hers Ed being demalished. Shes wondering
if her house s next. I it 15, she dogsn't
know where she's to go.

Obr. 40 Footnotes in Gaza, autor: Joe Sacco, 2010

Ctendi si jsou Bhem pre@itani komiksu ¥domi Saccovou ifitomnosti. Bhem
rozhovof je vickt jeho silueta stojici psten&ové boku. Tento zfisob umisini postav

v panelu v nas fze vyvolat iluzi nasi fitomnosti v komiksu, jako bychom onen 2ab

samy zdokumentovali coby fotografové.

Didier Lefévre

Francouzsky fotoZurnalista Didier Lefevre ve spofigps komiksovym tircem
Emanuelem Guibertem vytiib autobiograficky cestopisny komiks z priedi valkou
suzovaného Afghanistdnu. Jako mlady a nezkuSerggrat se dostane na Blizky
vychod za delem reportdze o misi lékabez hranic. (Miller, 2008) Jednotlivé vyjevy
komentované v prvni osebjsou kolazi skuieych fotografii a Guibertovy kresby.
Ackoli ¢tend@i vnimaji Lefévrovu pitomnost v pibéhu, s jeho postavou se potkavaji
ojedirgle. VeSkera dobrodruzstvi sledujem@énea vyprawce ¢i hleda&kem fotoaparatu.

Opt se stavdme soasti panelu.
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vebfisin JE Plo OPRaDo Omer WEIDE SHOM A reuidy
EevnE, RELMTUCHAC Priralf : fRrmreie, Bmsaree

“

Obr. 41 Fotograf, auto Didier Lefévre, Emanuel Guibert, Frédéric Lemerc2012

Na rozdil od obsahovych a rozsahovych lintigténych periodik maji reporté
k dispozici platformu s neomezenymi moznostmi. Bgiegelman, autor komiksové
autobiografieMaus o tomto Zanru prohlasil: ,Ve st&, kde Photoshop dokaze odhalit,
Ze fotografie IZou, ugicim je umozgno vratit se ke svémuipodnimu poslani — stat
se reportéry.” (Heller, 1999: 217)

3.8 Novina Fv ¢eském komiksu
ZvIastni kategorii diverzifikace komiksovych novifige pra¥ cesky typ této

postavy. Zatimco v prvni polown20. stoleti tento fenomén v zapadnich zemich rostl
s Hergého Tintinem a americkymi stripyeskoslovensky komiks teprve ziskaval
parametry mezinarodniho standardu fedevsim diky findlnimu zapojeni bublin do
panelu. Mezi¢tend&i se uchytily seridly s#skou tématikou a antropomorfizované
postavy Josefa Lady a Ofeje Sekory.Cesky komiks jedt na dobrodruzné a &ki
Zanry nebyl fipraven a tato ,nejprava“ se prodlouzila o dalSickkolik dekad, nez se
tuzky ujal Karel Saudek. S vyskytem meédii v kregtdn serialech to bylo jelt

Mriviw s

vykonavatelé novingké profese se deské kultie obecw vyskytuji velice #idka.
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Hlavnim divodem bylo potl&ovéani vlivu kapitalistickych zemi, tedy i nulovy rkiakt
se zapadni kulturou.riBéhy s postavou st¥ackého novin& neohrozeného v boji proti
zkorumpovanym autoritam a &tujiciho celému su pravdu o zkazeném jadru statu

by v CSSR nebylo mozné oficiairvydavat.

Redaktor Mladého hlasatele (cca 40. — 50. léta)

Serial Jaroslava FoglarBychlé Sipydodnes pdit mezi nejoblibegSi ceské
komiksy. Mirek DuSin se svou partou byli vzoréaskoslovenské mladeze a diky jejich
zasazeni do realného pr@sti nebylo &ké se sd&mito hrdiny ztotoZnit. S obrazem
meédii se vtomto seridlu iheme setkat dvakrat. Nejprve s amatérskou verakos]
jakmile se klub Rychlych Siprozhodne vydavat vlastni &snik TAM-TAM poté
s klasickou redakci tydenikMlady hlasatel(do roku 1941 skuteé¢ existujici), kdyz
Rychlonozka navstivi redakci zaelem otis¢ni jeho ilustraci (viz obr. 42).

A TOMUHLE, Ty PLANTAZNIKU, R(KAS |
JOBRAZEK"?KOLIKRAT JSME UZ DPSA-|
L1V HLASATELI"/ Z2E ORRAZKY MA{
31 BYT KRESLENyaem TUST A JEN|
PO SEDNE STRA- (@R NE PAPRU!
i PRISTE PRI-!?S w :

- N
\\\ 1\

Obr. 42 Rychlé Sipy v redakci, aiitoJaroslav Foglar, Jan Fischer, (1938 -1968),
sbornik z roku 1969

Americky komentator (1970)

Kreslena miniséri®a ploché draz€1970) Bohumila Jirka a Petra Barodrazi
atmosféru zavodu plochodraznich motodyklAckoliv nejsou média hlavnimi
protagonisty komiksu, sehravaji zdéleFitou roli ,vyprawce”. Rozhlasovi a televizni

sportovni komentato provaziétende celym zavodem, jez se odviji na Sesti stranach
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minisérie. Ped z&atkem zavodu je médiimémovan dokonce jeden cely araftenéi
se tak dostavaji do zakulisi sportovniho zpravadgjsleduji nejen komentatory, ale i
kameramana a reZii. Zipob realistického zobrazeni celého zavodu i reposéetns

s koment# reportéra vytvé iluzi skute&né udalosti.

FENA RIKALA ¢+
NEPUDES! A JA

T0DLE { pUDU !
- A SEL ISEM.

ARREY |

VOZIDLA MOTORS | STROJE H

PNEUMATIKY INDITIONAL | AUTO MO.YIJ
00 KAZDE AMERICKE RODINY:

) ZENT 5oV POSLUCHAE),
091 VAM, VAZENT ROZHLA 0 _
smmwoulme rLuf_vxw}(Nr A CESTNE
HO SPORTOVNIHO ZAPOLENT...

Obr. 43 Na ploché draze, atitd@ohumil Jirek, Petr Bar 1970

D¢j ptibéhu se odehrava na americkée Flori® tom, Ze je sportovni komentator
americké narodnosti se dovidame diky vyraz,Good luck, patelé...” ¢i propagace
znaek motorového mimyslu v ivodnim komenté,Vozidla motors! Stroje Harrey!

Pneumatiky inditional! Auto moto do kazdé americkdiny!“ (viz obr. 43).

Ned Malone (cca 1969)

Posledni z pikladi je komiksova adaptace anglického roméafturaceny st
(1912)od Arthura Conandoylea. SeridZtracené nade ¢i s poz&jSim titulemPrvni
vyprava do ztraceného &a vychazel v letech 1969 - 1970¢asopise ABC. B se
nejprve odehrava v Londyrnpozdiji se s vypravou profesora Challengetasune do
jihoamerické Amazonie, kde objevi nahorni ploSinpragkou vegetaci. Saasti
vypravy je Ned Malone, reportér Daily Gazette, ktee gidava k vyprag, aby Britanii
zpravoval o jejich dobrodruzstvichtipobjevovani ztraceného &a. Malone je

ctizadostivy mladik, jenz se po odmitnuti svou JUgmou rozhodne pustit se do
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nebezp&né reportaze. Novitidzde reprezentuje stereotyp ,dobrodruzné Zurniajfsti

(opet spole&né rysy s frankofonnim stylem).

{ DAL JSTE MNE) BUD ——t1 I ——— g
PA MC 2 r' TE ZPRAV' o OPRAVDU PARET:
NE_MCARDLE 2 cyCI POCHVALIT VASE B MAM JEpy TR
[~ W/ POS LEDN| REPORTA -| [/a) DEITE NU PROSR |

: Al 7E ' OE TO VYBOR- # "DEJTE Mipo pepy

PRACE, HOCHLI.. NECO HODNE ng

|

T BEZPECNF Ho ! i

x

,/ MYSLITE
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Obr. 44 Ztracené napk, autdi Vlastislav Toman, Ji a Veéra Veskrnovi, 1967-1970

V této kapitole jsou uvedenyi bjedirglé piiklady ceského komiksu, ve kterych
se mizeme setkat se zastupci zurnalistiky. Pouze v jedadkomiksi se vyskytuje
reportér paici mezi hlavni postavy. Kro#rprvniho gikladu se vSak &e nasledujicich
seriali neodehravaji ¥eském prosedi, a tudiz nadm nelze zcela zkoumat obraz
¢eského typu novirié v komiksu, ale pouze odraz noui@aze Zapadu veském

komiksu.

Jak bylo poznamenéano v kapitole 1.2.3 o roli Zenyvind&ském povolani,
obsah kresleného stripu a jednotlivé charaktergm jsou odrazem doby, v niZ bylo
dilo vytvareno. Tudiz i vysledné a p@mé omezené vzorky reSerSe této podkapitoly
jsou disledkem kontroly medialni produkce v obdobi toydfit Podle Hanitzschovy
(2012) klasifikace novirid by medialni ginovnici* po anoru 1948 p#ti do kategorie
Lopportunist facilitators”, tedy mezi zprdstlkovatele fejatych socialistickych
my3lenek. V ukazce Rychlych Sige tento typ ves#s shoduje s fiktivnim redaktorem
— novin& je zde pouhy iednik dodrzujici systémem dana pravidla, jeZ zpedkbvava
dal cten&iam. Jakékoliv vybseni (i Cervenékova ilustrace) se netoleruj®, Novinar

mél swét vyswtlovat, informovat nil teprve po politické interpretaci vyznamu udalosti

8 Typickym rysem reguknich opateni byla snaha o co népéi a pokud mozno centralizované
ovladnuti produkce a jeji ptideni potebam KE' a statu. Média v tomto usfimani slouZila

k prosazovani zajiviadnouci politické moci a ji také byla za sw#jinost odpo¥dna.” (Bednéik,
Jirdk, Kopplova, 2011: 257)

%9 Nabizi se otazka, zda tento dil serialu byl vigvojest pied zanikentasopisuMlady hlasateldo roku
1941 nebo pozii v ramci jinych periodik pro &i a mladez. V oboufiipadech by Foglar tento strip
vytvoril v obdobi totality.
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(...) KSC zasteSovala viechny zastnavatele, a tak mohla cilenymi zasahy do
personalni politiky vydavatelstvi udrzovat novimave strachu a praci, a tedy i
poslusné.” (Konelik, Vetera a Orsag, 2010: 168)

Naopak u druhého stripu (obr. 44) jgetelnd neutralita rozhlasového
zpravodaje, ktera jergjmeé dasledkem doby, ve které kresleny serial vznikl i&sposti
se neda wit obdobi vzniku poslednich dvou stiiipavSak vzhledem kipliznému roku
vydani a umishi &je do amerického a anglického ptesti, mizeme alespd
spekulovat o jejich mozném vzniku v relativbezcenzurni dabokolo roku 1968.
~SvobodrgjSi tvir¢i atmosféra ve spataosti vyustila v pitbéhu roku 1968 mimo jiné i
v podstatné a viditelné zZmy v nabidce medialnich obgah (Bednaik, Jirak,
Kodpplova, 2011)
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Zaver

Na zaklad vysledki reSerSe fiktivnich novirf@ v komiksovych dilech a vystiap
nasledné analytick&sti bylo vyvozeno, Ze se s timto specifickym tygeamiksovych
proménami pokrguje dodnes. S postavou komiksového notgnse nizeme skuténg

setkat nafi¢ historii komiksové tvorby, jednotlivymi kontinetykomiksovymi zanry.

Vyvoj obrazu fiktivnich novinfi Uzce souvisel svyvojem komiksu na
jednotlivych kontinentech (respektive statech)kiontextu s djinami tis&nych medii a
proménou spolénosti. Ztoho vyplyva roztha sngiovani komiksovych trend ve
Spojenych statech americkych a jednotlivych zemirogy s dominujicimi
frankofonnimi staty. Vramci analyzy vybranych wgibr komiksovych strif
s novindskou tématikou byly vymezeny dva hlavni proudy -edoky obraz noviné a
evropsky. K tomuto vysledku se doslo na zakladtnosti komiksovych novira na
jednotlivych kontinentech a opakujicich se zZhalostav. Oba proudy se pakgit na
jednotlivé kategorie podle specifickych @ygostav, Zanrdi genderu. Vzniklo tak osm
kategorii fiktivnich novinfl, u nichz se vSak nevyluje moznost vzajemného
piekryvani: nladi dobrodruzia muzicinu (evropsky obraz)supernoviné (americky
obraz), zeny - reportérkygonzo Zurnalistilmoderni pojeti novirf&), manipulatai,
realni komiksovinovin&i (reportdZzni komiks) a zvlastni kategorii zde wrEsky
redaktor(¢esky obraz novirié v totalitnim prosedi).

V evropksych zemich dominoval od 30. let 20. sfol#traz novinge jako
mladého dobrodruhaysilaného svou redakci déznych kouti swta. Tento trend se
zrodil s vytvaenim prvniho komiksového reportéfiantina, jehoZz nasledoval@ada
dalSich mlad vyhliZzejicich a satiricky laghych postav z komiKsnejen francouzsko-
belgickych autal, ale i kresifi ze Spadiska a Italie. Na felomu 50. — 60. let,
s nastupem zaircilenych na starSi generagtendu, vznikl dalSi typ noving, v této
praci nazvan jakomuzcinu“, u kterého se po vzoru kriminalnich rontidam amerického
komiksového srru misily atributy dobrodruha a &hkiho hrdiny. Zatimco prvni
evropska kategorie byla charakteristicka typizataviich postav a chlapeckou

podobou, u adnich maskulinnich hrdin se stetavala karikatura se syrovosti
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realistického stylu, jenz mohl w#en&i asociovat fotografickou reportaz (rfagerial

Johnny Focus

V ceském prosedi je naopak vyskyt komiksovych novihdomezeny. Média a
jejich zastupci mivali v kreslenych serialech dd&kuwol989 pouze okrajovou roli,
objevovali se pouze v konkrétnich dilech serialumi jiné byvali odrazem totalitni
doby — dednici rezimu s jasnnastolenymi pravidly a agendou, ,nedobrodruzi“ bez
touhy odhalovat politické a vejné kauzy. Charaktegdhto postav a celkovy obraz
novinge se mohl v komiksu prafovat na zaklaglpolitického vyvoje a demokratizace

spole&nosti.

Ve Spojenych statech americkych tato tendence okatikomiksové hrdiny do
role novin&i de facto odstartovala zlatou éru amerického komikSlark Kent
(Superman) spolu s dalSimbypernoviné“ se, i fes vlastni skryvani a zapirani
identity, stali symboly pravdy a spravedinosti. Sdpdinové jsou zde na rozdil od
svych reda&nich koleg spiSe pasivnimi vykonavateli noviské profese. S@asna
americka tvorba nabizi i obraz modernénduturistického obrazu noviié, ugimného
a nedokonalého antihrdiny &egplstavitele subjektivni (gonzo) Zurnalistiky s tencemi

otevirat véejnosti @i.

Obraz novingéek se v komiksové tvoibformoval jest pred pgedstavenim
prvniho kresleného reportéra. V novinovych stripbgfo upustno od stereotypniho
zobrazovani Zen v rolich hospodina naopak komiksové hrdinky se staly symboly
emancipace. Eru emancipace komiksovych hrdinek &d@o novindka ze
stejnojmenného novinoveho strigane Ardenkterou vSak o deset let pagidzastinila
rusovlas@Brenda Starr Z kapitoly zabyvajici se Zenskou roli v komiksagnalistice
vyplyva, Ze u vSech analyzovanych fiktivnich repoek se opakovaly stejné znaky —
kurdz, odpor i muzské nathzenosti a zarputilost ve vyEatani. Resto byly

zobrazovany jakoilehké Zeny a objekty touhy (nejen) svych komiksovsgekundarii.

Jednou ze 8&kejnich ¢asti této prace je kapitolatmijici se vyskytu médii a
jejich predstavitel v dile jednoho z nejvyznamySich osobnosti stového komiksu,
britského scénaristy Alana Moora. fe¢h analyzovanych komiksovych novelach byl

nalezeni repori¢ a zangstnanci redakce, kitev porovnani s ostatnimi typy novifi&
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diky tendencim manipulovat s informacemi &lomim véejnosti, byvaji veskrze
negativnimiciniteli déje. Moore zde odkryva nekalé praktiky bulvarnichvinéit i
Sifitela ideologické propagandy a nenapadmoukazuje na potencialni moc médii

ovliviovat chod djin.

V kontextu s vyvojem médii a medialnimi teoriemitzame sledovat, Ze
komiksové postavy noviié byvaji velice casto odrazem doby, ve které vznikly —
nagiklad zastupky& komiksovych novingek a superhrdinové z 1. poloviny 20. stoleti
piedstavuji obdobi redaki Zurnalistiky pechéazejici v redake technické. Pouze
francouzska hrdinkAdéle Blanc-Sereprezentuje, vzhledem k obdobi a charakteru své
postavy, spisovatelskou publicistiku. Zastupci &smmého ,gonzo“ Zurnalismu
vyuZivaji moznosti obdobi online Zurnalistiky (viabulka¢. 2 v giloze). Podobé
muZzeme také na zakladvlastni interpretace stiipprisuzovat fiktivnim novin&im
spol&enské role podle dominujicich ideologii v danémsteali (Hanitzsch, 2011).
Krome prevaZzujici role hlidacich pqtzv. watchdogs - zastupci frankofonniho komiksu
i amertti noving okolo Clarka Kentg, najdeme mezi analyzovanymi postavami
zéstupce i zbyvajicichitspol&enskych roli (viz Tabulk&. 1). Vzhledem k rozsahu
prace je tato moznost kategorizace imnana pouze okrajéy avSak je zde poukazano
na vysoky potencial komiksu jako fg@métu zkoumani z hlediska mediéhn

teoretického.

Na zaklad analyzy vybranych komiksovych stiipniZzeme potvrdit i hypotézu
0 potencialu komiksu vytwat ustalené fgdstavy o novingké profesi. Dikyetnému
opakovani stejnych znaku postav novind mohlo dochazet k vytvéani stereotyp o
novingském povolani, zejména u Zenskych nokekaa celko¥ sledovani Zurnalistiky
jako dobrodruzné investigativnéinnosti. Opakujici znaky sledujeme u postav
frankofonniho komiksuT(intin, Cuto), americkych superhrdini sowasnych antihrdi
(Spider Jerusalera Matty Roth.

Vzhledem k omezenym zdfop a vlastni jazykové bati€ se nepoddo
dohledat jediné zminky o postavnovinde v remecké, severoevropske&i
vychodoevropskeé tvowh Otevira se tak dalSi neprobadana oblast, jejkoamanim by

mohlo vést k hlubsi diverzifikaci tohoto fenoménu.
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Summary

We can actually encounter the character of a cqoumalist throughout the
history of comics, continents and comic genres ftbm 30s of the 20th century. The
development of the fictional journalist charactesishbeen closely related to the
development of comics on each continent in theecdndf the history of printed media

and social transformation.

Based on the frequency of occurrence of fictiooalrpalists across continents
and recurring features of the characters two maeass have been defined in this
thesis. These are further split into different gatées according to the specific features
of the characters, genre or gender. The authorctesed eight categories of fictional
journalists where the possibility of overlap is reatluded:Young adventurers and men
of action (European image),super journalists' and women - reporte(dmerican
image),gonzo journalist{the modern concept of the American imagaanipulators
real-life comic journalistgreportage comics), and a special category Hazeah editor

(Czech image of journalists in a totalitarian eamment).

We can observe that in the context of the developnoé media and media
theory the comic book characters of journalists @ten a reflection of the period in
which they arose. However, based on the analysiseti#fcted comic strips, we can
confirm the hypothesis concerning the potentialcofics to create stereotypes in
journalistic profession. Numerous recurrences @& shme features of the journalist
character could lead to creating stereotypes ajmamhalistic profession, particularly
about female journalists, and overall observatidpournalism as an adventurous

investigative activity.
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zaklad dominantnich ideologii (Hanitzsch, 2011)

Novinaf

POPULIST
DISSEMINA

DETACHED
WATCHDOGS

CRITICAL CHANGE
AGENT

OPPORTUMIET FACILITATOR

| Asistent (Watchmen]

X
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Tabulka €. 2: Rozdéleni komiksovych postav novinaru podle obdobi vyvoje

novinarské profese (Bednarik, Jirdk a Képplova, 2011)

FE&&;E’_HQI_ML l-ltasatele ' I
Reportér (Ploché Drahy) %

Reportér (Watchmen) _




