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Abstrakt

Prace zkouma reflexi alternativni hudby v mainstreamovych médiich a obraz
mainstreamové hudby v alternativnich médiich, pficemz teoreticky vychazi z ptivodniho
dichotomniho déleni popularni kultury, potazmo hudby vychdzejiciho z tradice
kulturalnich studii a samostatnych studii popularni hudby. Analyza medialnich obsahii
nasledné provétfuje platnost téchto tezi v kontextu soucasné hudebni produkce a studia
médii. Kvalitativni analyze je podroben hudebni obsah Sesti ¢eskych médii (tii
mainstreamovych a tfi alternativnich). Pomoci stanovené metodologie se vyzkum
zaméfuje zejména na externi charakteristiky, které do textli vnasi postaveni interpreta na
scéné a které bude rozezndno na zakladé zminek v €lancich, a dale komunikovany nazor
autorti. Strukturovand analyza poskytne pfedevsim piehled o podob¢ medialni reflexe
téchto dvou hudebnich kontextii, ze kterého autorka nasledn¢ vyvodi zavér, zda je
opoziéni vnimani oblasti stfedniho proudu a nezavislé hudby v soucasnych médiich

stale funkéni.

Abstract

This thesis examines the reflection of alternative music in the mainstream media and the
reflection of mainstream music in the alternative media. The traditional dichotomous
division of popular culture and music proposed mainly by academic fields of cultural
and popular music studies provides a theoretical basis for the research. The practical
part then analyses selected media content and attempts to verify the validity of these
propositions in the context of contemporary music and media studies. The selected
sample is composed of music articles derived from six Czech media (three of them
mainstream and three alternative). The analysis itself focuses primarily on external
characteristics which the author recognises from the specific references in the texts and

which reflect the position of mentioned artists in the music industry, and the points of



view expressed by journalists in their texts. This thesis thus aims to provide an overview
of how Czech media reflect on these two allegedly oppositional contexts and deduces
whether the dichotomous perception of mainstream and alternative is still relevant in

contemporary music and media.
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Uvod

Zkoumani hudby stejné jako jeji reflexe v medidlnich obsazich je dilezitym tématem
studia popularni kultury. Hudba je jiz po staleti nedilnou soucasti lidské tvotivosti a
behem svého dlouhého vyvoje se stala kazdodennim prvkem Zivota kazdého ¢loveka, na
¢emz se dlouhodob¢ podili pravé média.

Tato magisterskd diplomova prace je akademickym piispévkem, jenz osciluje
mezi obory medidlnich studii a studii populdrni hudby. Konkrétné¢ zkoumd obraz
hudebni alternativy ve vybranych masovych médiich a obraz stfedniho proudu ve
vybranych alternativnich médiich. Oblasti mainstreamu a alternativy jsou v akademické
oblasti Casto vnimany jako proti sobé stojici pole, tedy jako piiklady takzvané
dominantni a opozi¢ni kultury. Jejich vztahy jsou pak predmétem zkoumani napiiklad
britskych kulturdlnich studii. Tato prace se pokusi provéfit, zda je toto dichotomni
déleni v popularni hudbé stale platné. Soucasny hudebni kontext totiz poukazuje spise
na skute¢nost, Ze se ¢im dal Casté&ji tyto oblasti propojuji a vzédjemné ovliviuji.

Klicem k porozuméni kontextim mainstreamu a alternativy tak miize byt misto
hledani jejich rozdilnosti a opozic spiSe objevovani jejich spolecnych prvki. Ob¢ oblasti
maji napiiklad velmi dulezitou spolecenskou funkci: stfedni proud je dlouhodobé
urCitym zrcadlem atmosféry a ndlad ve spolecnosti; alternativa je zase cennym
nositelem originality a inovaci. Oba kontexty se v mnoha ohledech propojuji také na
praktické urovni: vétSina hudebnich interpretd v souCasnosti tvoii eklektickym
kombinovanim riznych pfistupli a estetiky. Stejn¢ tak distribucni strategie, které
v minulosti spolehlivé tyto dva kontexty odd¢lovaly, nyni praktiky obou oblasti
propojuji.

Praktickd cast této prace prozkoumad, jakym zpusobem reflektuji kontexty
mainstreamové a alternativni hudby recipro¢ni média, dle jakych kritérii jsou texty o
nich zafazovany a zda jsou konkrétni ¢lanky o zastupcich opacného kontextu nositeli
pozitivniho, neutralniho nebo negativniho ndzoru. Této analyze budou podrobeny texty
vénujici se popularni hudbé v Sesti ¢eskych médiich, z toho tii masovych (Mlada fronta
Dnes, Aktualné.cz a Elle) a ti alternativnich (Zivel, Radio Wave a A2).

Cilem analyzy specifickych témat hudebnich obsahi danych médii je provéfit,
zda je oddé€lovani kontextii stfedniho proudu a alternativy v soucasné popularni kultuie

nadale platné. Teoreticky zéklad pro analyzu tohoto typu poskytuji pfedevs§im britska



kulturdlni studia, pfedevS§im jejich politickd koncepce popularni kultury, a studia

popularni hudby, kterym se vénuji v prvni ¢asti prace.



1. Popularni hudba v akademickém kontextu

V této kapitole nastinim teorie, které vytvoii kontextudlni zdzemi celé prace. Pujde
zejména o popis vyvoje mysleni v oblasti kultury s dirazem na kulturu popularni, jejiz
soucasti je také popularni hudba. Nejvétsi prostor vénuji takzvanému dichotomnimu
déleni kultury, které prostupuje mnoha teoriemi napti¢ desetiletimi. Jde o predstavu
urcité tenze az souboje mezi kulturou ,,vyssi“ a ,,nizsi“. Pravé vyvoj tohoto dé€leni je
pfedmétem nasledujicich podkapitol, na které pak navdze vyvoj ve specifické oblasti

studii popularni hudby.

1.1 Pocatky studii popularni kultury

Ve studiich kultury se oded4avna uplatiiovalo hierarchizovéani kulturnich Grovni. Déleni
na kulturu tzv. ,,vysokou* a ,nizkou“ bylo patrné uz v renesanci. Naptiklad Pavel
Zahradka ve své knize Vysoké versus populdrni uméni vzpomind dilo renesan¢niho
malife a myslitele Leonarda da Vinciho Uvahy o maliistvi, které uvadi nékolik diivod,
pro¢ je malifstvi vy$§im, tedy lepSim uméleckym odvétvim nez sochafstvi, poezie nebo
hudba. (Zahradka, 2009: 16) Toto vnimani kultury se naplno ustavilo v druhé poloviné
19. stoleti a velky podil na ném mél anglicky literat a kulturni kritik Matthew Arnold,
ktery ve své publikaci Culture and Anarchy (1867) poukazal na odliSnosti vysoké a
nizké (populérni) kultury. ,, Arnold ve své knize srovnava kulturu vyssich spolecenskych
vrstev, kterou identifikuje s ,, tim nejlepsim, co bylo ve svete kdy vysloveno a mysleno “,
s popularni kulturou nevzdeélané ci polovzdelané méstské pracujici tridy. Pro oznaceni
popularni kultury uziva pritom vyrazu ,,anarchie“. Popularni kultura pracujici tridy,
tzv. obycejného lidu, predstavuje podle néej jedno z hlavnich ohroZeni stavajiciho
hierarchického socialniho radu, protoZe prindsi ztratu ucty a podrizeného postaveni
viici kulturni a politické autorite. ** (Zahradka, 2009: 16) Zastance tohoto dichotomniho
pohledu na kulturu najdeme i1 v podstatné mladsi historii studii popularni kultury;
Arnoldova teorie byla stéZejni napiiklad pro britskd kulturalni studia, kterymi se blize
zabyvam v dalsi kapitole.

Prace Matthewa Arnolda byla v dalSich obdobich velkou inspiraci pro generaci
britskych akademikd v 30. letech 20. stoleti. Proud, ktery pfijal za vlastni pravé
rozliSeni vysoké a nizké kultury, dostal jméno po jednom z jeho nejvyznamnéjSich

predstavitel, F. R. Leavisovi. Tradice tzv. Leavisismu souhlasila s Arnoldovym
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pohledem, ze kultura je jakymsi chranénym teritoriem elit a vzdélancii; krom toho také
vidéla bod zlomu v primyslové revoluci, kterd z folklorni, zité¢ kultury udé€lala kulturu
masovou — standardizovanou, povrchni a nekvalitni. Ukolem vysoké kultury
(pojmenovavanou jako minoritni kultura) je pak podle Leavise udrZzovat pfi zivoté to
nejlepsi z kvalitni kultury a naopak ostie kritizovat to nejhorsi z kultury masové, kterou
pro n¢j piedstavovaly filmy, reklama a literarni fikce. (Barker, 2003: 58)

Z dnesniho pohledu se vySe popsané pfistupy jevi az piehnané elitasky. Podle
nich popularni kultura neméla a nemohla byt nositelem estetickych hodnot nebo moralni
reflexe. A ackoli tento pfistup prezil i v textech n€kolika dalSich generaci kulturnich
teoretikll, byva mnohdy vyvracen. At uz je vSak Arnoldovo a Leavisovo pojeti jakkoli
pfekonané, elitni ¢i dokonce povrchni, otevielo seriézni diskuzi nad popularni kulturou
pro dalsi generace.

Popularni/masova kultura se stala také jednim z nejvétSich zajmi frankfurtské
Skoly, jejiz hlavni piedstavitel, Theodor Adorno, pro ni vymyslel pojem kulturni
primysl. Timto pojmenovanim chtél vyjadfit urcitou ,,nekulturnost* popularniho umeéni,
které spontanné vychazi z potieb mas. Pojem ,,primysl“ je zde metaforou pro masovou
produkei komodifikovaného popularniho uméni, které podle Adorna simuluje pasovou
vyrobu. Estetickym ,,problémem®, ktery do spole¢nosti kulturni primysl vnasi, je, ze
smésuje vysoké a nizké umeéni, které bylo po stovky let oddéleno: vysoké uméni tak
ptichazi o svou hodnotu. (Adorno in Marris et al., 2000: 31-32)

Tradice frankfurtské Skoly ve své kritické teorii vyznamné téZila také z marxismu a jeho
pojeti kultury jako nastroje politické ekonomie. Podle Adorna a dalSich zastupct
frankfurtské Skoly (naptiklad Maxe Horkheimera) byla masovd kultura ovladéna
predevsim kapitalistickymi korporacemi. (Barker, 2003: 66) Frankfurtska Skola a jeji
vzor v marxismu tak ve vyvoji smySleni o popularni kultufe hraly velice dalezitou roli
v otazce vyznamu politické moci v oblasti kultury. V teoretickych piistupech, které tuto

némeckou tradici nasledovaly, tak byva tento vztah velmi ¢astym tématem.

1.2 (Britska) kulturalni studia

Jiz nazev kulturdlni studia sdm o sobé muze vybizet k zaménitelnosti se ,,studiem
kultury*. Na rozdil od takového studia, které ma své tradiéni misto v mnoha
akademickych disciplinach jako sociologii, antropologii nebo literatuie, vSak jsou

kulturdlni studia plnohodnotnym akademickym oborem; ptedstavuji uceleny soubor
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mysSlenek, obrazli a postupl, které poskytuji prosttedky k diskuzi o formach védéni
spojenych s konkrétnim tématem nebo spolecenskou aktivitou. (Barker, 2003: 6)

Kulturdlni studia jsou zejména oborem interdisciplindrnim. Kombinuji fadu
pristupli z obort sociologie, antropologie, psychologie, sémiotiky a dalSich. Rovnéz si
pujcuji nékteré dilezité koncepty zteoretickych smérii, napiiklad z marxismu,
strukturalismu, kulturalismu, feminismu nebo psychoanalyzy. U britskych kulturdlnich
studii, kterymi se v této praci zabyvam piedevsim, jsou klicovymi tématy pro studium
kultury zejména jeji propojeni s politickou moci a potfeba kulturni zmény ve
spolec¢nosti. Toto zaméteni, které opét vyznamné Cerpad z marxistické teorie, podle
Stuarta Halla, jednoho znejvyznamnéjSich pfedstaviteli birminghamské Skoly
kulturalnich studii, obor zadsadné odlisuje od jinych tematicky ptibuznych akademickych
oblasti. (ibid., 5)

Jiz pfedstavitelé ranych kulturdlnich studii jako Stuart Hall, Raymond Williams,
Richard Hoggart nebo E. P. Thompson se ,,zabyvali marxismem jako ekonomickou,
socialni, kulturni a politickou teorii nesmirného vyznamu. “ (Barker, 2006: 110) Pfimy
odraz tohoto sméru vidime zejména v jejich zdjmu o spolecenské struktury a roli
ideologie. Kulturalisté vSak marxismu i leccos vytykali: co z n&j nepfevzali, a naopak se
proti tomu hlasit¢ vymezovali, byl ekonomicky determinismus v oblasti kultury.
(Barker, 2003: 14) Obor kulturdlnich studii obecné pfisuzuje kultufe mnohem vétsi
vyznam nez marxismus.

Vedle politickych vyznamt v kulture byla velkd dulezitost v tradici kulturdlnich studii
pfisuzovana jazyku. Akademikiim byl vtomto sméru velice blizky strukturalismus,
zejména pak teorie jazyka Ferdinanda de Saussura. 1 Teorie strukturalismu oboru
poslouzila zejména svou metodologii, a to hlavn¢ v oblasti zajmu o systém vztahl a
formalni struktury, které umoziuji produkci vyznamu. (Turner, 2003: 10-11)

Na téchto dvou teoretickych zakladech a spolu se zaméfenim na formy kultury, jeji
postupy, instituce, jejich vztah ke spolecnosti a spolecenské zméné bylo v roce 1964
zalozeno Centrum pro soucasnd kulturdlni studia (Centre for Contemporary Cultural
Studies, déale jen CCCS) na birminghamské univerzité. (ibid., 62) Jiz v 60. letech se
hlavnim zajmem CCCS stala masova média a jejich ideologicka funkce ve spolecnosti;

tzv. ,,politika médii“. V prab¢hu let (pfedev§im vlivem stéidani fediteld centra) se hlavni

! Jazyk je dle Saussura systémem znakii; mechanismem, jeho? funkci je umoznéni a zkonstruovani
naseho pfistupu k realité. Vztah slova a jeho vyznamu je pfitom dle né&j zcela arbitrarni. (Turner, 2003:
10-11)



oblasti z4jmu britskych kulturdlnich studii postupné piesouvaly od médii pies
subkultury a jejich vztah k dominantni kultufe, etnografickou analyzu az ke studiu

individuality a kazdodenniho zivota. (ibid., 63-65)

1.2.1 Popularni kultura v pojeti kulturalnich studii

Jednim z hlavnich z4jma britskych kulturdlnich studii je kultura popularni. Co do ni
spadd, jaka je jeji role a co ptredstavuje, jsou otdzky, na které se pokouselo najit
odpoveéd mnoho teoretikll; ti vSak nikdy nenasli spole¢ny konsenzus, nebot’ nahledy na
popkulturu se v case proménuji, stejné jako popkultura samotnd. V této 1 dalsi
podkapitole se tedy pokusim nacrtnout nékterd zakladni pojeti popularni kultury, nebot’
je toto téma klicové i pro studia popularni hudby. Jak totiz poznamenal Roy Shuker:
., Studovat popularni hudbu znamend studovat popularni kulturu. “ (2001: 1)

Hlavni rozpor panuje v otdzce vymezeni pojmu ,,populdrni®. V poslednich
dekadach se diky akademické literatufe vzilo hned n¢kolik synonym pro toto oznaceni,
jako naptiklad masovy, lidovy, vysoky, nizky nebo midcult. V akademické historii byla
., popkultura definovana formalne (jako Sablonovitd), esteticky (jako protiklad vysoké
kultury), kvantitativne (jako masova kultura), sociologicky (jako kultura ,lidu*) a
politicky (jako rezistentni lidova kultura). Nekdy je identifikovana jako masova kultura,
(...) jindy je umistovana mimo masovou kulturu, jako kdyby nutné méla autentictéjsi
vztah k lidem a ze své podstaty tim pdadem lépe umozinovala vyjadrit rezistenci viici
dominantni kulture.” (Grossberg, 1992: 76) Kulturdlni studia nejcastéji vnimaji
adjektivum ,,popularni* jako synonymum uZzivani kulturnich produktt jejich publiky.
Pro analyzu popkultury jsou tak publika sté¢Zejnim prvkem, protoze z ni vytvéaieji vlastni
vyznamy - k tomu dochazi vyuzitim jejich vlastni kulturni kompetence a diskurzivnich
zdrojii pfi konzumaci kulturnich produktt. Popularni kulturu tak Barker definuje jako
soubor vyznamu a praktik, které jsou uplatiovany na strané publik v okamziku
spotieby. (2006: 145)

Definici toho, co popularni kultura zahrnuje, zformuloval také Stuart Hall, ktery
ji oznacil za ,,vSechny formy a Ccinnosti, které maji koreny ve spolecenskych a
materialnich podminkach konkrétnich spolecenskych trid a které jsou zacleneny
v populdrnich tradicich a lidskych cinnostech.” (Hall in Storey, 1998: 449) Touto
definici tak Hall obohatil piivodni antropologické chdpani kultury jako ,,néceho, co

vytvateiji lidé“. (ibid., 448)



Tteti, a v tuto chvili moZzna zdaleka nejpfesnéjsi, definici popularni kultury si
vyptj¢im od amerického teoretika kulturdlnich studii Lawrence Grossberga: ten
povazuje adjektivum ,,popularni za oznaceni bez striktné stanovenych hranic, nebot’
ani kultura ze své podstaty nepiedstavuje pevné ustaveny soubor konkrétnich objekti.
Vyznam pojmu ,,popularni* se naopak neustale posouva, stejné jako se popularni obsah
a jeho publikum v jednotlivych etapach historie li§i. Navic jde o doménu, ve které se
stfetdvaji a smeSuji rizné vyznamy a hodnoty, proto je kazdad kulturni ¢innost vlastné
jakysi hybrid. Neexistuje ani zadny pevné pifedurCeny vztah mezi konkrétnimi
kulturnimi c¢innostmi a konkrétnimi socidlnimi skupinami. Identita spolecenskych
uskupeni je naopak vytvafena v onom ,,boji* v oblasti popularni kultury. (Grossberg

1992: 76-77)

1.2.2 Vztah kulturni dominance a rezistence v systému popularni

kultury

vewr

charakteristika systému vztahti na poli popularni kultury. Jak jiz bylo feceno:
od ostatnich pfibuznych teoretickych oblasti se li§i tim, Ze prosazuji politickou koncepci
kultury (pfiCemz stranou zUstavaji otazky kulturni a estetické hodnoty). (Barker, 2003:
9-10) Popularni kultura je vtomto pojeti predev§im oblasti, ve které dochazi
nebo je naopak odmitana kulturni hegemonie. (Barker, 2006: 145) Podle Stuarta Halla
jsou hlavnimi vztahy kulturni moci dominance a subordinace (podfizeni), ptfiCemz
neexistuje zadna forma populdrni kultury, kterd by témto vztahiim nepodl¢hala. Oproti
dnes jiz klasickym definicim ideologie (at’ jiz v pojeti marxismu, frankfurtské Skoly
nebo naptiklad v teorii filozofa Louise Althussera) vSak Stuart Hall neptedpoklada
pasivitu publik — naopak jim ptiklada svlij vyznam. Povazuje je za entity inteligentnich
bytosti, kterd dokazi po svém dekodovat pifedkladané vyznamy. Dominantni kultura se
podle ng sice bezesporu snazi populdrni kulturu reorganizovat, ptredkladdat publiku
zakodované preferované vyznamy, ovSem vzdy narazi na urcité body rezistence, nebot’
tak funguje pfirozend dialektika kulturniho boje. Popularni kultura je tak pro Halla
bitevnim polem, kde se stfidd rezistence s momenty pfijeti, odmitani s kapitulaci a tak

podobné. (Hall in Storey, 1998: 442-447)



V tomto pfistupu je u Halla (a také u mnoha dal$ich teoretikt kulturalnich studii)
patrny vliv teorie hegemonie italského filozofa Antonia Gramsciho, kterd toto
spolecenské uspotfaddni popisuje jako , komplexni a otevieny proces piisobeni
mocenskych praktik, jimiz vladnouci skupiny ve spolecnosti udrzuji status quo
preventivnim budovanim souhlasu podrizenych skupin se spolecenskym radem. (...)
Politicka kontrola na bazi hegemonie pak neni zajisténa jednosmérnym vnucenim ideji
viddnouci tiidy podrizenym skupinam (tzv. falesnym védomim), nybrz tyto ideje musi byt
neustale vyjednavany a modifikovany, aby odpovidaly kazdodennim zkuSenostem
podrizenych trid. Gramsciovska hegemonie — na rozdil od marxistické ideologie —
pripousti existenci rezistentnich proudii ve spolecnosti.“ (Reifova a kol., 2004: 73)
Praveé ono piijeti kontradikei uvnitt popularni kultury bylo kulturalisty v Gramsciho
teorii Siroce ocenovano a piejimano. Ruku vruce se zdjmem o kulturni obrat
ve spolecnosti se v ramci kulturdlnich studii rozvinula samostatna studia rezistentnich
proudil ve spolecnosti. Velkou spolecenskou i akademickou pozornost si tak mezi 60. a
80. lety ziskaly naptiklad mladistvé subkultury (youth cultures). Mnoho teorii
birminghamské Skoly véetné téch od autorti Dicka Hebdige, Stuarta Halla a Tonyho
Jeffersona popisuje subkultury jako jakasi loZiska politické rebelie a rezistence, cozZ je
z dnesniho pohledu nazor spiSe piekonany, avSak diskuze, kterd se kolem téchto skupin
vramci kulturdlnich studii rozpoutala, méla velky vyznam pro spolecenské védy,
jelikoz v subkulturach spatfovala nositele vyznamnych kulturnich hodnot.

Mladez jakozto samostatnd socidlni kategorie se stala dualezitym tématem
ve Velké Britanii po druhé svétové valce; mladistvym subkulturdm této doby se tak
Casto fikd povaleéné (sub)kultury (post-war subcultures). Pro toto obdobi byl
ze spolecenského hlediska pfiznaény nastup masové komunikace: doslo k velkému
narGstu z4jmu o medidlni sdéleni, zejména tisk a televizi; dale o masovou zabavu,
masové umeéni a celkové masovou kulturu. (Hall, Jefferson, 2006: 10-11) Ve Velké
Britanii zacala vysilat komer¢ni televize, spolecnost zaznamenala pfiliv novych
hudebnich forem (zejména novych podob jazzu, postupné rock’n’rollu, reggae a tak
dale), modnich styll, volnocasovych aktivit pro mladé, tancti a podob jazyka spojenych
s mladymi lidmi. (Barker, 2003: 374) V kontextu téchto zmén ve spolecnosti se zacaly
utvaret individualizované skupiny mladych lidi vyznacujici se osobitym vizudlnim
stylem a zplsobem zivota, ktery piredstavoval vyraznou odchylku od normativnich

idealid tehdejsich dospélych. (Gelder, Thornton, 1997: 2)
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Mladistvé subkultury povalecného obdobi ve Velké Britanii reflektovaly mimo
jiné tamni tfidni boj. Byly to pravé stiedni a vyssi spolecenska tiida, které vykazovaly ty
nejtypictéjsi znaky konzumniho zplsobu Zivota, a mladistvé subkultury, které se
tedy spolecenstvim lidi povznesenych nad vydobytky materidlniho svéta, feSicich
skutecné kazdodenni problémy a vytvarejicich ,kolektivni a individudlni identity*.
(Barker, 2006: 185) Pravé na povalecné mladistvé subkultury pak zejména tradice
kulturalnich studii zpétné€ nahlizela jako na symboly socidlni zmény.

Mezi nejvyrazngj$i povalecné subkultury v Britanii se fadi tzv. teddy boys
(neboli Ted), mods a rocketi (rockers). Teddy boys milovali americky rock’n’roll a
jejich styl se vyznaCoval mdédou obleki inspirovanych dandy stylem edwardovského
rovnéZ obleCeni do oblekll, ale zpravidla na miru Sitych; jejich vizualni styl pak
dotvarely silnicni skutry. Koncentrovali se kolem tanec¢nich klubii a poslouchali hudebni
zanry jako ska, reggae nebo R’n’B. (Hebdige, 1991: 52-53) Rockefi jakozto rivalni
skupina mods jezdili na tézkych motocyklech, oblékali se do cernych kozenych bund a
motorkaiskych bot a poslouchali americky rock’n’roll. (Mods and Rockers, 2011)

Mnoho subkultur, které vznikly v povalecné dobé¢, bylo resuscitovano i o nékolik
dekad pozd¢ji. Za zminku stoji naptiklad navrat stylu teddy boys v 70. letech, revival
mods ke konci 70. let nebo ,ndvrat® hipsterti v soucasné spolecnosti. Konkrétné
u dneSnich hipsterit vSak jde spiSe o pouhé vypijceni oznaceni ze 40. let, kdy tento
pojem oznacoval skupinu piejimajici lifestyle jazzovych muzikantii, zatimco dnes je
toto oznafeni vyuzivano pro jedince pievdzné zijici ve méstech, ktefi vyznavaji
alternativni Zivotni styl, nosi vintage obleCeni, jedi organickd jidla, poslouchaji
nekomer¢ni hudbu a muzi si nechavaji tvare zartst vousy.

Subkultury se obecné od vétSinové spolecnosti odliSuji rliznymi zpisoby.
Diilezitd je samoziejmé urcitd myslenka ¢i postoj, které jedince uvnitt skupiny spojuji:
vétSinou se jedna o druh ,,revolty proti konzumnimu zptisobu zivota a kapitalistickému
systému, ale neméné zdsadni je také vizualni styl: obleCeni, Uprava vlast i celkovy
lifestyle (Casto zahrnujici drogy — hlavné v minulosti). Tyto znaky maji subkultury
odliSovat od vétSinové kultury. T¢ se v tomto kontextu casto fikd ,,matefska kultura®, a
to z divodu pfetrvavajiciho vztahu a navazanosti na tzv. dominantni kulturu.

Pravé kvlli nemoZnosti stavét subkultury zcela mimo vlivy vétSinové

spolecnosti je tfeba vnimat také urcité kontradikce uvnitt té€chto skupin: ty se sice chtéji
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vymezit vici systému jinakosti svého vzhledu a hesly, ktera prosazuji, na druhé strané
bychom na n€ vSak mohli nahliZet i jako na perfektni pfiklad kapitalistickych otrokd.
Neziji totiz ,,zcela mimo tento svét“ — uz proto, ze se nejcasteji formuji ve velkych
méstech, ktera jsou jakymisi centry konzumniho Zivota; chodi do stejnych obchodt jako
zbytek spolecnosti, dostava se jim stejného vzdélani na stejnych Skolach jako ostatnim,
vyuzivaji stejné prostiedky pro Sifeni svych myslenek jako zbytek spolecnosti
(komunikac¢ni nastroje, média), jejich mddni styl je mnohdy pouze pastiSem bézné
konfekce a tak dale.

Co se tyce myslenkové zékladny, spatfovali teoretici kulturdlnich studii
v subkulturdch zejména politickou diileZitost. Nejvyznamnéj$im teoretikem subkultur
byl v této tradici Dick Hebdige, ktery tyto skupiny definoval ve své kanonické knize
Subculture: The Meaning of Style (1979; citované vydani 1991), kde je (a zejména
jejich styl) podrobil sémiotické analyze. Hebdige vnimal subkultury jako ,,formu
rezistence, kterd své kontradikce a protest proti vladnouci ideologii neprimo vyjadiuje
svym stylem.* (1991: 133) Subkultury dle né€j casto odmitaji byt soucéasti konzumni
spolecnosti, a tak si vytvareji vlastni ritudly, vlastni fe¢ a vizudlni styl. Jak jiz bylo
naznaceno o odstavec vySe, ani subkultury vSak navzdory své podvratné rétorice a
provokativnimu stylu neuniknou jistym konzumnim navykim; casto totiz samy
k dotvofeni stylu vyuZzivaji konzumni produkty. Pfi hledani vyznamt v ,,fe¢i” subkultur
je vsak tfeba zkoumat proces tzv. brikolaze, tedy zplsob, jakym jsou tyto predméty
vyuzivany, jak jsou kombinovany a jaké nové vyznamy pii tom piindSeji. Hebdige
pfipomind naptiklad typické punkové symboly: zaviraci Spendliky, minisukné, Ziletky,
fetézy, laciné materidly (PVC, plast atd.), tricka pomalovand nadavkami, vulgarni
design tkanin, provokativni barvy a zdlraziuje, Ze pravé tyto — spole¢né s punkovou
hudbou, kterd byla hlavnim tmelem této subkultury — byly kritickym komentafem
tehdejsi doby a vkusu. Jako ptiklad punkové brikoldze by mohlo poslouzit vyuziti
Skolnich uniforem, které punketfi Casto nosili potrhané, pomalované nebo s vlajicimi
kSandami, aby tim vyjadfili sviyj sarkasticky postoj ke spolecenskym konvencim. (ibid.,
106-108)

Subkultury tak podle Hebdige ve spole¢nosti reprezentuji ,,hluk®, jsou narusiteli
poradku. Tim jim pfi€itd nemaly vliv a moc, vnima je jako mechanismus sémantického
nepokoje. (Hebdige, 1991: 90) Phil Cohen ve svém dile v podobném kontextu zmitnuje
mods, ktefi se podle n¢j v naznacich snazili upozornit na podminky Zivota tehdejSich

urednikii. Za pouziti argotu a vlastnich tradi¢nich ritudlli upozornili na n€které hodnoty
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,matefské“ kultury, svym oblecenim a hudbou byli reflexi hédonistického obrazu
bohatého konzumenta. (Hall, Jefferson, 2006: 24)

K z&vériim, ze subkultury jsou jistym zasazenim do spolecenskych poradkd, se
uchyluji téz Stuart Hall a Tony Jefferson ve své knize Resistance Through Rituals
(1976; citované vydani 2006). Jak jiz nazev napovida, toto dilo pfedstavuje zejména
vyklad riiznych subkultur (reggae, mods, skinheads, teds, div¢i subkultury) jakozto
symbolickych forem spoleCenského vzdoru, ktery dle nich charakterizoval celou
povale¢nou éru v Britanii. K analyze autofi pfistupuji za pomoci teorie hegemonie
Antonia Gramsciho, kterd byla popsana vySe. Tento pfistup k subkulturdm byl natolik
pfejimany a citovany, ze se stal zakladnim kamenem kulturalnich studii v pojeti
subkultur.

Subkulturalni teorie britskych kulturalisti vSak byla i hlasit¢ kritizovéana.
Naptiklad zminovany Phil Cohen nebo Sarah Thornton vytykaji témto teoriim pfiliSné
zaméfeni na vyznam rezistence. Ten podle Cohena otupuje vyznam subkultur o dilezité
elementy zabavy, zalibeni a fantazie a redukuje jej pouze na politické vyznamy.
V podobném duchu pak pfipomina i Dave Laing, Ze naptiklad punk byl v prvni fadé
hudebni zanr, ktery Dick Hebdige nespravné redukoval na sporné oznacovani ve jménu
politickych timysla. (Barker, 2003: 383)

Pro tuto préaci je velmi dilezita také postsubkulturalni teorie ? Sarah Thornton a
dale redefinice revolty autor Josepha Heathe a Andrewa Pottera. Tito autofi se pokusili
znovu vylozit vyznam subkultur a zdlraznili vyznam mainstreamovych médii pro jejich
fungovéni. V jejich teoriich tak dochdzi k velice uzite¢né redefinici komunikace
alternativnich skupin ve spole¢nosti s dominantni strukturou a jejimi slozkami (média,
reklama atp.).

Sarah Thornton kritizuje britska kulturdlni studia mimo jiné za to, Ze pfi studiu
subkultur nevénovala systematickou pozornost dopadim procesi medidlniho
oznaCovani (labelling) téchto skupin; rozebirdny byly spiSe domnéle rezistentni
vyznamy hudby mladych, jejich obleceni, ritudld a argotu. Tato jeji myslenka je ovSem
nepiesnd, jelikoZ opomina zasadni dilo, které se medidlnimu oznacovani subkultur

obséhle vénuje; je jim kniha Stanleyho Cohena Folk Devils and Moral Panics (1972),

> postsubkulturdini pfistup v mnohém redefinoval pavodni subkulturalni teorie CCCS. Postsubkulturalisté
napriklad birminghamskou Skolu kritizovali za zastaralost metody, ktera na pozdéjsi subkultury jiz nesla
vyuZzit. Badatelé ze 60. a 70. let jsou kritizovani za pfiliSnou teoreti¢nost — jejich analyzy okrajovych
skupin mladeze probihaly ,od stolu” misto toho, aby analytici vysli do ulic a se zastupci subkultur
promluvili. Na tuto kolizi poukazal mimo jiné analytik subkultur David Muggleton. (Daniel et al., 2013)
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kterd pfedkladd analyzu a kriticky vyklad medialniho obrazu subkultur. Autor v ni
upozoriiuje predevSim na to, Ze vytvafenim umélé paniky kolem téchto skupin, jeZ jsou
prezentovany piedevSim jako deviantni a spolecensky Skodlivé, média marginalizuji
jejich vyznam a ptehlizeji ptipadny piinos, ktery by pro spole¢nost mohly znamenat.

Nicméné Sarah Thornton nesouhlasi ani s kulturalistickym vnimanim opozic
mezi subkulturami mladeze a televizni kulturou, o kterych se ve svém dile zminuji
napiiklad Paul Attallah nebo Simon Frith. To je totiz podle ni nepiesné, jelikoz
mladeznické subkultury nejsou vymezené ,,proti televizi®, broji spiSe proti urcitym
segmentim televizni produkce, které prezentuji c¢innost a produkci mladistvych
subkultur Siroké vefejnosti. V jiném ohledu vSak média byla (a jsou) dilezitym prvkem
pro fungovani téchto skupin. Thornton zminuje, Ze mladistvé subkultury (ve své knize
se vénuje zejména takzvanym klubkulturdm, tedy skupindm formovanym kolem tanecni
scény v 80. a 90. letech) sice nelibé nesou pozitivni medializaci jejich kultury, ale
naopak vitaji jakykoli projev jejiho odsouzeni. Jak totiz piSe: ,Jak jinak se méni
lhostejnost v odpor, lifestyle ve spolecensky prevrat a zajem v revoltu? (...) V Britanii je
nejlepsi garanci radikalismu odmitnuti jedné nebo obou ruznych instituci, které jsou
vnimané jako zastupci udrzovani kulturniho statu quo.* (Thornton, 1996: 129) Témito
dvéma institucemi mysli BBC (a zejména jeji Radio One) a celoplo$né bulvarni deniky,
pfedevS§im The Sun. Mladistvé subkultury tak média vlastné potiebuji, jelikoz
zneuznavajici ¢lanky v bulvarnich a dal§ich mainstreamovych médiich tyto skupiny
mods, rockefi, hippies nebo punkefi, kteti, kazdy ve své dob¢, nékolikrat ,,ovladli
titulni stranky nejvétsich britskych bulvarnich denikd. (ibid., 132)

Mimo média slouzi k autentizaci subkultur také zapojeni politické rétoriky
do jejich projevi a casté komentovani témat jako lidska prava, svoboda, rovnost nebo
pospolitost. Sarah Thornton v tomto vidi G¢innou strategii, ktera Cini kulturu téchto
skupin v o€ich vefejnosti smysluplnou. Vidét vSak v Cinnostech a stylu subkultury
pouze snahu o to boufit se proti vlddnoucimu systému je nepfesné a zavadéjici. Mladez
se totiz sice pasuje do role rebela vi¢i mainstreamu jakoZto nositele myslenek
dominantni kultury, to ovSem neni jedina cesta k porozuméni témto skupindm. Autorka
je oznacuje predevsim za ,kultury vkusu® (taste cultures). Jak totiz napsal uz Pierre
Bourdieu, cinnost subkultur , vykazuje mnoho paradoxnich jevii, kterym nelze
porozumét, pokud se clovek bude snaZit je nasilim napasovat do dichotomie rezistence a

podrizeni. (ibid., 166) SpiSe nez zkoumani rezistence Sarah Thornton navrhuje
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vénovat se mikrostrukturdm moci, které jsou obsazené v kulturnich rozporech mezi
pfibuznymi spolecenskymi skupinami. Vice nez proti systému se tak podle tohoto
ptistupu mladistvé subkultury vymezuji proti Zivotnimu stylu ostatnich mladych lidi,
svych vrstevnikil. Re¢ tak miize byt o subkulturnim kapitalu, ktery pro mladé lidi uréuje
jejich status v jejich socialnim prostiedi. (ibid., 163)

Joseph Heath a Andrew Potter, autofi ikonické knihy Kup si svou revoltu!
(2005), pokusy o jakoukoli ,,spolecenskou revoltu® mensich socialnich skupin povazuji
za marné, nebot’ systém si s nimi dokdZe snadno poradit; vyuziva totiz kooptacni
postup. ,,Systém se mnejprve snazi pouze asimilovat odpor tim, Ze si priviastni jeho
symboly, vyprazdni jejich ,, revolucni* obsah a nakonec je proda zpét masam jako zbozi.
Proto se snazi neutralizovat kontrakulturu tim, Ze hromadi tolik zdstupnych potéseni, az
lidé zapomenou na revolucni podstatu téchto novych myslenek.“ (Heath, Potter, 2012:
38) Revoltu tak tito autofi oznacuji pfedevS§im za hnaci silu trhu. V souvislosti
s mladistvymi subkulturami naznacil podobnou myslenku uz Dick Hebdige, ktery
napsal, ze ve spolecnosti asto dochazi k vélenovani forem subkulturniho vyjadieni zpét
do dominantniho spolecenského fadu pomoci tzv. komoditni formy, tedy ,,,preménou
subkulturnich znakit (odev, hudba apod.) v masoveé vyrabéné predmeéty.  Jejim
prostiednictvim tak lIze ,jinakost trivializovat, naturalizovat, domestikovat‘ ci
,transformovat v nesmysliné exoticno ‘. “ (Hebdige in Carrabine, 2010: 313) Ackoli vSak
jde o velice dllezitou myslenku, autor se ji ve svém dile, které se ve svém oboru stalo
natolik zasadnim, bohuzel bliZze nevénuje.

Podle pfistupu, ktery zaujimaji k revolté autofi Heath a Potter, tak dochézi
k neustdlému ovliviiovani jedné sféry druhou. Jsme tedy svédky jakéhosi kulturniho
kolotoce: objevi-li se jakékoli rebelujici hnuti, jeZ chce vyjadfit nesouhlas s nékterymi
znaky, které spole¢nost vykazuje, systém takova revolta nemize ohrozit; podle Heatha a
Pottera spiSe naopak. Ten ji totiz vyuzije jako marketingovy nastroj. Autofi si pak
kladou otazku: ,,Znamena to snad, zZe systém prece jen neni tak represivni? ,Naopak, *
odpovedel by kulturni rebel. ,Dokazuje to, Ze systém je jeSté represivnéjsi, nez jsme si
mysleli — podivejte se, jak obratné kooptuje veSkerou nasi subverzi! “““ (Heath, Potter,
2012: 39) Tato kritika vyprazdnénosti spolecenské reality koresponduje s teorii Guye
Deborda, ktery soucasnou spolecnost nazyva ,,spolecnosti spektaklu®. Podle n¢j totiz
lidé konstantn¢ ziji pouze z vyprazdnénych obraz reality, které ovSem nemaji s realitou

jako takovou nic spolecného. Spolecnost se tak stdvd pouhymi divaky piedem
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sehrané¢ho ,,divadla“, které ndm prezentuji masova média, reklama nebo film. (Debord,
2007)

Tato kapitola se snaZila popsat pocatky a vyvoj pojeti ,,jinakosti* ve spolecnosti,
alternativniho Zivotniho stylu a celé alternativni kultury. Ackoli se kapitola pfevazné
vénovala tématu kulturni revolty, poslouZzi téZ jako zadklad pro vztahy mainstreamu a
alternativy v popularni hudbé&. Jak totiz bude vidét, tyto dveé hudebni sféry a jejich vztah
je v dilech mnoha teoretikii vniman podobné jako vztah subkultur k matetské kultufe:
v intencich opozice a revolty. Vztahem hudebniho mainstreamu a alternativy se blize

zabyva tfeti kapitola.

1.3 Studia popularni hudby

,,Hudba, jak se zda, nezavisle na nasem umyslu produkuje
a 7idi nasSe rozpolozeni, at uz kvalitativne nebo
kvantitativné. Za Sirokym vyuzitim hudby se schovavd
poznani, zZe hudebni prostredi silné ovliviuje rytmus,

tempo a intenzitu nasich Zivotii. “ (Grossberg, 1992: 153)

Popularni hudba mé v akademickém diskurzu své misto uz nékolik dekad, ackoli
samostatny obor zabyvajici se jejim teoretickym studiem funguje ,,pouze” néco malo
pfes 30 let. Pocatky jejiho zkoumani bychom naSli zejména v sociologii, pfesnéji
u kritikGi masové kultury, mezi nimiZ je nejznaméjsi dilo Theodora Adorna, ktery byl
krom¢ filozofie a kritickych teorii také teoretikem hudebni védy. Jeho esej On Popular
Music, poprvé publikovand v roce 1941 v Casopise Studies in Philosophy and Social
Science, jiz na prvni pohled silné vychédzi z kritické tradice frankfurtské¢ Skoly a
na popularni hudbu nahlizi velmi elitiiskou optikou. *> Za jednu z hlavnich vlastnosti
popularni hudby, ktera je podle néj produktem kulturniho primyslu, povazuje Adorno
standardizaci, tedy jakysi uniformni charakter popularnich pisni. Této hudbé vytyka
zejména schematicnost: ,, Zacdtek kteréhokoli refrénu Ize nahradit zacatkem nespoctu
jinych refrénu.” (1941) Za druhy znak popularni hudby pak oznacuje pseudo-

individualizaci. Timto pojmem rozumi ,, masovou produkci, proddvajici faleSnou

* V této dobé& nebyl kriticky nahled na technologické a kulturni novinky masové spole&nosti ni¢im
neobvyklym, vzpomernme napftiklad Waltera Benjamina a jeho kritiku fotografie a filmu v eseji Umélecké
dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti (1936).
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predstavu o svobodném vybéru. (...) Pseudo-individualizace castecné drzi zakazniky
na uzdé tak, Ze je priméje zapomenout, Ze to, co poslouchaji, uz si za né nékdo
poslechnul nebo ,predzpracoval ‘. “ (ibid.) Tyto dv¢ hlavni charakteristiky se dle Adorna
projevuji napiiklad v ,takzvané improvizaci®, kterou mlzeme slySet napftiklad
v ,normalizované* jazzové improvizaci. Populdrni hudba se tak stava jakymsi
dotaznikem; vySe zminéné znaky na posluchace vyviji psychicky tlak, ktery jej nuti
vyskrtnout pfi poslechu to, co se mu na hudbé nelibi, a zaméfit se pouze na to, co se mu
libi. (ibid.)

Adornova teorie uz je zdneSniho pohledu v mnohém piekonand, ovSem
poslouzila jako zdklad mnoha dal$im teoriim popularni hudby a spousta autort se k ni
vraci 1 dnes, 1 kdyz uZ spiSe kriticky. Napiiklad Eamonn Carrabine upozoriuje, ze
pro Adornovu kritiku je dtlezité znat kontext vzniku jeho radikalnich nazora:
ve 40. letech plnil rozhlas zvuk bigbandového jazzu a na taneCnim parketu znél
ktery nahradil pfedtim tolik popularni charleston. (Carrabine in Edwards, 2010: 298)

Hudbou se zabyval také svétoznamy sémiotik Roland Barthes, ktery popularni
hudbu podroboval textudlni analyze (naptiklad ve vyznamné eseji Zrnko hlasu, 1977) a
ktery se tak povazuje za zakladatele tohoto druhu studia popularni hudby. Inspirovan
byl Barthesovou teorii mimo jiné i Simon Frith, pfedni pfedstavitel studii popularni
hudby.

V 70. a 80. letech se populdrni hudba stala skutecné serioznim predmétem
analyzy, a to diky birminghamskym kulturdlnim studiim a zejména jejich odnoZe
subkulturalnich studii, které zkoumaly minoritni socialni skupiny casto v souvislosti
s hudbou. V jejich vyzkumech byla popularni hudba oznacena jako nositel
spolecenskych vyznamu. DilezZitost studia popularni hudby dale zdiraznila Zanrova
studia, pfedevsim studia rocku. V této oblasti se za zdkladni dilo povazuje Sociologie
rocku Simona Fritha (1978), kterému se dostalo ocenéni i mimo akademickou sféru a
které pojednavalo zejména o hudebnim priimyslu a jeho publikach. Ve svém dile se
Frith (a vtéZe dobé i mnoho dalSich teoretikil) pokusil redefinovat zjednoduSovany
mél objasnit nékteré rozpory, které vrockovém zanru spatioval. Ten je podle n¢j
,,masove produkovanou hudbou, ktera v sobé zdroven nese i kritiku viastnich prostiedkii
produkce” a ,,masové konzumovanou hudbou, ktera konstruuje vlastni ,autentickeé "

publikum “. (Frith in Hesmondhalgh, Negus, 2002: 6)
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K vyznamnému rozvoji studii popularni hudby jako samostatné akademické
discipliny ptispélo v roce 1981 zalozeni mezindrodni asociace International Association
for the Study of Popular Music na konferenci v Amsterdamu. Hlavnimi iniciatory byli
Phillip Tagg, rockovy muzikant z Gothenburgu, Gerhard Kempers, ucitel hudby a
moderator z Amsterdamu a David Horn, americky hudebni akademik, pozdéji vedouci
Institutu popularni hudby na University of Liverpool. Konference potvrdila status studii
popularni hudby jako multidisciplindrniho oboru, ktery by mél fungovat na mezinarodni
urovni. (Frith, 1989: 1-2) Od té doby se studia popularni hudby rozvinula rovnéz jako
studijni obor na mnoha univerzitdch po svété; v soucasnosti jej 1ze studovat napiiklad na
Western University v Londyné nebo kanadském Ontariu, na University of Liverpool,
Goldsmiths College, University of Otago na Novém Zélandu a dalSich.

Studia popularni hudby jsou oblasti, ktera se dotyka celé fady dalSich obort;
osciluje mezi muzikologii, etnomuzikologii, medidlnimi studii, subkulturdlnimi studii,
sociologii, antropologii a estetikou. Diky tomu narazime v akademickych textech na
rtzné uhly pohledu na populérni hudbu a jeji formy. I ptesto vSak Ize najit v pfispévcich
spole¢nych snah je ,,zachrana“ popularni hudby od toho, aby s ni bylo zachazeno jako
s né¢im nepodstatnym nebo trividlnim. Studium popularni hudby také napfi¢ rliznymi
disciplinami inklinuje k politickému pojeti hudby, tedy vztahim dominance/rezistence,
ptibuznému tradici kulturdlnich studii. Popularni hudba je v optice tohoto pojeti vzdy
svazana s otdzkami spolecenské moci a jejimi vztahy s hudebnimi vyznamy a kulturni
hodnotou. Tento pfistup byl siln€ ovlivnén celkovou politizaci kultury a jeji teorie na
sklonku 60. let. (Hesmondhalgh, Negus, 2002: 6-7)

Definice popularni hudby se podobné jako u pojmu popularni kultury 1i8i naptic
akademickym spektrem. Podle Tima Walla totiz existuji tfi rGzné vyznamy slova
popularni: populdrni jako 1. synonymni adjektivum pro ,,8iroce oblibeny*, 2. ekvivalent
produktii s nizkou kulturni hodnotou, ¢i 3. ve smyslu ,, patiici obycejnym lidem ve
spolecnosti a vyjadrujici jejich zajmy . (2003: 1-2) Roy Shuker navrhuje do definice
zahrnout také specifitéj$i hudebni a socio-ekonomické charakteristiky: podle néj je
veskerd hudba jakymsi hybridem hudebnich tradic, styld a vlivli, navic je také
ekonomickym produktem, ktery mad pro své konzumenty téz ideologicky vyznam.
(Shuker, 2001: 7)

PrestoZe tyto definice nasly spoustu zastanct, stile pln€ nevystihuji specifika

popularni hudby. Tomu jsou pak mnohem blize Sarah Baker, Andy Bennett a Jodie
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Taylor — soucasni teoretici studii popularni hudby —, pro které je tato oblast zejména
heterogennim Utvarem: ten je vytvaren a konzumovan lidmi rizného spolecenského
zatazeni, veku, ndrodnosti, ras, etnik a pohlavi. Popularni hudba je produkovana
za vyuziti riznych akustickych 1 digitalnich technologii a je distribuovana Sirokému a
rozmanitému publiku. Jeji rozpéti by se dalo ohrani¢it masovymi komerénimi trhy
s hudbou a na druhé stran¢ nezéavislou lokalni scénou. Popularni hudba se totiz rozpina
na teritoriu riaznych kulturnich trendd, stylti a kultur. (Baker et al., 2013: VIII) Zajimavy
je také prispevek ceského hudebniho publicisty Karla Veselého (mimo jiné téz autora
knih Hudba ohné nebo Kmeny) k definici popularni hudby. Ten ji vnima jako jakési
zrcadlo své doby, které za Castymi banalitami, které najdeme v textech pisni, skryva
dilezitd poselstvi zahrnujici Zitou zkuSenost clovéka v konkrétni dob¢. Pop pro néj neni
pouze pasivni hmota, ale spiSe platforma pro spolecenské skupiny lidi, kterym
,obycejné nikdo nenasloucha; jako divadlo utlacovanych, jez skrze své masové medialni
kanaly sdéluji svetu svoje obrazy bezpravi. (Vesely, 2010: 13)

Oblast popularni hudby nabizi téz Siroké rozpéti zanri: od popu a rocku pres
tane¢ni zanry, hip-hop, rap az k reggae a world music. Zanrova riiznorodost zajist'uje
irozli¢nost pfistupd, mezi kterymi je Casto zaznamenavano urcité pnuti az rezistence
(rock vs. pop, alternativa vs. mainstream a podobn¢; vztahem mainstreamu a alternativy
se blize zabyva dalsi kapitola této prace).

Na zaklad¢ dosud feceného lze v angloamerické tradici studii popularni hudby
nalézt n¢kolik perspektiv ke zkouméni popularni hudby. Roy Shuker jich pojmenovava
Sest: 1. perspektiva vysoké kultury, konzervativni kritika a odmitnuti popularni hudby
(vychézejici z tradice Leavisismu a teorie Matthewa Arnolda), 2. kritika masové kultury
frankfurtské Skoly, 3. politickd ekonomie, 4. strukturdlné orientovany ptistup
muzikologie, 5. kulturalni perspektiva a subkulturni analyza a 6. sou€asné diskuze nad
popularni hudbou jakozto hlavniho ptfikladu postmoderni kulturdlni teorie. (Shuker,
2001: 17)

Ve studiu popularni hudby se v prubéhu let rozvinulo nékolik konceptd a témat,
na které se akademici po celém svété zaméfuji. David Hesmondhalgh a Keith Negus
(2002) ve své¢ knize Popular Music Studies rozeznavaji tyto koncepty Ctyfi:

1. hudebni vyznamy (nejcastéji kombinaci analyzy hudebnich styli a analyzy
socialnich a politickych procestt),
2. publika popularni hudby (otazky ptisvojovani, stylu a nestability vyznamu, téz

vyzkumy zamétené na fanouskovstvi),
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3. hudebni primysl (otdzka moci a vztahu mezi korporatni komerci a tvofivosti,
vliv marxismu),

4. otazky mista (globalizace v hudbé, rostouci mezinarodni charakter pop music —
vyuziti prvka okrajovéjSich styld jako elektronické tane¢ni hudby, hip-hopu a
podobn¢). (2002: 7-8)

Tyto (spiSe obecngjsi) pristupy bych jesté doplnila o né€kolik konkrétnéjsich koncepti,
které ve svém textu zminuje Eamonn Carrabine (Edwards, 2010), a to naptiklad
zkoumani déjinného vyvoje jednotlivych kulturnich forem a proces, jimz konstruuji
vyznam. Jde kupiikladu o analyzu sexuality v hudbé (dileZitou préaci s nazvem Rock
and Sexuality na toto téma napsali Simon Frith a Angela McRobbie [1978]), otazky

etnicity nebo autorstvi (konstruovani hudebnich hvézd).

2. Definice pojmi mainstream a alternativa v oblasti
hudby

Pojmy mainstream (neboli sttedni proud) a alternativa prostupuji v riznych obménach
celou fadou teorii (frankfurtska Skola, kulturdlni studia, studia popularni hudby), avSak
jen mald ¢ast dél se jimi zabyva vyluéné. Popularni hudba jako takova je heterogenni
utvar s velkym mnoZzstvim riznych vyznami, a proto nelze ustavit jednotnou definici
toho, co pfesn¢ je mainstream a co alternativa. Tato kapitola proto pfedstavuje nékolik
raznych vykladii téchto pojmi véetné vlastni definice autorky.

Pii pohledu do angloamerické literatury zabyvajici se kulturou ¢i specificky
popularni hudbou se nejCastéji setkame s opozicnim pfistupem k t€émto dvéma
hudebnim slozkdm. Nejznaméj$i a ziejm¢ nejcitovangjsi je hegemonicky pfistup:
mainstream je ¢asto vniman jako ekvivalent dominantni kultury, proti kterému se stavi
rezistentni proudy v podobé kultury alternativni. Tento nahled opét cerpajici
z Gramsciho teorie je obvykly zejména u analyzy hudby vramci studia subkultur a
studia popularni hudby vychazejici z tradice kulturalnich studii.

Politické vyznamy hudebnimu mainstreamu a alternativé uz pfisuzoval naptiklad
Dick Hebdige; jeho subkulturélni teorii jsem se vénovala v jedné z pfedchozich kapitol.
Autor ve svém dile Subculture: The Meaning of Style rozebira rtizné formy opozic viici
sttednimu proudu, avSak mainstreamu jako takovému vénuje jen velmi malou

pozornost. Jeho popis je strucny a soustiedi se spiSe na jeho negativni charakteristiky;
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pfisuzuje mu az zdvadnost. Mainstream je totiz pro néj predevSim nositelem myslenek
dominantni kultury, proti které je tfeba se vymezit. Stiedni proud se podle né&j pouze
,vydava za prirozenost* (tato charakteristika je vyptj¢end od Rolanda Barthese [1972]);
je to néco, co je ,,ahistorické* a co je antitezi autentického alternativniho uméni. (Huber
in Baker et al., 2013: 6-7) Snahy o napadéni a odporovani mainstreamu pak vyzdvihuje,
povazuje je za pozitivni a pro spolecnost dilezité. Mezi fadky jeho teorie lze Cist
pohrdani stfednim proudem, jeho ideou a spolecenskym vyznamem, které bylo vlastni
téZ mnoha zastupctim subkultur. Ti skrze manifestované opovrzeni ,,mainstreamem®
chtéli vyjadfit odlisnost a kvalitu vlastniho vkusu, na coz upozorfiuje i Sarah Thornton
ve své analyze klubkultur (1997).

Z Hebdigovy teorie Cerpala fada dalSich autorti. Vnimani popularni hudby
v intencich bindrnich opozic mainstreamu a alternativy proniklo i do rétoriky hudebnich
publicisti a fanouskd. Casto se napiiklad miZeme setkat s frazemi jako ,stal se
mainstreamem®, ,,nechal se smést mainstreamem® nebo ,,zaprodal se mainstreamu®.
Toto vnimani ,,mainstreamizace* alternativni hudby je vSak pfevazné zaleZzitosti publik;
umélecky zamér interpreta s nim ¢asto nemusi mit nic spole¢ného. Pokud totiz interpret

piejde do stfedniho proudu védomé (to znamena, ze zacne produkovat hudbu pro vétsi
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mnohdy vnimén jako ekvivalent povrchnosti. V kontrastu s tim alternativni hudba ma
predstavovat ,,to pravé uméni®.

Na konci 70. a na zaCatku 80. let byly vySe popsané tenze zachyceny téz
v textech zkoumajicich vztahy Zanrii rock a pop. Zejména teoretici rockovych studii
spatfovali v ,,jejich® Zanru jistou opravdovost a upfimnost, zatimco na pop nahlizeli
jako na néco uméle vytvafeného; néco, co je §ité na miru nenarocnému posluchaci.
Miroslav Vané€k ve své knize Byl to jenom rock’n’roll? (2010) komentuje pop 70. a 80.
let jako hudbu vytvarenou pro masy, kterd nezatézovala posluchace vyjadfovanim
myslenek, postojii ani nazort; jeho hlavni funkei bylo ptfedev§im bavit. ,, Prave svou
nenarocnosti se vlastné vymykal z okruhu rocku, protoze rock sice nemusel prinaset
(a vétsinou ani neprinasel) hluboké a nové myslenky, zato ale mnohdy autenticky drsné
vypovedi s jasnym poselstvim.* (Van€k, 2010: 48) Zatimco pak rock, ktery svou
rytmikou, hlucnosti i energickym zplsobem vystupovani interpreti tocil na emoce

svych posluchacii, pop nechaval své publikum spise v poklidu sedét u svych pfijimaci,
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¢i jim dokonce dovolal hudbu vyuzit jako kulisu k vykonavani domacich praci ¢i jinych
¢innosti. Co se tyce témat pisni, pop nejcastéji posluchace vybizel, aby si svét a vSechna
jeho lakadla bezstarostné uzivali. Truchlivéjsi melodie pak byly vyhrazeny nestastnym
laskam, ackoli 1 tak jen na urovni povrchni sentimentality. (ibid., 49)

Tento druh smysleni dobfe shrnuje téz nasledujici citace teoretika Davea Hilla
zroku 1986: ,, Pop vyjadiuje rozdilné hodnoty nez rock. Pop se hlasi k tomu, Ze je
mainstream. Prijima a osvojuje si poZadavek na to byt neustdle prijemny. (...)
Na druhou stranu rock se rad povazuje za néco hlubsiho, nekonformniho, primocarého
a inteligentniho. “ (Hill dle Shuker 2001: 8) Simon Frith, zakladatel rockovych studii a
vyznamny autor studii popularni hudby viibec, na zacatku 80. let poznamenal, Ze ,, rock
je jediné médium, které rozumi Zivotu — esteticky i politicky. “ (Frith dle Grossberg 1992:
131) Z dne$niho pohledu je vSak nutné fici, Ze tento postoj k rocku byl akademicky
zachycen pon€kud pozdé, jelikoz vyznamy, které byly rocku ptfisuzovany rockovymi
studii, ptipadné studii populérni hudby, byly pro tento Zanr platné uz zhruba o deset let
diive — zejména v druhé poloving 60. let, kdy se rock ocitl na vrcholu a tehdejsi ostrost
jeho postoje a atmosféra protestu byla silné ovliviiovana dénim ve svétové politice
(valkou ve Vietnamu a podobng).

,»1luzi“ nekonformnosti a autenticity rocku vSak podporovala i dobova hudebni
zurnalistika vénujici se tomuto zanru, kterd v ném mnohdy spatfovala naplnéni ideala
osobni svobody. Mezi velké Zurnalistické osobnosti piSici o rocku tehdy patfili Tom
Wolfe, Lester Bangs, Robert Christgaue, Nick Kent nebo Greil Marcuse. Pravée ti tehdy
pasovali umélce jako Boba Dylana, The Beatles nebo The Rolling Stones do roli
nedostiznych vzorii. Vlivné hudebni cCasopisy (jejichz svatostankem byl od 60. let
Rolling Stone) casto zcela ignorovaly novy pop. (Vesely 2010: 55) S takovym
piistupem k rocku se lze setkat i u dneSnich fanouska tohoto Zanru a jemu vénovych
médii; ti po vzoru rockové ideologie 60. let pomérné naivné stavi interprety tohoto
zanru na pomyslném kvalitativnim Zebticku nad popovou produkci, ackoli maji oba
zanry mnoho spolecného: predev§im se oba t&Si ptizné masovych publik a oba také
vyuzivaji funkéni marketing (i pfesto, ze, jak pfipomina Shuker, si rock odmital pfiznat
status komodity a snazil se pusobit povznesené nad ¢isté vyrobni proces [Shuker, 2001:
8]). Ob¢ oblasti maji také dulezitou, a¢ riznou, funkci ve spolecnosti: zatimco rock byl
mezi 60. a 80. lety vniman jako nositel urcitého ndzoru a casto provokace, pop
vyznamnym zpisobem zachycoval dobu; byl zrcadlem nélad a atmosféry v tehdejsi

spole¢nosti. Diskuze nad touto funkci popu je pak mnohem cennéj$i nez polemiky
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nad jeho hudebné-estetickou funkei, ktera byla a v soucasnosti stale je tak casto
kritizovana.

Reflexe pojml mainstream a alternativa, podobné jako rock a pop, je Castym
tématem téZ soucasnych teoretikii populdrni hudby. K hegemonické percepci téchto
pojmt, jakkoli ta je v soucasnosti spiSe historickym piikladem smysleni, se obraci
napiiklad Alison Huber. Podle ni je ,,mainstreamovost* projevem dominantni kultury,
jelikoz ispéch na trhu (v sou€asnosti daném zejména poctem digitalnich stazeni dané
hudby, sdilenim souborti a ohlasem na socidlnich sitich) je parametrem, ktery umoziuje
masové rozsifeni danych hudebnich produktii. Pro autorku tak mainstream pifedstavuje
hudba, kterd v danou chvili a vdaném mist¢ dominuje kazdodennimu Zzivotu lidi.
Jednoduse feceno je to tedy ten druh hudby, ktery slySime v ur¢itou dobu dennodenné
z kazdého radia a v kazdém supermarketu. (Huber in Baker et al., 2013: 12)

Existuje vSak také tada teorii, které hegemonické koncepci oponuji a které
na oblast popularni hudby pohlizeji spiSe jako na pole dialogu, nez pole boje. Jason
Toynbee napftiklad navrhuje pfistupovat k pojmu mainstream bez emoci, analyticky.
Definuje jej jako , utvar, ktery sdruzuje velké mnozstvi lidi z rozdilnych socidlnich
skupin bez ohledu na geografické umisteni. Tyto skupiny sdili stejny vztah k urcitéemu
hudebnimu stylu.“ (Toynbee in Hesmondhalgh, Negus, 2002: 150) Podle néj je tak
pfihodnéjsi pohlizet na mainstream jako na proces, nez jako na pevnou kategorii.
Lawrence Grossberg pak upozoriuje, ze rozdélovani takovych pojmu, jako jsou
mainstream a underground, autenticita a neautenticita, centrum a okraj nebo komerce a
nezdvislost je znacné zastaralé. Tyto dichotomie podle néj vznikly srozmachem
rockové kultury v 60. letech za tucfelem zdlraznéni spojeni rocku s rezistenci,
odmitnutim, odcizenim a marginalitou. (Grossberg, 1992: 206) Ve stejném textu
o kousek dale jest¢ ponckud apokalypticky dodava, ze podobné déleni je irelevantni,
jelikoz ,, se vSichni nachdzime ve stejném prostoru a davno jsme systémem kooptovani“.
(ibid., 227) Ukolem akademikii je pak podle Grossberga ukézat, ze dé&leni na stfedni
proud a alternativu je v soucasné konceptualizované kultuie bezpfedmétné a nefunkéni.
(Huber, 2007: 10)

Podobné o popularni hudbé a kultufe smysleji i autofi Joseph Heath a Andrew
Potter, jejichz teorii revolty jsem nacrtla v jedné z minulych podkapitol. Podle nich nic
jako alternativa ve spole¢nosti ani v uméni neexistuje, jelikoz kdyz se jen naznakem
objevi, systém si s ni hravé poradi naptiklad tim, ze asimiluje nckteré jeji symboly a

prodé je masam jako zbozi. (Heath, Potter, 2012: 38)
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Urcitou blizkost az neoddélitelnost pojmii mainstream a alternativa ilustruje
Hiesun Cecilia Suhr ve svém analytickém c¢lanku zabyvajicim se kontextem stiedniho a
nezéavislého proudu na ptikladu hudebnich vydavatelstvi. Autorka kritizuje nazor, ktery
na nezavislé nahravaci spolecnosti nahlizi jako na utvary vymezené a vymezujici se
proti velkym vydavatelstvim jen proto, Ze jejich hlavnim zajmem neni profit, ale
pfedevSim kvalita produkce. Pfipomina, Ze menS$i spolecnosti Casto prechazeji
pod hlavicku velkych vydavatelstvi, kde si mnohdy mohou zachovat svou ideu
podporovat kvalitni um¢lce a navic se jim rozsiti oblast distribuce, jelikoz sami Casto
finan¢né stradaji. (Suhr, 2012: 3)

Zde ptednesené¢ teorie jsou povétSinou piikladem smysleni v ramci
angloamerickych studii popularni hudby. Pohled na téma déleni mainstreamu a
alternativy ¢eskou optikou zde nabizi spise hudebni publicisté nez akademicka obec. *
Je to z toho diivodu, Ze studia populdrni hudby zde zatim nemaji ustavenou tradici a
hudbé¢ se vénuji spiSe muzikologové, ktefi ale nezkoumaji jeji spoleenské vyznamy.

Zajimavym doplnénim zde vylozenych akademickych nahledi na déleni
mainstreamu a alternativy tak muze byt pfispévek publicisty Karla Veselého, ktery
nabizi ryze souCasny vyklad situace: rozliSeni oblasti mainstreamu a alternativy dle néj
zdanlivé prestalo fungovat s moznosti Sifeni na internetu, jelikoz internet dokézal
piekrocit bézné informacni a distribuéni kandly. Nebylo tak slozité zacit véfit
pfedpoveédim, Ze internet postupné zdemokratizuje popularni kulturu. Napiiklad i velka
jména hudebniho mainstreamového primyslu (Prince, Nine Inch Nails a dalsi) zacala
vydavat sva alba sama pfes internet, bez ,pomoci* velkych vydavatelstvi, u kterych
do té¢ doby méla zajisténou distribuci, propagaci a tak dale. Tento sen o demokratizaci
popkultury se vSak podle Karla Veselého ukézal jako nerealny, nebot’ umoznil to, Ze se
hudba stala neptfehlednou. Na internetu je tak v soucasnosti tolik nové vznikajici hudby,
ze velké labely, kterym jeSté pred n€kolika lety mnozi pfisuzovali zanik, maji znovu
diky penézim lepSi moznost ovlivnit pfijeti interpretd. Ti se tak dnes opét vraci
pod hlavicku velkych vydavatelstvi, protoze ta jim jsou schopnd zafidit adekvatni
propagaci. Tim vSak neni feCeno, Ze tato velkd vydavatelstvi ziskavaji zp&t svoji ,,moc*.
Podle Karla Veselého maji naopak stale velmi sloZitou pozici: nachazime se totiz v krizi

hudebniho primyslu, velké labely jsou oslabené, jejich vliv na média je mens$i nez

* Pravé z diivodu nedostatku relevantnich akademickych zdrojdi jsem v této &asti textu vyuzila ponékud
nestandardni postup osloveni nékolika hudebnich publicistd pomoci e-mailu (vyuZitém vyhradné k ucelu
diplomové prace). V textu cituji e-mailové odpovédi Karla Veselého a Pavla Turka.
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v minulosti a navic pfestaly existovat dominantni informaéni kandly jako hudebni
televize MTV nebo hudebni casopisy (které jsou dale vydavany, ale jejich prodeje nizké
a vliv maly). Velké labely tak pfejimaji taktiky malych: poradaji internetové
»guerillové® kampané, produkuji hudebni ,,hvézdy* skrze kanal YouTube a tak dale.
(Vesely, 27. 8.2014)

Podle Pavla Turka (hudebniho redaktora ¢asopisu Respekt) dochéazi k ¢astému
vzédjemnému ovlivilovani oblasti mainstreamu a alternativy, ackoli mnohem casté&ji
pfebird stfedni proud prvky alternativy nez naopak. ,, Existuje pristup, ktery bere
alternativu jako pristi mainstream. Z malych Zanrit vyristaji impulzy, které postupné
okyslicuji mainstream, pozdéji jsou jim vSak upiné prezvykané a vyprazdnené. “ (Turek,
30. 8. 2014) Druhym modelem vniméni vztahu je podle néj lhostejnost a vzajemny
nezdjem, pfiCemz oba modely se mohou v praxi pfekryvat. Alternativa je vSak podle
Turka onou hudbou, kterd si vytvaii ,,sviij viastni maly svét a nemad chut prijimat
pravidla a zvyklosti mainstreamu. (...) Alternativa je pokus délat hudbu jinak nejen
esteticky, ale i eticky.“ (ibid)

Definici pojmil mainstream a alternativa bych na zakladé¢ jiz fe¢eného uptesnila
pro dalsi ucely této prace takto: jsou to dvé oblasti, které nelze pfesné vymezit jednu
bez druhé, jelikoz na poli hudby existuji v neustalé interakci: velice ¢astym tikazem je
pfejimani nékterych prvkl alternativni hudby mainstreamovymi umélci; hudebni
alternativa pak zase stfedni proud potiebuje proto, aby se méla vii¢i ¢emu vymezovat a
zachovala si tak ¢ast svého ,,kouzla®“. Nefunguje tedy argument, ze kli¢em k porozumeéni
obou oblasti je hledani jejich rozdilnosti, nebo snad opozic. Obé sféry maji navic svou
jasn¢ danou funkci a dokonce i spoleCenskou ulohu. Zatimco alternativni hudba je
vétSinou nositelem urcitého nazoru (neziidka az provokace), mainstream je jakymsi
zrcadlem nélad a atmosféry ve spolecnosti v dané dobé. Z uvedeného tak vyplyva, ze
nemuze platit, Ze sttedni proud je pouze hudba zcela vyprazdnéna, hudba bez sd€leni a
postoje. I mainstream je nositelem vyznamu, k jejich vyjadieni vSak vyuZziva rozdilné
estetické postupy.

Co se tyce hlavnich kli¢i k charakteristice obou pojm, daly by se za n¢ oznacit:
1. komer¢ni kritéria (mainstreamovi umélci zpravidla figuruji ve svétovych hitparadach,
prodavaji velké mnozstvi desek, casto vydavaji sva alba u velkych hudebnich
vydavatelstvi; ackoli toto posledni kritérium neni tak spolehlivé, naptiklad veleuspésné
album zpévacky Adele, 21, vydalo nezavislé vydavatelstvi XL Recordings), 2. esteticka

kritéria (mainstream: Citelné pisné, Cisty zvuk, snadno oddélitelna hudba od vokalni
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slozky; alternativa: eklekticky pfistup ke zvukovému uspofddani, inovativni prace se
zvukem, hledani nového/origindlniho hudebniho vyjadieni) a 3. vyuziti hudby ¢i jeji
misto v kazdodennim Zzivoté (mainstream: univerzalni vyuziti, nenaro¢nost poslechu,
zadné vétsi naroky na posluchace; alternativa: vyzaduje urcité podminky k poslechu,
soustfedénost, naroky na posluchace).

Nutné je také pfipomenout, Ze tyto dvé oblasti nemaji Zanrové ohraniceni: jak
mainstreamova tak alternativni hudba mohou mit Siroké zanrové rozpéti a v ramci

jednoho stylu miizeme narazit jak na mainstreamovou, tak alternativni produkci.

2.1 Mainstream a alternativa v ceské popularni hudbé

V Ceské hudbé je tieba oblasti hudebniho mainstreamu a alternativy vnimat jinak nez
v pfipadé¢ angloamerické produkce. Jak nastinil napiiklad Karel Vesely ve svém
piispévku k Geské hudebni scéné v magazinu Zivel, je v Cesku svét velkych
vydavatelskych spolecnosti a nezavislého sektoru oddélen velkou zdi. (Vesely, 2012:
6-7) Divodem je podle Pavla Turka celkova konzervativnost ¢eské hudebni krajiny:
hudba, kterou pousti radia, je vétSinou §itd na miru konzervativnim, ,,nendro¢nym*
posluchacim. Brzdou jsou také posluchacské prizkumy, jez si nechavaji jednotlivé
stanice vytvafet, a podle kterych tak do playlistll vétSinou nezatazuji ty skladby, které
testovany vzorek posluchacti neznd. (Turek, 30. srpna 2014)

Podle Karla Veselého navic neni v Cesku obvyklé, aby si mainstream pijéoval
kreativni napady z alternativni produkce, jak tomu casto byva na svétovych hudebnich
trzich. Cesky trh je totiz tak maly, Ze neni schopny pokryt ani p¥ipadny prinik t&chto
,sveti®. Pravidelné se tak stavd, ze ten, kdo piekroci ,,hranici” mainstreamu, se musi
zbavit vSech alternativnich znaki, aby zapadl do zdejSich radii, televiznich potadii a tak
podobné. Autor ale také pfipomind, Ze vtomto piipadé Cesko neni unikatnim
prikladem, jelikoz situace je podobna ve vétsin€ evropskych zemi. (Vesely, 27. srpna

2014)
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3. Reflexe mainstreamové hudby v medialnich obsazich
alternativnich médii a alternativni hudby v obsazich

masovych médii

3.1 Metodologie vyzkumu, charakteristika vybraného vzorku
médii

Vyzkum medidlnich obsahli probéhne kombinaci kvantitativni a kvalitativni metody.
Kvantifikovan  bude  zejména  vyskyt alternativnich  témat  (interpretl)
v mainstreamovych médiich a mainstreamovych témat v alternativnich médiich.
Nasledné bude kvalitativni metodou zkoumano, jakym zplisobem o téchto tématech
dand média referuji, zda jejich zafazenim komunikuji jisté vyznamy, zda je zatazeni
konkrétniho interpreta motivovano zvlaStni okolnosti, nebo naopak odpovidé rutinnim
postuptim redakéni prace a tak podobné.

K vypracovani konkrétni metodologie pro tento vyzkum mi byly ndpomocné
pfedevS§im odborné knihy Winfrieda Schulze a kolektivu s ndzvem Analyza obsahu
medialnich sdéleni (zejména pak kapitoly Uvod do metody obsahové analyzy a
Prakticky projekt Cesky rozhlas o Ceské televizi) a soubor Klause Krippendorffa
s nazvem Content Analysis: An Introduction to Its Methodology.

Sbér dat probéhl na vzorku hudebnich rubrik Sesti médii — tfi masovych a tii
alternativnich. Vysledny vzorek obsahuje takové texty, které 1ze povazovat za typické
pro charakter dané¢ho média, pfipadné pro jeho postoj ¢i ndzor. Na zakladé€ tohoto klice
tak byly vybrany texty pievazné publicistické; > zpravodajské (tedy zpravy, poznamky,
ozndmeni, informacéni ¢lanky a podobné) byly vynechdny. Tento postup jsem zvolila
z toho divodu, Ze texty zpravodajské nemaji pozadovany reflexivni charakter a lze je
povazovat pouze za soucast rutinni redakéni prace a zdkladni servis Ctenartim.
Analyzovany vzorek proto tvoii pifevdzné recenze hudebnich alb a koncertll, eseje,
rozhovory, glosy a profily interpretd.

Zvlastni kategorii pfi sbéru dat tvofi texty o hudebnich cenach a hudebnich

festivalech, které do primarniho (relevantniho) analyzovaného vzorku také nebyly

> Vzhledem k rozmanitosti médii ve vyb&rovém souboru je nutné pfipomenout, ze termin publicistika je
pro ucely analyzy v této praci pfilis obecny a ne vzdy vystizny. Publicistické texty maji v jednotlivych
analyzovanych médiich riznou podobu. Napfiklad kvali extrémni strucnosti textl Elle a argumentaéni
vyprazdnénosti MF Dnes se z téchto textl ¢asto témér vytraci naroky na publicistické psani. Tento limit
si autorka uvédomuje, a proto texty bliZze charakterizuje u kazdého média zvlast.
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zahrnuty. Stalo se tak z toho diivodu, Ze tyto udalosti rovnéz nemaji reflexivni charakter
a do medialnich obsahtll jsou zafazovany z prostého faktu, Ze k nim dochazi, a proto je
nelze povazovat za néjakym zpisobem vypovidajici o jevech, které tato prace zkouma.
Tyto texty jsou také neziidka zatazovany z diivodu medidlniho partnerstvi s urcitou
akci.

Ze zadani tématu prace vyplyva, Ze do vzorku byly zahrnovany pouze texty
vénujici se popularni hudbé, proto nebudou zohlednény ¢lanky o hudbé vazné, ale ani
napfiklad filmové. Vynechany byly také texty, které se pifimo netykaji hudby, tedy
napfiklad ¢lanky souvisejici s vydanim knihy o ur¢itém umélci, s hudebnimi vystavami
nebo texty motivované imrtim urc¢itého hudebnika.

U jednotlivych textii byl pfi sbéru bran zietel na tii zdkladni dimenze, podle
kterych byly vysledky analyzy vyhodnocovany:

1. interpret a jeho zafazeni do mainstreamové ¢i alternativni produkee,
2. externi charakteristiky, které jsou vnaSeny do textli samotnych na zakladé¢
postaveni interpreta na hudebni scéné,

. ’ , 6
3. komunikovany nazor.

Pii sbéru dat bylo zcela zasadni stanoveni kli¢i, podle kterych lze daného interpreta
zatadit do hudebniho mainstreamu ¢i alternativy. Soucasnd hudebni produkce a jeji
prodejni kontext se totiz takto jednoznacné polarizované klasifikaci vzpird. V analyze
proto pocitam se zvlaStnimi zminkami o interpretech na pomezi mainstreamu a
alternativy, kteti sice budou oznaceni bud’ za mainstreamové, nebo za alternativni, ale je
u nich tfeba specidlné upozornit na obtiznost jejich zafazeni. Kategorizaci hudby
do dvou skupin tesil jiz ve 40. letech také Edward E. Suchman, ktery ve své studii radia
a jeho schopnosti ,,vychovavat™“ nové posluchace hudby zjistoval, zda maji lidé, ktefi
pravidelné poslouchaji radio, v oblibé spise ,,dobré™“ ¢i ,ne tak dobré* hudebni
skladatele, piipadn¢ skladatele ,,diskutabilni kvality”. Ke kategorizaci vyuzil skupinu
25 hudebné zainteresovanych osob (tedy lidi s alesponi zakladnim hudebnim vzdélanim)
a ti jednotlivé skladatele oznacovali ,,dobré* (good) a ,,ne tak dobré* (not as good). Sdm
autor si vSak uvédomoval limity této metody, kterou oznacil za povrchni. (Suchman
in Lazarsfeld, 1941: 174-179) Suchmantv postup se ukazal jako nevyhovujici i pro tuto
praci, jelikoz celkovy vzorek interpretli ze vSech sledovanych médii je natolik velky, ze

by prace odborniki na jejich kategorizaci byla zna¢né obtizna.

® Shérna tabulka (jeji nahled) tvofi Prilohu ¢. 1.
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Pro tuto préaci proto byla zvolena kritéria, na zakladé kterych dojde k zatazeni
umélci do kategorii mainstreamu a alternativy a kterd vychdzeji pfevazné jak
z odborn¢ho posouzeni autorky, tak z Cetby angloamerické a ceské hudebni kritiky.
Tento viceméné subjektivni postup je zvolen proto, Ze objektivni kritéria (naptiklad
komer¢ni ukazatele) jsou pro zarazeni do danych kategorii nedostacujici, nemusi totiz
spolehlivé odraZzet mainstreamovy €i alternativni kontext interpreta.

Zakladnimi kritérii pro kategorizaci umélct jsou:
1. komer¢ni kritérium (umisténi interpreta v zebficcich prodejii; u svétovych
interpretii zejména v americkém Zebii¢ku Billboard 200 7 a britském Zebiicku

UK Top 100 od Official Charts Company; ° u &eskych pak v tuzemském

zebiicku prodeji %),

2. estetick¢ kritérium (na zaklad€é vlastniho posouzeni; rozeznani vyrazovych
prostiedkd, které vyuzivaji jednotlivé kategorie pro hudebni vyjadieni):

a. prostiedky mainstreamové hudby: ¢itelné pisné, Cisty zvuk, oddélitelnost
hudby od vokalu, pisiiové vzorce,

b. prostfedky alternativni hudby: eklektika, inovativni prace se zvukem,
hledani nového hudebniho vyjadfeni, mnohdy méné cisty zvuk, vétsi
splynuti hudebni slozky a vokalu;

3. role hudby v Zivoté lidi (podminky k poslechu):

a. mainstream: univerzalni vyuziti, kulisovost, hudba neklade vét$i naroky
na posluchace,

b. alternativa: vyzaduje urcit¢é podminky k poslechu a soustfedénost,
naroc¢nost poslechu;

4. hudebni vydavatelstvi, u kterého dany interpret vydavd sva alba; zakladni
rozdéleni:

a. velka vydavatelstvi (tzv. major labely) — pfiklady: Universal Music, EMI,
Sony, BMG, Warner Music Group a tak dale,

7 Zebtitek Billboard 200, ktery pravidelné vydava americky &asopis Billboard, ukazuje 200
nejprodavanéjsich alb na Uzemi USA. Je vydavam kazdy tyden a je povazovan za jeden z nejzakladnéjsich
ukazateld komercéniho Uspéchu angloamerickych umélcd. Je publikovan od roku 1945.

jednou tydné a je ukazatelem komercniho Uspéchu v ramci britského hudebniho priimyslu.

° Oficialni zebfitek &eskych prodejd hudebnich alb pravidelné publikuje a komentuje naptiklad hudebni
server Musicserver.cz na adrese: http://musicserver.cz/komentare-hitparad-ceske/.
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b. nezavislé labely vydavajici téZ interprety, kterym se podatilo proniknout
1 do mainstreamového prostfedi — piiklady: XL Recordings, Rough Trade
Records, Warp, 4AD, X Production Music a tak dale),
c. nezavislé, malé labely — priklady: Woodsist, Asthmatic Kitty, Hyperdub,
Silver Rocket, Mama mrd4 maso atd. '°
5. ohlas vnejvétsich angloamerickych médiich (souhrn hodnoceni vcetné
statistického priméru z angloamerickych hudebnich médii/rubrik poskytuje
server Metacritic '),
6. popularita interpreta v Cesku (specifi¢nost ¢eského prostiedi miize zpisobit, Ze
interpret, ktery neni pfili§ popularni ve svété, je velmi popularni u ceského

publika, ¢asto zde vystupuje a podobn¢; situace je Casto i opacnd).

Prvni tfi jmenovana kritéria jsou povazovana za primarni a uZ na zaklad€ nich by mélo
byt mozné interpreta ¢i danou hudbu zafadit. Posledni tfi kritéria proto slouzi spiSe

U kategorie ,.externich charakteristik vnasenych do textd na zadklad¢ postaveni
interpreta na scén¢* se budu zabyvat zejména takovymi okolnostmi textu, které dle tonu
a konkrétnich zminek autorti odhali argument média k zafazeni dané¢ho hudebniho
tématu do obsahu. Predpoklddanymi nejcastéjSimi motivy u masovych médii jsou:
vysoké umisténi interpreta ve svétovych komercnich Zebficcich, ptipadné vyrazné
pozitivni a Siroky ohlas v angloamerickych médiich. U alternativnich médii se
predpokladd, ze nejfrekventovanéjSim motivem zafazeni daného textu bude vyznam
umélce v dané oblasti nezavislé hudby (naptiklad v konkrétnim zénru, v rdmci urcité
hudebni scény a podobn¢). Nutné¢ je vsSak také poznamenat, Ze ceska hudebni
publicistika je pomérné vyrazné poznamenana vztahy hudebnikli a publicistd; tyto
profese se pak pomérné Casto prolinaji (napiiklad hudebnik publikujici kritické texty
ve velkych médiich neni vyjimkou). Castym disledkem tohoto jevu je, Ze¢ motivem
k zafazeni textu o konkrétnim interpretovi je jeho osobni vztah k publicistovi. Tato
okolnost také neziidka ovlivituje ton a vyznéni textu. Jako ptiklad mize slouzit hudebni
redaktor Mladé fronty Dnes Honza Vedral, ktery zaroven ptsobi v hudebni skupiné The

Chancers a s mnoha ¢eskymi kapelami (The Prostitutes a dalS$imi) jej poji pratelstvi.

1% Toto kritérium nemusi byt vzdy vypovidajici, a to zejména kv(ili nepiehlednosti organizace sougasnych
hudebnich vydavatelstvi. Napfiklad rfada velkych labell (nebo jejich mensi vydavatelské domy) dnes
vydava alternativni umélce a fada velkych mainstreamovych jmen naopak vydava pod hlavickou mensich
vydavatelstvi.
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Pro ur€eni vyznamu interpreta v ramci daného média je dale kli¢ova zékladni
charakteristika danych textd. Samotny fakt, Ze se v médiu vyskytuje c¢lanek
o konkrétnim umeélci, totiz nemusi sdm o sobé vypovidat o jeho medidlni percepci.
Proto je u kazdého textu rozeznan ton vcetné postoje autora k interpretovi a hodnoceni
alba ¢i udalosti. Komunikovany néazor textu miize byt pozitivni (pochvalny), negativni
(kriticky), ironicky nebo ambivalentni ¢i rozpacity.

Vybérovy soubor ¢&itd celkem Sest médii, znichz tfi jsou povazovana
za mainstreamova a tfi za alternativni. Mainstreamovymi médii jsou v tomto piipadé:
denik Mlada fronta Dnes (pfesnéji jeho kulturni rubrika, ve které ma hudba své
pravidelné misto; vylouceny jsou tedy veSkeré piilohy deniku, stejné jako texty
objevujici se mimo danou rubriku), internetovy denik Aktualné.cz (pfesnéji jeho
podsekce Hudba, kterd se objevuje v ramci Magazinu a jeho sekce Kultura) a mési¢nik
Elle (zejména pravidelnd rubrika Elle menu, ve které se objevuji hudebni témata).
Vzorek alternativnich médii pak tvofi magazin Zivel, web Ceského rozhlasu Radia
Wave a hudebni sekce kulturniho ¢trnactideniku A2.

Oproti pivodnim tezim diplomové prace byl z vyzkumu vyjmut online denik
iDnes.cz, ktery mél byt soucasti analyzy textdt MF Dnes. Toto médium jsem vytadila
z toho duvodu, Ze texty v hudebni sekci jsou Casto shodné s tiSténou verzi a také by
v ptipad¢ jeho zatazeni pocet vzorku textl vyrazné prevySoval ostatni vybrana média.

Kritériem vybéru a popsaného rozdéleni téchto médii byl jejich naklad a
dostupnost (masova média a jejich Siroky okruh prodejnich mist x alternativni média
vychdzejici v omezeném nédkladu a s mens$im poctem prodejnich mist) a jejich obecné
obsahové zaméfeni (témata pro Siroké publikum v masovych, potazmo lifestylovych
médiich x uzsi a presnéji profilované spektrum témat pro mensi publikum, které ¢asto
tvoti zajmové skupiny).

Z divodu snahy o co nejrelevantnéjsi analyzu kazdého média bylo stanoveno
zakladni casové rozmezi, ve kterém jsou jednotlivd média zkoumana. Toto obdobi bylo
urc¢eno na dvandct mésicti, presnéji od 1. ¢ervna 2013 do 31. kvétna 2014. Vzhledem
k rozdilné periodicité¢ médii vSak bylo nutné toto ¢asové rozmezi v nékterych ptipadech
piizpusobit tak, aby vzorek textd pfi sbéru dat co nejlépe poslouzil naslednému srovnani

a analyze. Snahou bylo ziskat podobn¢ velky objem textti.

11 aas
www.metacritic.com
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Pro co nejsrozumitelnéjsi vyvozeni zavéri slouzi stanoveni vyzkumné otazky.
Ta je pro tuto diplomovou préci nasledujici: Jak je prezentovadna alternativni hudba
v mainstreamovych médiich, a naopak mainstreamova hudba v alternativnich médiich?
Otazka ma dale dvé dalsi urovné, které jiz vyplyvaji ze stanovené metody:

1. Je reflexe alternativnich interpretii v mainstreamovych médiich a
mainstreamovych interpretd v alternativnich médiich pozitivni, neutralni, ¢i
spiSe negativni?

2. Na jaké externi charakteristiky interpretd autofi poukazuji konkrétnimi

zminkami v textech a zafazuji na jejich zdklad€¢ dana hudebni témata?

Vysledky analyzy médii budou rozebrany ve ctvrté kapitole této prace.

3.2 Obraz alternativni hudby v hudebni sekci kulturni rubriky
deniku MF Dnes

3.2.1 Kvantitativni profil vzorku
Mlada fronta Dnes je nejctenéjSim seridznim celostatnim denikem, vychdzi v nakladu
173 tisic vytiskt. (Mafra, 2014)

Nasledujici tabulka uvadi zékladni udaje o vybraném vzorku textl k analyze,

které byly sesbirany za obdobi od 1. ¢ervna 2013 do 31. kvétna 2014.

VZOREK POCET
sesbirané publicistické texty 107
relevantni vzorek textd k analyze * 93
hudebni interpreti ke klasifikaci 114
texty s ttmatem mainstreamové hudby 61
texty s tématem alternativni hudby 16
texty smésujicich obé kategorie témat 2
texty s tématem jazz/blues 14
DRUHY TEXTU

recenze 79
rozhovory 11
profily (portréty) interpretd 0
ostatni publicistické texty

(poznamky, €lanky, glosy z rubriky Zapisnik, kratSi 17
reportaze)

* celkovy vzorek k analyze po vyjmuti textii s irelevantnimi tématy (festivaly, hudebni ceny a tak dale, viz
Metodologie)

Tab. 1: Vybérovy soubor textii o popularni hudbé, Mlada fronta Dnes
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V MF Dnes se za obdobi jednoho roku objevilo celkem 107 publicistickych texti, které
se vénuji celkem 114 interpretim (pocitdny byly i opakované zminky o stejném
umélci). Pocet interpretll je oproti poctu text vyssi proto, Ze v MF Dnes se objevuji
i multiplikacni recenze (tedy recenze vice alb); ty dokonce ve vyjimecnych ptipadech
mohou sméSovat mainstreamové a alternativni umélce. Po vyjmuti textli s tematikou
festivald, hudebnich cen, vystav, portrétl zemielych hudebnik a filmové hudby c¢ita
vzorek 93 publicistickych textli vénujicich se popularni hudbé.

Clankt zaméfenych vyhradné na mainstreamovou hudbu se v MF Dnes objevilo
celkem 60, zatimco textll s tématem alternativni hudby bylo 16. Texty sméSujici ob&
kategorie interpretd byly dva; jednd se o multiplikacni recenze alb skupin Warpaint
(klasifikovanych jako alternativa) / Mogwai (mainstream) a Cctvefice Goldfrapp
(mainstream) / The Weeknd (alternativa) / Avicii (mainstream) / Babyshambles
(alternativa).

Zvlastni oddil vramci hudebni sekce v MF Dnes byl vytvofen pro texty

o umélcich zanra jazz a blues, kterych je ve sledovaném obdobi 14.

3.2.2 Analyza vzorku

MF Dnes je celostatni denik, ktery méa na ¢eském trhu druhy nejvétsi prodany nédklad
(po Blesku) i1 druhou nejvétsi Ctenost (Unie vydavatelt, 2014). Jeji servis zahrnuje
komplexni informace o déni v tuzemsku i ve svété. PiestoZze méa obsah MF Dnes stale
blize ktzv. seriézni zurnalistice, tak cela fada prvkl, které vyuziva, jsou vlastni
bulvarnim médiim. Denik naptiklad ¢asto o udalostech informuje skrze ,,lidské piibéhy*
a vyuziva kontaktni titulky, jejichz prioritou neni shrnout text, ale zaujmout maximum
ctenafti. Tyto znaky vykazuje také internetova podoba deniku, online denik iDnes.cz.
Podobn¢ jako u ostatnich ceskych denikii i v MF Dnes ma kulturni rubrika
v kazdém vydéani své misto. Texty o hudbé se v ni objevuji alespoit pétkrat tydné a
vénuji se jak hudbé& popularni, tak vazné. Populdrni hudbou se zpravidla zabyvaji autofi
Honza Vedral a Ondrej Bezr (jinak redaktor iDnes.cz), svymi texty obcas sekci dopliiuje
také Toma§ Stastka (redaktor kulturni rubriky iDnes.cz a MF Dnes, jinak se vénuje

prevazné divadlu). Zanrové se vétsinou jedna o recenze alb ¢i koncertli, do nichz spadaji
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i texty oznadované jako glosy. '* Vyjimkou v hudebni rubrice nejsou ani multiplikaéni
recenze, tedy texty, které se vénuji nékolika interpretim najednou. Soucasti sekce je
také Zapisnik, v jehoz ramci vychézeji kratké nazorové texty k hudebni udalosti. Méné
Casto se pak v rubrice objevuji rozhovory s interprety, at’ uz v podob¢ tradi¢niho
dialogu, ¢i komentované a krat$i reportdZe (napiiklad z navstévy Honzy Vedrala
ve studiu Vypsané FiXy v obdobi nataceni alba).

Charakter textii se zpravidla li§i podle autora. Hudebni ¢lanky v MF Dnes mivaji
pomérné vyrazny autorsky styl; kazdy autor ma zde moznost projevit sviij subjektivni
vkus a text uchopit po svém. V recenzich Honzy Vedrala je naptiklad nazorova slozka
vyrazngj$i nez ve stejnych textech Ondieje Bezra. Honza Vedral se také ve svych
recenzich, které jsou nezfidka ndzorové vyhranéné, Casto uchyluje k siln¢ subjektivni
kritice, kterou pfedkladd ctenafi jako obecny az nezpochybnitelny fakt. Silnou pozici
ma v jeho textech rovnéZ humor, ktery mize pfechazet az v ironii a sarkasmus. Autor se
tak nezfidka uchyluje k ur¢itému ,,zesmésnovani* interprett, kterym mnohdy nahrazuje
vécnou argumentaci. Absence argumentt je v textech Honzy Vedrala pomérné ¢astym
jevem; struéné zobeciujici ,,verdikty* maji plisobit udern¢, ale mnohdy maji spise
povrchni charakter a jejich sdéleni je vyprazdnéné. Patrné to miiZze byt z nasledujicich
ukazek:

o1 kdyz se wvydali zajimavym smérem, naddle plati, Ze spis nez

svou hudbou zaujmou Eddie Stoilow tim, Ze s nimi obcas bubnuje Petr Cech a

po ramenou je placd Bob Klepl. Sorry!” (Vedral, 19. prosince 2013) —

z hromadné recenze alb Eddie Stoilow a Elis

., Formalné ji sice neni co vytknout (dokonce skvéle graduje) a asi u ni ,, rupnou
nejedny podvazky*, ale v repertoaru uz Chinaski maji i dimysinéjsi kusy.
(Vedral, 14. ledna 2014) — z hromadné recenze desek Wohnout, Xindl X, Lake
Malawi a Chinaski

Ondrej Bezr je jako autor o poznani stfidméjsi. Z tonu jeho recenzi sice 1ze vycist, jak
dané dilo hodnoti, ale vlastni ndzor byva spiSe upozadén nebo je takzvan€ mezi fadky a

pfimo nevyplyva z jednotlivych ¢asti textu, jako tomu je u jinych autort. Co naopak

12 v ;. . vy epe , , ” v, ° v ’
Texty oznaCované jako glosy jsou rovnéz kritickou reflexi konkrétniho pocinu — od text oznacovanych
jako recenze se lisi pouze rozsahem; proto byly zarazeny do vzorku recenzi.
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téméf nikdy v jeho textech nechybi, je formalni charakteristika dané hudby, faktudlni
popis dila (napfiklad pocet pisni, pfipadni hosté, kontext dalSich alb umélce, stylové
zafazeni, pouzité nastroje, zvuk a podobné¢). Texty se tak snazi vyvolat dojem co
nejvetsi objektivnosti.

Pravidelnou soucésti hudebni sekce je samoziejmé také zpravodajsky servis,
ktery obsahuje zejména kratké informace prevzaté z agentur (vyuZivana je pfevazné
Seska CTK) nebo jinych zdroji. Zpravy nebyly zdiivodu stanovené metodologie
do vyberového souboru této prace zahrnovany, nebot' nemaji reflexivni charakter a
jejich publikace spiSe pokryva zékladni déni v hudbé véazané na Ceské prostiedi.
MF Dnes vtomto piipad¢ piSe predevSim o hudbé, kterd je zajimavd pro masové
publikum.

Zatazeni interpreti, o kterych piSe MF Dnes, do mainstreamu nebo alternativy je
pomérné jednoznacné, alespont v porovnani s jinymi médii analyzovanymi v této praci.
Tento denik totiz publikuje texty prevazné o takovych hudebnich tématech, ktera
zaujmou masové publikum, tedy jedince, pro néz neni tato umeleckd oblast primarnim
zajmem, aktivné ji nevyhledavaji; jejich vnimani hudby a zdjem je spiSe pasivni (narazi
na ni v kulturnich rubrikach médii ¢i v radiu). Interpreti, o kterych hudebni redaktoti
v deniku pisi, tak nejcastéji splituji nésledujici kritéria: maji v rdmci dan¢ho kontextu
uréity vyznam, komer¢ni Gspéch (v piipadé mainstreamové produkce), dostava se jim
velké pozornosti zahrani¢nich médii nebo jsou Zadani u Ceského publika (naptiklad tu
Casto vystupuji a maji zde své publikum). Pfiklady mohou byt Pharrell Williams, Bruce
Springsteen, Black Sabbath, Robbie Williams, Lorde, Bruno Mars, Tomas Klus, Miaga
a Zd'orp a tak dale. Okrajovéjsi hudebni témata pak dostavaji spise omezeny prostor.

Texth zaméfujicich se vyhradné na alternativni hudebni produkci se v MF Dnes
za obdobi jednoho roku objevilo Sestnact. Jedna se zejména o recenze alb Ceskych
interpretd (téch je ve vzorku celkem dvanact), kteti jiz maji obecné vétSi pozornost
médii, kritikli, ¢i dokonce porot hudebnich cen. Ptiklady takovych textii mohou byt
recenze na alba umélci DVA (elektro-freak-folk, drzitelé zdnrového ocenéni And¢l
v kategorii alternativni hudba), Mucha (,,femi-punk*), Kittchen (freak-pop, mimo jiné
drzitel ceny kritikii Vinyla), Hentai Corporation (metal), Prago Union (hip-hop) nebo
Dasa Vokata (folk).

Texty samotné maji ve vEtSin€ piipadi pozitivni ton, coz vychdzi z faktu, ze
autofi vybiraji z eské alternativni scény ty dle jejich nazoru nejzajimavéjsi interprety.

Texty tak mohou mit funkci doporuceni Ctendfi. Autorem vétSiny recenzi alb Ceské
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alternativni hudby je Ondfej Bezr. Ten se pifedné snazi ve svych textech interpreta
predstavit, hodnoceni je pak nacrtnuto nejcastéji pouze v jednom odstavci. VétSinu
recenzovanych ceskych alb autor hodnoti kladng, jak mohou ilustrovat nasledujici
ukazky:
., Textova slozka pisni i charakter jeho polozpévackého polodeklamatorského
projevu tvori vice nez polovinu uspéchu alba. Dokdze skvéle, za pomoci dobre
(Berlin, Rez, Pod Prahou). Umi vyborne, byt treba jaksi mimobézne, mluvit o
mezilidskych i rodinnych vztazich (Zkouska spojeni, Fotr). A empaticky kresli
portréty lidi, u kterych je vcelku jedno, nakolik jsou realni, kaZdopdadné redlné

pusobi. *“ (Bezr, 6. srpna 2013) — z recenze alba Kittchen

,, Potvrdila se znama véc: cizina necekda na ceské odvary angloamerickych
rockovych ¢i popovych kapel se Spatnou anglictinou, ale pokud na néco, pak na

originalitu. Jako drzitelé dvou Zanrovych Andélii jsou vsak Dva , proroky* i

doma.“ (Bezr, 3. bfezna 2014)

., Takova vyzndni by prosté nikdo jiny na celéem svété nemohl napsat ani

interpretovat. “ (Bezr, 17. biezna 2014) — z recenze alba Dasi Vokaté

Svétovou alternativou se v MF Dnes zabyva Sest textl vcetné dvou hromadnych
recenzi. Ve vSech pfipadech se ¢lanky zabyvaji umélci, ktefi jsou v tomto hudebnim
kontextu vyraznymi a ocefiovanymi jmény a svym osobitym piistupem své zanry
obohacuji. V téchto Sesti textech se objevuji jména Warpaint, Goran Bregovi¢, Norbi
Kovécs, The Weeknd, Babyshambles, Owen Pallett a David Lynch. Krom¢ alba
amerického R’n’B muzikanta The Weeknd, ke kterému ma redaktor Honza Vedral

nékolik kritickych vyhrad, jsou alba v§ech jmenovanych interpreti hodnocena kladné.

., Prestoze jednotlivé pisnicky podle Lynche vznikaly predevsim na zaklade
jamovani s producentem alba Deanem Hurleym, jsou prece jen semknutéjsi a

dotazenéjsi, nez tomu bylo na prvni desce. “ (Vedral, 17. ervence 2013)

, Muze to byt nendpadny ,,dubovy* prizvuk na druhou nebo repetitivni basova

linka, ktera pisnickam Warpaint doda az omamnou prichut. Jejich kumulovani
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vlivii je nendpadné a ukazuje se, Ze prizvat k nahravani producenta Flooda byl

dobry napad. “ (Vedral, 5. unora 2014)

Za jakési ,,podpofeni* alternativni scény lze vnimat také glosu Honzy Vedrala ke klipu
Nebud’ toho soucasti, ktery byl ironickou odpovédi na ptivodni dokument ceskych
mainstreamovych interprett Ewy Farne, Bena Cristovaa a dalSich. Ti jeho
prostfednictvim chtéli upozornit na to, Ze souc¢asnd hudebni tvorba, kterd ma urcitou
hodnotu, je podle nich degradovana moznosti stahovani z internetu. Zatimco dokument
Bud’ toho soucésti chtél zcela vazné pfimét hudebni fanouSky k zamysleni nad touto
problematikou, alternativni skupiny jako Planety, Aran Epochal, Lyssa, OTK a dalsi
ve svém reakénim klipu celou situaci ironizuji a snahdm Ewy Farne a spol. se oteviené
vysmivaji. Tento klip 1ze vnimat jako zajimavou ilustraci situace v ¢eské popularni
hudbé: oblasti mainstreamu a alternativy jsou zde piisn€ oddélené, maji rozdilné ideje
1jiné priority. Zejména ze strany Ceské alternativni scény lze citit velice arogantni
pfistup k mainstreamu, ktery je opakovan¢ reflektovan 1 vhudbé nékterych
alternativnich ume¢lct. Napiiklad alternativni skupina Sporto pred néckolika lety
komentovala ¢esky mainstream v pisni To neni moje scéna na albu More: ,, Slysim té
Fikat, tady ses mezi svejma, slysim ty jména, to neni moje scéna. Nezlob se na mé, tohle
mé nezajimd, ja mezi svejma jsem jenom doma.” (Sporto, 2009) Honza Vedral pak
ve své glose snahy klipu Nebud’ toho soucasti kvituje: ,, Divdk se pritom miize jen skvéle
bavit. Je totiz dobre, pokud se neoficidalni kultura ostre vyhranuje proti té oficialni.
Prinasi to s sebou jistotu, Ze se v hudbé jesté néco déje a nékdo se o to zajima. “ (Vedral,
8. dubna 2014)

Naopak za pfispévek k reflexi mainstreamové hudby (a vtomto piipadé
imasové kultury) lze povazovat glosu Honzy Vedrala zpravidelného Zapisniku
vénovanou televizni pévecké soutézi Cesko-Slovenska SuperStar. Obecné jsou texty
otéto soutézi v mainstreamovych médiich pomérné Ccasté; zafazovany tam jsou
ze ziejmych divoda: soutéz reprezentuje televizni zdbavu pro masové publikum, a
ptfestoze jde o format, ktery nema s popularni hudbou ve smyslu umélecké tvorby nic
spole¢ného, je u divakl po celém svété stale oblibeny (coz souvisi také s faktem, Ze se
na soutézi svym hlasovanim sami podileji). Autor ve své glose charakter soutéze velice
negativné az ironicky komentuje, stejné jako ,,rychlou slavu* soutézicich — amatérskych

zpévakul. Doslova piSe, ze ,, poselstvi ,,nové éry “ staré soutéze je jeste cynictéjsi nez kdy
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predtim: zpenézit rychlou slavu driv, nez zacne nejaky dalsi konkurz na nejlépe zpivajici
naivky. A pak ¢au.* (Vedral, 4. ¢ervna 2013)

Zvlastnimi ¢lanky ve vybérovém souboru jsou interpreti David Lynch, Hugh
Laurie a Johannes Benz, ptestoze charakterem hudby spadaji do alternativni produkce.
Jejich hudba totiz shodné€ ziskavé pozornost médii ne tak kvili samotné hudebni kvalité
a zajimavosti, ale proto, Ze jsou tito umélci aktivni pfedev§im v jiném umeéleckém
odvétvi — David Lynch a ustfedni postava Johannes Benz jsou pivodné filmovi reziséti
a Hugh Laurie herec. Zatimco David Lynch je jednim z nejvyznamnéjsich predstavitelti
postmoderni kinematografie (nato¢il napiiklad ikonické filmy Mullholland Drive,
Modry samet nebo Zbésilost v srdei), za Ceskym projektem Johannes Benz stoji
dokumentarista Jan Foukal. Hugh Laurie je pak zndmy seridlovy herec, napiiklad
ptredstavitel Dr. House. V pfipad¢ Davida Lynche se v§ak hodi rovnéz pfipomenout, Ze i
jeho dv€ hudebni alba méla obecné pozitivni kriticky ohlas. Ten ziskal z nékolika
diivodli: pfedevsim je jeho filmova tvorba v komunité kritikti alternativni hudby
povazovana za vyznamnou, ale také proto, ze jeho alba spadaji do kriticky popularniho
zanru ,,divného* alternativniho popu — za uspéchem jeho alba lze proto vidét také
spravné nacasovani.

Ve vybérovém souboru se objevuje také nékolik textl, v nichz nelze rozeznat
zadné ,tradicni* motivace k jejich zafazeni (tedy vyznam na scéné, komeréni tispéch a
tak dale) a které byly do obsahu zaclenény zvelmi specifickych, predev§im
subjektivnich, divodl. Recenzovani interpreti byli (stejné jako ostatni) pfi sbéru dat
zatfazeni do kategorii mainstreamu nebo alternativy, ale texty uz vzhledem
ke specifickym motiviim vybéru nemohou vypovidat o jevech, ktera tato prace zkouma.
Naptiklad album Adriana T. Bella, Brita, ktery je zaroven frontmanem prazské
indierockové klubové kapely The Prostitutes, nelze oznalit za komercné Usp&$né ani
umélecky podnétné, spiSe se jednd o pocin, ktery hudebnik vydal sdm pro sebe a
maximalné¢ pro svych nékolik Ceskych fanouskii. Pfi pohledu do obsahl jinych
masovych médii je dokonce mozné vidét, ze se tomuto albu nedostalo ani $ir§i medidlni
pozornosti, a piesto se recenze objevila v hudebni sekci MF Dnes. V tomto ptipadée tak
mohou byt osobni vztahy recenzenta s hudebnikem vyznamnym faktorem k zatazeni

textu do obsahu. "> Podobnym piipadem muze byt také recenze alba Eldorado skupiny

* €lenové The Prostitutes jsou navic kapelou, jejich? &lenové maji zazemi v reklamnich agenturach a
jejich praktiky ve svych pocatcich vyuzivali k rozsiteni povédomi o kapele. Skutecnost, Ze za Uspéchem
The Prostitutes staly spiSe dobfe Zivené vztahy s prazskymi hudebnimi publicisty nez samotna hudebni

38



Ty Sycaci od Ondieje Bezra. I vtomto pfipadé lze rozeznat shodnou motivaci jako
u Honzy Vedrala: tato skupina mé pro malou ¢ast ¢eské alternativni scény sviij vyznam,
ale nejednd se o kapelu, kterd by pro alternativni scénu byla jakkoli ur€ujici. Jinym
ptikladem situace, kdy kritik pro téma recenze séhl spise do své domaci hudebni sbirky,
je 1text o kytarovém solistovi Norbim Kovacsovi, znamém spise jako €len skupiny Ivan
Hlas Trio. Tento jev, kdy autofi vyuZivaji subjektivnich motivli pro zafazeni urcitych
textl do obsahu média, lze pravé z divodu jeho specificnosti vnimat také jako jev
pozitivni, jelikoz do masového média, které neni ve skladbé hudebnich témat nijak
vyhranéné, pfinasi jistou odliSnost a osobitost, ackoli v tomto piipadé spiSe bezdécné.

Zvlastni oddil, o kterém jsem se rozhodla zminit oddélené od ostatnich, tvoti
v hudebni rubrice MF Dnes texty o zanrech jazz a blues, jimz se zpravidla vénuje
Ondfej Bezr. Ten se coby hudebni publicista dlouhodobé profiluje jako odbornik na tyto
zanry a zejména jako jejich velky fanousek. Pro tyto Zzanry se z hlediska estetického
i komer¢niho nabizi zafazeni do alternativni produkce, jelikoz jde o ,,jiny* typ hudby
oproti mainstreamové, majici izce vymezené publikum, ov§em vzhledem k tomu, Ze jde
ve vybérovém vzorku o specificky jev platny pouze pro jedno médium, nelze jej
kvantitativné ani kvalitativné zahrnout ani do jedné ze zékladnich kategorii. Pfikladem
téchto textll jsou recenze alb Kennyho Waynea Shepherda, Sepiatone, Muff, Gregoryho
Portera, NOCZ Quartet, Vita KfiSt'ana, Pata Methenyho nebo Martina Kratochvila. Dila
téchto interpretit hodnoti Ondiej Bezr vyhradné kladné.

Jak jiz bylo tfeceno v metodologické Césti prace, texty o hudebnich cenich a
festivalech do vybérového souboru nebyly zahrnovany. Za zminku vSak stoji, Ze
v obsahu hudebni rubriky MF Dnes byly z téchto oblasti zafazovany texty o akcich a
cenach spiSe mainstreamového charakteru (Andél, Grammy nebo Zlaty Slavik a
festivaly Trutnoff Open Air, Colours of Ostrava, Mighty Sounds, United Islands nebo
Rock Im Park).

tvorba, byla pfed nékolika lety ¢astym tématem ostrych diskuzi v komunité tuzemské hudebni
publicistiky (ddleZitou platformou pro tyto diskuze byl naptiklad hudebni server New Music). Z téchto
okolnosti tato kapela a jeji clenové tézi dodnes.
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3.3 Obraz alternativni hudby v kulturni rubrice internetového

deniku Aktualné.cz

3.3.1 Kvantitativni profil vzorku

Aktualné.cz je internetovy denik, ktery vroce 2005 zacinal jako prvni Ceské online
zpravodajské médium. Jeho navstévnost mésicné ¢ini 1,6 milionu redlnych uzivateli.
(Economia, 2014) Kulturni rubrika, a tedy i jeji sekce Hudba, jsou soucasti rubriky
Magazin.

Nasledujici tabulka uvadi zakladni Gidaje o vybraném vzorku texti k analyze,

které byly sesbirany za obdobi od 1. ¢ervna 2013 do 31. kvétna 2014.

VZOREK POCET
sesbirané publicistické texty 98
relevantni vzorek textu k analyze * 69
hudebni interpreti ke klasifikaci 84
texty s tématem mainstreamové hudby 33
texty s tématem alternativni hudby 34
texty smésujici obé kategorie témat 3
DRUHY TEXTU

recenze 26
rozhovory 33
profily (portréty) interprett 9
ostatni publicistické texty 30
(glosy, reportaze, ¢lanky)

* celkovy vzorek k analyze po vyjmuti textii s irelevantnimi tématy (festivaly, hudebni ceny a tak dale, viz
Metodologie)

Tab. 2: Vybérovy soubor textii o popularni hudbe, Aktualné.cz

Online denik Aktudlné.cz uvetejnil ve sledovaném obdobi celkem 98 autorskych
publicistickych textl stématem popularni hudby. Po vyjmuti ¢lankd s tematikou
hudebnich akci (festivald a jinych udélosti, naptiklad Red Bull Music Academy Bass
Camp nebo Record Store Day), cen, ,,vyrocnich® textii (napiiklad k vyroc¢i amrti Kurta
Cobaina nebo Karla Kryla) a jinych clankd dle stanovené metodologie ¢itd vzorek
k analyze celkem 69 textd. Ani v hudebni sekci Aktualné.cz vSak nejsou vyjimkou
multiplikacni recenze (jde napiiklad o pravidelné texty s nazvem Glosar), a proto bylo

tieba klasifikovat vyssi pocet interpreti, celkem 84.
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Textlh o mainstreamovych interpretech se v Aktualné.cz objevilo za sledované
obdobi celkem 33, o alternativnich interpretech 34. Pomér mezi témito dvéma
kategoriemi je tak zcela jiny nez v MF Dnes. Texty, které smé&Suji mainstreamové a
alternativni umélce (napiiklad v ptipad¢ hromadné recenze), byly tfi.

Na Aktudlné.cz prevazuji z publicistickych zanrG rozhovory, kterych bylo
publikovano 33. Druhym nejcastéjSim typem textli jsou recenze, téch bylo za rok
vydano 26. Do tohoto vzorku jsou pocitany i Glosare, tedy texty, které hodnoti vétSinou
tfi aktualni alba najednou. Profilti umélcii pak bylo devét.

Oproti stanovené¢ metodologii byly vedle zprav z vybérového vzorku vyfazeny
také texty s uvedenym autorem Kultura. Ackoli se v jejich pfipadé nejednd o ,,Cisty™
zanr zprav, nejblize jsou tyto utvary formatu rozSifené zpravy. Zpravidla se jedna
o texty Castecné prevzaté z agenturniho servisu ¢i jiného zpravodajského zdroje, které
jsou nasledné redakéné upravovany a dopliovany o dalsi informace, poptipadé kontext.
Stejné jako béZzné zpravy nemaji tyto texty reflexivni charakter. Do vybérového souboru
tak byly zafazovdny pouze publicistické texty podepisované piispévateli hudebni

rubriky.

3.3.2 Analyza vzorku

Denik Aktualné.cz je jeden znejvétSich ceskych online denikl. V navstévnosti je
zhruba na desatém mist¢, zatimco jemu podobny zpravodajsky server iDnes.cz je prvni.
'* (NetMonitor, 2014) Odlignosti téchto dvou zpravodajskych webt lze vedle ¢tenosti
spatfovat také v obsahu — a to jak z hlediska jeho skladby, tak charakteru uvefejiiované
publicistiky. Hlavni rubriky Aktualné.cz publikuji zejména menSi mnoZstvi
senzacechtivych textll nez iDnes.cz; ptikladem miize byt rubrika Regiony (na iDnes.cz
Kraje), ve které¢ vychdzi mnohem mén¢ texti nez v ptipad€ nejctenéjsSiho online deniku,
jez tuto rubriku plni ¢asto aZ bulvarnimi tématy. Texty s bulvarnéj§im zamétenim mayji
na Aktudlné.cz své misto v rubrice Magazin, kterd slouzi tomuto ucelu. Dalsi odliSnosti
Aktuélné.cz je také vétsi diraz na autorskou publicistiku nez v ptipad€ iDnes.cz, cozZ je

patrné z Casto aktualizované rubriky Néazory ¢i ze sekce kulturni. Autorské texty jsou

14 Zebfitek nejnavitévovanéjsich online médii prevzat z projektu NetMonitor za mésic fijen 2014. Pofadi
(dle poctu redlnych uZivatell) je nasledujici: 1. iDnes.cz, 2. Novinky.cz, 3. Super.cz, 4. Nova.cz, 5.
Sport.cz, 6. Ceskatelevize.cz, 7. Prozeny.cz, 8. Blesk.cz, 9. iPrima.cz, 10. Aktudlné.cz. (NetMonitor, 2014)
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nejctenéjSich denikl zvykem.

V hudebni rubrice Aktudlné.cz vychdzel ve sledovaném obdobi primérné jeden
az dva texty denné. Je tfeba podotknout, ze denik jakozto primarné zpravodajské
médium vydava i v hudebni rubrice v nejvétsim mnozstvi pravé zpravy. Ty jsou Casto
vybirdny ze servisu CTK a nasledné redakéné upravovany ¢ dopliiovany nebo jsou
pfipravovany autory kulturni rubriky. Ani v jednom z téchto piipadl nejsou pod texty
podepsani autofi rubriky, ale Kultura (p¥ipadné s pfispénim CTK). Agenturni servis je
nejCastéji vyuzivan u zprav o nadchazejicich koncertech; redakéné dopliiovany jsou
v takovych textech zejména informace o umélci jako takovém, jeho dosavadni kariéfe a
Sir$1 kontext. Velmi frekventovanym formatem jsou v hudebni rubrice také texty
zamefené na nové singly a videoklipy, které jsou svym formatem na pomezi zpravy a
portrétu interpreta. Tyto kratsi textové Utvary predstavuji urcity vybér redakce a reflexi
toho, co se v hudb¢ aktudln¢ d¢je. Jako autor je v téchto piipadech rovnéZz uvadéna
Kultura. Tyto kratké texty, ve kterych se v ramci jednoho ¢lanku objevi vice interpretd,
jiz maji alesponi rdimcovou podobnost, lze vedle zprav povazovat za zékladni soucést
denniho servisu hudebni rubriky tohoto deniku, a nebyly proto do analyzovaného
vzorku zahrnovéany. Pfi sbéru dat byly vyjmuty i texty s koncertnimi tipy — u nich by
sice bylo mozné vysledovat urcity reflexivni charakter, jelikoz redakce jejich zafazenim
upozoriiuje na vybrané zajimavé akce, ale tento typ textd také obecné spada
do zdkladniho informaéniho servisu média a hlavnim divodem pro jejich zatazeni je
samotny fakt, Ze se udalost uskutec¢ni.

Pfi pohledu do tirdZe Ctenaf zjisti, Ze hudebni rubrika nemd vlastni redakci,
avSak z analyzovaného vzorku je patrné, Ze okruh pfispivajicich autorii je pomérné
staly. Tito publicisté pak vedle Aktualné.cz plsobi také v jinych, €asto alternativnich,
médiich. Diky tomuto faktu méa obsah hudebni rubriky Aktudln€.cz méné servisni
charakter; loha pfispivajicich autort spociva pfedevs§im v kritické reflexi hudebnich
dél, ktera neni narusovana zajistovanim chodu rubriky a informacéniho servisu, jak tomu
byva v jinych masovych médiich. Tuto ,servisni ¢ast zajiStuje pfedevsim vedouci
kulturni rubriky, redaktofi domdaci rubriky nebo piimo ktomu uréeni externi
spolupracovnici.

NejfrekventovanéjSimi autory publicistickych textl jsou ve sledovaném obdobi
Adam Pesek (jinak téz autor magazinu Vice), Karel Vesely (recenzent Ceského rozhlasu

— Radia Wave) a Benjamin Slavik (nezavisly hudebni kritik piSici mimo jiné pro A2
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nebo Zivel). Vyjimeén& do rubriky piispivaji také dalii autofi jako Jiti Spicak (Cesky
rozhlas — Radio Wave), Dominik Zezula (hudebnik) a dalsi.

Vybér interpretii pro nazorové texty je na Aktualné.cz pomérné specificky:
nejcastéji se jednd o umélce, kteti tvofi takovou hudbu, kterda ma pozitivni ohlas
v angloamerickych médiich a néjakym zplsobem v dané dobé rezonuje spolecnosti.
Jedna se také Casto o hudbu, ktera poméha definovat urcity hudebni styl ¢i pfistup.
Vtomto smyslu je skladba obsahu hudebni rubriky na Aktudlné.cz selektivnéjsi a
ve velké mife se do ni promitd téZ zaméfeni a subjektivni vkus autorti. Mnohem méné
tak v této rubrice Ctendf narazi na texty o interpretech, ktefi v jinych masovych médiich
byvaji do obsahu zafazovani ,,na zakdzku“ masového publika (v obsahu MF Dnes lze
takto oznacit recenze alb Justina Biebera, Nightwork nebo Xindla X; tyto interprety
hudebni rubrika Aktualng.cz ve svém obsahu vynechava). >

Pravidelnymi seridly, i kdyZ s volnou periodicitou, jsou Glosar (recenze tii
zpravidla stylové nebo kontextové piibuznych aktualnich desek), Video (pfedstaveni
novych videoklipl) a Audio (pfedstaveni novych pisni). V dubnu a kvétnu 2014 se
v obsahu objevoval také nepravidelny serial Back To Backstage, jehoz autorem je
Dominik Zezula, hudebnik, ktery prostfednictvim tohoto formatu dostal v rubrice
exkluzivni prostor. Jedna se o krat$i glosy reflektujici aktualni hudebni udalosti, jez
m¢ély na rozdil od ostatnich textd v rubrice blize charakteru blogovych ptispévki.

Nejveétsi cast publicistickych textii tvoii rozhovory s hudebniky; ty nejcastéji
vychazi k ptileZitosti koncertu umélce v Cesku. Maji viak zcela rozdilny charakter nez
v MF Dnes: maji vyhradné¢ formu dialogu a jejich ucelem je hlubs§i seznameni
s interpretem. Zpravidla jsou také obsahlej$i: na rozdil od MF Dnes, kde hudebni
rozhovor ¢itd praimérné Sest az sedm otazek, mivaji rozhovory Aktualné.cz v priméru
deset otazek. Castéji jsou také vedeny se zahraniénimi umélci (Disclosure, Savages,
Sigur Ros, Bloc Party, Klaxons a tak dale); MF Dnes naopak publikuje rozhovory spise
s Geskymi interprety (Miaga a Zd'orp, Olympic, Michael Kocab, Bara Basikové a tak
dale).

Néazorové texty jako recenze nebo glosy jsou na Aktudlné.cz rovnéz pomérné
rozséhlé; mnohdy maji az odborny charakter a vyrazné analytické ambice, coz jsou

znaky v hudebnich rubrikdch ceskych médii spiSe nevidané. Velky diraz je kladen

!> Texty o téchto mainstreamovych interpretech se pak spise objevuji v rubrice Magazin, kterd viak
nebyla do vybérového souboru zahrnuta.
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na argumentacni slozku; vzhledem k prostoru, kterého je na rozdil od tiSténého média
v online deniku vice, zde ma vétsi misto autoriv subjektivni postoj. Clanky jsou tak
zpravidla kombinaci analytického a kontextualizované¢ho nézorového textu. V tomto
ohledu texty Aktudlné.cz 1épe odpovidaji narokim na kritickou reflexi dila nez
v ptipadé MF Dnes.

Subjektivni faktory, jak jiz bylo zminéno, vstupuji vyraznéji také do skladby
textd. Zatadit mezi n¢ l1ze naptiklad zaméteni autora textu a jeho individudlni hudebni
vkus. Naptiklad Karel Vesely se zamétuje, vedle okrajovéjsich pocinil z zanra hip-hop,
rap nebo R’n‘B, na které je mezi ¢eskymi publicisty odbornikem a piSe o nich téZ na
web Ceského rozhlasu Radia Wave, na aktualni po¢iny mainstreamové produkce
(Pharrell Williams, The Black Keys, Kanye West, The Queens of The Stone Age nebo
Black Sabbath) a na mainstreamové hudebni ceny jako Andé¢l, Brit Awards nebo
Grammy. Benjamin Slavik pak piSe zejména o vyznamnych deskach alternativnich
interprettl (Liars, St. Vincent nebo Glosar alb Burial / Laurel Halo) a Adam PeSek se
nejéastéji vénuje rozhovorim sumélci, ktefi vdané dobé koncertovali v Ceské
republice (The Glitch Mob, Moderat, Disclosure nebo Anna Calvi), a také reportim
z koncerttl a festivala (Rock for People, Pohoda ¢&i Sziget).

Dnes. V hudebni rubrice online deniku se totiz méné Casto objevuji publicistické texty
zamefené na umélce jednoznacné zastupné pro mainstreamovy ¢i alternativni kontext a
naopak frekventovanymi tématy jsou umélci s ur€itou hrani¢ni pozici. Je vSak tfeba
zdiiraznit, Ze tento jev se tykd pouze publicistickych textd, jelikoz v rdmci hudebniho
zpravodajstvi jsou texty o téchto interpretech soucasti zakladniho informac¢niho servisu.
Z hudebni alternativy se v rubrice objevuji prevdzné takova jména, ktera jsou casto
reflektovdna ve svétovych médiich a jsou pozitivné hodnocena, piipadné jde
o dlouhodobé sledované umeélce (ptiklady mohou byt Liars, Fuck Buttons, Disclosure,

Laurel Halo !

a podobn¢). Publicistickych textl o takzvané nezpochybnitelnych
zastupcich mainstreamu se na Aktudlné.cz rovnéz nékolik objevuje, jedna se naptiklad

o recenze alb Miley Cyrus, Pharrella Williamse nebo hromadnou recenzi na desky

'® Tento prehled témat jednotlivych autord je pouze zakladnim a zobecnénym rozdélenim a samoziejmé
existuji pripady, kdy se tito kritici vénuji hudbé mimo zde nadértnuté vymezeni.

Y pramérné hodnoceni téchto alb podle serveru Metacritic: Liars, Mess: 75 %, Fuck Buttons, Slow
Focus: 80 %, Disclosure, Settle: 81 %, Laurel Halo, Chance Of Rain: 78 %.
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Tomése Kluse, Bena Cristovaa a Paulicho Garanda. '® Z t&chto texti viak, na rozdil
od MF Dnes, neni citit, Ze jsou produkovany kvili poptdvce masového publika, ale
spiSe interprety zkoumaji jako urcity popkulturni jev a snazi se k nim pfistupovat
maximalné analyticky a v rdmci $ir§iho kontextu popularni hudby.

Alternativni hudba mé obecné v obsahu hudebni rubriky své pravidelné misto,
ve sledovaném obdobi o ni bylo publikovdno tficet Ctyfi textl, tedy srovnatelné
s mainstreamovymi interprety (texti o nich je tficet tfi), coz je velky rozdil oproti MF
Dnes. Skladbé interpretl této kategorie na Aktudlné.cz dominuji svétové alternativni
projekty (Moderat, Liars, St. Vincent, Savages, Amanda Palmer a dalsi); ve sledovaném
obdobi se o nich publikovalo dvacet ¢tyfi texti, at’ uz jde o recenze ¢i rozhovory. Jedna
se predevS§im o umélce, ktefi vynikaji inovativnim pfistupem k zdnriim a zvuku nebo
v Cesku jiz maji své publikum (bud’ tu jiz vystupovali, nebo si ziskali zdjem médii —
vtomto piipadé vSak spiSe alternativnich). V textech o svétovych alternativnich
umélcich je pouze v jenom piipadé postoj autora rozpacity (recenze na album Davida
Lynche), jinak jsou texty psany pozitivnim tonem, jak muize byt patrné z ukazek nize.
To je dédno predev§im tim, Ze na sebe autor ve vztahu ke Ctenafi bere roli jakéhosi
kvalitativniho filtru: z velkého mnozstvi svétovych alternativnich projekti pro ngj

vybira ty, o kterych si sdm mysli, Ze stoji za Ctenaiiv Cas.

,,Hudba na desce Slow Focus je ted totiz nastavend presné na soucasny vkus
lidi, kteri v hudbe hledaji opravdovou zkusenost. Je sice precizné
vykonstruovand, poctivou remesinost ale Fuck Buttons skryvaji do zavoju Sumu
a hluku, ktery tak pritazlivym zpusobem evokuje syrovou prdci nahody. Je
energickda a zaroven si zahravd s takovou porci agrese, kterd jesté vyznivd

pozitivné. “ (Spi¢ak, 4. srpna 2013)

,,Zbran, kterou nové skladby zabiji, je jejich Zivelnost. Pisen ve ctyrminutové
Stopazi totiz nékolikrat zvladne zmenit hlavni motiv, svoji naladu, sviij Zanr,
nebo také styl zpévu. Dusledkem tohoto pristupu je pak skutecnost, Ze se ve
skladbe neustale néco déje; nez zacne posluchace nudit, stihne se promeénit.

(Slavik, 13. bfezna 2014) — z recenze alba St. Vincent

18 . s 'RT v s IR e v . . v v vy s s
Ta se od klasickych multiplikacnich recenzi lisi tim, Ze ma byt soucasné urcitym komentarem k
Ceskému stfednimu proudu obecné.
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O ceské alternativni scéné se za rok napsalo deset ¢lankl. Jedna se zejména o interprety,
kteti néjakym zptisobem ozivuji ¢eskou hudebni scénu, ptinaseji do ni nové piistupy a
jsou ur¢itym zpusobem inovativni a osobiti. Takovym piikladem jsou projekty DVA,
Kittchen, Floex nebo Manon Meurt. V textech o téchto interpretech rovnéz prevazuje
pozitivni postoj autori:
,,Potencial ceské hudby v zahranici nds samoziejmé pri poslechu treti desky
DVA nijak trapit nemusi. Je lepsi si uzivat, Ze tu konecné mame kapelu, ktera je
doslova svétova a pritom si zaroven miize dovolit byt oteviené ceska. (Vesely,

25. tinora 2014)

Jestli byl debut ditkazem, co vSechno se miize stat, kdyz se frontman vcelku
tradicni indierockové kapely pusti do blaznivého dobrodruzstvi, v nemz prevrati
na hlavu vsechny svoje autorské navyky, RADIO je dotazenim experimentu do
svého logického konce. Zvuky kuchynskych pristrojii Kittchen nahradil silnymi
,

pisnickami, které si ale zachovaly kouzlo svébytné estetiky , do-it-yourself’

pouzitim samplu. ““ (Vesely, 6. Cervna 2013)

Pozitivni podporou ceské nezavislé scény je také anketa Aktudlné.cz hledajici objevy
domaci nezavislé a klubové scény, kterd na zacatku roku 2014 probéhla jiz podruhé a
jejimz vitézem se stala rakovnicka skupina Manon Meurt. Anketa svou myslenkou
pfipomind britsky BBC Sound Of..., prostfednictvim n¢hoZ hudebni odbornici nominuji
jména, ktera maji podle nich kvalitativni potencial obohatit mezinarodni hudebni scénu.
Ankety Aktudlné.cz se ucastni n€kolik desitek publicistli, promotérti a vydavatelt, kteti
na zaklad¢ vlastniho vkusu a zkuSenosti jmenuji talentované hudebni projekty, jez by
mély v nadchazejicim roce prorazit do SirSiho povédomi ceskych posluchacii a médii.
Cely projekt ma upozornit ¢tenare na existenci ur€ité ,,neoficidlni“ scény. Jde o zcela
exkluzivni koncept, ktery se v jiném masovém médiu v Cesku neobjevuje a ktery
vytvai uréity nazorovy konsenzus lidi, kteti se v Cesku seri6zné zabyvaji hudbou.
Hudebni publicisté, dramaturgové, promotéfi a vydavatelé se této ankety spolehlivé a
radi ucastni, nebot’ ji vnimaji jako prostor, ve kterém mohou posluchac¢iim doporucit
,»,skvélou hudbu, kterou mozné znaji pouze oni*.

Urcita inklinace hudebni sekce Aktudlné.cz k alternativni scéné ¢i hudbé
na pomezi mainstreamu a alternativy je patrnd rovnéZ z exkluzivnich Zebficku, které

denik vydava jednou ro¢né€ v ramci rekapitulace uplynulého roku. Na sestaveni zebtickt
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se podili autofi hudebni sekce deniku; ve sledovaném obdobi vysly dva: nejlepsi ¢eska a
svétovd alba roku 2013. V Ceském zebficku desek skoncily na prvnich mistech
alternativni projekty Kittchen (s albem Radio) a Vlozte ko¢ku (SEAT), na tfetim pak
spiSe mainstreamova pisnickarka Never Sol (Under Quiet). (Kultura, 21. prosince 2013)
Prvni pozice svétového zebiicku pak patfily vysoce cenénym interpretim
mainstreamového kontextu — Vampire Weekend (Modern Vampires of the City) a
Kanyemu Westovi (Yeezus), '” na tietim se pak umistila experimentélni dvojice Fuck
Buttons (Slow Focus). (Kultura, 18. prosince 2013) Tato selekce Aktudlné.cz neni
pouze dokladem jeji sympatizace a ptiklonu k alternativni hudbé, ale je také odrazem
dlouhodobé¢ kvalitativni krize stitedniho proudu jak v Ceském, tak svétovém kontextu.
Shrnuti alb roku 2013 také potvrzuje tezi o snaze deniku odlisit se od jinych masovych
médii typu MF Dnes a demonstrovat tak ,,dobry vkus* redakce.

Z texth o hudebnich cendch a festivalech, které byly pro ucely analyzy
z vybérového souboru vyjmuty, je tfeba zminit, Ze se jednalo jak o texty
o mainstreamovych cenach a festivalech (Andé¢l, Brit Awards, Grammy, Mercury Prize,
festival Rock For People, Trutnoff, Pohoda), tak o texty z alternativniho prostiedi
(festivaly Lunchmeat, Creepy Teepee, Spectaculare a tak dale). I v ptipad¢€ téchto textl
se tak denik Aktudlné.cz ukazuje jako médium, které se vedle rutinniho servisu, jez
obsahne nejvetsi hudebni udalosti, snazi informovat také o zajimavych okrajovéjSich

udalostech.

3.4 Obraz alternativni hudby v obsazich ¢asopisu Elle

3.4.1 Kvantitativni profil vzorku
Elle je mési¢nik o modé€ a Zivotnim stylu, jeho mési¢ni prodany néklad ¢ini necelych 41
tisic kusi. (Media projekt, 2014) Texty stématem populdrni hudby vychazeji
v pravidelné rubrice Elle Menu.

Naésledujici tabulka uvadi zékladni udaje o vybraném vzorku texti k analyze.
Vzhledem k mésicni periodicité Casopisu byly texty sesbirany za obdobi ¢erven 2012 —

cerven 2014.

19 o v . , are
Prdmérné hodnoceni obou alb podle serveru Metacritic: 84 %.
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VZOREK POCET
sesbirané texty 74
relevantni vzorek textd k analyze * 72
hudebni interpreti ke klasifikaci 90
texty s tématem mainstreamové hudby 52
texty s tématem alternativni hudby 14
texty smésujici obé kategorie témat 6

* celkovy vzorek k analyze po vyjmuti textii s irelevantnimi tématy (festivaly, hudebni ceny a tak ddle, viz
Metodologie)

Tab. 3: Vyberovy soubor textii o populdarni hudbé, Elle

Casopis Elle a jeho hudebni obsah vyzadovaly tipravu kritérii pro sbér dat. Vzhledem
k faktu, Ze texty maji spise funkci struéného informaéniho servisu, *° jsou zpravidla
velmi kratké a zanrové je nelze zaradit, jelikoz v podstaté zddny Zanr nereprezentuji.
Podoba textového materidlu v rubrice Elle Menu je velice specifickd a je tieba ji
charakterizovat nezavisle na zanrovych oznacenich; u¢inim tak v nasledujici analyze.

Vzorek celkem obsahuje 74 textl vénujicich se popularni hudbé, po vyrazeni
dvou nevyhovujicich textii bylo uréeno k analyze 72 textti. Casopis Elle se &asto vénuje
1 n¢kolika interpretim na prostoru jednoho c¢lanku, proto je vzorek umélch ur€enym
ke klasifikaci vyssi, je jich 90.

Tématim z hudebniho mainstreamu se vénuje 52 textd, alternativé 14. Vyjimkou
v Elle neni ani sméSovani interpretli z obou kontextli v jednom ¢lanku; takovych texti je

Sest.

3.4.2 Analyza vzorku

Elle je médni a lifestylovy magazin, ktery je dnes jiz globalni znackou, vychazi totiz
po celém svéte. Jeho typickymi Ctenatkami jsou zeny ve veku 20-35 let, kterym Casopis
pfedstavuje pfedevsim aktudlni médu a novinky v kosmetice. Tuto obsahovou néapli pak
doplnuji ¢lanky s radami a doporuc¢enimi tykajicimi se Zivotniho stylu a zdravi, zpravy
o celebritach, nejriznéjsi ,,zivotni piibehy*, rozhovory s osobnostmi a kulturni servis.
Dulezitou soucasti ¢asopisu je fotograficky materidl a zejména také inzerce rtznych
modnich a kosmetickych produktt. Pravé tato slozka akcentuje hlavni zdjem tohoto

média: zalibu v modernim a luxusnim lifestylu.

20 . . v/ v v T v v svo . . , s v v ewvo .
Servisem je v tomto pfipadé myslena urcita sluzba ¢tenarlim, ktera na pravidelném misté uverejnuje
hudebni tipy a doporuceni na zajimavé koncerty, festivaly, alba, ale upozornuje také na nové interprety.
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Rubrika s kulturnimi tipy, ktera vychazi pod ndzvem Elle Menu a ¢ita zpravidla
pét stran, obsahuje doporuceni z oblasti filmu, literatury, uméni a hudby. Jejich
vyhradnim autorem je Martin Hradecky. Celd kulturni rubrika tedy funguje jako servis,
ktery mé jednak ¢tenarkam poskytnout povSechny piehled o aktudlnim kulturnim déni,
ale také jim ma predstavit néco, co obohati jejich Zivotni styl a zpiijemni kazdodenni
zivot. Hudbé se obvykle vénuje jedna strana tohoto servisu.

Jednotlivé texty maji oproti ostatnim analyzovanym médiim vyraznou a
nezvyklou podobu. Jsou obvykle velice kratké; nejCastéji maji pouze nékolik vét.
Zarovnané jsou do jednotlivych kratkych sloupkli, na ploSe jedné strany jich je
prumérné publikovano pét a doplnény jsou nékolika fotografiemi. Nejdelsi hudebni text
uvnitt rubriky ma zpravidla dva kratké sloupky; délkou odpovida krat$i hudebni glose
v MF Dnes. Vyjimku z hlediska rozsahu tvoii v kulturni rubrice Gvodni ¢lanek, ktery
vychdzi na jedné stran€ a jehoZ tématem jsou neziidka také interpreti popularni hudby.
V takovych pfipadech ma text Zanrové nejblize k profilu kombinovanému s pozvankou
(pokud interpret chystd koncert v Praze) ¢i recenzi (text mlize obsahovat téz hodnotici
prvky, autorovy subjektivni postiehy k albu). Zde popsana forma hudebnich textd
v Casopise Elle nemé v jinych masovych médiich obdoby a lze se sni setkat pouze
v podobnych lifestylovych casopisech. Tato podoba textového materidlu se maximalng
podfizuje jednak formatu Casopisu, ze kterého je jiz pfi listovani patrné, ze pracuje
s predpokladem, Ze vice nez myslenky a uvahy na téma interpretii (a osobnosti obecn¢)
Ctenafe zajima jejich vizualni prezentace; ale jednak také masovému publiku — v tomto
ptipadé¢ ¢tenarkam, u nichZ nelze predpokladat hlubsi zdjem o hudbu.

Obsahové jsou texty v rubrice Elle Menu vétSinou spojené s konkrétni udalosti,
na kterou chce autor upozornit: koncert umélce v Cesku, nové album &i objev nového
interpreta. Vedle zdkladnich faktickych informaci o projektu ¢i udéalosti maji texty
pomérné vyraznou — i1 kdyZz zkratkovitou — nézorovou slozku, ve které¢ obvykle autor
predkladé divody, pro¢ ona konkrétni hudba stoji za ¢tenaréinu pozornost. Toto struc¢né
zdiivodnéni je zpravidla silné subjektivni a navic prezentované jako postoj celé redakce.
Autor, respektive redakce se tak stavi do pozice jakychsi tastemakerd, jejichz
doporuceni ma byt pro Ctenarku zarukou kvality. Pro zesileni persvaze si autor téz

vypoméaha pfimym obracenim se ke Ctenarkam, expresivnim jazykem (objevuji se

Tento vybér je v podani redakce Elle pomérné selektivni. Podobé servisu se blize vénuji v nasledujici
podkapitole.

49



citoslovce, slova zdrobnéla a tak podobn¢) nebo vykti¢niky. Pro lepsi ilustraci fe¢eného

uvadim ukazky:

., Zanrovi puristé prominou, kdy? ted klidné prohlasime, Ze se na desce hraje pop
jazz. Co by tam jinak délala Beyoncé, Ze. Jesté sice ne osobne, ale v podobé
napadité predélavky jejiho nejvétsiho hitu Crazy In Love. Tu milujeme tak, Ze
jsme na piivodni verzi uplné zapomnéli. Neeeee, kecame!* (Hradecky, kvéten

2014) — z textu o albu Ondieje Pivce

., Takze pokud mate na ten samy vecer listek na jisté velkolepy stadionovy
comeback Lucie, koukejte si ho vymeénit. Ta u nas hraje veceru jesté néekolik,

Tori jen jeden. “ (Hradecky, ¢erven 2014) — z textu o koncertu Tori Amos

Texty s hudebnimi tématy lze vyjimecné najit i mimo rubriku Elle Menu. Ve vétSiné
pfipadli se jednd o rozhovory, ve sledovaném obdobi byly publikovany interview
s Lanou Del Rey, Janou Kirschner, Ondiejem Pivcem a Jifim Burianem (frontman
Republic Of Two); ve dvou piipadech pak byly mimo kulturni servis vydany profily
umélci, a to Davea Gahana (vedouci postavy skupiny Depeche Mode) v rubrice Elle
muz a zpévacky Solange v ramci rubriky Elle osobnost. Velmi ojedinélym utkazem ve
vzorku je pak text redaktora Martina Hradeckého, ktery je pojaty jako otevieny dopis
popkulturni ikoné¢ Davidu Bowiemu, jehoz je autor velkym fanouSkem. Tento zvoleny
druh textu se v médiich objevuje ziidka, i kdyZ neni tak Gplné& netradi¢ni; v ptipad¢ Elle
lze v motivaci k jeho zafazeni vidét snahu reflektovat vyrazného umélce vyraznym a
neobvyklym zpiisobem.

Selekce interpretil pro texty vénované popularni hudbé zcela odpovida strategiim
moédniho média: redakce si v§ima predeviim vyraznych osobnosti-jednotlived, > které
jsou bud’ v ramci svého oboru ikonami (Beyoncé, Pharrell Williams, Justin Timberlake,
Rihanna, Lana Del Rey, Nicki Minaj, Madonna, Bjork) nebo jsou predstaviteli urcitych
hodnot, které Casopis prodava. Muze se jednat o silu osobnosti, sex-appeal, tspéch

v oboru, ale 1 vyrazny zivotni ¢i vizudlni styl. Takovymi ptfiklady mohou byt umélci

*! )iz pti pohledu na titulni strany Zasopisu Elle, které obvykle pat¥i vyraznym zenam &eského &i
svétového showbusinessu, je patrnd snaha média proddvat obsah predevsim skrze ,,pfibéhy“ silnych
osobnosti — individualit, se kterymi se ¢tenarky maji identifikovat nebo k nim vzhlizet. Pro zajimavost:
z celkového vzorku 72 textd se jich hudebnim jednotlivedim vénuje 49.
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Tori Amos, St. Vincent, Beck, Anna Calvi, Nick Cave, Jana Kirschner, Solange, Iva
Bittova, Frank Ocean, Yeah Yeah Yeahs (jejich zpévacka Karen O se Casto objevuje
v médnich médiich), ale i Vaclav Neckar. Redakci se takovouto selekci daii vytvaret
z Casopisu zcela soudrzny produkt.

Skladba hudebnich interpreti je pomérné rozmanitd. Obsahu dominuji
mainstreamova jména — a to jak globalni osobnosti stfedniho proudu (Beyoncé,
Madonna, Rihanna, Justin Timberlake a podobn¢), tak interpreti balancujici spise
na hranici mezi mainstreamem a alternativou, ktefi vSak pro ucely této prace byli
zafazeni ke stfednimu proudu. Takovymi pfiklady jsou texty o interpretech Bjork,
Portishead, Rufusu Wainwrightovi, Franku Oceanovi nebo 100 °C.

Alternativni hudba je tématem tfindcti textll, z nichz vétSina je o ceskych
umélcich: Republic Of Two, Beat¢ Hlavenkové, Brattich Orffech, Berenice Kohoutové,
Lenny, Mikolasi Razic¢kovi, Jitim Burianovi, Ivé Bittové a dva texty jsou vénovany
Ondfeji Pivcovi. Svétova alternativa je v obsahu Elle zastoupena jmény St. Vincent,
Anna Calvi a v textu vénovaném koncertnim tipim téz projekty Gold Panda, Crystal
Fighters, These New Puritans, Starfucker a Mount Kimbie. Vzhledem k servisni povaze
kulturni rubriky maji vSechny texty o alternativni hudbé pozitivni ton — autor i redakce
jejich poslech doporucuji, nezfidka se objevuje také argumentace vkusem. Alternativni
hudba mé navic v obsahu Elle své misto proto, Ze reprezentuje urcitou odliSnost — to je
také jeden z prvkil, se kterym Casopis Casto pracuje: pfiméet tenafe, aby nebyli pouhou

soucasti davu a nebali se odliSovat.

,,Kazda pisnicka je tak vyrazna, Ze by se s prehledem mohla stat velkym hitem.
Kdyby v ni ovsem sem tam nezaznél néjaky ten divny zvuk. A prave hlavné kviili
nim St. Vincent tak zbozZnujeme.” (Hradecky, kvéten 2014) — ztextu o St.

Vincent

,, Tohle je prosté romantika se vkusem, ktera dojimad, ale nevydira.“ (Hradecky,

cerven 2014) — z textu o Republic Of Two

Velmi Castym jevem jsou v obsahu Elle texty, které zatazuji hudebni interprety, ktefi
nalezi jak k mainstreamovému, tak alternativnimu zafazeni. Celkem se jich
ve sledovaném obdobi objevuje Sest a jejich piiklady jsou: text o Ctyfech Ceskych

hudebnicich Béfe Basikové (mainstream), Ille (alternativa), Lenka Dusilova
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(mainstream) a Never Sol (mainstream); text Hlasy Ceské svétové, ktery se veénuje
interpretim Boris Carloff (mainstream), Krystof (mainstream), Kapitdn Demo
(alternativa), Tata Bojs (mainstream), Umakart (alternativa), Alvik (alternativa) nebo
,hromadna“ pozvanka na koncerty Keane (mainstream) a Beach House (alternativa).
Zcela zvlastnim hudebnim materidlem, ktery je nezbytné zminit samostatné, je
srpnovy €lanek Necesér zdbavy, ktery piindsi 1 samostatny oddil pojmenovany Pust’ si
desky, bude hezky!, jez ma ctenatkam doporucit hudbu k poslechu v 1éte, a dale
zebricek dvaceti nejlepSich desek roku 2012 podle redakce Elle publikovany
v lednovém c¢isle 2013. Oba tyto materidly jsou zejména velmi subjektivnim vybérem
hudby odrézejicim vkus redakce. Zarovenl se oba snazi piedkladat vyvazeny pomér
mainstreamu a alternativy, a to jak z ceského, tak svétového kontextu. V letnim
doporuceni hudby se objevuji na prvnich mistech interpreti Tegan and Sara
(mainstream), Vladimir 518 (mainstream), Laura Marling (alternativa), Disclosure
(alternativa), Miguel (mainstream) a No Distance Paradise (alternativa). V zebticku Elle
Best of 2012 se pak na vrcholu Zebticku objevuji interpreti Solange (mainstream), Zrni
(mainstream), Jessie Ware (mainstream), Katefina Marie Tichd (mainstream) a Moimir

Papalescu (mainstream).

3.5 Obraz mainstreamové hudby v magazinu Zivel

3.5.1 Kvantitativni profil vzorku

Zivel je alternativni kulturné-lifestylovy magazin, jehoz vzory jsou zahrani¢ni &asopisy
jako Wired, Mondo 2000, i-D nebo Face. (Kejlova, 2014) Magazin méa volnou
periodicitu. ** Zalozen byl vroce 1995, do dnesniho dne vyslo 38 ¢&isel. ° Casopis
v soucasnosti vychdzi v primérném nékladu tisic kusii a k dostani je ve vybranych
galeriich, knihkupectvich, obchodech s hudebninami a klubech.

Naésledujici tabulka uvadi zékladni udaje o vybraném vzorku textl k analyze.
Vzhledem k nepravidelné periodicité Casopisu byly texty sesbirany za obdobi podzim

2011 —jaro 2014.

22 7pravidla vychazi zhruba dvé &isla roéné.
2 udaj k listopadu 2014
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VZOREK POCET
sesbirané publicistické texty 81
relevantni vzorek textd k analyze * 75
hudebni interpreti ke klasifikaci 77
texty s ttmatem mainstreamové hudby 31
texty s tématem alternativni hudby 44
texty smésujicich obé kategorie témat 0
DRUHY TEXTU

recenze 59
rozhovory 12
profily (portréty) interprett 3
ostatni publicistické texty 7
(glosy, tematické &lanky)

* celkovy vzorek k analyze po vyjmuti textii s irelevantnimi tématy (festivaly, hudebni ceny a tak ddle, viz
Metodologie)

Tab. 4: Vybérovy soubor textii o popularni hudbé, Zivel

Celkem bylo za stanovené obdobi sesbirano 82 publicistickych textil; po vyfazeni téch,
které nejsou pro tuto analyzu relevantni, vzorek ¢ini 75 textdi. Text zahrnujici vice
interpretd se za celé sledované obdobi objevuje v Zivlu pouze jeden, jedna se o profil
trojice pisnickaiek Laurel Halo, Julie Holter a Marie Minervy. Pocet interpretii
urcenych ke klasifikaci tak ¢ini 77.

V magazinu mirn€ pfevazuji texty stématem alternativni hudby, téch je
ve sledovaném obdobi k nalezeni 44, textli o mainstreamovych umélcich je 31.

NejfrekventovangjSim zanrem ve vzorku jsou recenze, je jich celkem 59 a jsou
publikované v rubrice Kompost. Druhym nej¢astéj$§im formatem jsou rozhovory, téch je
ve vzorku dvandct. Profily interpretl jsou celkem tfi. Textl jinych Zanr se objevuje
sedm, tento vzorek zahrnuje napiiklad dva tematické ¢lanky o Ceské mainstreamové
hudbé, dale text o asijském popu, zZanru heavy metal, ¢eské industridlni hudebni scéné,
festivalu All Tommorow’s Parties nebo ,,manifest™ ¢eské alternativni skupiny Hugo &

Zoe.

3.5.2 Analyza vzorku

Zivel je alternativni magazin, ktery se zaméfuje na témata z oblasti vizualni kultury,
hudby, filmu, technologii nebo kybernetiky. Vedle publicistiky se v casopisu objevuji
1 akademické texty, napiiklad ze spolecenskych véd, filmovych studii a tak podobné.

Jedna se jak o preklady zahrani¢nich studii, tak o plvodni Ceské texty. Specifikem
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magazinu je také vyrazna graficka uprava, za kterou jeji tviirci ziskali n¢kolik ¢eskych
1 zahrani¢nich ocenéni. Obrazovéa slozka ma v ¢asopise obecné velky prostor a vyznam:
ilustrace i grafickd Gprava jsou peclivé vytvateny pro kazdy ¢lanek zvlast tak, aby spolu
stextem vytvorily skutecné komplexni materidl a vedle Ctendiského zazitku
poskytovaly také zazitek vizudlni. Tento jev je v Ceskych médiich spiSe nevidany.
Jednou z pravidelnych ,,obrazovych® rubrik je naptiklad Komiks a fotografie, malba ¢i
ilustrace jsou téz pravidelnou soucasti sekce Obrazky, ktera je zamétfena na vizudlni
umeni.

Tematicky je hudba dilezitou soucédsti obsahu kazdého C¢isla. Rubrikou
vyhrazenou pro hudebni témata jsou Rytmy, kde pravidelné vychazi rozhovory nebo
profily hudebnikl, které vSak maji spiSe esejisticky charakter. V recenzni rubrice
Kompost se pak soustted’uji recenze alb, ale i filmi a literatury.

Zivel nema stalou redakci, acdkoli okruh piispivajicich publicistii je alespoi
ve svém jadru staly. Rozhovory a profily zrubriky Rytmy pochédzi ve sledovaném
obdobi nejcastéji od autorit Benjamina Slavika (nezavisly publicista), LP Fishe —
Lubose Pavlovide (momentéalni $éfredaktor Zivlu), piipadné mortena — Petra Krejzka
(zakladatel Zivlu, jeho byvaly $éfredaktor a supervizor vizualni slozky magazinu).
Obcasnymi texty rubriku dopliuje naptiklad Karel Vesely. Hudebnimi recenzemi
do rubriky Kompost kromé téchto autort ptispivaji také Nancho a v mensi frekvenci
také Ondrej Holy (hudebnik, projekt dné).

Hudebni texty v Zivlu jsou vyrazné autorské; z jednotlivych &lankd je citit
osobni vztah publicisty k danému hudebnimu tématu &i interpretovi. Clanky byvaji
vyrazné také svym stylem — zejména u nékterych autorti se projevuje snaha
o stylistickou a jazykovou inovaci; nezifidka jsou michany i rizné formy jazyka
(spisovna a obecna CeStina) a Zurnalistickych Z&nrti, projev byva (zejména u recenzi)
velmi uvolnény a vykazuje znaky mluvenosti. Témito prvky se texty v Zivlu vyrazné
odlisuji od obsahtl jinych soucasnych tuzemskych médii.

NejcastéjSim Zanrem jsou v sesbiraném vzorku textli recenze, které maji své
misto v rubrice Kompost a kterych se za sledované obdobi v magazinu objevilo 59.
Recenze mohou byt jak velmi stru¢né (v fadu ne€kolika vét) az zkratkovité, tak pomérné
rozsahlé a argumentaéné bohaté. Format velmi kratké recenze byl v Zivlu predeviim
v minulosti ¢asto vyuzivany, v diivéjsich ro¢nicich bylo napiiklad pravidlem zafazovani
jednovétnych ¢i dokonce jednoslovnych recenzi, kterymi autor nahravku struéné a ryze

subjektivné charakterizoval a komentoval. V Kompostu se vSak objevuji také
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rozsahlejsi recenze, které naopak dbaji na argumentacni slozku a kontextualni zatazeni
interpreta. Rubrika za poslednich ne€kolik ¢isel proSla pomérné vyraznou redukci: oproti
Cislu 30, ve kterém mél Kompost devét stran, byla v 38. €isle rubrika pouze na tfech
stranach. Tato redukce pfiblizuje Kompost jeho piivodni podob¢ v dobach, kdy magazin
Zivel zaginal vychazet. Omezenému rozsahu se logicky podiidila také selekce alb, o

r

kterych autofi pisi; v soucasné dobé se tak v Kompostu objevuji ve velké prevaze
pozitivni recenze, jelikoz autofi pisi tém&f vyhradné o albech, ktera sami ocefiuji. **

Druhym nejfrekventovanéjSim druhem textu jsou rozhovory s umélci. Ty maji
bud’ formu dialogu, nebo jsou komentované. Zpravidla jsou rozsahlejsi, nez je
v ¢eskych médiich zvykem: vcetné¢ bohaté vyuzivaného fotografického materialu (ten
Casto zapliiuje 1 celou stranu) mivaji Sest az deset stran. Rozhovory jsou psané velmi
uvolnénym stylem a Casto se v nich stiraji hranice roli publicisty a tazané¢ho: Castym
jevem je napiiklad tykani, rozhovory také nebudi dojem napliiovani schématu, ale
naopak pusobi jako volnad debata dvou rovnocennych osobnosti, které si vyménuji
nazory na ruzna témata. Vyjimkou nejsou ani odbocky od tématu, jez jsou pfirozenou
soucasti bézné rozpravy. Svym obsahem tyto rozhovory nabizi mnohem vétsi hloubku
nez jejich obdoby v masovych médiich; publicista se vétSinou vyvaruje rutinnich
otazek, coz rozpravam dodava nadech jisté exkluzivity a poskytuje Ctenafi moZnost
nahlédnout do zivota a tvorby dané osobnosti.

Také selekce interpretdl probihd v magazinu Zivel dle jiného kli¢e nez
v ostatnich médiich analyzovanych v této praci. To je dano nékolika faktory: jednak
nepravidelnou periodicitou a jednak osobnostmi piispévatelli, které maji ve vybéru
témat velky prostor. 2 Do selekce interpretii se ve sledovaném obdobi napriklad
vyrazné promitd vkus autorti. V magazinu se napiiklad mnohdy objevuji texty
o interpretech, ktefi byli na uméleckém vrcholu v 70. — 90. letech a dnes se jim dostava
mnohem mensi pozornosti, nebo o interpretech, kteti estetiku téchto let ve své hudbé
ozivuji. Obcas tak Ctendf mize ziskat dojem, jako by recenzent prostfednictvim textl

vzpominal na své mladi. P¥iklady takovych hudebnikii jsou v obsahu Zivlu napiiklad

** Soutasné je viak nutné zminit také skutegnost, ze d¥ive autofi Zivlu recenzovali zejména nahravky,
které se dostavaly do ceské distribuce, zatimco dnes se timto v selekci neomezuiji a pisi o c¢emkoliv, co je
dostupné ke staZeni z internetu. DUsledkem toho je fakt, Ze dnes autofi ¢asopisu vybiraji z mnohem
vétsiho mnozstvi alb, nez tomu bylo v devadesatych letech.

2> 7ivel si své prispévatele petlivé vybira. Kazdy, kdo v ném dostane moznost publikovat, ziska absolutni
svobodu v publikovaném ndazoru. Diky tomu se ¢asopis stava urcitym nazorovym férem, spise nez
magazinem s danym konzistentnim nazorem.
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Peter Murphy (byvaly frontman post-punkové kapely Bauhaus), Peter Hook (byvaly
¢len post-punkovych Joy Division a New Order), Visage, Ultravox, The Human League
(tfi new wave kapely ze 70./80. let), Garbage (rockova kapela z 90. let), Marnie (mimo
jiné ustfedni osobnost elektronickych Ladytron), The Complainer (soucasny
experimentalni pop), Big Talk (rock) nebo Strength (soucasny disco rock). Jak se tento
jev projevuje v textech samotnych, ilustruji nasledujici ukazky: ,,Je rok 1985 v disney
USA teen fiction filmu Highschool Heaven, vSechno je v pohodeé, mam holku a
na vsechno seru. Je to super. (Nancho, podzim 2011) — z recenze alba Big Talk; ,, V'
dobe tekutého kulturniho zpochybnovani ve jménu tisicii darwinistickych hudebnich nik
Jje to vitany epitaf a romantickd reverze k monolitickym casiim toho, co kdysi definovala
new wave. “ (morten, 2011) — z recenze alba The Human League.

Fakt, Ze se Zivel o tyto interprety zajima i dnes, kdy se jim dostava obecné malé
medialni pozornosti, lze vnimat téZ pozitivné; piispiva to totiz k osobitosti asopisu a
v ramci ¢eské medidlni krajiny téz k jakémusi rozsifeni nabidky.

Jmenované interprety pak v hudebnim obsahu Zivlu dopliuji zejména texty
o vyraznych jménech svétové i Ceské alternativni hudby; takovych clankt bylo
ve sledovaném obdobi celkem 44. Ve velkém poctu piipadid se jednd o interprety
zastupné pro urcity hudebni kontext ¢i estetiku: Iceage, Jon Hopkins, trojice pisnickarek
Laurel Halo, Julia Holter a Maria Minerva, ddle The Knife, My Bloody Valentine,
GusGus, Mucha, Pia z hoven nebo Planety. N&kolik textd se vSak zaméfuje také
na okrajovejsi projekty v ceském prostiedi spiSe nezndmé, napiiklad The City Kill
(dansky post-punk) nebo The Complainer (polsky indie pop).

Pomérné vyrazné je viak v hudebnim obsahu Zivlu zastoupen také mainstream,
textll o ném je ve sledovaném obdobi 31. Podobné jako u Aktudlné.cz se vSak vétSinou
nejedna o jména typicky zastupna pro tento kontext, ale spiSe o interprety na hranici
mainstreamu a alternativy — obvykle takové, jeZ jsou ovlivnéni alternativni produkci,
ze které si plijcuji konkrétni prvky a postupy a ty poté zpracovavaji do posluchacsky
pfistupnéj$i podoby. Tito interpreti také zpravidla vzbuzuji velky ohlas
v angloamerickych médiich a umist'uji se na vysokych pozicich v americkém 1 britském
zebricku prodejii. V Ceském prostiedi to vSak mnohdy nejsou jména, kterd by znalo
vétdinové publikum. Piiklady takovych interpretii jsou v obsahu Zivlu Vampire

Weekend, Hot Chip, James Blake, Bombay Bicycle Club, Glasvegas, Ladytron, Bat For
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Lashes, Marina and the Diamonds, The Knife nebo Patrick Wolf. *° Mainstreamova
témata jsou poté doplnéna dlouhodobé vyraznymi a sledovanymi jmény stfedniho
proudu, ktera se tési i velké ptizni ¢eského publika, naptiklad Depeche Mode, Pet Shop
Boys, Kanye West, Daft Punk, Public Image Limited nebo Nick Cave and the Bad
Seeds.

Zminéni mainstreamovi interpreti jsou v Zivlu hodnoceni vétsinou pozitivng, jak
ilustruji ukézky nize. Vyjimku tvoii pouze recenze na desky Ladytron a Bombay
Bicycle Club, které maji rozpacity ton a dale recenze alb Please The Trees a Ultravox,
ke kterym autofi pfistupuji spiSe kriticky.

., Patrick je ryzi sentimentalista a Lupercalia jen logickym vyusténim, breaking

pointem (...). Naskyta se otazka: kde se kurva bere na Ostrovech tenhle vidy

Cerstvy, juvenilni vitr, ktery z pozice shellyovského rozervance prinese vidy

v desetiletych intervalech tak silné snici tradici?*“ (morten, podzim 2011) —

z recenze alba Patricka Wolfa

,, Kanye West se pravé nyni ocitd na nejvyssim bodu, na kterém kdy stal: spojuje
obrovsky hudebni talent a nabubrelost opiciaka showbusinessu. Ponizené ho

sledovat je fakt vzrusujici. “* (Slavik, jaro 2014)

Vyraznymi ptispévky k tématu Ceské alternativni i mainstreamové hudby jsou dva texty
od autorti Benjamina Slavika a Karla Veselého v ¢isle 35 (toto vydani je celé zaméteno
na Ceské prostfedi). Text Benjamina Slavika s ndzvem V ti§i komplext je kritickou
analyzou tuzemské alternativni scény, kterd podle autora trpi velkou krizi identity:
,,Obsese napodobovani Zdapadu vypovida o jedné nehezké vlastnosti: odmitani viastni
kultury, viastniho folkloru, sebe sama. Nehldsam, Ze je Spatné, kdyz nékdo tvori dle
formuli, jez nejsou tomuto regionu vlastni. Kritérium je viastné jediné: At to neni
wannabe cehokoli, at je to néco, co nam chce umélec sdelit, protoze musi. “ (Slavik, jaro
2012) Text Karla Veselého, Sen o konci snu, zase z mnoha uhli kritizuje ¢esky stiedni
proud pro jeho vyprazdnénost, zakonzervovanost, ale i urCitou parodi¢nost: ,, Hudba se

definitivné promeénila v pouhou kulisu, vycistenou od veskeré podvratnosti. Symbolem

*® Hodnoceni alb jmenovanych projektd dle Metacritic: Vampire Weekend, Modern Vampires of the City:
84 %, Hot Chip, In Our Heads: 79 %, James Blake, Overgrown: 82 %, Bombay Bicycle Club, So Long, See
You Tomorrow: 69 %, Glasvegas, Later... When the TV Turns To Static: 61 %, Ladytron, Gravity the
Seducer: 68 %, Bat For Lashes, The Haunted Man: 78 %, Marina and the Diamonds, Electra Heart: 57 %,
The Knife, Shaking the Habitual: 85 %, Patrick Wolf, Sundark and Riverlight: 66 %.
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tohoto vyprazdneni jsou herecké kapely jako Mig 21 nebo Nightwork. Svoji hudbu
prezentuji jako meta-pop, legracni parodii na upadlou formu kultury, ¢imz brak
na druhou za ironického pomrkavani legitimizuji na provinilé potéseni. V Cechdach ma
tato tradice dlouhou historii. (...) Nebrat veci prilis vazné pomdhala ,,sméjicim se
bestitm* Cechiim prezivat tézké chvile v historii, kdyz jsme konecné nabyli svobody,
zjistili jsme, Ze kromé vysmivani uz nic jiného nemame. “ (Vesely, jaro 2012) Oba texty
shodné ptekracuji hranice pouhého subjektivniho ndzoru; autofi se naopak snazi
hluboce zamyslet nad skuteCnymi pfic¢inami soucasné¢ho Spatného stavu ceské hudby,
k ¢emuz vyuZivaji 1 obecnéjsi kulturni a spolecensky kontext. Texty tohoto charakteru
se v ¢eskych masovych médiich obecné spiSe neobjevuji. Napiiklad tyto dvé analyzy
totiz svym zplsobem napadaji vkus tuzemskych posluchaci a zejména jsou ostrou
kritikou masovych médii jako takovych. V tomto ohledu je &asopis Zivel velkym
pfinosem, nebot’ se nezdrdha podobné kritické texty otisknout ve snaze upozornit

na stav souc¢asného uméni, coz dnes$ni masova média dé¢laji spise zfidka.

3.6 Obraz mainstreamové hudby na webu Radia Wave

3.6.1 Kvantitativni profil vzorku

Cesky rozhlas Radio Wave (déle jen Radio Wave) je celoploiné internetové radio, jehoz
redakce, jak je u audiovizualnich médii zvykem, provozuje také pridruzeny web. Jeho
obsah je mnohdy navadzan na vysilané potfady, ale vychazeji na ném téZz samostatné
texty, které program stanice dopliluji. Vybérovy soubor této analyzy je sestaven
vyhradné z ¢lanka, které byly publikovany pro hudebni sekci webu Radia Wave. 2’

Aktualni poslechovost Radia Wave &ni 8 000 posluchadt. ** (STEM/MARK,
Median, 2014)

Nasledujici tabulka uvadi zékladni daje o vybraném vzorku textd k analyze.
Vzhledem k vyrazné¢ vysSimu poctu publikovanych textd ve srovnani s ostatnimi

analyzovanymi médii byl vzorek sesbirdn za zkracené obdobi biezen—kvéten 2014.

7 Vybrané texty sice mohou mit souvislost s konkrétnim poradem (jako v pripadé hudebnich recenzi
nebo sekce a stejnojmenného poradu Vychodiska), zaroven vsak musi mit zcela autonomni postaveni; to
zZnamena, Ze se jedna o samostatné texty, které nevyzaduji poslech konkrétniho dilu poradu Radia Wave.
Na zakladé tohoto kritéria tak byl ze vzorku vyloucen veskery ostatni obsah hudebni sekce webu:
napriklad pravidelné rekapitulace porad( (Turban, High Five, Echo Live a tak dale) ¢i pozvanky k poslechu
konkrétni ¢asti programu.
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VZOREK POCET
sesbirané publicistické texty 109
relevantni vzorek textd k analyze * 100
hudebni interpreti ke klasifikaci 74
texty s ttmatem mainstreamové hudby 38
texty s tématem alternativni hudby 61
texty smésujicich obé kategorie témat 1
DRUHY TEXTU

recenze 77
rozhovory 4
profily (portréty) interpretd 19
ostatni publicistické texty

(Slanky, glosy, pozvanky) 0

* celkovy vzorek k analyze po vyjmuti textii s irelevantnimi tématy (festivaly, jiné hudebni akce a tak ddle, viz
Metodologie)

Tab. 5: Vybérovy soubor textii o populdrni hudbé, Cesky rozhlas Radio Wave

Celkem bylo ve sledovaném obdobi vydano 109 textl, z ¢ehoz relevantnich ¢lanki
k analyze je 100. Vzhledem ke skute¢nosti, ze jednou tydné redakce Radia Wave urcuje
tzv. Desku tydne, ktera je nasledné reflektovana alespont dvéma az tfemi rliznymi autory

Clankt vénujicim se mainstreamové hudbé, je na webu Radia Wave 38, zatimco
alternativni hudba je tématem 61 textl. Multiplika¢ni recenze reflektujici interprety
z obou kontextu, je jedna.

Zanrové dominuji hudebni sekci recenze, kterych bylo ve stanoveném obdobi
publikovano 77. Druhé nejcastéj$i jsou profily interpreti, kterych se objevilo 19.
Rozhovory byly vydany Ctyfi a textd jinych ZanrG (v pfipadé¢ Radia Wave se jedna

zejména o glosy, ¢lanky a komentované pozvanky na hudebni akce) se objevilo devét.

3.6.2 Analyza vzorku

V ramci Ceského rozhlasu, ktery je vefejnopravni instituci, jejiz fungovani upravuje
zakon, ma Radio Wave roli internetového ,,radia pro mladé®. Spusténo bylo v roce 1994
jako Cro 4. Na analogové frekvenci vysilalo az do roku 2008, kdy se jeho vysilani
kompletné pfesunulo na internet. (O stanici, [online]) Obsahové se stanice — stejné jako
jeji web — zaméfuje zejména na aktudlni alternativni hudbu a kulturu obecné, ale také na

spolecenské déni nebo sport.

vvvvvv

posluchacd. (STEM/MARK, Median, 2014)
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Web Radia Wave slouzi zejména jako archiv vysilanych potadii, z nichz vétSinu
lze 1 stdhnout ve formatu MP3. Hudebni sekce pak nabizi rizné typy textl:
k jednotlivym dilim vybranych pofadi (napiiklad Turban, Echo, Scéna a tak dale)
vychazi texty v podobé pozvanek k poslechu potadu, které nastinuji planovany obsah,
poptipad¢ kratce predstavuji chystaného hosta, nebo naopak rekapitulace odvysilanych
dili potfadli vcetné playlistu pisni, které v nich zaznély. Dalsi ¢ast obsahu hudebni
rubriky pak tvofi pfevazné recenze a profily, které maji rovnéz zvukovou podobu a své
misto v programové skladbé stanice, jejich textovad podoba vSak funguje i jako zcela
samostatny utvar, tedy jako online publicisticky ¢lanek. Piklady téchto textd mohou byt
Deska tydne, tedy série dvou az tii recenzi aktualniho alba a kratsi profil interpreta,
nebo Vychodiska, pravidelny pfispévek reflektujici soucasné déni v hudbé
ve vychodoevropskych zemich.

Radio Wave ma stalou redakci a n€¢kolik externich redaktord. Autory hudebnich
textil jsou ve sledovaném obdobi Milo§ Hroch, Jifi Spi¢ak, Karel Vesely, Jan Machagek,
Ivana Veselkova, Lucia Udvaryova, Pavel Zelinka, Jonas Zboftil nebo Peter Gonda.

Analyzované texty z hudebni rubriky maji pomérné ustalenou podobu. Recenze
obvykle odpovidaji formalnim pozadavkiim na internetovou publicistiku: jsou spise
kratsi, strukturované do kratSich odstavcil, kterych je vjednom textu primérné pét
(oproti jinému analyzovanému internetovému médiu, Aktualné.cz, je to vyrazné¢ méng)
a hlavni sdéleni a hodnoceni shrnuje perex. Velky prostor v nich ma subjektivni postoj
autora k dilu, ktery je v ramci moznosti rozsahu kontextualizovan a rozvijen. Stylisticky
v internetovych mainstreamovych médich: do recenzi se vyznamné promita subjektivni
postoj autora, coZ se projevuje napiiklad expresivnim jazykem nebo uzZivanim obecné
cestiny. Texty rovnéz siln€ pracuji s predpokladem, Ze jejich Ctenat se dobfe orientuje
v hudbé mimo stfedni proud, a proto vrecenzich Casto chybi zakladni informace
pfiblizujici kontext interpreta.

Profily na webu Radia Wave vychazi zpravidla kratké, v priméru maji tii
odstavce. Maji az zpravodajsky charakter: texty jsou struénym shrnutim dosavadni
kariéry interpreta s dirazem na soucasnou tvorbu, naznacuji jeho ohlas ve svétovych
médiich, pfipadné text dopliuji zajimavostmi z jeho zivota a tvorby. Profily vychazeji
obvykle k interpretiim, jejichz aktudlni album redakce ocenila jako Desku tydne, a dale
v seridlu Vychodiska, ktery mimo jiné struéné predstavuje okrajové umélce

z vychodoevropskych scén. Jak je u online médii obecné zvykem, vyuzivaji profily také
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multimedialnost internetového prostiedi: vedle moznosti spustit audio verzi ptispévku je
soucasti pfispévku také videoklip interpreta.

Hudebni sekce se obsahové zamétuje zejména na hudbu pro mladé publikum —
at’ uz z alternativniho ¢i mainstreamového kontextu. VétSina textll se vSak vénuje
aktudlni hudebni produkci riznych ZzanrGi mimo stfedni proud: tématy jsou jak
sledovana alternativni jména (Real Estate, Liars, Wild Beasts, St. Vincent, The Notwist,
Avey Tare, tUnE-yArDs a tak dale), tak interpreti okrajovéjsi a méné medialné
reflektovani (Frau Frankenstein und Spiillboys, Iglooghost, Moduretik, Groundislava,
Nekoi devojki, Argonaut nebo Dominik Suchy).

Texty o alternativni hudbé ve vybérovém souboru dopliuji také tii ¢lanky
o nezdvislych hudebnich vydavatelstvich: ¢eském MMM (neboli Mdma mrdd maso;
Clanek Jifiho Spi¢aka), béloruském Haze (rozhovor Lucie Udvaryové s majitelem
Dzmitry Ladzesem) a estonském Porridge Bullet (C¢lanek Lucie Udvaryové). Tyto
¢lanky maji upozornit na zajimavou nezavislou produkci; obsahuji struéné shrnuti
¢innosti a ideji téchto labelii a jsou doplnény audio ukdzkami z tvorby vydavanych
projektt.

V hudebni rubrice se vS§ak pomérné Casto vyskytuji téZ mainstreamova témata,
ve vybérovém souboru je takovych textl 36. Redaktofi si v§imaji jak zavedenych,
kriticky cenénych jmen (Kelis, Neil Young, Elbow, Coldplay, Damon Albarn, The
Horrors, Lykke Li), tak novych, mladych interpreti, ktefi maji sice komercni Gspéch a
medialni pozornost, avSak jejich kvalitativni Groven je spiSe nizka. Takovymi ptiklady
jsou ve vzorku Sam Smith, Iggy Azalea, SZA, Skrillex nebo z ¢eského prostiedi Paulie
Garand & Kenny Rough.

Tén textl zabyvajicich se interprety mainstreamového kontextu nelze v ptipade
vzorku Radia Wave jednoznacné oznacit za pozitivni ¢i negativni, a to ani pfesto, ze
pozitivni postoj k mainstreamovym pocinlim v textech ptevazuje. Kladné je hodnocena
hudebni produkce Lykke Li, Future, Damona Albarna, Kelis, Ricka Rosse, Neneh
Cherry nebo Schoolboye Q. Podobu téchto recenzi ptiblizuji nasledujici ukazky:

,, Kritictejsi posluchace ale navnadi jeste vic — jak dobrou desku je nutné udélat,
aby clovek znovu uvéril, Ze popovda hudba miZe byt autentickd, pravdiva a
zaroven otevirena? Odpovéd je jasnda — alespon tak dobrou, jako je jeji treti

album I Never Learn. (Spi¢ak, 28. kvétna 2014) — z recenze alba Lykke Li
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,,Oxymoron nebude zcela urcité doprovazet takové nadseni jako Good Kid
M.A.A.D. City, na to deska malo prekracuje hranice svého Zanru, Schoolboy Q
ale presto dokdzal néco vyjimecného. Néco, co se jesté pred lety zddlo skoro

nemozné — pripsat do historie gangsta rapu jesté jednu smysluplnou kapitolu. *

(Vesely, 6. bfezna 2014)

Textli vyjadiujicich negativni ndzor na alba stfedniho proudu vSak neni ve vzorku
o mnoho mén¢, objevuje se jich celkem jedenéct. Kriticky ton maji pfedevSim recenze
alb aktudlnich komer¢né uspésnych interpretil, tedy naptiklad Sama Smithe, SZA, Iggy
Azalea, Skrillexe nebo Pauliecho Garanda & Kennyho Rough, ale také Little Dragon,
Kylie Minogue, Lily Allen nebo Phantogram. Rozpacity ¢i ambivalentni ton se projevil
v péti textech, a to v recenzich desek The Black Keys, Neila Younga, The Roots nebo
Briana Ena & Karla Hydea. Ukazkami negativni kritiky jsou nésledujici Gryvky:

,,Paulie Garand jakykoli pokus o kritiku odrdzi po vzoru ostatnich domdcich
rapperii plytkymi recmi o zasti Cechackii, ¢imz jen posiluje specificky stereotyp
domdciho rapu, ktery je mozna otravnéjsi nez zavist samotna.“ (Machacek,

19. biezna 2014)

,Stylizace do role Adele v kalhotach je mozna logicka z hlediska komercniho
wteézeni jeho potencidlu, ale Zadny dalsi smysl uz nedava. (...) Producenti,
Universal i Sam Smith sam trochu zapomnéli, Ze pokud jde o popové trendy,
plati stejné pravidlo jako pri hrani legendarnich Space Invaders — nemirit tam,
kde terc je zrovna ted, ale tam, kde za chvili bude. “ (Vesely, 27. kvétna 2014) —

z recenze alba Sama Smithe

Obsahovou specialitou, kterd ma siln¢ reflexivni charakter, je pofad a stejnojmenny
serial v hudebni rubrice Deska tydne. V ramci néj vychazi kazdy tyden zpravidla dvé az
tfi recenze jednoho vybraného alba. Deska tydne je titul, jimz chce redakce Radia Wave
upozornit na ur¢itym zpiisobem zasadni a vyrazné desky: vétSinou se jedna o pociny,
které rezonuji médii po celém svété; v ptipad¢ Ceskych interpretti redakce obvykle

vybird ocekéavana alba ceské nezavislé scény (Deskou tydne je ve sledovaném obdobi
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jedna &eska deska, a to Nipomo od DVA). ** Ve sledovaném obdobi byly takto
titulované desky jak z mainstreamového (Sam Smith, Damon Albarn, The Black Keys,
The Roots, The War On Drugs), tak alternativniho kontextu (tUnE-yArDs, Sohn, Liars,
St. Vincent nebo DVA). Oznafeni Deska tydne vSak albim nezarucuje pozitivni
kritické ptijeti: ve sledovaném obdobi se u dvou pocinli dokonce oba recenzenti shodli
na negativnim hodnoceni. Jednalo se o album Sama Smithe In The Lonely Hour a desku
Tremors od Sohn. V n¢kolika ptipadech si také publicisté navzajem nazorove rozporuji:
naptiklad v ptipad¢ The Roots a desky ...And Then You Shoot Your Cousin (ze dvou
recenzi méla jedna pozitivni ton, druhd spiSe rozpacity), The Black Keys: Turn Blue
(stejny ptipad) nebo The Pains of Being Pure At Heart: Days Of Abandon (ze dvou
recenzi byla jedna pozitivni, druhd spiSe negativni). U zbylych osmi Desek tydne byl
postoj vSech recenzujicich publicistii konzistentné pozitivni.

Deska tydne predstavuje v kontextu ceskych médii unikatni obsahovy prvek:
na to, aby n€kolik publicistli hodnotilo stejné album v samostatné recenzi, neni obvykle
v médiich prostor ani vile. V hudebni publicistice mize byt tento format obzvlasté
pfinosny — aby vSak m¢l skutecné opodstatnéni, mél by nabizet nazorovou rozmanitost,
tedy riizné pohledy na dané dilo. Jak bylo demonstrovano na analyzovaném vzorku,
v ptipad¢ recenzi Radia Wave vSak dochdzi spiSe k ndzorové shod¢ vSech hodnoticich
publicisti. Aby médium dosdhlo vétsi diverzity nazorli, dalo by se mu doporudit
napiiklad Castéjsi oslovovani externich autort, kteti by nabidli jiny pohled.

Texty, které byly z priméarniho vzorku vyfazeny — jedna se o ¢lanky o hudebnich
akcich a festivalech —, se vénuji pfevazné udalostem nemainstreamového charakteru.
V ramci Festivalového privodce, ktery v rubrice na jafe vychazel, autofi Ctendim
doporucuji predevSim zahrani¢ni alternativni festivaly jako Heart of Noise, OFF
Festival, Holland Festival ¢i Donaufestival. Z domacich akci pak autorka MaryC

upozoriiuje na hradecky alternativni festival MENU.

?® Mimo sledované obdobi (konkrétné mezi ervnem 2013 a Unorem 2014) ziskala oznaceni Deska tydne
Ceska alba Prodavace, Vlozte kocku, Houpacich koni, Bratfi Orffi a WWW.
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3.7 Obraz mainstreamové hudby ve c¢trnactideniku A2

3.7.1 Kvantitativni profil vzorku

Ctrnactidenik A2 je kritické kulturni médium, které vychazi od roku 2005;
v soucasnosti v rozsahu 32 stran novinového formatu. Primérny tistény naklad dosahuje
osmi tisic kust. (A2 — obcanské sdruzeni, 2012)

Nasledujici tabulka uvadi zékladni udaje o vybraném vzorku textl k analyze.
Vzhledem k primérné nizkému poctu hudebnich texti na jedno Ccislo byly texty

sesbirany za rozsitené obdobi, a to duben 2013 — kvéten 2014.

VZOREK POCET
sesbirané publicistické texty 73
relevantni vzorek textu k analyze * 69
hudebni interpreti ke klasifikaci 47
texty s ttmatem mainstreamové hudby 7
texty s tématem alternativni hudby 37
texty smésujicich obé kategorie témat 0
zvlastni kategorie: témata Zanru, specifickych oblasti 25
hudby atd.

DRUHY TEXTU

recenze 22
eseje k albim 14
rozhovory 3
esejistické profily (portréty) interprett 6
ostatni publicistické texty 28
(tematické eseje, glosy, poznamky)

* celkovy vzorek k analyze po vyjmuti texti s irelevantnimi tématy (festivaly, hudebni ceny a tak dale, viz
Metodologie)

Tab. 6: Vybérovy soubor textit o populdarni hudbé, A2

Celkem bylo za stanovené obdobi sesbirdno 73 textli o popularni hudbé; po vyfazeni
nerelevantnich ¢lanki (v tomto ptipadé vyhradné textd s tematikou hudebnich festivall)
vzorek tvoii 69 textu.

Mainstreamova hudba je tématem sedmi €lankdl, zatimco alternativni 37. V A2
se neobjevuje zadny text, jeZ by se vénoval interpretim ze dvou riznych kontextu.

Zvlastni kategorie byla vzhledem k Cetnosti téchto textli vytvofena pro eseje a
Clanky o hudebnich zanrech (rave, drill music, noise a tak déle) a riznych dalSich
oblastech hudby (satanismu v hudbé, hudbé v sakralnich prostorech nebo parazitovani

na popu). Takovych textd bylo publikovano 25.
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Pro zanrové vymezeni vybérového souboru byla upravena ¢ést tabulky, a to
z toho dlivodu, ze texty publikované v A2 jsou vétSinou zdnrové neuchopitelné a spise
kombinuji prvky riznych Zanrti (blize charakter textl specifikuji v analyze vzorku).
Esejemi k albiim, kterych je ve vzorku 14, se rozumi jednostrankové texty vychazejici
v hudebni rubrice k aktudlnim hudebnim pocinim, které kombinuji prvky eseje,
recenze, profilu a piipadné odborného textu; vychdzejici v hudebni rubrice k aktualnim
hudebnim pocinim. Recenzemi, kterych je ve vzorku 22, jsou pak kratké texty
publikované na posledni strané kazdého vydani v rubrice Minirecenze. Profily maji
rovnéz spise esejisticky charakter, proto je tato kategorie v tabulce upfesnéna; téchto
texti je ve vzorku Sest. Rozhovory byly publikovany tfi.

Velmi Castym formatem jsou v A2 eseje o hudebnich Zanrech, subkulturach
a obecné jevech spojovanych s hudbou. Tyto byly spolu stexty na pomezi eseje a
publicistického ¢lanku a kratSimi publicistickymi Utvary (glosami, poznamkami
a podobn¢) zatazeny do skupiny ,ostatnich publicistickych texti“. Celkem jich je
ve sledovaném obdobi 28.

Profilt interpretd vySlo za sledované obdobi celkem Sest a rozhovory

s hudebniky byly tfi.

3.7.2 Analyza vzorku

Kriticky kulturni c¢trnactidenik A2 piedstavuje svym zaméfenim alternativu
k souasnym ceskym mainstreamovym médiim. Je urCitou platformou ,jiného
pohledu*: zabyva se odlisSnymi tématy, nez byva v ¢eskych médiich zvykem, na témata
nabizi jiné pohledy. Soucasné usiluje o komplexni a hloubkovou reflexi kultury,
spolecnosti a politiky. Velky prostor dostavaji levicoveé orientované intelektudlni texty —
tento druh reflexe rovnéz nema v ¢eskych médiich prostor.

Do obsahu A2 pftispivaji kromé publicistii také renomované osobnosti zfad
Ceskych akademik, literat nebo hudebniki. Texty tak odpovidaji spiSe pozadavkim
obsahov¢ hutné a kontextuliazované. Obsah A2 je rovnéz disledné editovany, coZ ma
za dusledek, Ze texty jsou formalné, jazykové a strukturdlné sjednocené. Tematicky se
obsah Ctrnactideniku soustfedi na oblast uméni (film, hudba, divadlo, vytvarné umeéni),
literatury, spolecenskych véd, politiky a aktudlnich spolecensko-kulturnich témat.

Jednotliva vydani maji zpravidla jedno téma, ke kterému se vztahuje vétSina textd.
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Ve sledovaném obdobi se napiiklad objevila vydani zamétend na spanek, parazitismus,
Sherlocka Holmese, zotroCeni internetem, novou spiritualitu nebo nudu.

Hudba ma, podobn¢ jako dal§i umélecké oblasti, sviij vymezeny prostor
v kazdém cisle. Pravideln¢ je publikovan alesponl jeden jednostrankovy text v podobé
eseje k aktualni desce, esejistického profilu interpreta nebo ¢lanku o konkrétnim zanru,
kontextu, subkultufe ¢i jiné oblasti hudby. Hudebni rubrika byla ovSem v nékterych
¢islech sledovaného obdobi téZz rozSifena na né€kolik stran, a to ztoho ddvodu, Ze
tématem celého Cisla byla urcita oblast hudby (,,smrt raveu* nebo ,,lovci zvuku®).

Clanky v hudebni sekci jsou z hlediska publicistickych zanr( t&zko uchopitelné
az hybridni. Texty, pro které bylo v této praci zvoleno oznaceni ,.eseje k albu®, maji
zpravidla prvky odborné eseje, recenze a profilu. Obsahové jsou vyrazné analytickeé,
kontextualizované, maji vysokou informacni hodnotu; zdroven jsou ale i ndzorové —
postoj autora je vSak disledné argumentovany. Téma je vétSinou zkoumano do vétsi
hloubky neZ v ostatnich alternativnich médiich analyzovanych v této praci. Oproti Zivlu
prospéch obsahové stranky. Také texty v hudebni rubrice jsou vyrazné editované, a
proto se zejména strukturou, jazykem a mirou subjektivity casto podobaji.

Rubrika Minirecenze na konci ¢isla, kterd zpravidla obsahuje také jednu recenzi
alba popularni hudby, jiz nema tak striktni stylistické pozadavky; texty jsou mnohdy
Zpravidla mivaji kolem 1 400 znak.

Z redakce A2 se hudebnim tématlim vénuji autofi k!amm, Ondfej Klime§ a
Ondrej Beélicek. Velka ¢ast texti ovSem pochdzi také od externich pfispévatell; jednak
od zavedenych hudebnich publicistl (Karel Vesely, Jiti Spi¢ék, Benjamin Slavik, Pavel
Klusak) a jednak od prakticky nezndmych autori, jejichZ texty lze vidat pouze v A2
(Anek, Head In Body, Martin Senkypl nebo Tomas Prochazka). Timto zplisobem
vytvaii ¢trnactidenik uréitou ndzorovou komunitu.

Hudebnimu obsahu A2 dominuji alternativni témata, z 69 textl je 37 o nezavislé
hudbg, at’ uz svétové (ve vétsing piipadl), Ceské nebo napiiklad slovenské. Jedna se jak
o interprety, kterych si v§imaji angloamerickd média a kteti jsou néjakym zpisobem
urcujici pro dany hudebni kontext (Fuck Buttons, Julia Holter, Boards of Canada, The
Notwist), tak o interprety z okrajovych scén, ktefi maji obecné mensi pozornost médii
(Scheich in China, Bouchaci Srouby, Robert Piotrowicz, Joke Lanz nebo Dracula

Lewis). Dvod k zatfazeni téchto okrajovych projektl vyplyva ze zaméfeni média, jez
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chce nabizet zcela exkluzivni obsah, ktery nelze najit v Zddném jiném ceském médiu.
Prave v selekci obsahu je A2 velmi disledny, az elitafsky. U nékterych textl lze navic
rozeznat motiv zafazeni v podob& upozornéni na zajimavy koncert v Cesku (Father
Murphy, Joke Lanz, Dracula Lewis, Robert Piotrowicz) a v jednom piipad¢ se objevuje
také text motivovany amrtim umélce (Zbigniew Karkowski). *°

Hudebni mainstream je na strankdch A2 reprezentovany spiSe vyjimecné
(ve sledovaném obdobi se mu vénuje sedm textlr). Ur¢ité opomijeni tohoto kontextu lze
rovnéz piipisovat snaze A2 o maximalni obsahovou exkluzivitu, které publikovani textd
o stfednim proudu ze své podstaty odporuje. Mainstreamovy kontext pak v obsahu A2
zastupuji zejména umélci a projekty, jez stoji dlouhodobé v centru zdjmu publik i
kritiki, a maji tak pozitivni ohlas v zahrani¢nich médiich, a to nejen mainstreamovych,
ale 1 alternativnich. V Ceském prostfedi se pak nejednd o zcela typické zéastupce
sttedniho proudu, jelikoz jsou ur¢itym zplsobem esteticky inovativni a do mainstreamu
ptisli z alternativniho kontextu & jim jsou vyrazné ovlivnéni. *' Jedna se o interprety
M.L.A., Vampire Weekend, Nick Cave & The Bad Seeds, The Knife nebo Lana Del
Rey. 3

Zcela ojedin€élym textem z mainstreamového kontextu je kratkd recenze alba
Cher. Tato zpévacka predstavuje aZz urCity mainstreamovy ,artefakt”: sice je stale
umélecky aktivni, ale obdobi jeji nejvétsi slavy skoncilo v 90. letech. Zaroven se jedna
o typ interpretky, kterd se obecné¢ vymyka zdjmu a zaméteni casopisu A2 (jiz proto, ze
v celém sledovaném vzorku textil je vyjimkou). Skutecnost, ze se publikovana recenze
ziikd vécné argumentace a album spiSe ironizuje, je gestem, které stvrzuje elitafsky
status A2: ,,Spolu s tuc-tuc rytmem, ktery se mad k pohybu podobné jako silikon k
erotice, a za doprovodu onoho klasického sycivého zvuku vesmirné druzice, kterd nam
proléta nad hlavou pri kazdé pauze nebo pri jakékoli zméné rytmu, se ocitaime na
parketu predmestské diskotéky, na konci ztraceného vikendu, z néhoz se jen malokdo

probral bez nasledku. *“ (Billy Shake jr., 20. listopadu 2013)

0\ tomto pfipadé nebyl text motivovany umrti umélce podobné jako u pfedchozich médii vyfazen ze
vzorku; v A2 totiz nema funkci pouhého nekrologu (jako v pfipadé masovych denik(i MF Dnes nebo
Aktudlné.cz), ale ma tézZ urcity reflexivni charakter. Odrazi se v ném silny zajem autora/redakce seznamit
Ctenare s tvorbou jinak ne pfilis znamého hudebnika.

*1 7 téchto diivod(i by bylo mozné tyto interprety obhajit také jako alternativni.

* Hodnoceni angloamerickych médii podle serveru Metacritic: M.I.A., Matangi: 78 %, Vampire
Weekend, Modern Vampires of the City: 84 %, Nick Cave & The Bad Seeds, Push The Sky Away: 81 %,
The Knife, Shaking the Habitual: 85 %, Lana Del Rey, Ultraviolence: 74 %.
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Vyjma této recenze je obecné ton textli o mainstreamovych umélcich v A2 pozitivni, jak

ilustruji nasledujici ukazky:

,Je plné energickych i hypnotickych a zdroven extrémné straSidelnych
zvukovych struktur. Navzdory své délce je stale vzrusujici, a kdyz se zda, zZe
zazitek upada, prijde extaze, ktera vds v zavratné zdaplave ocekdavani vidahne jesté

hloubeéji. “ (Filgas, 7. kvétna 2013) — z recenze alba The Knife

, Vira zretelné vycniva nad ostatni témata a funguje jako vyrazné poselstvi.
Neuveéritelne Sirokd sit' vzdjemné propojenych detailii, skrytych indicii a
hudebnich narazek ale zdaroven pomadhad soucasnym posluchaciim album cist —
navzdory cetnym aluzim na Stary zdakon nebo americkou historii je totiz svou
formou bytostné soucasné.” (Spi¢ak, 17. Gervence 2013) — zrecenze alba

Vampire Weekend

Obvyklym a dulezitym znakem textli stematickou mainstreamové hudby je snaha
autorl o origindlni pojeti tématu, jez je bézné spiSe pro odborné psani. Autor si Casto
vybere vymezeny uhel pohledu, ktery v textu dale rozvadi. Vysledkem jsou pak texty,
které se vyrazné odliSuji od téch, které se objevuji v masovych médiich. Naptiklad
recenzi alba Vampire Weekend autor Jiti Spi¢ak stavi predevim na tématu viry
v textech skupiny; v recenzi alba Nicka Cavea & The Bad Seeds se zase Ondiej Klimes
vice nez hudbé vénuje osobnosti hudebnika; recenze Benjamina Slavika pak obvykle ze
Siroka fe$i kontext mainstreamu jako takového (jeho znaky, ,,pravidla“ a podobné¢), jako
napiiklad v recenzi alba umélkyné¢ M.ILA. Zvlastnim piikladem je dale esej Tomase
Jirsy o Lané Del Rey, kterd je akademickym rozborem estetické kategorie kyce v klipu
k pisni Born To Die. Fakt, ze témito pfistupy k textu je A2 v tuzemské medialni nabidce
pomérné ojedin€lé, je jen dal§im dokladem skutecnosti, Ze odborné reflexe umeéni
z ¢eskych médii postupné mizi.

Piikladem ojedinélého textu, ktery se zabyvd mainstreamovym hudebnim
kontextem v obecnéjsi roving, je kriticky ¢lanek s ndzvem Pivo i hudba lidi spojuji:
Strohd rekapitulace letni hudebni nudy od Petra Ference. Ten je diraznou kritikou
sttedniho proudu, letnich festivald a jejich medidlni reflexe. Text je také urcitym
stylistickym experimentem: je koncipovany jako jakysi fiktivni vycet potencialnich

titulk?i z mainstreamovych médii, jeZ je prokladany ironizujicimi komentafi autora. A2
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timto ¢lankem napada, jak kulturu letnich hudebnich festivald, tak zptisob, jakym o nich
jeho kolegové z medii bézné referuji. Ilustruje to nasledujici ukazka: ,,SOUTEZ:
Vyhrajte vstupenky na trutnovsky Woodstock. Na festivalu pravidelné vystupuje ceskd
i slovenska punkova Spicka, mezi jinymi napiiklad SPS, NVU, Visaci zamek, Totdlni
nasazeni, Plexis, Znouzectnost, E!E atd. (..) Carl Cox zremixoval Cerné andely
od Lucie. Lady Gaga strhavad pozornost: unik duetu s Cher, rekordy digitdlnich prodejii
a v zari novd hudba. ATB pojmenoval novou studiovku a predstavil jeji obal. Rolling
Stones Zaluji odévni Fetezec kviili vyplazenému jazyku. Na obri aukci se prodalo 25 tisic
veci spojenych se skupinou ABBA. “ (Ferenc, 28. srpna 2013)

Texty, pro néz byla vytvofena zvlastni kategorie, a proto je nutné jim pro jejich
specifiCnost vénovat zvlastni pozornost, jsou eseje a ¢lanky o hudebnich Zanrech a
jinych oblastech hudby. Ty nebylo mozné klasifikovat v rdmci kontextu mainstreamu ¢i
alternativy, jelikoz, jak jiz bylo zminéno v teoretické Casti této prace, Zanry nejsou
pro tyto kategorie urcujici. V A2 se nicméné tyto texty objevuji frekventovang;
ve sledovaném obdobi bylo naptiklad publikovano nékolik eseji o zanrech a subzanrech
(drill music, industridlni techno, electro chaabi, noise, rave nebo trap music). Tyto texty
maji zpravidla pfesah az do kulturdlni analyzy: vedle hudby se totiz zabyvaji téz
kulturou spojenou s danym zanrem a jeji pozici ve spole¢nosti; zejména u textil k zanru
rave, kterych bylo vjednom c¢isle pét, se autofi snazili co nejdislednéji zmapovat
historii zdnru a stejnojmenné subkultury. DalSimi piiklady jsou texty o rtznych
specifickych oblastech popularni hudby (téma satanismu v populdrni hudbé, vyuziti
sakralnich prostor, role spanku v rock’n’rollu, specifické vyuziti popu — ,,parazitovani‘
na popu nebo pojem nudy v popularni hudb€) a také série eseji o fonografii — zvlastni
oblasti na pomezi hudby, studii zvuku a dokumentu. Pravé fonografii neboli terénnim
zvukim a nahravkam z této oblasti, se vénuje celkem sedm eseji v rdmci jednoho Cisla.
Texty v této specidlné vytvorené kategorii maji zpravidla charakter spiSe odbornych

texti, které maji stejné€ jako eseje o zadnrech presah i do dalSich védeckych disciplin.

4. Diskuze nad vysledky vyzkumu

Sbér dat v praktické &asti této prace prokazal, Ze alternativni média (zejména Zivel a
web Radia Wave) projevila ve stanoveném obdobi vétsi zajem o mainstreamovou hudbu
nez mainstreamova média (MF Dnes a Elle) o hudbu alternativni (viz téz Tab. 7).

Tomuto jevu naopak odporuje vzorek Aktudlné.cz, tento denik vydal mezi ¢ervnem
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2013 a kvétnem 2014 srovnatelny pocet textli o mainstreamové i alternativni hudbé, a
A2, jehoz vzorek textl zatfaditelnych do kontextli mainstreamu ¢i alternativy byl mensi
nez u ostatnich analyzovanych médii. Kromé toho ale také ukazal, ze mainstreamova
hudba ve sledovaném obdobi nepatfila mezi jeho hlavni zajmy.

Nejvice textll o alternativni hudbé publikoval z mainstreamovych médii denik
Aktudln€.cz (celkem 34), jenz se ukdzal jako médium, které i pfes svou obecné
mainstreamovou povahu zajima oblast alternativni hudby. Dokladaji to naptiklad texty
o umélcich St. Vincent, Disclosure, Liars, Kittchen, DVA, Jonu Hopkinsovi nebo Fuck
Buttons. Priklon k alternativé je v tomto pfipad€ v souladu s politikou média, které se
ve vSech rubrikdch (i v dalSich sekcich kulturni rubriky) snazi o jistou ,jinakost®
v pojeti obsahu.

Z alternativnich médii pak psal o mainstreamovych umélcich nejvice web Radia
Wave (38 textll), ktery nabidl i né€kolik recenzi komercné velmi UspéSnych interpretd
sttedniho proudu (Skrillex, Sam Smith nebo Iggy Azalea). Tento jev vSak ani u tohoto
média neni tolik ptekvapivy, jelikoz jak jeho rozhlasovd, tak webova podoba cili
na mladé¢ publikum, kterému je tato hudba Casto blizka.

Kvantitativni srovnani témat v analyzovanych médiich shrnuje nasledujici
tabulka. Tato data vSak nejsou hlavnim vysledkem analyzy, slouzi pouze jako piehled

zékladnich dat, ze kterych budou déle vyvozeny zavery.

MEDIUM POCET TEXTU O : ) POCET TEXTIJ’O :
MAINSTREAMOVE HUDBE ALTERNATIVNI HUDBE

MF Dnes 61 16

Aktualné.cz 33 34

Elle 52 14

Zivel 31 44

Radio Wave 38 61

A2 7 37

Tab. 7: Kvantitativni shrnuti textit o mainstreamové a alternativni hudbé

Samostatnd analyza zkoumala také komunikovany nézor textli, které se zabyvaji
interprety z opac¢nych kontexti, tedy zda jsou konkrétni ¢lanky nositeli pozitivniho,
neutrdlniho nebo negativniho postoje. V této rovin€é jsou pro ob¢ oblasti vysledky
shodné: jak u mainstreamovych, tak u alternativnich médii se ukazalo, Zze ve vétSiné
pfipadli piSi o interpretech zopacného kontextu pozitivné. Tyto Cclanky maji
ve stanoveném vzorku médii vesmés funkci doporuceni Ctenafi: autor je tak v pozici

ur¢itého kvalitativniho filtru. Vyjimku tvofi nckolik ptikladii z alternativnich médii,
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které zaujaly kriticky €i ironicky postoj k n€kterym tématlim mainstreamové produkce.
K takovym textim patii naptiklad kritické piispévky Benjamina Slavika a Karla
Veselého z magazinu Zivel k soudasnému stavu Geského mainstreamu nebo dva
ironické texty publikované v A2: pfispévek Petra Ference k letnimu hudebnimu
programu a recenze alba zpévacky Cher.

Analyza déle zjiStovala externi charakteristiky vnaSené do textl na zakladé
postaveni interpretll z opacnych kontextii na hudebni scéné. Vzorek clanki potvrdil, ze
média zatazuji zejména takové interprety, ktefi si ziskali jak zajem SirSiho publika, tak
svétovych médii. V pfipadé¢ reflexe alternativnich interpreti v mainstreamovych
médiich se tak vétSinou nejednd o okrajové umélce, ale naopak o jména sledovana a
kriticky oceniovand. Podobné pak ani alternativni média vétSinou nepiSi o globalnich
hvézdach hudebniho showbyznysu (jejichz piiklady mohou byt popové zpévacky jako
Beyoncé, Madonna, Rihanna a tak dale). Jedinym médiem, které se v nékolika textech
zabyva souCasnymi typickymi zastupci opacného kontextu, je Radio Wave, jez
publikovalo n¢kolik ¢lankti o soucasnych komeréné velmi uspéSnych mladych
interpretech. Autofi téchto textl jsou vSak k jejich tvorbé spiSe kriticti (jednd se o
recenze alb Sama Smithe, Iggy Azalea, SZA nebo Skrillexe).

Je nutné také pfipomenout, ze ve sledovanych médiich se objevila i1 fada
interpretll (bez ohledu na kontext), na jejichz pozitivnim hodnoceni se shodla jak
mainstreamova, tak alternativni média. Jedna se o piiklady umélct, ktefi urcitym
zpusobem piekracuji ¢i spojuji oblasti stfedniho proudu a alternativy. Pozitivni
pozornost alesponl poloviny analyzovanych médii si ziskaly naptiklad projekty tvofici
v mainstreamovém kontextu: Vampire Weekend (Aktuélné.cz, Zivel, A2), Nick Cave &
The Bad Seeds (Elle, Zivel, A2), Lykke Li (MF Dnes, Aktualné.cz, Radio Wave),
The Black Keys (MF Dnes, Aktudlné.cz, Radio Wave), Damon Albarn (MF Dnes,
Aktudlné.cz, Radio Wave) a projekty tvotici v alternativnim kontextu: DVA (MF Dnes,
Aktualng.cz, Radio Wave), Kittchen (MF Dnes, Aktualné.cz, Zivel) nebo St. Vincent
(Aktualné.cz, Elle, Radio Wave).

Béhem analyzy jednotlivych médii byly odhaleny i urcité limity, které jsou
disledkem koncepce tématu této prace. Jako do jisté miry svazujici se ukazalo samotné
kategorizovani interpretd do mainstreamového a alternativniho kontextu. Kritéria
stanovend pro kategorizaci umélcl sice umoznila v naprosté vétSing piipada interprety
zatadit, ale mnohdy pouze diky pfistoupeni na kompromis. Soucasna hudba totizZ tomuto

zastaralému zplsobu clenéni neodpovidd; jednak je to dano stavem hudebniho
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pramyslu, ve kterém dochazi k postupnému oslabovani mainstreamu, a jednak také ¢im
dal castéjsi absenci ,,Cistych® zanri. VétSina hudebnich interpretd v soucasnosti tvofi
eklektickym kombinovanim riznych pfistupii a estetik. Dal§Sim davodem, proc¢
v souCasnosti nefunguje zkostnatélé déleni hudby na mainstream a alternativu, je
proména distribu¢ni strategie: pravé distribuéni kandly vzdy pomdhaly definovat
mainstreamovy a nezavisly kontext, v soucasnosti se vSak (zejména diky internetu)
praktiky obou oblasti prolinaji. Spousta interpretd souc¢asné popularni hudby se tak ocita
spiSe na hranici mezi obéma kontexty, coz jednozna¢nému zatfazeni do mainstreamu ¢i
alternativy odporuje.

Tato prace navic vyvraci tezi, ze jsou tyto dvé oblasti ve vzdjemné opozici.
Tento zplsob vnimani popularni hudby, potazmo kultury, je v souladu s tim, jak byla
vniméana kulturdlnimi studii a studii populdrni hudby. Tato koncepce je dnes vSak
znaén€ zastarald. DoloZit to lze naptiklad neplatnosti predpokladu, Ze alternativni
média zaujimaji k mainstreamovym interpretiim a priori negativni, ¢i pfimo vymezujici
se postoj. Zajimavym piikladem feCeného miize byt posledni album Beyoncé,
v soucasnosti ziejmé nejveétsi globalni hvézdy pop music, které bylo vedle masivniho
komer¢niho Uspéchu rovnéz ocenéno kritiky. Naptiklad vlivny americky kriticky server
Pitchfork ** ho zatadil do tzv. ,,Best New Music* (prestizni kategorie oznadujici nejlepsi
aktualni hudebni pociny) a ohodnotil jej velmi vysokou zndmkou 8,8. Za obdobi fijen
2013 — prosinec 2014, ve kterém bylo do Best New Music zafazeno celkem
45 interpretl, jich Sest spadd do mainstreamového kontextu. Doklada to fakt, ze i
prestizni svétova kritickd média dokdzi ocenit tvorbu interpretii stfedniho proudu.
Album Beyoncé ocenilo z ¢eskych alternativnich médii napiiklad Radio Wave v recenzi
Karla Veselého.

V oblasti mainstreamové produkce pusobi v soucasnosti také velké mnozstvi
interprettl, ktefi vyrazn€ Cerpaji z rGznych Zanrd alternativni hudby. Snazi se tak
obohatit stfedni proud a zanést do n¢j neotielé postupy. Velmi moddnimi byli
v poslednich letech naptiklad umélci ovlivnéni Zanrem dubstep. Zde je vSak také nutné
upozornit na skutecnost, ze mainstream timto zplsobem alternativni kulturu vyuziva
za ucelem profitu. Tento jev plné koresponduje s mySlenkami autorti Josepha Heathe a

Andrewa Pottera, které byly piedstaveny v teoretické ¢asti této prace a které upozoriuji

** Tento kriticky server se zaméfuje hlavné na alternativni hudbu, ale pfinasi i kritiky alb
mainstreamového kontextu.
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na Castou tendenci mainstreamové kultury pfivlastiiovat si symboly kultury alternativni,
vyprazdnit jejich obsah a prodat je masam jako zbozi. (Heath, Potter, 2012: 38)

Tyto zavery tak potvrzuji mySlenku Lawrence Grossberga (in Huber, 2007),
zminénou v teoretické Casti této prace, ktery fikd, Zze déleni na stfedni proud a
alternativu je v soucasné konceptualizované kultufe bezpfedmétné a nefunkéni. Cilem
ptipadnych budoucich vyzkumt by tak mélo byt néjakym zptisobem empiricky zachytit
podobu popularni hudby a nespoléhat se na zastaralé zobeciiujici a zjednodusujici
kategorie, které o charakteru hudebni produkce jiz v dnesni dobé nemohou vypovidat.
Pti vyzkumu by se tak m¢ly analytické nastroje pfizptisobit charakteru popularni hudby
a ne naopak, jak se tomu Casto d¢je.

Urcitym limitem této prace byl také omezeny vzorek médii; ptipadny budouci
vyzkum by mél zvolit vzorek vétsi, a to jak z hlediska poctu médii, sledovaného obdobi,
ale také zajistit lepsi srovnatelnost vysledkl vyuzitim charakterové piibuznych médii.
Pro tuto praci bylo zvoleno Sest zcela riznych médii, jejichz obsahy jsou ale casto htife
porovnatelné, jelikoz publikuji rizné druhy textii sriiznou hloubkou a pro rtizna
publika. Naptiiklad u analyzovanych denikti, zejména pak u MF Dnes, ma na obsah
velky vliv fakt, ze médium je zavazano svym ¢tenaiim poskytovat z kulturni oblasti
selekci témat. Naopak vzorek alternativnich médii prokdzal tu vysadu, ze si muze
dovolit byt ve vybéru témat vyrazné¢ selektivnéjsi.

Analyza hudebnich témat v medialnich obsazich je vSak obecné problematicka,
jelikoz odborné reflexi hudby vénuji média jen omezeny nebo zadny prostor; ve vétSing
ptipadi tak hudebni reflexe probihd formou doporuceni ¢tenéfi. Specializované hudebni
Casopisy se na soucasném trhu az na vyjimky neudrzi a ty, které se udrzi, maji spise
povahu fanouSkovskych médii. Na zminénych skutenostech se silné¢ podili obecné

nizka uroven Ceskych hudebnich publicistu.
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Zaver
Tato diplomova prace zkoumala podobu reflexe témat mainstreamové a alternativni
hudby v reciprocnich médiich. Teoreticky je toto téma ukotveno na pomezi medialnich
studii a studii popularni hudby. Teze, se kterymi jsem pracovala pfedevsim a které byly
naslednou analyzou médii provéfeny, vychdzely z tradice kulturalnich studii a jejich
politické koncepce populdrni kultury. Tento obor studuje populdrni kulturu zejména
na principu opozicnich vztahti dominantni a alternativni kultury. V akademické
literatufe vSak lze najit 1 pohledy, které tento zpiisob vnimani kultury rozporuji a které
se snazi naopak poukézat na ptibuznost masové a alternativni kultury. Tato prace si
proto stanovila za cil provéfit platnost a aplikovatelnost ptivodnich teorii o opozi¢nim
postaveni pojmll mainstream a alternativa v hudb€. V minulosti jiz s timto teoretickym
zékladem pracovala téz studia popularni hudby.

Vysledky analyzy hudebnich obsahl tfi mainstreamovych a tii alternativnich
médii poukéazaly zejména na nefunkcnost oddélovani kontextl stfedniho proudu a
alternativy. Jejich opoziénimu vniméani se vzpira zejména podoba soucasné hudebni
produkce, kterd kombinuje rtizné pfistupy a estetiky a znemoznuje proto funkcéni
kategorizovani interprett. I distribu¢ni strategie, které v minulosti pomahaly definovat
kontexty stfedniho proudu a nezéavislé hudby, se dnes prolinaji a piispivaji spiSe
k mnohem vétsi komplexnosti soucasné hudebni produkce. Praxe odd¢lovani téchto
pojmu se néasledné neprojevila ani v medialnich obsazich: analyza v praktické ¢asti této
prace ukazala, Ze jak masova, tak alternativni média zajima druhy kontext. Pti vybéru
konkrétnich témat z opacné hudebni oblasti se pak média fidi pfedev§im obecnym
postavenim interpreta na hudebni scéné a jeho kritickym ohlasem v angloamerickych
médiich.

Ze zéavéru analyzy proto vyplyva pozadavek na urcité redefinovani vztahil
v oblasti populdrni hudby, jelikoZ tradi¢ni pojeti kulturdlnich studii a studii popularni
hudby poukazujici na opozicni vztahy stfedniho proudu a nezavislé hudby se prokazuji
byt v souc¢asné dobé zastaralé a nefunkéni. Vyzkum popularni hudby by se v budoucnu
mél soustfedit na spravné pochopeni a pfizpisobeni charakteru dne$ni hudebni
produkce, aby nedochdzelo ke zjednoduSovani a pfiliSnému zobectiovani jejich
vyznami. Toho vSak nelze docilit, pokud budou nadale za jediné platné koncepty

v hudbé¢ povaZzovany mainstream a alternativa.
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Summary

The topic of this thesis is placed within a theoretical framework of media and popular
music studies; propositions which I work with are mainly based round the tradition of
British cultural and popular music studies and their political approach to popular
culture. These two academic fields study popular culture/music primarily in terms of
oppositional relations of the dominant (parent) and alternative culture. However, we can
find many perspectives in the academic literature that contradict this particular approach
and instead point out the similarities of the mass and alternative culture. This thesis
aims to verify the validity and applicability of the former theories which see the music

mainstream and alternative as oppositional contexts.

Results of the analysis of three mainstream and three alternative media prove dividing
popular music into two reciprocal contexts rather non-functional. This division is also
opposed by the character of contemporary music itself, because artists frequently
combine many different approaches and esthetics — this fact itself compromises
the ultimate categorization of music. Also the strategies of music distribution which
helped to define the two contexts in the past are much more interconnected today and
they contribute to much better complexity of music production. As the analysis shows,
neither contemporary media tend to separate the mainstream and the alternative: both
Czech mainstream and alternative media take an interest in reciprocal music contexts.
The overall position of artists in the music industry and their Anglo-American media
reception are amongst the most important factors in the selection of specific themes

from the so-called opposing context.

As the analysis concludes, researchers of popular music should attempt to redefine the
relations in the area of popular music, because the traditional political approach
of cultural and popular music studies proves ineffective in contemporary culture.
Potential future researchers should concentrate on thorough comprehension of today’s
character of music production and should be able to adapt their research to it, so that
there are no more simplifications or ineffective generalizations of meanings of popular
music. This cannot be achieved unless academics start to view popular music as
a diverse territory which cannot be reduced to just two segments of the mainstream and

the alternative.
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Mainstream !

Irterpret )
alternativa

Aitar tettu

Titulzk

Druh testu

Razzah

Tén testu
[pozitivni !
riegativril

Charakrer interprata

Citace | poznamky

Datum !
Zdraj

Coldplay mainstream

Eenjamin
Slawik

Coldplay d&laji z
utirani prachu
poswatnou relikvii

recenze

23 odst.

negativni

globilné dzpé#na
skupina

Proé je plné negativ? Protole
melanchalicks stavy sdilens ze
stadiony jsou perverzni dchylkou
zurhlich lidi. | Pro dnezni hudebni
popkultury deska Ghast Staries nic
reznamend. Status qua Coldplay -
tak, jak bul v predchozim textu

2352014

The Black Keus  |mainstream

Karel Wezeli

The Black Keys jzou
jedrookimi kel mezi
slepimi rackery

recenze

20 adst.

spife
regativai

globilné dzpéing
skupina

Auerbach a Carney ul natodililepsi
desky, pofad jsou ale mezi slepimi
povéstndm jednoakam krilem. S Tum
Elue ale pfichizi proni varowini: Co
horfiho se rocku mille stat, nel kdyl
was necha v klidu

2752014

The Harrars

mainstream

Eenjamin
Slavik

The Hormars probanéi
osmdesatkowé zrlidy v
garali

recenze

27 adst.

pozitivni

kriticky ocefiovans meno

Prestole ladng ze zvukl, které
woulivajl, The Horrars nevymysleli jaka
preni, prestale lidna z jejich meladii
reni dplng plvodni, je jejich hudba
intenzivng czvldstiviicl, Klidng
reknéme inovativni.  Alba The

Horrors isou tak nedlive

2352014

Lucie mainstream

Iarek Pros

Comeback Lucie:
Menechte zidat
Zrouby da hlawy!

glosa

5 odst.

pocit 2
konoertu:
poczitivni,
pocit 2
comebacku:
ambivalentni

jedna z nejslavnéjzich
Zeskich kapel

ocomeback oznadenza
marketingovow zalelitost | Lucie neni
wladném piipads vlivotni forme a
nelze ofekavat, le rokem 2074
zapotne novd epocha této kapely.
Madchazejici turné bude podle
pralského koncenu nanejwis
distojnou a pfijemnou oslavou, Nic

16.5.2014

ceny Andél mainstream

Karel Wezeli

GLOSA Pop ul neni!
aneb Kde mile pfistat
letka And&l T

glosa

20 odst.

mi sty iranick)

zprimérovand poshichad sifedniho
proudu ul unés pomalu wymird,
Hudba se wytratila z mainstreamowich
médii a éeské skladby se v plavlistech
nejposlouchanéifich domacich radii
ztraci mezi globalnimi hity. !
Hudebnici z alternativni scény, ktefi
okusliEuji svimi postupy mainstream,

13.5.2014

Daman Albam mainstream

Benjamin

Slawik

Daman Albam
objevuje ve suEte
robaotd zenov kid

recenze

20 adst.

pozitivni

ooefovang ména

britskéha mainstreamu

Prestole neni zwuk alba wystavénna
tradignich materidlech, jedndse o
Zisté pisnickafskou nahrdvku. Jeji
autor povidd o sobg, o svEtE, otom, o
&em ze mu zrovna chee, Posluchad
tak vibec popreé dostavs obraz
obnaleného Albarma; vibec popreé si

152014
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