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Abstrakt

Prace se zabyva vnitfnim a vnéjSim prostorem v sochaistvi. Vztahuje se zejména
k sou¢asné Ceské trojrozmérné tvorbé, a tim se snazi nastinit jeji polohu. V utvareni
pohledu na vnitfni a vnéjsi prostoru v sose vychazi z Husserlovy fenomenologie a jejiho
nahledu na véci kolem nds. Ve vytvarné Casti je predstavena cesta vedouci k vyslednému
vystupu v podobé kratkého videa spop — up listy. Hlavni myslenkou této prace je
prozkoumat a pokusit se definovat co to znamena vnitini a vnéjsi prostor v sosSe a jak se
k ni vztahuje. V didaktické ¢asti je predstavena vytvarna rada reflektujici zvolené téma

z hlediska praxe ve vytvarné vychové a k ni se poji i dvé kratka dotaznikova Setreni.

Klicova slova: vnitfni a vnéjsi prostor, fenomenologie, soucasna socha, ¢eské vytvarné
umeéni, prace s prostorem, materidlovy experiment, trojrozmérna tvorba déti, vytvarna

vychova, video
Abstract

The thesis is dedicated to inner and outer space in sculpture. It is related mainly in
contemporary czech threedimensional production and and thereby seeks to outline its
position. In defining the inner and outer space in sculpture is based on Husserl's
phenomenology and its view of things around us. In the art section introduces the path
leading to the final output in the form of a short video with pop - up sheets. The main
idea of this work is to investigate and try to define what it means to inner and outer space
in sculpture and how to apply it. In the didactic section introduces a number of art
reflecting the topic in terms of practice in art education, and it governs two short

questionnaires.

Key words: outer and inner space, phenomenology, contemporary sculpture, czech art,
work with space, material experiment, threedimensional work of children, art education,

video
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Uvod

,Kazdé malirské nebo socharské dilo fesi ve svém odrazu skutecnosti, tedy v pojeti této
skutecnosti, otdzku prostoru. V socharstvi je otdzka poloZena a ve svém reSeni predjata
hmotnymi predpoklady sochy, jeji trojrozmérnou hmotou vymezovanou vici okolnimu
prostoru, ale i vici sobé vnitfnim tvarem, jimZ se od vnéjsiho prostoru oddéluje, pripadné
tvarem, ktery zahrnuje i prdzdny prostor jako negativni paralelu pozitivniho objemu,

Ve o s ° i 1
Ci jinym zptsobem prolind s prostorem.”

Stejné jako v predchozi bakalarské praci se budu zabyvat sou¢asnou sochou, avsak
tentokrat se zamérenim predevSim na chdapani vnifniho a vnéjsiho prostoru z hlediska
vlastniho pohledu na véc. Oproti bakalarské praci, kde jsem se vénovala zahrani¢nimu
uméni a Ustfednim tématem byl socharsky portrét, mi nyni bude klicovym tématem
vnitfni a vnéjsi prostor a pomoci ného se tedy pokusim o zmapovani situce na ¢eské scéné
od 90. let do roku 2012. Vyusténim bakalarské prace bylo teoretické uchopeni
zpracovaného tématu a navrh didaktické vytvarné rady. Proto v soucasnosti povazuji
za nejdulezitéjsi cil realizovani didaktické casti v praxi a stejné tak realizovani vlastni
vytvarné tvorby, o které jsem presvédcena, Ze bez ni by teoretickd a didaktickd cast
nefungovala. Jak podotkl rumunsky sochat Constantin Brancusi . “Teorie jsou vzorky bez

ve. v , 2
ceny. Jen cinnost néco znamend.”

A tak ve své vytvarné a didaktické ¢innosti spatfuji cil
a nikoliv jen vysledky téchto cinnosti. VedlejSim “produktem” mé prace je zaroven
dotaznikové Setfeni s dopliiujicimi informacemi, jak se stavi k sou¢asnému uméni budouci

ucitelky vytvarné vychovy a pozdéji jiz absolventky.

! BALEKA, J. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, sochafstvi, grafika). Vyd. 1. Praha:
Academia, 1997, s. 293

2 VOLAVKOVA-SKOREPOVA, Z. Myélenky modernich sochafu. 2. vyd. v Obelisku 1. Praha: Obelisk,
1971, s. 280
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1 Teoreticka cast

,Socharstvi predevsim znamend zmocnéni se prostoru konstrukci pfedmétu pomoci vyduti
a objemu, vypnulin a prdzdnot; jejich stridani, jejich kontrasty, jejich stdlé vzajemné napéti

a v koneéném vysledku jejich rovnovdhu.“?
Henri Laurens

Zmocnuje se i socha prostoru, ve kterém se nachazi? Jak popsat jeji vnitfni a vnéjsi
prostor? Je to soubor urcitych jednotlivin, které dohromady davaji celek majici svlj vnitfni
a vnéjsi prostor? A ma vlibec socha svij vnitini a vnéjsi prostor? ,,Nds dojem z dila jako
celku je zcdsti definovdn prostrednictvim neustdle se proménujicich a riizné zaostrenych
castecnych pohledi na né; nikdy jej nelze bezvyhradné zhustit do jediného stabilniho
obrazu. ..Vnimat sochu ...oCividné neni jen otdzkou divdni se a bedlivého prohlizeni, ale
také - jak zddraznil Serra — toho vénovat ji uréity cas a obejit ji ze viech stran. , *
Na zakladé apercepce mdam jiz v mysli predobraz, jak by mohla takova socha vypadat,
avsSak vlastni setkani se sochou zvlasté in situ je pro mne dobrodruZstvi spojené
s kladenim si vySe popsanych otazek. Definovat bych se to snaZila na soucasném pojeti
sochy od 90.let do roku 2012 se zamérenim mistné na Ceskou trojrozmérnou tvorbu.
Prostor pohybu je tedy dan dvéma body, tou prvni je vnitini a vnéjsi prostor a tim druhym
je casové a mistni vymezeni. Na pocatku prede mnou stalo pomérné Siroké diskursivni
pole, které se jen tézko definuje, jelikoz jak podotykd Tomds Pospiszyl, 90.léta jsou
jakymsi ,bilym mistem na mapé“>. Vytvarné uméni, které se odehrava v sou¢asnosti neni
jesté uzavienou kapitolou déjin uméni. Na zakladé této skutecnosti se pokusim nacrtnout
takovou mapu, kterd by neméla byt abecednim vyjmenovavanim jednotlivych
umélcd/umélkyn. Jde mi o jakousi ,sit souvislosti“(Bartlova 2012), kterd se odviji od
vnéjsiho a vnitiniho prostoru, literatury a osobni zkusenosti. Styénym bodem pro vybér se
mi stala kniha V prostoru 2000 generace 1989 — 2009 od Ivony Raimanové. Déle se v této

¢asti nezabyvam historii pop — up knihy, jelikoz to neni cilem této diplomové priace, i

> VOLAVKOVA-SKOREPOVA, Z. Myélenky modernich sochafu. 2. vyd. v Obelisku 1. Praha: Obelisk,
1971, s. 182

* ELKINS, J. Vizualni teorie: sou¢asné angloamerické mysleni o vytvarnych dilech. 2., rozg. vyd.
Jinoc¢any: H&H, 2005, s. 336

> Pro¢ jsou 90. éta bilym mistem na mapé, Pospiszyl Tomas [online]. [vid. 2012-06-14] Dostupné
z: http://www.artalk.cz/2013/11/04/proc-jsou-90-leta-bilym-mistem-na-mape/
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prestoZe se touto technikou zabyvam nasledné v didaktické ¢asti. Povazuji techniku pop -
up jako prostredek k vytvoreni prostorového objektu. A to, Ze vysledkem je takto pojatd
papirova plastika, se mi jevi jako pfirozeny vyvoj pfi mém seznamovani s prostiedky
pouzivanymi v soucasné prostorové tvorbé. Stejné tak uvytvarné casti prechazim
i k jednomu zahrani¢nimu umélci, jelikoZz zplsob jeho prace mél vliv na mé pojednani
vytvarné tvorby a ve velké mire i posledniho didaktického namétu v uvedené vytvarné

rade.

Jako pojitko mezi ¢eskym a zahrani¢nim vytvarnym prostiedim v soucasné dobé mi

vyplynulo prostfedi Meetfactory, kde dochazi k setkavani vytvarnych umélct.

Protoze mym budoucim povoldnim je predné vyuka vytvarné vychovy, budou
historické souvislosti nastinény kratce, tak aby uvedly ¢tenare do souvislosti s vytvarnymi
dily. Pfedpokladam, ze pro vyuku vytvarné vychovy by mél mit ucitel vSeobecny prehled
i o déjinnych udalostech, které mohou utvaret vzhled vytvarného dila. Uvédomuiji, Ze
vyklad o uméleckych dilech, zprostfedkovany skrze dalsi obory, mlze studenty vést
k zajimavym myslenkovym Uvaham, ¢i je podnétné motivovat k vytvarnym reakcim

v rliznych formach.

1.1 Vnitini a vnéjsi prostor

,Kazdd forma md vnitfek a vnéjsek. Kdyz jsou v urcité shodé, jako napriklad ofech ve
skordpce, nebo dité v liiné nebo ve strukture skordpek Ci krystalii nebo kdyzZ ¢lovek pocituje
architekturu kosti v lidské figure, pak jsem nejvice pritahovdna k ucinu svétla. KaZdy stin
vrZzeny sluncem ze stdle méniciho uhlu odhaluje harmonii vnitiku a vnéjsku. Svétlo dava
plné uplatnéni nasim taktilnim viemdm prostrednictvim zkusSenosti naseho zraku, a Zivot

forem je odkryvdn mezihrou prostoru a objemu.“®
Barbara Hepworth

Timto bych chtéla navazat, Ze nejen forma, ale i prostor mize mit svij vnitfek a vnéjsek

ve smyslu vnéjsiho prostredi a mista, které sochu obklopuje. Vnitfni prostor se zde muze

® VOLAVKOVA-SKOREPOVA, Z. Myélenky modernich sochafu. 2. vyd. v Obelisku 1. Praha: Obelisk,
1971, s. 499
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projevovat nejen jednoduse, jako to co se nachazi uvnitf, ale i jako urcity dusevni naboj.
Inspiraci pro uchopeni tématu vnitiniho a vnéjsiho prostoru mi byla zejména kniha
o Proménach fenomenologie podavajici Uvod do Husserlovy filozofie. Pomoci
fenomenologie a jejiho racionalniho pohledu na predméty jsem se pokusila utfidit si
nahled na zvolené téma. Nasla jsem zde jistou kontinuitu mezi vnitfnim prostorem sochy
a ,vnitfnim horizontem”, kdy ,kazZdy predmét mad svdj specificky vnitfni horizont, svuij
zpusob ukazovdni a rozevirdni tohoto horizontu, svd voditka, o néZ se musime opirat,
pokud se nechdvdme pfi jeho vnimdni vést.“ ’ Stejné tak pojem vnéjsi horizont, , kdy véci
vidy maji néjaky vztah k jingym vécem, tkvi v néjaké konstelaci a konfiguraci® se mi jevi
jako voditko pojmuti vnéjSiho prostoru sochy. Rozhodujicim motivem pro usporadani
uméleckych dél a jejich autorli pro mne proto zUstava vlastni chapani vnitiniho a vnéjsiho
prostoru. DulleZitym pojmem se pro mne stala Epoché - ,kterd neznamend uvaZovat
o0 jiném svété, spisSe uvaZovat o pfitomném svété jinak....V tomto okamZiku mé aspon na
chvilku prestdva ovliviiovat svét ve své dosavadni platnosti a zajimd mé jen moje
zkusSenost s vécmi, moje proZivdni svéta. ,° Definici vnéjéiho prostoru sochy chapu jako
misto, které ji obklopuje a mize mit vliv celkové vzevreni sochy a jak pUsobi na divaka.
Nékdy muize vsak dojit k tomu, Ze socha svym vnitfnim prostorem, ktery pro mne mimo
jiné znamena vnitini pribéh, maze ovliviiovat svlj vnéjsi prostor. Socharské dilo v sobé
reflektuje misto ve kterém vzniklo nebo misto pro které vznikd. Socha tak funguje
a existuje v prostoru se kterym souzni. Socha ma svUj vlastni vnitini pfibéh. Vnitini pribéh
ma funkci jako genius loci mista, ktery je neoddélitelné spjat se sochou. A nékdy tak socha
muze fungovat sama o sobé, i pfestoze vnéjsi prostor — prostredi, ve kterém se nachazi je

jiné, nez pro které byla pavodné vytvorena.

»Zmocnéni se prostoru je prvnim ¢inem Zivouci véci, lidi a zvirat, rostlin a oblak( zdakladni
projev rovnovdhy a trvdni. Zabrdni prostoru je prvni zkouska existence. ...Architektura,

socharstvi a malifstvi jsou specificky zavislé na prostoru, spjaté s nutnosti ovlddat prostor,

’ BLECHA, I. Promény fenomenologie: Uvod do Husserlovy filosofie. Vyd. 1. Praha: Triton, 2007,
s.114

®ibid. 5.115

?ibid. 5.91
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kazdd z téchto disciplin svymi vilastnimi primérenymi prostredky. To ddleZité, co v této
souvilosti ma byt feCeno, je skutecnost, Ze uvolnéni estetického vzruSeni je specifickou
funkci prostoru. Piasobeni dila ( architektury, sochy nebo obrazu) najeho okoli: chvéni,
voldni nebo vykfiky..., sipy vyletujici jako paprsky, jako by vyrazily z explose; blizké nebo
vzddlené misto je jimi otfdsdno, dotykdno, zrariovdno, opanovdno nebo lichoceno. Reakce
prostredi: stény mistnosti, jejich rozmeéry, verejné nameésti s riznymi vahami svych fasadd,
rozloha nebo sklon krajiny dokonce s prazdnymi horizonty roviny nebo ostrymi obrysy hor
— celé okoli ma svou vdhu, které sndsi na misto, kde je umélecké dilo, znak lidské vile
a promitd do néj své hluboké prostory a projekce, svou vétsi ¢i mensi hustotou, svou

. / 1
prudkost i svou mirnost.“ *°

Le Corbusier

Néktera dila jsou vyloZzené viditelnd na prvni pohled a expanduji do svého okoli — vnéjsiho
prostoru a jind jsou vice Ci méné skryta a cekaji na objeveni, existuji uvnitf vlastniho
prostoru. Tim, vSak nemam na mysli jejich ,nalepkovani“ a jejich zarazeni, ale mi jde
o zachyceni toho, jaké mohou byt polohy soucasné socharské tvorby ilustrované

na vybranych umélcich a jejich dilech.

To co predkladam, je jeden z 4hlG pohledu, jak ho zpracovat a nenarokuje si proto
byt striktnim modelem. Inspirativni pro mé byly také myslenky o prostoru sochy

od modernich sochafu, i prestoze se zabyvam prevazné soucasnou ceskou tvorbou.

V didaktické casti jsem pouzila pfi realizovani vyukovych jednotek témata
dotykajici se sou¢asného pojeti trojrozmérného uméni se zamérenim na aplikaci chapani
vnitfniho a vnéjsiho prostoru, tak jak pro mne vyplynuly pfi vlastni tvorbé a z mého
kratkého nahlédnuti do galerijniho chodu v Meetfactory. Meetfactory — misto setkavani,
které bylo zalozeno jednim z umélct, jehoz dily se v teoretické ¢asti zabyvam, mi poskytlo
inspiracni zdroj, jak rozvinout moji praci ddle a dotknout se jak zahrani¢nich dél tak i
(minulosti). Sit souvislosti je vymezena casové, zpUsobem prezentace umeéleckych

artefaktd, situaci ve které vznikaly jejich dila. A proto bych zde chtéla pfipomenout tezi

19\/OLAVKOVA-SKOREPOVA, Z. Myélenky modernich sochafu. 2. vyd. v Obelisku 1. Praha: Obelisk,
1971, s. 469
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Wassily Kandinského, ze: ,KaZzdé umélecké dilo je ditétem své doby a Casto je také matkou
nasich pocitd. Kazdd kulturni epocha vytvéii svd vlastni, neopakovatelnd dila® *!
Trojrozmérna dila spolu s naértem historického pozadi vytvareji sit ¢i diskurzivni pole, také

proto, Zze vybrani umélci stale tvori.

Jak pristupovat k nastinéné problematice socharskych dél? Vétsina divakl asi ma
predstavu, Ze mlZe existovat vnéjsi prostor sochy, ale mlZe mit socha svi{j vnitfni
prostor? V nasledujicim ¢lenéni se proto budu vénovat nékolika prikladdm socharskych
dél, na kterych bych chtéla ukdazat mozny pohled na téma vnitifniho a vnéjsiho prostoru.
Po setkani s nékterymi socharskymi dily jsem se pokusila nahlizet na né z jiné perspektivy,
odprostit se od vSeobecnych soudl a byt vnimavéjsi k tomu jak se ukazuje mym smyslim.
Herbert Read sochafstvi prikldada hodnoty, které jsou pfistupné skrze hapticky kontakt
s trojrozmérnymi objekty a Ze ,divdci jsou pry bohuzel zbavovdni moZnosti oceriovat
socharské dilo hmatem. Na doklad své teze o vyznamu dotyku uvddi Read, Ze pocdtecni
skulptury byly malé (amulety a osobni idoly), schopné sevieni vruce, tak jako
vychodoasijské bibeloty z jadu, které jsou uréeny i pro dotykovou slast. ,*? V tomto sméru
vnimani naopak budu vychazet od Patocky, ktery pfi vnimani sochy uptfednostnuje to, Ze
,hapticky obor je neodlucitelny od vlastniho pohybu téla, od kinestezi a redlnych
pohybovych ukond, a Ze kontakt, dotyk a ohmatdvani jsou vZdy rezultaty pohybovych akci,
akci blizeni, uchopeni, drZeni, zachyceni atd. ...Oko ve skulpture funguje hapticko —
dynamicky — jako soucdst kinetického tihnuti do redlné hloubky, které se s plochami

;s . v s v . / v 1
vyrovndvd jako s pfekdzkami na této cesté.“*?

Ktomuto také podotyka Otto Gutfreund: ,Tvar vuméni jest néco, ceho nemérime,
musime spoléhati pouze na svuj smysl zrakovy, ktery nadm ddva jen subjektivni predstavu.
MuZeme mluvit tedy o subjektivnim dojmu, jaky na nds urcité hmoty cini a nikoli

o skutecném tvaru. Jakmile zbavim divdka mozZnosti kontrolovat hmatem a hmatavym

11 KANDINSKY, W. O duchovnosti v uméni. s. 133
12 patocka, J. Uméni a &as, s. 442
ibid. s. 443, 447

[Type text] [Type text] [Type text]



12

pohybem oka hloubkové poméry sochy, ztrdaci socha pro divdka opét svoji hmotnost a

V. . . ;v 1
stdvd se subjektivni pfedstavou.“

Na zakladé Husserlovy fenomenologie a Patockovi stati Uvahy nad Readovou
knihou o socharstvi se mi zacali z kontextu vynofovat niZze popsané mozZnosti pojeti
vnitfniho a vnéjsiho prostoru sochy. A stejné jako se pokladaji zaklady domu, tak se mi

navrhnuté moznosti jevily jako vhodné ukotveni mého vytvarného pojeti tématu.

Jesté nez pristoupim k charakteristice jednotlivych pozorovanych jev(, rekla bych,
Ze je nékdy nelze aplikovat s pfisnymi hranicemi a presahy jsou naopak pro mne zadouci.
,Znamend to ovsem, Ze ,podstatu” véci nikdy nebudeme moci sevfit do hotovych mezi,
nebudeme ji moci , definovat”, ani spocitat, zvaZzit, ackoli pfitom zdroveri nikdo nebude

/ 15

popirat, Ze v urcitych hranicich ma pocindni, jeZz k tomu sméruje, dobry smys Jde mi

o to uvédomit si, jak mlze fungovat vnitini a vnéjsi prostor sochy, jak spolu komunikuiji.

,Socha pred nami neni tudiZ nasi projekci ;ale nebyt nds vnimajicich, nebude se jeji
prechod z nitra do vnéjsku realizovat, ozvénovitost nevjde najevo.Stretdvaji se zde dva
proudy, kde prvni, ktery setkdni inicioval, je posléze obklopen, obejmut pohybem
vstficnym, ktery ho presahuje. Jeden proud presahuje druhy, protoZe vychdzi najevo vic,

v . v . vev 1
ne? je pfechod nitra do vnéjsku. “*®

1% VOLAVKOVA-SKOREPOVA, Z. Myglenky modernich sochatd. 2. vyd. v Obelisku 1. Praha: Obelisk,
1971,s.174

> BLECHA, I. Promény fenomenologie: Gvod do Husserlovy filosofie. Vyd. 1. Praha: Triton, 2007,
s.151

6 REZEK, P. K teorii plasti¢nosti. 2., rozs. a pozmén. vyd. Praha: Ztichla klika, 2011, s.76
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1.2 Nepremistitelné sochy

Na zacatku se vydam smérem k trojrozmérnym diliim, kterda svym vnitfnim prostorem
souzni se svym vnéjSim prostorem a jsou tudiz nepremistitelnd. Jak jsem jiz nacrtla
v predchozi kapitole, vnitfni prostor sochy se mi jevi, jako to co je dané uvnitf zejména
duchovnim ndbojem. Voditka k této kategorii mohou byt jiz hluboko v minulosti déjin
umeéni, jelikoz mnoha socharska dila vznikla pro konkrétni misto a jsou s nim tzv. bytostné
spjata a neni moiné si je predstavit jinde. Domnivam se, Ze by to znamenalo zanik
i vnitfniho prostoru sochy. Jako priklad Ize uvést zejména barokni sousosi, pomnicky,
poutni zastaveni, ktera souzni s ¢eskou krajinou. Zde bych zaroven chtéla zminit moznost
vzniku sochy pfimo na misté z mistniho materialu - z kamene typického pro ¢eské baroko
a to je piskovec. Jednim takovym prikladem je Betlém v Kuksu. Pfiklad(l z minulosti k této
,kategorii“ by se dalo najit mnoho a to nejen u nas. V této ¢asti bych chtéla zminit i postoj
Richarda Serry k odstranéni jeho sochy Naklonény oblouk: ,, byla objedndna a vytvorena
pro konkrétni misto, kterym je ndmésti Federal Plaza. Jde o mistné specifické dilo a jako
takové je neni mozné premistit. Pokud by je z daného prostoru odstranili, souc¢asné by ho

7V minulosti Ize tedy nalézt nit k situaci, kterd se vyskytuje i v soucasnosti

znicili. "
a je mozné ji vzit jako paralelu k dnesnim sochdm, jez vznikaji pro konkrétni prostor a jsou
od néj svym vnitfnim prostorem neoddélitelné. Pfi vnimani téchto soch jsem postavena
pred situaci, kdy prestavam sledovat, vylucné jen konkrétni sochu, ale jsem pohlcena
celkem. Jiz neexistuje jen konkrétni véc — socha , ale komplex ktery je v harmonickém
stavu. Ddle se mUZe stat, Ze socha nejdfive vznikne a aZ pak tvlrce hledd vhodné misto —
vnéjsi prostor pro jeji umisténi. Tento zplsob je stejné nosny jako vytvareni sochy pro
konkrétni misto. A mlZe dojit i ktomu Ze socha dodatecné zvolené misto jiz neopusti

a stane se z ni nepremistitelnd socha. Tuto kategorii je mozné vztahnout i na pomniky,

landart, site specific.

17 Cisaf K. Stav véci: sochy v ulicich Ill: Brno Art Open 2011: Brno 11.6. - 31.8.2011 - Brno: Dim
uméni mésta Brna, 2011, s. 174
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Zastavka v Liberci

Vprvni fadé se odprostim zejména od
ucelového vnimani této sochy tedy toho, Ze
slouzi jako zastavka pro cestujici méstské
hromadné dopravy v lLibercii Neni to mym
zajmem i prestoze je to vtomto sméru pomérné
zajimavé feSeni méstského inventare. To,
coupoutalo moji pozornost je zejména
propojeni s vnitfniho a vnéjsiho prostoru této
sochy. Pfi prvnim kontaktu jsem vnimala
predevsim obrysy objeml, ma vizudlni
zkuSenost si ji spojila s né¢im co zndm z détstvi -
stolecek s nddobim pro panenku. O to vétsi bylo
mé prekvapeni, kdyZ jsem stala v jeji blizkosti.
Zacala jsem indentifikovat jednotlivé Clenitosti
sochy — pfemyslela jsem co je to? Asociativné
jsem si zacala spojovat jednotlivé véci s mou
vlastni zkuSenosti, co o tomto misté, mésté Ci
kraji zndm — botanickd zahrada s masozZravymi
kvétinami (pozornému divakovi jisté neuniknou
mouchy lezouci po kvétiné), Liberecké parky,
Zidovskd synagoga ve mésté. To, jaké predméty
jsou soucasti sochy navadi divdaka ktomu, Ze
sem tato socha patii. Avsak pokud bych byla
zjiné zemé, pravdépodobné by to byla pro mé
jen trojrozmérnd véc, nechdpala bych proc tak
vypadd. Jevi se mi to jako trochu pfimocaré
spojeni s mistem. Ale pravé proto by nemohla
socha existovat nékde jinde v jiném mésté na

jiném misté. Vnitfnim prostorem - svym

& Rl $ &2 o Pk

Obr.¢.1, 2, 3, 4 David Cerny, Zastavka,

2005, bronz, Liberec, 585x515x300cm
[Type text] [Type text] [Type text]
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pribéhem, ktery o sobé vypravi kolemjdoucim divakim, socha patfi ke svému vnéjsimu

prostoru.

Lampa pod Nuselskym mostem

O téhle soSe jsem se prvné dozvédéla
zvypravéni jak je poeticka, kdyZz se rozvisti
se soumrakem. Na prvni pohled lampa a opét
jako v prvnim pfipadé soucdst vybaveni
mésta. Pokud ovsem shodim bryle funkéniho
nahledu, tak se mi vynofi otazky vedouci
k objasnéni vnitfniho a vnéjSiho prostoru
sochy. Vidim siluetu zdalky pfipominajici
lampu, ale ma jiny tvar nezZ je pro tuto véc
obvyklé. Je to skutecné nebo je to jenom
klam? Kam ji zaradim? Je to jesté lampa, ale

nuti mé ji spojit si s néjakym vysSim nei

ucelovym smyslem. Jeji tvar je v horni Casti
vykroucen smérem nahoru, tak Ze jeji svétlo
sméfuje na most nad ni upozorfiuje na néj.
Socha se nachazi pod Nuselskym mostem
a toto misto je smutné spojené
se sebevrazdami. Tato subtilni socha svym
vzevienim nenapadné koresponduje se svym
vnéjsSim prostorem a dokresluje tak naladu
mista. Nedovedu si ji predstavit jinde,
jednoduse by nefungovala. Nejlépe atmosféru
popsal tvlrce sochy Kristof Kintera: , Ten most
je ve mésté, kde Ziji. Ono misto divérné znam

a vZdycky v jeho okoli pomyslim na to, Ze si tu

lideé tak Casto brali Zivot. V poslednich letech se

Obr.¢.5,6 Kristof Kintera, Of One's Own
Volition - Memento Mori, 2009-2011,
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to diky novym bezpecnostnim zdbrandm uZ nikomu nepodarilo. VZdycky na mé pod tim
mostem padala a stdle padad existencidlni tiha. Je zvlastni, urbanisticky neopecované,
tizivé a ponuré, k tomu navic permanentni lomoz projizdéjicich souprav metra ctyricet

metr(i nad hlavou. “*®

Kristof Kintera provedl béhem svého tzv. ,lampového obdobi“ nékolik dalsich soch

z lamp napf. Miracle v Nizozemi nebo Lay down and Shine.

Obr.¢ 7,8, 9 Jifi Prihoda, Interiér |, 2011,
530x225x355cm. Brno

1.2.1 Mimeticka zjeveni

Dalsim rozvinutim predchoziho bodu jsou dila,
kterd nelze premistit a jsou svym zjevem
mimeticka. Zaroven zde uvadim jako priklady
dila, kterd wvznikla docasné, avSak kromé
fotografické dokumentace a videozaznamu
je Ize vnimat stale jako existujici diky divakim,

ktefi je vidéli a vytvofili vnitfni pribéh.

Interiér |

Nenapadnad instalace vztahujici se k prostoru
byla realizovana béhem Prehlidky soch v ulicich
Brno Art Open 2011 Jifim Pfihodou. Fyzicky
jsem tuto instalaci nevidéla a tak mi hlavnim
zdrojem pfi Uvaze o trojrozmérné instalaci
je fotodokumentce mista. Realizace byla
vytvorena pro konkrétni misto ploSinu
podchodu hotelu International. Prazdny
architektonicky prostor vyjadfuje omsSelost

mista, vzbuzuje dojem jakési bezucelnosti,

'8 http://www.kristofkintera.com/pages-text/index.htm
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existenci samu pro sebe. Svym vnitfnim prostorem se tvari, Ze tam patii. Sklem odrazi
v sobé svlj vnéjsi prostor. Zda se, Ze tam takovyto prostor jiz existoval davno, jakoby
pattil hotelu - jisté pokud bych byla mistni, zfejmé bych si této zmény vsSimla, ale jinak
bych nejspi$ prosla kolem bez velkého zajmu. Tato instalace mimetického charakteru
v sobé reflektuje vnéjsi prostor architektonického stylu hotelu a je vnitfnim prostorem

v souladu s vyprazdnénosti mista.

Jiti Pfihoda vypravi o vzniku Interiéru takto: ,Pri prochdzce méstem mé v prvni moment
nic nenapadlo nebo mé nic vyrazné nezaujalo. AZ zpétné pri pfemysleni a vzpomindni se
mi vracela na mysl zvldstni na prvni pohled nesmysind mramorovd plosina — podlaha
v prostorové divném podchodu pod cCdsti hotelu International. Rozhod! jsem se ji pouZit
pro postaveni interiéru o tfech bilych sténdch a jedné sklenéné, podlahou se stala
(respektive zistala) ona mramorovad ploSina a strop je obileny podhled pivodniho

podchodu.“*’

Hvézda

Prekvapeni, méstsky mytus, tak by se dala
charakterizovat hvézda Matéje Smetany. Je to
tajemstvi ukryté pod vnéjSim prostorem.
Hvézda vidy o pulnoci vyskoci na par sekund
ze svého ukrytu, aby se v zafi svétel ukdzala
nahodnym divakim. Tento trojrozmérny
objekt je obklopen zdhadnou povésti — prosté
se objevi a pak zmizi. Hvézdu jsem méla
moznost vidét na videozdaznamu, avsak to pro
mne nebylo tolik napinavé, jako kdybych

mohla byt pfimo ve spravny okamzik

na spravném misté. Mytus, kterym tento

objekt Zije i prestoze se jednalo o do¢asnou  Obr. <. 10,11 Matéj Smetana, Hvézda,
2011, plast, kov, motor, ¢asovy spinac,

osvetleni

19 Cisa¥ K. Stav véci: sochy v ulicich I1l: Brno Art Open 2011: Brno 11.6. - 31.8.2011 - Brno: Diim
uméni mésta Brna, 2011, s. 32
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instalaci vramci prehlidky Brno Art Open, jejeho zarovern vnitfnim prostorem. A
vypravénim se stava soucasti vnéjsiho prostoru, ve kterém se nachazel a je snim
neodmyslitelné spjat. ,, Uvédomil jsem si, Ze bylo zifejmé dobrou volbou umistit ji na ne
prilis exponované misto v kouté parku, protoZe kombinace mirné skrytosti s celkem
vyraznym priibehem vysunuti pri osvétleni reflektory a svelmi omezenym casovym
pribéhem poskytuje moznost pro ndhodného divdka v noci ,,néco zvlastniho” zahlédnout,
aniz by byla instalace pfilis dominantni a jednoznacnd. Zdarovern mi rikalo nékolik pratel, Ze
se nékolikrat setkali i s no¢nim minivecirkem v kouté parku, uspordadanym pri ¢ekdani na

o v s , v v v v . v L vvs 2
pulnoéni vysunuti Hvézdy, coZ mé samoziejmé tési. “*°

1.3 Pfemistitelné a zmnozené sochy

Po kapitolach se sochami, které nelze premistit se budu zabyvat sochami, které existu;ji
diky svému vnitfnimu prostoru nezdvisle na vnéjSim prostoru a jsou premistitelné.
K témto socham by se daly zaradit sochy vznikajici s nevazanosti na konkrétni misto, avsak
s vnitfnim pribéhem, myslenkou a vnéjsi prostor nema vliv na jejich existenci. Domnivam
se Ze, takové sochy vznikaji ve vétsSim poctu od prelomu 19. a 20. stoleti kdy se umélci
nemuseji priliS vazat na konkrétni vnéjsi prostor. Stejné tak zde zminim sochy, které
mohou existovat na vice mistech najednou, aniz by tim néjak utrpéla jejich existence,
jejich vnitfni prostor. Jsem si védoma toho, Ze mohou byt i sochy, objekty, které potrebuji
vnéjsi prostor napf. galerii ¢i muzeum, aby mohli existovat napf. Susak na lahve od
Marcela Duchampa. Jinak by byly vSednimi vécmi. A také béhem vznikani vytvarné casti
diplomové prace jsem si vice uvédomila spojeni sochy s mistem ve kterém vznikd a pro
které vznikd. Zejména bych chtéla upozornit na misto ve kterém vznik3, jelikoz charakter

takového mista muze ovlivnit jeho finalni vzhled a stejné tak vnitrni prostor.

20 Cisa¥ K. Stav véci: sochy v ulicich I1l: Brno Art Open 2011: Brno 11.6. - 31.8.2011 - Brno: Diim
uméni mésta Brna, 2011, s. 39
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Vysledkem snahy D. I. Y. (Do it yourself) ma byt
uzitecny vyrobek bez profesionalni pomoci.
Avsak vyrobek to neni ptipad dila Kristofa
Kintery. | prestoZze sam pfiznavd, Ze jeho
trojrozmérné prace vznikaji skloubenim D. I. Y.

a low —tech ,garage” stylu.

Bily obly tvar na provazku, snadno
premistitelny pomoci kolecek. MliZe se objevit
kdekoliv, na ulici, na navstévé galerie - ne vsak

v pozici vystavovaného exponatu, dokonce i na

zachodcich — jednoduse tam kam zavital jeho
tvlrce a majitel. KdyzZ sleduji To na fotografiich,
asociuje se mi v mysli zakladni archetyp vejce.
Tento esencialni tvar je uzavieny vnitfné sam
do sebe. Svym nalesténym povrchem v sobé
odrazi ale i pohlcuje vnéjsi okoli, a tak nezalezi
na tom kde se zrovna nachazi. Vnitini prostor
je neustale vinterakci srdznorodym vnéjsim
prostorem, ale neni na ném pfili$ zavisly. Pro
svoji archetypalni formu se stava tzv.
samostanou entitou schopnou asimilovat
jakykoliv vnéjsi prostor. ,Kintera se k nému
choval jako k Zivé bytosti, jako k jednomu ze
clenu své rodiny. V jeho predstavivosti ziskalo

To i svou pamét a vnimalo okoli jako kdokoli

19

Obr.12, 13, 14, 15Kristof Kintera, To,
1996, sklolaminat, kolec¢ka, provazek

jiny. Bylo-li v uplynulych letech To vice v akci, nyni spise, alespon podle snimkd, spocivad v

autorové obyvacim pokoji pod susdkem na prddlo. Pro Kinteru bylo pfiznacné, Ze To nikdy

neprodal, na rozdil od fotografii pfibliujicich jeho Zivot. Casto je oviem zapujcoval na

vystavy, kde bylo na zemi a kaZzdy navstévnik si s nim mohl chvili ,hrdt”. Pro Kinteru bylo

[Type text] [Type text]
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nesnesitelné, Ze by To stdlo zbavené Zivota na soklu a prikryvala je plexisklovad krabice, jak

21 v v . v . o
“7| prestoze jsem se snaZila odpoutat od vlivQ

se to vétsinou s objekty v galeriich déje.
raznych myslenek, vynofril se mi popis Michaela Frieda pti pohledu na dila socharského
minimalismu 60. let, ktery se zminuje o svém
neprijemném pocitu ze setkdni s minimalistickymi
objekty, které vném  neodbytné  evokovaly
dojem“nekonecna”; byly schopné neustdle pokracovat,
a dokonce pokracovat musely..., dojem uplyvajiciho a
nadchdzejiciho casu, prichdzejiccho a vzdalujiciho

w22

se zdroven. Podobny dojem nekonecna, avsak v

oblém uzavieném tvaru ve mne vyvolava To.
1.3.1 Zmnozena na vice mistech

Mimina

Prvni mimino vzniklo pfi pobytu Davida Cerného ve
Spojenych statech americkych v New Yorku a tam uz
zGstalo. Na prvni fotografii je zachyceno na streSe
Clocktower Gallery s méstskym pozadim. V kulisach
obrovskych mrakodrapl se mi nezdd prilis veliké.
Stejné tak pfi pohledu na umisténi na Zizkovském
vysiladi v Praze, kde je jich hned deset. Lezou nahoru
i dolli, zdalky jsou malinkd vzhledem k jejich skutecné
velikosti. Jejich obrys a tvar je podobny miminku, avsak
pfi pohledu zblizka v misté kde by mél byt oblicej je

podivny houbovity Utvar — otisk ¢arového kddu. Takto

zblizka je lze pozorovat zejména v parku u Muzea

David Cerny, Mimina, obr. ¢. 16

Kampa. Socha je zhmotnénim zdanlivé lidské bytosti, New York, 1995, 350x260cm;
obr.¢. 17 Zizkovska vé? v Praze,

2000, laminat; obr.¢.18 park u
Muzea Kampa 2008, bronz

vnitfné se mi proto jevi jako spojena spiSe s méstskou

21 http://www.kristofkintera.com/pages-text/index.htm
22 ELKINS, J., KESNER, L. Vizualni teorie: soutasné angloamerické mysleni o vytvarnych dilech., 2.,
rozs. vyd. Jinocany: H&H, 2005, s. 337
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krajinou. Nezda se mi, Ze by mohla existovat uplné kdekoliv. Timto svoji hypotézu v Uvodu
k dalsSimu jevu musim pozmeénit. Nékdy ziejmé, Ze neni moiné mit absolutné

premistitelnou sochu.

Taky se zde objevuje kombinace s tim, Ze nejprve vzniklo mimino, a az pak se pro néj

postupné béhem let hledaly mista, kde by mohlo byt dokonce ve zmnozeném mnozstvi.

Dalsi dila s podobnym rysem, které se daji zaradit ke zmnoZenym sochdm jsem
nemusela dlouho hledat. Napiiklad Trabant od Davida Cerného, ktery pavodné kracel po
Staroméstském namésti a nyni se jeho bronzovy odlitek prochazi po zahradé Némeckého
velvyslanectvi. Original ze skuteéného trabantu a kovové kostry, na které jsou pripevnény
nohy z laminatu se nachazi Lipsku. Nebo Martan od Jaroslava Rény, jenz se v roce 2004
usadil v parku Hadovka na Praze 6, poté v roce 2010 pred Libereckou radnici a nakonec na

Jestedu.

1.4 Nomadi

Posledni kapitolou, které se budu vénovat jsou sochy, jejichZ vznik se poji s myslenkou, ze
dilo bude putovat. V minulosti by se tito ,cestovatelé” dali najit naptiklad v poutnich
soSkach Panen Marii pouzivanych pfi liturgickych poutich, kdy je putovani sochy soucasti
kfestanského ritualu. Pokud bych se zamyslela nad misty, kudy pouté vedli, zfrejmé se
mista pravidelné opakovala, trasa se po Iéta neménila. Bohatsi vrstvy si mohly dovolit
imalé cestovni oltare ksoukromé modlitbé. Rozmér skfinék byl uzplsoben
k pfemistovani a snadnému rozkladani a skladani. S témito cestovnimi oltafi se mizZeme
ku prikladu setkat u nas v dobé Karla IV. Pokud bychom Sli jesté hloubéji do minulosti,
drobné amulety — sosky, které v pravéku slouzily pro ochranu ¢i jiny magicky ucel, také

cestovaly se svym majitelem.

Jaka je tedy charakteristika takovéto sochy? MuzZe se jednat o dilo, které pouze na
docasnou dobu vnitfné komunikuje s vnéjSim prostorem kde se zrovna nachdzi. Pohyb
dila mlzZe byt omezen v ramci jedné mistnosti, jedné galerie a nebo muize byt pomérné

Siroky vramci nékolika rdznorodych galerii ¢inékolika statech. U téchto dél hodné
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vystupuje do popredi i casova rovina, dilo mlizZe ménit svou fyzis v ¢ase. Tim nechci fict, Ze
by predchozi dila ¢asovou rovinu neméla, avsak u téchto dél je velmi podstatana pro jejich

vnitfni a vnéjsi prostor.

V podstaté by se tato kategorie dala priradit i k pfedchozi o premistitelnych
sochach, avsak rozdil o proti premistitelnym sochdm spociva v jejich neustalém putovani a
pravé myslenka putujici sochy. Neustalé stéhovani jakoby patfi k ptiznaku soucasné doby,
,zkracovani vzdalenosti“ mezi misty a smazdvani tak uréité specificnosti, jedine¢nosti.
Nékterd dila se tak mohou ocitnout zcela mimo kontext, mimo misto svého vzniku a

mohou tak vypadat jako nepatti¢ny ,vetrelec”.

,Vzhledem ktomu, Ze abstraktni prostor (moderni doby a kapitdlu) sméruje
k homogenité, keliminaci existujicich odlisSnosti a zvldstnosti, jedinym zplsobem, jak
stvorit (vytvorit) novy prostor je zdurazriovat prdvé tyto odlisnosti. ....Deteritorializace
mista mad také osvobozujici vliv, mistné vdzané identity mizi a jeji misto zaujima neurcitost
pohyblivéeho modelu, c¢imzZ otevird prostor pro vznikmnohocetnych identit, vazeb a
vyznamu zaloZenych nikoli na normativnim souladu, nybrZ na neraciondlnich

konvergencich vznikajicich v disledku ndhodnych setkdni a okolnosti,*?

23 CiSAR K. Stav véci: sochy v ulicich Ill: Brno Art Open 2011: Brno 11.6. - 31.8.2011 - Brno: DUm
uméni mésta Brna, 2011, s. 202
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Skateboardové prekazky

Spinavé geometrické tvary. To mé napad3,
kdyz vidim tyto artefakty. Pokud bych nevédéla
nic o jejich vzniku, mohla bych se snadno
domnivat, Ze jde o jakysi vyfazeny odpudivy

méstsky inventar.

Opravdu na chvili byly soucasti
improvizovaného  skateparku ve  mésté.
Vnitfnim prostorem — pfibéhem jsou nékolika
vécmi: vprvni tadé modely americkych
minimalistickych umélct ze 60.let, prekazkami
ve skateparku, artefakty v galerii. Posledné

jmenovany ,status” jim byl vtisknut vystavenim

v nékolika  galeriich. Sochy vznikly se  Obr.¢ 19, 20, Evien Simera,
Skateboardové prekazky, 2001,

drevotfiskové desky, Zelezna konstrukce,
zumélcova ateliéru do parku na Letné a na  3kryiova barva; 100x 200x 50 cm, 105x

zamérnym putovanim zmista na misto

vystavu Biendle mladych U Zvonu. Ve volbé  215x80cm

mist jsou konkrétni vnéjsi prostory, jimiz byly objekty poznamendny. Vnitiné vsak jeden
,status” ztratily a to je byti prekazkou pro skateboarding, ale tento status je poznamenal
viditelné. ,, Bavi mé ,archeologicky” oprdsit nékteré cesty z minulosti a néjak na né
navdzat. Tvorit néco, co lidé znaji a co je zdroven znejistuje novymi postfehy. Zajimaji mé
prfemycky a hddanky. Nemdm rdd véci na prvni pohled. KdyZ je néco jen pfipomind, ¢lovék

zaéne premyslet.

24 RAIMANOVA, I. V prostoru 2000, Generace 1989-2009, Spacium, 2009, s.244
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1.4.1V ramci jedné galerie
Pohyblivé stény

Artefakty na zakladé svého pohybu ménily
vnéjsi prostor kolem sebe pomalym pohybem
na kolejnicich. Kazdych pét minut byla situace

vnéjsiho prostoru jind. Avsak podstata vnitfniho

prostoru zlstala neménna, porad to byla bila
sténa, kvadr. Toto destabilizace ve mne
vyvolava znepokojujici dojem, i prfestoZe jsem
instalaci vidéla jen na fotografiich. Pohybovani

se v pohyblivé galerii si spojuji s neklidem.

Télesné vztahovani se k sose nemohu ovlivnit  opr.¢. 21, Dominik Lang, Pohyblivé
jen ja, ale najednou i dilo mG%e mit vliv na  St€ny, 2006

percepci proxemiky. Dominik Lang hovofi o své tvorbé takto: “Klicovy je pro mé kontext,
misto Ci situace a jejich historické ¢i socidlni vlastnosti. PfestoZe casto pracuji s konkrétnim
prostorem a jeho specifiky, sleduji dlouhodoby cil pretvdret a zasahovat do redinych

prostfedi, zanechdvat vice & méné viditelné stopy.”*

Practical sculptures

Kratce bych na konci teoretické ¢asti chtéla jesté
zminit dilo, kterému se mu se vice budu vénovat
v nasledujici ¢asi a tou jsou practical sculptures
Jézefa Tamase Baldzse. Geometricka konstrukce

z preklizky na koleckach, ktera se da snadno

sloZit a rozloZit na prvni pohled nevypada néjak

Obr.¢ 22, J6zef Tamas Balazs, Practical

velika, ale opak je pravdou. Jejich rozméry jsou
Sculpture, 2012, foto autora

blizké lidskému méfitku a jsou zaroven variabilni.

Sochy pruzné reaguji svym vnitfnim prostorem na vnéjsi prostor, ktery zabiraji. Méni se

2> RAIMANOVA, 1. V prostoru 2000, Generace 1989-2009, Spacium, 2009, s.238
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podle Uhlu otevieni. PFi jejich vytvareni jiz
tvlrce pocital stim, Ze budou ménit misto,
vnéjsi prostor vramci galerie. Je vSak moiné
jejich stéhovani i vramci zapujceni do jinych
prostor. Tvar, ve ktery se rozvinou pfi Uplném

otevreni je staly a neméni se. Preklizka je sice

pomérné pruzny materidl, umoZnuje vsak

Obr. €. 23, Jozef Tamas Balazs, Practical
variabilitu v rdmci urcitych mezi. Sculpture, 2012, foto autora
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2 Vlastni vytvarna prace

Jakym smérem se vydat? Do vnitfku ¢i vnéjsku? Prozkoumat utroby ¢i jen klouzat okem
po povrchu? Jak zachazet stouto situaci? JelikoZ kazdy trojrozmérny artefakt ma svij
vnitfni a vnéjsi prostor. Tyto a mnoho dalSich otazek se vynofi pti premitani, co znamena
vnitfni a vnéjsi prostor v soucasné socharské tvorbé. Ocitla jsem se tzv. ve spravny c¢as na
spravném misté v Meetfactory a proto smérovani mé préce bylo dané kontextem, ve
kterém jsem se nachazela. Prostor k setkavani soucasnych mladych umélc z rlGznych
zemi mi umoznil byt na chvili pozorovatelem rezidencniho pobytu Jézefa Tamase Baldzse.
Seznameni s tvorbou tohoto madarského umélce mélo vliv na mé utvareni konceptu

a chdpani jiz zmifovaného vnitiniho a vnéjsiho prostoru sochy.

Pfeména tvaru sochy, kdy z plosSného se muze stat trojrozmérné a naopak. Kdy pfi
pohledu zvnéjsku netusime, co se ukryva uvnitf. Nékdy nékteré véci odsoudime podle
zevnéjsSku a pritom nas mohou prijemné prekvapit. A proto se mi vychodiskem k osobni
tvorbé stal specificky druh knihy - Pop up kniha. Z tohoto druhu knihy vychazel také Jozef
Tamazs Balazs pfi své tvorbé soch nazvanych ,Practical sculptures”. Jeho postup prace
a vysledné objekty mi byly voditkem k vlastni interpretaci tématu vnitini a vnéjsi prostor

v soucasné socharské tvorbé.

Zaroven jsem méla moznost byt pozorovatelem i Ucastnikem uméleckého tvoreni ,ted
a tady” na konkrétnim misté ve vymezeném case. V galerii, kde uméni Zije a zanikd
v redlném case a vytvari tim genius loci mista, v némz se nachazi. Meetfactory je timto
diskursivnim polem, kde mohou cerpat podnéty nejen vytvarni umélci ale i jeji
navstévnici. Od tohoto prostoru se odvijeji pro mne podstatné okamziky, jenz mély vliv
na podobu nejen mého vytvarného pojeti prace. Béhem této zkuSenosti jsem si
uvédomila, Ze pro utvareni sochy je dllezity prostor, ve kterém vznika. Jeji finalni vzhled
odrazi misto ve kterém vznikla. A také i prestoZe to nebylo zamérem ani cilem mé prace
propojuje se timto teoretické pole s polem vlastni didaktické a vytvarné prace. Dalo by se
fici, Ze Meetfactory je urcéitym typem subkultury alternativniho vystavniho prostoru, kde
jemozné diky jejimu zaméfeni poznat, déni na poli soucasné vytvarné scény

se zahrani¢nim presahem.
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Practical sculptures - J6zefa Tamase Balazse

Prvotnim zamérem bylo, aby se umélecké dilo stalo praktické ve smyslu prenositelnosti
a skladnosti a tak Tamas hledal formu, ve které by toto bylo mozné vyjadfit. Diky tomuto

nasmérovani mohl pouzit ve svych artefaktech techniku pop —up knizek.

Formalné ho hluboce inspirovaly prlimyslové stavby jako tovarny, sloupy, mosty. Tedy ne
uplné na prvni pohled estetické objekty, spiSe funkéni architektura. Prace se zabyvaji
tématem ,,cestovani v SirSim slova smyslu a procesu pfipravenosti na cestu. Cestovanim
autor nemysli cestovani na dovolenou, ale nikdy nekoncici migraci za hledanim lepsiho
Zivota. Série Practical sculptures byla inspirovana zplsobem pohybu Pop - up knih.
Zamérem bylo vytvofit sochy, které se daji rozebrat a Uhledné slozit. Jednoduse jejich
preprava a skladovani bude ,prakticka“. Kromé hravosti mobilnich soch v sobé ukryvaji
urcéitou sebeironii, nebot uméni nemusi Uplné dodrzovat pravidla prakti¢nosti, nebo ne?
Konkrétni inspiraci mu nebyla zddnd pop —up kniha. SnaZil se nekopirovat zadné dilo
a Pop — up knihy mu slouzily pouze jako ucebni manudl. Umélec nehledal pro sva dila ,bilé
kostky“, ale spiSe zplUsob jak propojit sochu s architektonickym prostorem.
Experimentoval se zplsoby fyzického a dusSevniho propojeni mezi divakem,
architektonickym prostorem a prostorovym objektem. Fyzickou interakci ma na mysli, ze

pohyb jeho soch je obsazen i v pohyblivych ¢astech budovy jako dvere a okna.
Vlastni tvorba

Ve vlastni vytvarné tvorbé reaguji na podnéty, které jsem v prlibéhu zpracovani tématu
védomé i nevédomé vstirebavala. Prvotnim impulsem k vytvoreni prostorovych objekt(
pro mé bylo nahlédnuti do ateliéru Jozesefa Tamdse Baldzse. Jeho prace jsou presné
geometricky zpracované a maji sv(j rad. Ten vychazi z pojeti prace, kdy geometricky
uspradané architektonické prvky jsou pro techniku pop — up vyhodnéjsi z technického
hlediska. Prostredi, ve kterém sochy vznikly ma blizko ke Smichovskému nadrazi, kde

je mnoho Zeleznicnich sloupt a industridlnich prvkl, kterymi je mozné se inspirovat.
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Sochy jsou vytvoreny zohebné drevéné preklizky, kterd vyhovovala momentdlnim
narokdm umeélce na praktiénost a dostupnost materialu. Velikost Practical sculptures
v sobé odrazi moinosti prostoru ve kterém byly vytvoreny. Ateliéry Meetfactory
se nachdzeji v byvalé tovarné na sklo a umoziuji velkorysé rozméry soch. V tomto sméru
maji lidské méritko a tim nepUsobi jako hracka. Avsak maji v sobé hravy prvek a tim
je pohyblivost. Pohyb je jednim z hlavnich prvkl, ktery urcuje fyzickou podobu soch.
Davod proc€ jsem si vybrala tyto trojrozmérné artefakty jako inspiraci je Ze aktivné pracuiji
s vnitfnim a vnéjSim prostorem. Sochy méni svUj vnitfni a vnéjsi tvar a podle miry jejich
rozloZeni je mozné pozorovat zaujimani urcitého prostoru. Uvédomila jsem si, Ze tento
motiv pracujici s vnitfnim a vnéjsim prostorem by mohl byt nosny pro mé pojeti vytvarné i

didaktické prace.

Zacala jsem tedy prozkoumavat techniku pop — up a jeji moznosti uplatnéni ve vlastni
vytvarné tvorbé k diplomové préci. Zpocatku jsem spiSe zkousela, co mi tato technika
umozni a jak funguje, na jakém principu je zalozenad. V této fazi prace jsem si vzpomnéla,
Ze jsem v détskych letech vidala o Vanocich doma u stromecku skladaci betlém, ktery
fungoval na stejném principu pop — up. Zacala jsem se tedy patrat po autorovi betlému.
Pfijemnym zjisténim pro meé bylo, Ze je jim cesky autor Vojtéch Kubasta. V monografické
publikaci, kterd je vénovana celozivotnimu dilu autora jsem se zaméfila na jeho prace pop
— up a soustredila jsem se na technickou stranku list(. ,,Hlavnim problémem nebylo, jak
nechat prvky vystoupit do prostoru, ale jak zafidit, aby se bez poskozeni sloZily nazpdtek

do zavrené knihy.“ cit. s. 49

Snazila jsem se drZzet mého zaméru vytvofit trojrozmérnou plastiku, v niz se vénuiji
zejména vnitfinimu a vnéjSimu prostoru. Vtomto sméru pfistupuji k problematice
podobné jako Jézef Tamdas Baldzs a pop — up knihy mi slouzi jako prehledny manual k této

technice.
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Materidlem pro vytvareni pop — up listd je primarné papir. Vhodnd je predevsim vyssi
gramaz od 180 g/m” a? 350 g/m?. Tomuto odpovida typové skicak, ¢tvrtka, kreslici karton
a vinitd lepenka. Vtomto sméru jsem se rozhodla pfistupovat od opacného konce
a naopak pfi své tvorbé pouzit balici a stfihovy papir. Stfihovy papir ma témér nepatrnou
gramaz 20 g/ mZ. Druhy papiru, jez jsem pouZila na trojrozmérné plastiky, pochazi ze
starych zasob mé babicky. Ta pred desitkami let pracovala v Zelezarstvi a do téchto papirt
zde balila prodané zbozi. Poté jsem je objevila schované ve sklepé jako zasobu na podpal
dreva. Velmi mne zaujala jeho jemné naZloutld barva a témér prasvitny charakter.
Mezitim neZ jsem se rozhodla pouZit ho na artefakty do diplomové prace, jsem ¢ast
zpracovala jiz na bakalarskou praci. Diky tomu se mi zasoba tohoto papiru ztencila na par
list(i, ale na moje papirové plastiky to bylo dostacujici. Zaroven s timto popsanym druhem

papiru byl ve sklepé také balici papir vyssi gramaze, ale podobné barvy.

Obr.¢. 24, 25, Pfirodnina

Béhem podzimu jsem na zahradé objevila

zvlastni chuchvalec, byla to kostficka vldken po jakési mini okrasné okurce. Organicky
lehce nepravidelny kulovity tvar, ukryvajici v sobé semena. Jednotlivd vlakna tvofi na
skeletu drobna okénka, v nichz jesté zlstaly zbytky prasvitnych blanek. Tento organicky

tvar mi poslouZil jako inspirace pfi utvareni papirovych plastik. PouZila jsem tohoto vzoru
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velmi volné a neni mym cilem jej plné kopirovat. Pfi praci na artefaktu jsem brala na zfetel
zejména krehky charakter skeletu kostficky a pokusila jsem se urcitou kiehkost udrzet a
prevést do papirovych plastik. | pfestoZze jsem pouzivala pop — up techniku, jenz vyZzaduje
geometrizovani vyslednych artefaktli, tak jsem stdle myslela i na jistou organi¢nost
vysledného tvaru. Caste¢né jsem tedy zakomponovala nepravidelnou sit s oky.

V nékterych otvorech stejné jako ve skeletu jsem ponechala blanky papiru. Ty umocnuji

vysledny subtilni dojem plastiky.

Obr. €. 26, 27 Pop — up listy, Anna Stefikova
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Snazila jsem se rozvinout dialog mezi geometrickym a organickym tvarem. Vyuzit napéti
mezi témito dvéma odliSnymi formami. AvSak hlavnim smyslem bylo vytvofit plastiku
s vnitfnim a vnéjsSim prostorem meénicim se ¢astecné ndhodné podle zdsahu ¢lovéka. Obé
vzniklé plastiky nemaji pokazdé stejny tvar, vidy se malinko diky mému vlastnimu zasahu

meni.

,KdyZ se ukdzalo, Ze geometrické mysleni nepokryva vsechno, ukdzalo se tim prece také,
Ze jsou i takové oblasti Zivota a existence, které mohou byt docela dobie predmétem

vs 7 , v . . v s s o . 2
,prisné“anylyzy, ackoli pochopitelné nebudou odpovidat ndrokim geometrizace.”*°

| pfestoze se na prvni pohled mlze zdat, Ze pfi otevirani a zavirani zejména velkého pop-
up listu mam pred sebou pokazdé jiny tvar Ci jinou fyzis trojrozmérného objektu, jeho
podstata zlstava neménnd. Mohu zménit Uhel pohledu a mohu zménit kontury plastiky,
vidy si vSak na zakladé své zrakové (smyslové) zkuSenosti mohu identifikovat priblizny

geometricky tvar ménici se v organicky.

Prvni mensi plastika, je vytvorena v pfiblizném méritku zvétSeni 2:1. Nejprve jsem
si tuzkou nacrtla planek konstrukce, kterou bych chtéla realizovat. Vtomto momentu
jsem premyslela prevdiné o geometrickém tvaru, az po navrhnuti jsem zapojila
i organickou slozku v podobé nahodnych ok a ok s blankami. Pomoci fezaku jsem vytvotila
jednotliva oka, coz pfi jemnosti a kiehkosti zvoleného papiru bylo pomérné narocné.
Plastika se sklada ze dvou vrstev papiru, abych mohla ponechat néktera oka jednou
vrstvou vyplnéna a pfipominala tak zmifnované blanky ptirodniny. Abych docilila dojmu
jemné nestability papirové listy jsem neslepovala Uplné a pfi jejich slepovani jsem pouzila
pouze tyCinkového lepidla. Jejich ndahodné usporadani dalo zC€asti pravé organicky tvar,

plavodné zcela prisné geometrické trojrozmérné plastice.

Zachazeni s obéma plastikami je z mého pohledu libovolné, listy mohou byt otevirany
zleva doprava i obracené, zalezi na momentalnim ndpadu. Vyslednym médiem pro
zachyceni chovani plastik je video, které se mi jevilo jako vhodny nosi¢ pro vyslednou

charakteristiku artefaktl. Na zaznamu je vidét, Ze listy jsou otevirané zleva do prava

26 BLECHA, I. Promény fenomenologie: Gvod do Husserlovy filosofie. Vyd. 1. Praha: Triton,
2007, s. 382
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a zavirané zprava do leva, to vSak neni zavazné a je moiné je otevirat podle situace.
Nemusim nutné k otevirani pouzivat jen jednu ruku. Zvlasté u vétsi sochy jsou obé ruce
pfi manipulaci vyvhodou a mohou prispét k rlznorodému vysledku. To, Ze jsou zrovna
otevirany timto zpUsobem je zejména proto, Ze v danou chvili mne ovlivnilo usporadani
vnéjsiho prostoru a stejné tak zplsob prace s digitdlnim fotoaparatem. Nejsem vyhradné
pravak a tak nékdy nahodné pfi fyzické prezentaci pouziji i levou ruku, neberu zaznam
jako definitivni zaleZitost, spiSe jako ukdzku mozného zachazeni s plastikou a uchopenim
vnéjsiho a vnitfniho prostoru. Tato ndhoda vnasi do artefaktu prvek ozvlastnéni, a tak
je mozné mit pred sebou pokazdé trochu jiny model. Prace v sobé obsahuji mnoho
variant. MlzZe se stat, Ze ne vidy papir bude drZet tvar, avsak vtom vidim kouzlo
okamziku a prekvapeni. Co z toho vznikne je vidy jen na konkrétni osobé, kterd s listy
manipuluje, na zplsobu jejiho pristupu, temperametu, zvycich a dalSich jejich
charakteristik a z velké ¢asti ndhody. Nezpochybnuji ani nepodareny vysledek, jelikoz
mazZe byt cestou k novému nahledu na véc. Casem se mUzZe stat, e papir zcela ochabne
nebude drZet tvar viibec. | to je moZné brat jako interakci vnitfniho prostoru s vnéjsim.
JelikozZ papir neni pfili$ trvanlivy, pokud se o néj ¢lovék nestard, nepocitam s plastikou na
véky. ,Soucasné socharstvi si ¢asto zakladd na tom, Ze vytvari dila, kterd reaguji na cas, a
nékdy i na tom Ze se dila v ¢ase rozloZi, zaniknou, Ze sleduji zmény okoli, jsou pohyblivd,
z netradi¢nich materiali, z mékkych, casto umélych. Vtomto smyslu se soucasné
socharstvi pribliZuje Zivotu, ovsem Zivotu doslovné pojatému.Mohli bychom to nazvat

pokusem Zivot napodobit.” %’

Pokud bych chtéla svoje dilo néjak zaradit do vySe popsanych teoretickych ,kategorii”
v prvni kapitole, nejvice zapada do posledni s ndzvem nomadi. UZ na zacatku jsem védéla,
Ze bych takovyto typ plastiky chtéla vytvofit. | prestoZze jsem oba pop — listy vytvarela
doma v malém pokoji, jiz jsem méla pfedstavu o tom jak je budu snadno prenaset s sebou
na rdzna mista a dokonce jsem se tésila na okamzik, kdy budu moci své sochy rozlozit
a slozit a pfiliS neresit jejich prepravu a tihu. A mé vytvory se mnou cestuji na konzultace,

po Praze, do nového domova, prosté méni misto podle situace, kde jsou zrovna potieba.

27 REZEK, P. K teorii plasti¢nosti. 2., rozs. a pozmén. vyd. Praha: Ztichla klika, 2011, s. 16
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3 Didakticka realizace

3. 1 Kvantitativni predvyzkum

Jesté neZ jsem se rozhodla navrhnout didaktickou fadu k tématu Vnitini a vnéjsi prostor
v soucasné socharské tvorbé, realizovala jsem kvantitativni predvyzkum na téma: Postoje
budoucich uciteld vytvarné vychovy k vyuZiti soucasného vytvarného umeéni ve vyuce

vytvarné vychovy pod vedenim PhDr. RNDr. Hany Vonkové.

K zvolenému tématu jsem vyhledala pomoci portdlu elektronickych zdrojii dva c¢lanky
jeden v ¢eském jazyce a druhy v anglickém jazyce. Cesky ¢lanek z roku 1989/90 pojednava
o anketé provedené mezi studenty 1. ro¢niku studia ucitelstvi prvniho stupné zakladni
Skoly na pedagogické fakulté Univerzity Karlovy, kde bylo prokazano, Ze studenti
modernimu umeéni nerozumi a zpétné se vraceji v uvazovani o uméni do minulého stoleti.
Ve druhém clanku od britskych autor(i z roku 2006 chtéji autofi dolozit, Ze soucasné
vytvarné umeéni ve vytvarné vychové je potieba z nékolika hledisek: pedagogického
potencialu, porozuméni socidlné kulturni identité, formovani identity. V zavéru tohoto
¢lanku je uvedeno, Ze 7aci znaji zejména moderni uméni prvni poloviny 20. stoleti. Rekla
bych, Ze oba tyto ¢lanky dokazuji, Ze je dlleZité zapojit i soucasné vytvarné uméni do
vyuky vytvarné vychovy. Uvédomuiji si vSak, Ze prvné jmenovany clanek je jiz starsiho data

a je zaméren na jiny ro¢nik studia a proto jsem se rozhodla ziskat aktudlni nahled.

Téma mého predvyzkumu jsem si zvolila zejména proto, Ze oblast sou¢asného vytvarného
umeéni je podle mého nazoru maélo zapojovana do vytvarné vychovy a tudiz jsem chtéla
prozkoumat, jak si stoji vtéto oblasti budouci ucitelé vytvarné vychovy. | podle
vyhledanych ¢lankU je zfejmé, Ze tato oblast je nedocenéna a vyplyva z nich, Ze ve Skolach

se udrzuji zajeté struktury vyuky, kdy se ucitelé zaméruji na starsi déjiny uméni.
Abstrakt

Predvyzkum se zabyva postoji studentll vytvarné vychovy v navazujicim magisterském
programu k sou¢asnému vytvarnému umeéni. Zjistuje, jestli budouci uditelé vyuZivaji

prileZitosti pracovat s moznostmi, které sou¢asné umeéni nabizi. Dale predvyzkum sleduje,
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zda je néjaka spojitost mezi dosazenym stfedoskolskym vzdélanim a zdjmem o soucasné

vytvarné uméni nebo jestli s tim souvisi smér vzdélani rodicu.
Klicova slova:

vytvarna vychova, soucasné vytvarné uméni, percepce, hodnoceni
Key words:

art education, contemporary art, perception, evaluation
Literatura k problému:

clanky:

Lamserova, J. Anketa. Mladez a vytvarné uméni. In: Estetickd vychova; Ro¢. 30, ¢. 5
(1989/90), 5.154-155

Page, Tara; Herne, Steve; Dash, Paul; Charman, Helen; Atkinson, Dennis; Adams, Jeff;
Benjamins, Rebecca; Dickens, Carole; Gigg, Carol; Hutchins, Hannah; Law, Andy; Morris,
Juliet; Ovington, Mary Jo; Sanders, Peter; Thompson, Elaine; Ward, Henry; Whelan,
Lesley.: Teaching Now with the Living: A Dialogue with Teachers Investigating
Contemporary Art Practices. In: International Journal of Art & Design Education,

May2006, Vol. 25 Issue 2, p146-155, 10p; DOI: 10.1111/j.1476-8070.2006.00479.x
Literatura:

Chraska, M. Metody pedagogického vyzkumu. Praha: Grada, 2007

Fulkova, M. Diskurz uméni a vzdélavani, Jinocany: H&H, 2008

Janik, T. Didaktické znalosti obsahu a jejich vyznam pro oborové didaktiky, tvorbu kurikula
a ucitelské vzdélavani. Vyd. 1. Brno: Paido, 2009

Slavik, J., Dytrtova, K., Fulkovd, M. Konceptova analyza tvorivych Uloh jako nastroj

ucitelské reflexe. Pedagogika, roc. LX, 2010, str. 223-24

Vymezeni cilt:

1 Zjistit, jestli studenti maji povédomi o sou¢asném vytvarném uméni

2 Prozkoumat postoje k vyuziti soucasného vytvarného umeéni ve vytvarné vychové
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3 Pokusit se zjistit jaky je ndzor studentl na soucasné vytvarné uméni
4 Definovat vztah mezi smérem dosazeného stredoskolského vzdélani a postojem

k vyuziti soucasného vytvarného umeéni ve vyuce vytvarné vychovy.

Popis vyzkumného Setieni

Vybrané téma: Postoje budoucich uciteld vytvarné vychovy k wvyuZiti soucasného
vytvarného uméni ve vyuce vytvarné vychovy se snazi reflektovat postoje budoucich
uciteld vytvarné vychovy na zdakladé dotazniku. Vyzkumnym vzorkem byli studenti
vytvarné vychovy 1. a 2. rocniku navazujiciho magisterského programu na Univerzité
Karlové. Pavodnim zamérem bylo také porovnani nazorl v jednooborovém
a dvouborovém studiu, ale jelikoZz jsem ziskala z jednooborového studia pouze jeden
vyplnény dotaznik a jesté ne zcela kompletni, tak jsem vyloucila z vyzkumu jednu
proménou atou je jednoobor. Kvyhodnoceni dotazniku jsem pouzila deskriptivni
statistiku, kterd obsahuje kédovani ziskanych dat. Data jsem jednotlivé vyhodnotila. Po
delsim uvazeni jsem zmeénila zpUsob sbirani dat, kdy v ndvrhu jsem chtéla pouzit
asistovaného vyplnovani, ale nakonec jsem zvolila on-line vyplfiovani dotazniku. Tento
zpUsob se mi jevil jako vice vhodny vzhledem k moZznému ovlivnéni respondentll. Vybrany
vzorek studentl v navazujicim magisterském programu je zvolen na zakladé dostupného

vybéru.

Popis vysledkt ziskanych od studenti vytvarné vychovy v NMg

Z 28 rozeslanych odkazl na vyplnéni dotazniku se jich vyplnénych vratilo 14, tzn. Ze 50%
oslovenych studentl odpovédélo na dotaznik. Ztoho jeden se vratil pouze éastecné
vyplnény, tudiz nebyl zafazen do vyzkumu a zaroven to byl jediny vyplnény dotaznik
z jednooboru.

Postoje studenttli k sou¢asnému vytvarnému umeéni

Z prvni poloZzené otazky jsem se dozvédéla, Ze 53,84% student( zvolilo na 5 stupnové
numerické skale mezi slovy vibec nesleduji a naprosto sleduji bod 3 a témér druha
polovina student( zvolila bod 4. Z ¢ehozZ Ize usuzovat, Ze studenti maji zajem o aktualni

déni ve vytvarné scéné.
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¢. 1. Sledujete aktudlni déni ve vytvarné scéné?

5 1| vlbec nesleduji 0 | 0% 0%
) 2 0 | 0% 0%
3 7 |53,84% | 53,84%
. 4 5 |38,46% | 92,30%
; 5| naprosto 1 |7,69% 100%
, . pravidelné sleduiji
1 2 3 4 5 13 | 100% 100%

vibec naprosto

Zda studenti navstévuji pravidelné vystavy, jsem zjistila ve druhé otdzce. Studenti, méli
opét odpovidat na 5 stupriové Skale jak je to sjejich navstévnosti vystav soucasného
vytvarného umeéni. 53,84% zvolilo stfedni hodnotu 3 a dalsi studenti hlasovali okolo této

hodnoty 2 a 4. TudizZ se studenti snazi navstévovat vystavy sou¢asného vytvarného uméni.

€. 2.Navstévujete pravidelné vystavy soucasného vytvarného uméni?

1 | vlbec 0 | 0% 0%
5 nenavstévuji
2 1 7,69% 7,69%
3 7 53,84% 61,53%
4 5 38,46% 100%
E 5 | naprosto 0 0% 100%
i pravidelné
navstévuji
2 3 4 3 13 | 100% 100%
vilbec naprosttv)
nenavstévuji pravvldveln'et
navstévuji
Modus: 3

Zajimavé zjisténi se ukazalo v otazce ¢. 3 (Sledujete nabidku edukativnich programd muzei
¢i galerii vztahujicich se k sou¢asnému vytvarnému uméni?), kdy 61,53% z dotazovanych

studentl se priklonilo na numerické skale k moznosti 2 tedy smérem k moznosti vibec
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nesleduji nabidku edukativnich programd muzei ¢i galerii vztahujicich se k soucasnému
vytvarnému uméni. Coz je docela prekvapivé, vzhledem k tomu, Ze nyni jsou nabizeny
pomérné kvalitni programy pro Skoly. A také vzhledem k prvni i druhé otazce, kdy
navstéva vystavy o soucasném vytvarném C¢i povédomi o aktudlnim déni nemusi
znamenat dalsi zdjem o moznosti edukace a uplatnéni soucasného vytvarného umeéni ve
vyuce. Myslim, Ze je to velmi nizky zajem i vzhledem k tomu, Ze jako budouci uditelé by se

méli studenti zajimat o takové programy, jelikoz je mohou zaradit do vyuky.

€. 3. Sledujete nabidku edukativnich programt muzei ¢i galerii vztahujicich se k
soucasnému vytvarnému umeéni?

1 | vlbec 0 0% 0%
4 nesleduji
2 8 61,53% | 61,53%
3 1 7,69% 69,22%
- 4 4 ]30,76% | 100%
5 | naprosto 0 0% 100%
1 2 3 4 5 pravidelné
vibec naprosto sleduj
. y 13 | 100% 100%
pravidelné
Modus: 2

Dale jsem zjistila, Ze 69% z dotazovanych student(l necte pravidelné néjaky casopis o
souCasném vytvarném uméni, takZze zdjem o aktuality v sou¢asném vytvarném umeéni je
nizsi, nez jsem predpokladala. Coz opét nekoreluje stim, jak Casto studenti navstévu;ji
vystavy soucasného vytvarného umeéni a sleduji aktudlni déni ve vytvarné scéné. Vysoky
vysledek u otazky ¢. 5 (Podnéty ze soucasného vytvarného umeéni povazuji pro vyuku
vytvarné vychovy:) je pozitivni - 62% studentl povazuje podnéty ze soucasného
vytvarného umeéni za prinosné a 38% za velmi pfinosné. Tyto Udaje mi pfijdou jako velice

dobré, protoze ukazuji, Ze soucasné vytvarné umeéni maze byt pro budouci ucitele nosné.
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Mit prehled o tom co se aktudlné déje ve vytvarném uméni povazuje 62% za duleZité a
38% za velmi dllezité, z cehoZ se da predikovat kladny vztah k ziskavani obzord ve
vytvarném umeni.

¢. 4. Ctete pravidelné néjaky ¢asopis o sou¢asném vytvarném uméni?

ano ano | 4 | 31%
ne 9 | 69%
ne 13 | 100%
0 2 4 6 8 10

€. 5. Podnéty ze soucasného vytvarného uméni povazuji pro vyuku vytvarné vychovy:

velmi prinosné 1| velmi 5 38% 38%
prinosné
2| pfinosné 8 62% 100%
3| nejsemsi 0 0% 100%

pfinosné

nejsem si jich védom

nepfinosné jiCh védom
naprosto nepiinosné 4 nepFl'nosné 0 0% 100%
0 2 4 6 8 | 5| naprosto 0 0% 100%
neprinosné
13 | 100% | 100%
Modus: 2

€. 6. Mit prehled o tom co se aktualné déje ve vytvarném umeéni povazuji za:

veimi dulezi || | | GGG 1 | velmi 5 |38% | 38%
oo I || e
ovim 2 | dilezité 8 | 62% | 100%
3 | nevim 0 | 0% 100%
nedulezie 4 | neddlesité |0 | 0% | 100%
naprosto nedilezité 5 naprosto 0 0% 100%
0 2 4 6 8 nedilezité
1 |100 | 100%
3 | %

Modus: 2

Zda-li se studenti ddle vzdélavaji i mimo Skolu v sou¢asném vytvarném uméni odpovidali

nejcastéji vétsSinou ano. Druhou nejcastéjsi odpovédi bylo nékdy ano, nékdy ne.
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Velmi jednoznacné vysla odpovéd na otazku, jestli studenti, jakoZzto budouci ucitelé
Cerpaji pfi navrzich na vyuku vytvarné vychovy ze soucasného vytvarného uméni. 85%
dotazovanych, odpovédélo, Ze ano. Zaroven to odpovida na jeden z cild mého dotazniku.
Lze z toho vyvodit, Ze postoj k vyuziti sou¢asného vytvarného umeéni ve vyuce vytvarné

vychovy je u budoucich ucitel(l z dostupného vybéru kladny.

€. 12. Vzdélavate se dale i mimo Skolu v sou¢asném vytvarném uméni?

1| ano, 17,69 | 7,69%

vidy

2 | vétdinou | 8 | 61,53% | 69,22%
ano

no, vzd

wo.ves [l 3 | nekdy | 4 | 30,76% | 100%

ano,
nékdy ano, nékdy ne _ nékdy

vétsinou ne ne
nikdy 4 | vétSinou |0 | 0% 100%
0 2 4 6 8 ne
5 | nikdy 0 | 0% 100%
13 | 100% 100%
Modus: 2

¢. 13. Cerpate pfi navrzich na vyuku vytvarné vychovy ze souc¢asného vytvarného
umeéni?
ne - ne |2 15%

13 100%

To, zda-li by Zaci budoucich ucitell méli mit povédomi o soucasném vytvarném umeéni,
odpovédélo opét vysoké procento, Ze rozhodné ano. Vysledek 83% pro rozhodné ano,
znaci kladny postoj kvykladu o soucasném vytvarném umeéni. Jedna respondentka
neodpovédéla na otazku.

Spoluprace se soucasnym vytvarnikem by byla vyuZita 92% budoucich uditell vytvarné

vychovy.
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€. 14. Myslite si, Ze by vasi budouci Zaci méli mit povédomi o soucasném vytvarném
umeéni?

1| rozhodné | 10 | 83% 83%
rozhodné ano ano
spie ano 2 sp|'§e ano | 2 17% 100%
nevim 3 | nevim 0 0% 100%
o 4| spiSene |0 0% 100%
spise ne
5| rozhodné | 0 0% 100%
rozhodné ne
4 6 8 10 ne
o2 12 | 100% | 100%
Modus:1

€. 15. Pokud by se Vam naskytla moznost spoluprace se souc¢asnym vytvarnikem na
vyuce vytvarné vychovy vyuzili by jste ji?

= | ano [12 [ 92%
ne 1 8%
ne
- 13 100%

0 2 4 6 8 10 12

Demografické udaje

Otazky tohoto typu jsem zaradila na konec dotazniku, abych ihned neodradila
respondenty od vypliovani. 100% dotazovanych byly Zeny, jelikoZ na vytvarném oboru je
minimum muzl a zaroven na dvouoboru vtuto dobu studovali pouze Zeny. Jedna

respondentka neoznacila v této kolonce nic.

¢. 16. Jaké je Vase pohlavi?

) muz 0 0%
muz Yena 12 100%
Zena 12 100%
0 2 4 6 8 10 12
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€. 17. Jakého sméru je Vase stiedoskolské vzdélani?

uméleckého uméleckého 6 | 26%
™ ; .
neuméleckého neuméleckého | 7 | 54%
13 | 100%

0 1 2 3 4 5 6 7

Pomérné prekvapivé 54% vyplnilo, Ze jejich predchozi stfedoskolské vzdélani neni
umeéleckého zaméreni, vzhledem k soucasnému zameéreni studia. Avsak neni to az tak
prekvapivé zjisténi, vzhledem k tomu, Ze odpovédi jsem ziskala pouze z dvouoborového
zaméreni a tim jsem zaroven zodpovédéla otazku Cislo 18(Jaka je Vase specializace?)

Stejnou hodnotu jsem ziskala na otazky ¢islo 19 a 20, coz je 92%. A znamena to, Ze vétsSina

dotazovanych ma oba rodice s neuméleckym vzdélanim - matku i otce.

€. 18. Jaka je Vase specializace?

jednooborova jednooborova 0 | 0%
avouoborovs [ dvouoborova |13 | 100%
13 | 100%

0 3 6 12 15

9
€. 19. Jakého sméru je vzdélani Vasi matky?

uméleckého . uméleckého 1 | 8%
neumeéleckého 12 | 92%
neumeéleckého
13 | 100%
0 2 4 6 8 10 12

€. 20. Jakého sméru je vzdélani Vaseho otce?

uméleckého uméleckého 1 | 8%
neumeéleckého 12 | 92%
13 | 100%

neumeéleckého

0 2 4 6 8 10 12
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Vyhodnoceni pojmu soucasné vytvarné uméni

K vyhodnoceni tohoto pojmu jsem pouZila bipolarni Skalu, ktera se mi zdala vhodnd
vzhledem ktomu, Ze jsem chtéla zjistit postoj budoucich uciteld k pojmu soucasné
vytvarné umeéni.

Dvé hodnoty jsem zvolila v reversni podobé, abych predesla stereotypnimu vyplniovani. Z
grafu, ktery jsem sestavila dosazenim priméru hodnoceni, a potence se mi jevi, Ze
hodnoceni soucasného vytvarného umeéni je pomérné vysoké, avsak jeho potence je
mensi. Pokud bych vynesla i treti ziskanou hodnotu - priimér aktivity dostala bych treti
rozmér. Z hlediska hodnoceni je tedy zfejmé, Ze budouci ucditelé hodnoti soucasné
vytvarné dosti vysoko, ale oproti tomu jeho potenci (silu) a aktivitu hodnoti markantné
nize.

Chi-kvadrat test

Pomoci chi- kvadrat testu jsem chtéla zjistit, zdali souvisi smér dosazeného vzdélani
s vyuzitim soucasného vytvarného umeéni ve vytvarné vychové. Testovala jsem na hladiné
vyznamnosti 10%.

Nulova hypotéza HO:

Smér dosazeného vzdélani a vyuziti sou¢asného vytvarného uméni ve vytvarné vychové
spolu souvisi.

Alternativni hypotéza H1.:

Smér dosazeného vzdélani a vyuziti sou¢asného vytvarného uméni ve vytvarné vychové

spolu nesouvisi.

€. 21Kontingen¢ni tabulka vzdélani (fadky) proti vyuZiti (sloupce)

[0]|[1] | CELKEM

[0] | 6 6

[1] 5| 2 7

CELKEM | 11| 2 13

Pearsonuyv chi-kvadrat test = 2,02597 (1 df, p-hodnota = 0,15463)
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Na hladiné vyznamnosti 10 % (=0.1) nezamitam nulovou hypotézu, protoZe p-hodnota je

vétsi nez 0.1. Na hladiné vyznamnosti 10 % (=0.1) lze fici ndzor, Ze smér dosazeného

vzdélani a vyuziti soucasného vytvarného umeéni spolu souvisi.

[e]3

. 8. Soucasné vytvarné umeéni je:

1 2 < 5 7

aktivni pasivni

[e]3

. 9. Soucasné vytvarné umeéni je:

[Type text]

1 | aktivni 2 15,38% | 15,38%
2 7 53,84% | 69,22%
3 1 7,69% 76,91%
4 2 15,38% | 92,29%
5 1 7,69% 100%
6 0 0% 100%
7 | pasivni 0 0% 100%
13 | 100% 100%
1|nizké |0 | 0% 0%
2 0 | 0% 0%
3 1 [7,69% |7,69%
4 9 |69,23% | 76,92%
5 2 |15,38% | 92,30%
6 0 | 0% 92,30%
7 | vysoké |1 |7,69% | 100%
13 | 100% 100%
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5 1| odvadiné |3 |23,07% | 23,07%
2 6 |46,15% | 69,22%
3 2 | 15,38% | 84,60%
. 4 2 | 15,38% | 100%
] 5 0 |0% 100%
6 0 |0% 100%
{ 2 3 4 5 6 7 7 | zbabélé 0 | 0% 100%
odvainé zbabélé 13 | 100% | 100%
Modus:2
€. 11. Soucasné vytvarné umeéni je:
1 | nepfijemné |0 | 0% 0%
¢ 2 1 |7,69% |7,69%
3 0 | 0% 7,69%
4 7 |53,84% | 61,53%
. 5 1 |7,69% |69,22%
X 6 3 | 23,07% | 92,29%
2 3 4 5 6 7 7 | prijemné 1 |7,69% | 100%
nepfijemné pFijemné 13 | 100% | 100%
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€. 22 Dvourozmérny graf pojmu sou&asné vytvarné uméni
chapani vyznamu pojmu

soucasné vytvarné umeéni

4
o) 3
T
S 2
3
S 1 @ Seriesl
— Linear (Series1)
0
0 1 2 3 4 5 6 7

hodnoceni

Zavér

Vzhledem k Udajim sebranym pomoci on-line dotazniku, jsem upustila od pdvodniho
zaméru porovnat mezi sebou jednooborové a dvouoborové studium v navazujicim
magisterském programu. Mé vyzkumné problémy proto byly:

1 Zjistit, jestli studenti maji povédomi o sou¢asném vytvarném uméni.

2 Prozkoumat postoje k vyuziti soucasného vytvarného uméni ve vytvarné vychové.

3 Zjistit, jaky je nazor studentll na soucasné vytvarné umeéni.

4 Definovat vztah mezi smérem dosazeného stredoskolského vzdélani a postojem
k vyuziti soucasného vytvarného umeéni ve vyuce vytvarné vychovy.

Na prvni z problém0 odpovidaji otazky 1-6 a jiZz v prvni otdzce se 54% respondent(
pfiklonilo k tomu, Ze skoro pravidelné sleduji aktualni déni ve vytvarné scéné. Takze je
pravdépodobné, Ze néjaké povédomi o soucasném vytvarném uméni maji. Naopak mne
prekvapilo, Ze 69% necte pravidelné néjaky ¢asopis o soucasném vytvarném uméni. Tento
vysledek jsem nepredpokladala. JelikoZz se domnivam, Ze ¢asopisy o vytvarném uméni jsou

pomérné dostupné napf. v knihovnach, které pravidelna periodika odebiraiji.
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Dle odpovédi na otazky ¢. 13 (Cerpate pfi ndvrzich na vyuku vytvarné vychovy ze
souCasného vytvarného umeéni?)a ¢. 14 (Myslite si, Ze by vasi budouci Zaci méli mit
povédomi o soucasném vytvarném umeéni?), kde se objevuji vysoka procenta 85% a 83%
s kladnymi odpovédmi ano a rozhodné ano, se mi jevi postoj budoucich ucitelt k vyuzZiti
soucasného vytvarného uméni ve vytvarné vychoveé jako kladny.

Na treti vyzkumny problém dobre odpovida graf se zndzornénim chapani vyznamu pojmu
soucasné vytvarné uméni. Z grafu je zfejmé, kde se tento pojem naléza a je z néj patrny
vysoky pramér hodnoceni.

Z chi-kvadrat testu mi vyplynulo, Ze na hladiné vyznamnosti 10 % (=0.1) spolu souvisi smér

dosazeného vzdélani a vyuziti soucasného vytvarného umeéni.
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3. 2 Dotaznik ¢.2

K realizovani dalSiho dotaznikového Setfeni mé motivovalo zjistit, jak jsou na tom moje
spoluzacky v praxi — nyni nékteré absolventky jiné jesté studentky. Jestli se pohybuji ve
vytvarném oboru. Zda jejich kladné postoje k vyuziti souc¢asného vytvarného uméni ve
vytvarné vychoveé trvaji. a v pripadé pokud soucasné vytvarné umeéni ve svych projektech

pouzivaji s jakymi reakcemi na néj se u svych studentl setkavaiji.
Abstrakt:

Dotaznik sleduje vyvoj nazoru respondentll se zhruba dvouletym ¢asovym odstupem na
zapojeni soucasného vytvarného umeéni do vyuky vytvarné vychovy. Zabyva se, kde
nejCastéji respondentky Cerpaji ndméty na projekty se soucasnym uménim. Obsahuje
konkrétni zkuSenosti a reakce na soucasné uméni s jakymi se spoluzacky setkali béhem

své praxe.
Klicova slova:

vytvarna vychova, soucasné vytvarné uméni, percepce, hodnoceni, studenti a absolventi

vytvatné vychovy
Key words:

art education, contemporary art, perception, evaluation, students and graduates of Art

education

Literatura:

Chréska, M. Metody pedagogického vyzkumu. Praha: Grada, 2007

Vymezeni cilt:

1 Zjistit, jestli po absolvovani studia aplikuji do vyuky i latku o sou¢asném vytvarném

umeéni, jelikoz v predvyzkumu 62% respondentek povaZovalo podnéty ze soucasného

vytvarného uméni pro vyuku vytvarné vychovy za pfrinosné.

2 ’ s v v , s v , ve . . , ,
8 Dotaznikové etifeni nema viechny néleZitosti pedagogického vyzkumu.
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2 Prozkoumat postoje jejich studentl k soucasnému vytvarnému uméni ve vytvarné
vychoveé.
3 Pokusit se zjistit co konkrétné absolventi vnimaji jako pfinos pti zarazeni soucasného

umeéni do vytvarného projektu.

Popis vyzkumného Setieni

Vybranym vzorkem pro dotaznikové Setfeni byly spoluzacky z navazujiciho magisterského
studia vytvarné vychovy na Univerzité Karlové v kombinaci s druhym oborem: ¢esky jazyk,
skolni pedagogika, socidlni pedagogika a vychova ke zdravi. Vzorek je zvolen opét na
zakladé dostupného vybéru. Ke sbéru dat jsem po kladné zkuSenosti z predchoziho
vyzkumu vybrala také on-line dotaznik. Dotazniky mi respondentky v Sesti pripadech
vyplnily nedplné, i presto jsem je oproti predvyzkumu zaradila do wvysledkd.
K vyhodnoceni dat jsem pouzila deskriptivni statisku. Pro zajimavost jsem nyni zaradila i
otdzky s vypliiovanim odpovédi, jelikoZ se mi vzhledem ke zkuSenosti z praxe na gymnaziu

Na Zatlance jevily jako vhodna a zajimava vypovéd ke statistickym datlm.

Popis ziskanych vysledku

Z 22 poslanych on-line odkazli na vyplnéni dotazniku jich bylo vyplnéno 9. Dalsi dvé
studentky odpovédéli emailem. Celkové tedy odpovédélo 11 respondentek. To je 50%
z celkového poctu rozeslanych odkaz(. 6 dotaznik(i nebylo vyplnéno kompletné, avsak
byly zarazeny do vysledkl. | prestoze se tim snizuje platnost vyzkumu, maji daleZitou
vypovédni hodnotu. Je tedy na misté brat vysledky ,vyzkumné sondy” s rezervou a oproti
predvyzkumu spiSe pro ilustraci situace. Aby se mi nezdvojovaly odpovédi, kazdy mohl
dotaznik vyplnit jen jednou, proto se mohlo stat, Ze jej nékdo nepozorné vyplnil a to je

dalsi dlivod proc¢ jsem nyni zaradila do vysledk( vsechny dotazniky.

Popis vysledku
Stejné jako v predchozim dotaznikovém Setfeni mi odpovédéla polovina dotazovanych —
z tohoto nevyvozuji Zadné davody proc¢ tomu tak je. Z odpovédi na prvni otazku vychazi,

Ze nejvice spoluzacek 36, 36 % se névénuje pfimo ucitelstvi vytvarné vychovy, ale praci
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ktera svytvarnou vychovou souvisi. Druhy nejvyssi pocet ma lektorovani vytvarného
krouzku.

Na otdzku zda pouzivaji soucasného umeéni ve svych vytvarnych projektech na vyuku
odpovédély respondentky v 64%, Ze ano. AvSak 27% tuto odpovéd nevyplnilo vibec.

V porovnani s otdzkou ¢ 13. (Cerpate pii ndvrzich na vyuku vytvarné vychovy ze
souCasného vytvarného uméni?) kde 85% odpovédélo kladné, je tu zfejma klesajici
tendence. Zaroven tu urcitou roli hraje pocet nevyplnénych odpovédi.

Na dalSi otazku bylo mozné zaskrtnout vice odpovédi najednou. Nejvice preferované
zdroje pro naméty se soucasnym umeénim jsou shodné se 45% literatura a vystavy. Za nimi
se na druhém misté pro mne prekvapivé objevil pfimy kontakt s umélcem, ocekavala jsem
jeho vétsi vybér. ProtoZze v predchozim dotazniku by ho vyuzila vétSina oslovenych
spoluzacek, avSak pokud by se jim naskytla moZnost. Méné lakavé jsou prednasky,
seminare a workshopy. Domnivam se, Ze to muzZe byt zplsobeno pfesycenosti témito typy
prezentace ze studii.

Co se tyce reakci jejich studentll na souc¢asné vytvarné uméni jsou to z vétsi ¢asti smisené
— prijimaji ho i odmitaji 45%. Nikdo neoznadil, Ze je toto uméni jejich zaky odmitano. Opét
tfi spoluzacky nevyplnily odpovéd. Jedna z nich byla zajimavé a to v kolonce ostatni, kdy
jako doplfiujici pozndmka se k této moznosti objevilo , Zdky prvniho stupné ZS nezajimd”.
To ve mé vyvolava otazku: Pro¢ tomu tak je? Avsak na to by jisté odpovédélo blizsi

zkoumani véci v jiné diplomové na toto téma.
Dalsi odpovédi na otazky ¢. 5 a 6 se sice nedaji zpracovat statisticky, ale maji hlubsi

vypovéd. Lze z nich vysledovat rGznorodé reakce jak vyucovanych studentl ¢i dokonce

rodicy, tak i celkové ladéni nékteré instituce, ve které spoluzacky pracuiji.
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Komentar typu: ,V nasi skole bohuzel stdle Zijeme v dobé, kdy slunicko je Zluté, nebe

modré a trdva zelend... “ neni pfilis prekvapujici a jisté ho lze brat jako prekdzku pfi
vysvétlovani nejen soucasného uméni. Kolik studentl pocitilo zklamani pfi negativnim
hodnoceni jejich vytvarného dila jenom kvili tomu, Ze barva namalovaného predmétu
neodpovidala skute¢nosti?

Dalsi postieh, Ze problém se souc¢asnym uménim nemaji Zaci, ale rodice, je téz
velmi zajimavy. Rodite pfedstavuji pro dité “model urcitého zpisobu Zivota” *. Pticiny
konfliktu rodic se soucasnym uménim lze hledat napfiklad v teorii tzv. kulturniho
kapitalu, kterou koncipoval Pierre Bourdieu®®, ale i v zajetych kolejich stereotypnich
predstav a mytl o tom, jakym vytvarnym uménim by se Zaci méli zabyvat a co by méli
déti vytvaret. Stejné se to tykd i nazorl na vytvarné uméni jak podotyka Marie Fulkova v
zavéru knihy Diskurz uméni a vzdélavani “Vytvarné uméni je vétsinou stdle chdpdno velmi
konzervativné jako specializovand doména odtrzend od reality a v Zivotni praxi se déli o
misto s ostatnimi aktivitami pro volny cas. Jeho pusobnost je redukovana na obecné
pfijatelnou funkci estetickou, a tak se tési popularité dila nekonfrontacniho charakteru,
tzv. dila pro ,pohlazeni duse”, jak zni obvykla frdaze, ktera viasné spliiuje idedl radostné
lehké konzumace. >
Z odpovédi na otazku ¢. 6 Ize vysledovat mnoho vlastnosti a moznosti, které jim soucasné
umeéni nabizi a kterého jsou si respondentky védomi a ocenuji ho viz naptiklad odpovéd:
Neni to impresionismus ani realismus, neni to obraz ¢i socha, objekt, ktery je jasné
srozumitelny, ale md to takovou podobu, kterd podnécuje fantazii, mysleni a dalsi

zkoumani, proc¢ je to zrovna tak a ne jinak. Z téchto odpovédi je také patrné, ze umi

jmenovany pfinos pouZit ve své praxi.

29 VAGNEROVA, M. Vyvojova psychologie, s. 409

%% Jednou z forem kulturniho kapitalu je tzv. objektivni slozka v niz jsou knihy, umélecké predméty,
nastroje védeckého zkoumani jez rodiny vlastni a podili se tak predavani védomosti.

31 FULKOVA, M. Diskurz uméni a vzdélavani, s. 298
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¢. 1.Pracujete v soucasné dobé jako:

1 | uditelka vytvarné vychovy 2 |18,18%

2 3 |27,27%
lektorka vytvarného krouzku

3 4 |36,36%
jind prdace souvisejici s
vytvarnou vychovou

4 | mimo obor 2 18,18%

11 | =100%
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5
4
3
2
i -
O T T T 1
1 ucitelka 2 lektorka 3jind prace 4 mimo obor
vytvarné vytvarného souvisejici s
vychovy krouzku vytvarnou
vychovou
Modus: 3
€.2 Pouzivate soucasného uméni ve svych vytvarnych projektech na vyuku?
ano 7 | 64%
2 ne 1 | 9%
nevyplnéno | 3 | 27%
11 | 100%
ano
ne
nevyplnéno
0 2 4 6 8
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€. 3 Kde Cerpate naméty na projekty se souc¢asnym vytvarnym uménim?

ieratcra [ [iteratura 5 [45%
prednagky, seminare _ prednasky, semindre |3 |27 %
workshopy 2 | 18%

pfimo od umélc( - 4 136%
e I | vistovy s a5
L galerijni animace 3 127%

—— ,
Ostatni 1 19%
Oslalni-

€. 4 Jak reaguji Vasi zaci Ci studenti na sou¢asné uméni?

1 | pfijimaji ho 2 18,18
4 %
6 2 | odmitaji ho 0 0%
> 3 | oboji 5 45,45
4 %
> 4 | Ostatni-zaky |1 | 9,09
1 ] = prvnl'hvo 5 %
0 - - - - - stupné 25
N d = nezajima
4('\\&\ &&Q’\\ & é‘\\'@ Q’@Q\Q 5 | nevyplnily 3 27,27
S O‘;@ N %
11 | =
100%
Modus: 3

€. 5 Zde, prosim napiste s jakymi zajimavymi reakcemi jste se setkali.

Jak zaci dokdazi sami rozvinout pribéh nad svym vytvorem - dat mu myslenku a jit do
hloubky.

V nasi Skole bohuzel stale zijeme v dobé, kdy slunicko je Zluté, nebe modré a trava
zelena...
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Problém se souc¢asnym uménim nemaji Zaci, ale rodice.
Prekvapeni, co vSechno se fadi do uméni - néktefi nadsené, nékteri pohrdavé.
Se 7. roénikem jsem byla na vystavé Rozpravy s geometrii (Divi$, Kolibal, Pisafik, Stédry) -

poznatek jednoho Z4ka, je zajimavé dilo opravdu vidét, mam z toho UplIné jiny zazitek, nez
kdyz vidim jen obrazky v hodiné.

€. 6 Co konkrétné vnimate jako pfrinos zarazeni souc¢asného uméni do vytvarného
projektu?

Podnécuje k premysleni.

Neni to impresionismus ani realismus, neni to obraz ¢i socha, objekt, ktery je jasné
srozumitelny, ale ma to takovou podobu, ktera podnécuje fantazii, mysleni a dalsi
zkoumani, proc je to zrovna tak a ne jinak.

Aktudlnost, zamysleni nad konceptem, moznost se setkat s umélci.

Soucasné umeéni reaguje na soucasné déni, situace. Vyuziva soucasnych médii, materiald,
které zaky bavi a zajimaji.

Vnimani soucasné kultury spolecnosti ve které zak vyrlsta a byt schopen tuto spole¢nost
rozvijet.

Pocit, Ze byli a jsou lidé, ktefi také malovali a dotahli to daleko.

€. 7 Vékova Kategorie Vasich zaka ¢i studentu:

7 15- 19 let SS &i viceleté | 3 | 27,27
gymnazium %
15-19 let SS ¢  G—— 12 -15let 2. stuperi Z2S |4 | 36,36
12 -15let 2. stuperi | E—-—— ¢i odpovidajici ro¢niky %
Ostatni |EE—— viceletého gymnazia
nevypinéno . Ostatni 3 27,27
0 1 2 3 4 5 %
nevyplnéno 1 9, 09%
11 | =
100%
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¢. 8 Typ Skoly Ci zptisob organizace

gymndzium

odborna S5
ucnovské ucilisté

2. stupen Z8
volnocasovy krouzek
Ostatni

nevyplnéno

IIII -

o

N
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gymnazium 0 0%

odborné SS 0 |0%

ucnovskeé ucilisté 0 0%

2. stupefi ZS 2 |18,18%

volnocasovy 5 45,45%

krouzek

Ostatni 2 18,18 %

nevyplnéno 2 18,18%
11 | =100%

zkusenost s workshopy studenstské akademie v Meetfactory, jinak pracuji mimo obor
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3. 3 Vytvarna fada - Téma: MUj prostor

Ve vySe uvedeném predvyzkumu jsem si pro svoji budouci praxi zmapovala postoj
budoucich uciteld k vyuZiti sou¢asného vytvarného uméni ve vyuce. JelikoZ jsem se
chystala sestavit vytvarnou fadu, kde budou mit roli i souc¢asni umélci, byla jsem vysledky
predvyzkumu velmi pozitivné motivovana pti tvorbé vlastni vytvarné rady. Didakticka rada
pojmenovanda ,, MUj prostor” souvisi stématem , Vnitfni a vnéjsi prostor v soucasné
socharské tvorbé“ a zaroven navazuje na mou osobni zkuSenost zletni staze
v Meetfactory. Vychodiskem ke dvéma tématlim v fadé ,Antropometrie — pozice ve které
dokazu setrvat” a ,, Mobilni prostor — pop-up — pfenosny navrh prostoru s sebou” mi byli
dva soucasni umélci, ktefi se pohybuji na poli trojrozmérné tvorby. DalSi dvé témata
,Architektura - pGdorys, pohled ze shora“ a ,Misto, kde se dobre citim” navazuji v fadé
volnéji na prostorovou tvorbu a rozvijeji jeji pojeti. | presto, Ze se netykaji pfimo

soucasného uméni, jevi se mi jako prirozené soucasti zapadajici do mého konceptu.

Z déti jisté nechceme vychovdvat sochare, ale umoznit jim, aby pozndvaly a vyjadrovaly
svét a jejich vztahy k nému. Co je tfeba dité naucit? V prvé radé je nutné ucit ho nalézat
vztah k tvarnym materialiim a v jejich intencich vytvarné uvaZovat — soustredit pozornost
na hmotu, sniZ pracuje, a na mozZnosti, které mu nabizi. KaZzdy kdo se chcevytvarné
vyjadrit, by mél zvoleny materidl dobre zndt. Zndt materidl znamend dotykat se ho,
prozivat jeho ucinky, pozorovat ho, uvédomovat si jeho vytvarné moznosti, podriditse mu

v v , v v/ / , v 2
a soucasné ho oviddnout a predevsim v souladu s nim vytvarné myslet.”

JelikozZ jsem se dozvédéla, Ze studenti se s prostorovou tvorbou témér nesetkali (v primé
to bude jejich prvni seznameni), snaZila jsem se pristupovat k sestavené vytvarné radé

podle citovanych slov Véry Roeselové.

Vytvarna rada ,MuUj prostor” se zaméruje predevSim na trojrozmérnou tvorbu a jeji
soucasné podoby. Nabizi studentlim pohled jak mlZe byt trojrozmérnd tvorba nyni
uchopena - ted a tady. Ze socha nemusi byt jen statické médium a 7e nékdy trocha

nadsazky a hravosti midze byt na misté. Prostfednictvim obrazové projekce, kterd je

32 ROESELOVA, V. Prostorova tvorba ve vytvarné vychové pro zékladni $kolu 1. Praha:
Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2006, s. 17
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doprovazena volnou diskuzi se studenti seznamuiji s prostorovou tvorbou. Potom jsou
vyzvani k reakci na predlozené téma v podobé vlastni tvorby. , Lidskd pfirozenost se tési
praktického provdadéni véci, ponévadz, stavsi se viddkyni véci, véri, Ze vladnout vécem
znamend stdle néco tvorit, pretvaret a budovat; a proto ji stézi miGZeme bradnit v pohybu
s 33

a ¢innosti a jaksi ji poutat. ...VSemu, cemu se musime ucit, necht se ucime vlastni praxi

Ke které se vidy vrati skrze reflexi artefaktu ¢i vytvarného postupu.

Z uvedenych témat jsem pouZila ve vyuce tfi a to konkrétné : ,Antropometrie — pozice ve
které dokazu setrvat” , Architektura - padorys, pohled ze shora” ,, Mobilni prostor — pop-
up — prenosny navrh prostoru s sebou”. Oducila jsem je v uvedeném poradi, tak aby byla

zfejma urcita ndvaznost témat.

Kazdé z témat s sebou prinaselo zaroven jiné specifikum, které studenti resili. Vytvarnou
fadu jsem vytvotila pro prvni a druhy roc¢nik ¢tyrletého gymnazia. Vyuku jsem realizovala
ve dvou tfidach druhého rocniku a jedné tridé ro¢niku prvniho. Kazda tfida si vyzkousela
vSechna tfi témata, tak abych mohla celkové zhodnotit fadu a pripadné ji vylepsit. Ne vzdy
mnou vedend hodina dopadla dle mych ocekavani. Myslims si, Ze kdybychom na sebe
méli vice ¢asu se navzdjem poznat hodiny by byly vice uvolnéné . Cile hodin jsem zpocatku
v navrhu formulovala spiSe vSeobecné se zfetelem k RVP pro gymndazia, avSak béhem
vyuky jsem zjistila, Ze je lze blize urcit pro svoji potifebu. Po prezentaci praxe mi bylo
doporuceno cile hodin vice zpresnit, a proto jsem je zde k jednotlivym tématim vice
rozvinula. Nemusela jsem je pfilis pfehodnocovat, pouze lehce doplnit o presnéjsi definici.
Pribyly cile, které jsou vice konkrétni jako napf. vyuziti vlastniho téla jako vytvarného
prostiedku Ci vytvoreni artefaktu z hliny. Cile jsem konzultovala se svou fakultni ucitelkou
a byla jsem rada, Ze mi byla ndpomocna pfi jejich revizi. Mohu fici, Ze ma ocekavani
ohledné prijeti cilll studenty a studentkami dopadla kladné, coz si vyvozuji ze zavérecnych
reflexi a artefaktl. Ale je moZné, Ze néktefi studenti se s nimi plné neztotoznili, protozZe to
mohli brat jako urcitou povinnost, kterou maji splnit. Reakce studentli na jednotliva
témata se liSily zejména podle rocniku, kdy prvni ro¢nik jesté nema tolik zkusSenosti

s vytvarnou tvorbou jako takovou. Vzhledem ktomu, Ze gymnazium neni vytvarné

33 KOMENSKY, J. A. Didaktika analytickd. Vyd. 1. Brno: Tvofiva Skola, 2004, s. 58
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zamérené, vedla jsem je spiSe k mysleni nad tématem. Cilem nebylo vzdy vytvofit hmotny

artefakt.

Na zacatku by si studenti méli uvédomit (multidimenzionalitu) Sirokou Skalu prostredkd,
které je mozné pouiit vsoucasné trojrozmérné tvorbé. Ze umélec nemusi pouZit jen
trvanlivé materidly a Ze je moziné pracovat i sna prvni pohled obycejnymi vécmi
nachdazejicimi se po ruce. Do této situace jsou uvedeni prvni etudou ,Antropometrie —
pozice ve které dokazu setrvat”. Mezihrou pro ziskadni zkusenosti s utvarenim prostoru je:
,Architektura - pldorys, pohled ze shora”. Pfi této vytvarné cCinnosti se studenti inspiruji
padorysnymi schématy a jednotkou clovéka. V poslednim tématu studenti uplatni nabité
dovednosti a mysleni k rozvijeni prostorové predstavivosti. Rada je proto koncipovédna
tak, aby pres jednoduchou etudu postupné presli ke slozitéjsi a nejslozitéjsi. ,LXXIV Vse
sloZzené necht je rozdéleno ve své cdsti jednoduché a cdsti jednoduché necht jsou
pozndvdny drive. (V praxi vSak necht jsou kondny drfive.) Ponévadz jsou totiz jednoduché
véci pred sloZzenymi: jedna pred dvéma, dvé pred ¢tyfmi atd. A protoZe je mozno skldadat
pouze to, co jiZ existuje, musime, si pfichystat dfive to , co musime skladat. Od
jednoduchého postupovat kslozenému, od sloZzeného ksloZzenéjsimu a od tohoto

k nejslozenéjsimu je uméni viech uméni, které nesmi byt nikdy a nikde poruseno.”>*

Béhem své souvislé praxe z vytvarné vychovy na gymnaziu Na Zatlance jsem se v roli
ucitelky citila dobre, coZ bylo zplsobeno zejména dobrym klimatem tfid, v nichZ jsem
méla moznost realizovat vyuku. Rekla bych, Ze jsem méla i $tésti pfi vybéru gkoly a
fakultni ucitelky, jelikoz jsem poznala, Ze studenti jsou vedeni k vytvarnému mysleni a

souvislému tvoreni.

3* KOMENSKY, J. A. Didaktika analytickd. Vyd. 1. Brno: Tvofiva $kola, 2004, s. 29
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3. 3. 1. Namét ¢. 1: Antropometrie - pozice, ve které dokazu setrvat — vytvarna etuda

Motivace: promitani klipu od Red Hot Chili Peppers - Can’t stop, fotografie Erwina Wurma

Zadani: Ve dvojici se pokuste zjistit limity svého téla. Inspiruj se klipem od Red Hot Chili
Peppers a pracemi Erwina Wurma a vyzkousej si pozici, ve které dokazes setrvat s rliznymi
vécmi. Popros spoluzdka, aby té v této pozici obkreslil na balici papir a poté si vymérite
role. MlzZes vyzkouset vice variant pozic a zkus se zamyslet nad tim, jaka pozice je pro

tebe pfijemna a jaka uz ne.

Vytvarny problém: umisténi ¢lovéka na vymezeny prostor baliciho papiru, vlastni prostor

jako soucast vytvarného vyjadreni, jak vnimam vnitini a vnéjsiho prostor

Technika/vytvarna média/vytvarny material: performance; véci co se naskytnou po ruce,

mohou studenti pouzit; balici papir, silna grafitova tuha, fixativ

Vytvarna kultura: Erwin Wurm

Jiné kontexty: hudba

Cil: Poznani a pouzivani jazyka soucasné vytvarné tvorby kvyjadieni myslenek a
uméleckého zaméru. Vyuziti vlastniho téla jako vytvarného prostfedku. Hlavnim cilem
této etudy je pripravit studenty na dalsi navazujici témata vytvarné rady.

Postup

Na zacatku hodiny jsem studentdm pustila na promitaci platno hudebni videoklip z roku
2003, na kterém hlavnim inspiraénim zdrojem byly tzv. One minute sculpture® od

rakouského umeélce Erwina Wurma. Poté jsme spole¢né diskutovali o jejich spole¢nych

*> One minute sculpture — Sochy na jednu minutu ukazuji ¢lovéka nebo objekty
v situacich, které museji skoncit kratce poté, co je stihne zachytit fotoaparat nebo
kamera. Pfeiffer Kottova K., Opak je pravdou/ On the contrary 7.6.—26.8. 2012
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bezprostiednich nazorech na video. Ndasledovalo kratké predstaveni tvorby Erwina
Wurma a predevSim jeho One minute scuptures. Se studenty jsme se domluvili, Ze
upravime usporadani tridy, protoze frontalni zplsob fazeni lavic ve tfidé nam spolecné po
tento typ tvoreni ani trochu nevyhovoval. Jakmile jsem fekla, Ze ke svym One minute
sculpture mohou opravdu pouzit cokoliv, co se momentalné nachazi v ucebné rozjelo se
horlivé shanéni idealnich véci do rozmanitych kompozic.

Studenti pracovali prevaziné v pfirozené rozdélenych skupinkach, a proto jsem nemusela
do prabéhu vznikani minutovych soch zasahovat prerozdélovanim do urcéenych skupin.
Dokonce se navzajem kontrolovali a stopovali jestli dokazi ve vybrané nékdy az krkolomné
pozici setrvat aspon zminénou minutu. Pozici minutové sochy si mohli zvolit sami a pokud
si nevédéli rady mohli vyuzit spoluzéka, ktery jim pomohl jak s realizaci minutové sochy
tak s vybranim idealnich véci pro jejich myslenku. Aby si studenti uvédomili rozméry
svého téla, kterym se v tu chvili dotykaji podlahy a tvofi jim zakladnu, spoluzdak mél vidy
zaznamenat jejich sochu obkreslenim pastelem na velky kus baliciho papiru. Béhem
tvorby byla ve tfidach veseld uvolnéna ndlada a to mé nadchlo v pokracovani vytvarné
rady. Na konci doslo k reflexi, ve které jsem se studentl zejména ptala: Jak se béhem
tvorby citili? Jestli jim danad poloha minutové sochy byla pfijemna? Co pro né bylo
podstatné pii vymysleni minutové sochy? Jak vnimali vnitfni a vnéjsi prostor? Vétsina
uvedla, Ze tento zplsob tvorby jim byl pfijemny, jelioz si zvolili polohu, kterd je jim
pfirozend nebo ve které se citi dobre. Pokud se nékdo citil zldmany, bylo to vétsSinou
z toho dlvodu, Ze jim polohu vybral spoluzak. Jako vnitini prostor velka c¢ast studentu
vnimala svoje télo. K umocnéni tohoto dojmu doslo pravé obreslenim pastelem, kdy si
uvédomili hranici mezi vnitfnim prostorem (vlastnim télem) a vnéjsim prostorem toho co
bylo za linii. Samozirejmé, kdo se nechtél vyjadrit, nemusel se konfrontovat s ostatnimi,
mohl vSe poslouchat a pozorovat. Nejsem pro nutit studenty za kazdou do tvoreni. Klanim
se k tomu, aby se student postupné osmélil a prekonal svlij ostych a pokusil se aspon na
chvilku byt trochu vdéni ikdyZ mu to mlzZe delsi dobu trvat. Kazdy mame jiny
temperament a ne kazdému vyhovuje nastaveny model vyuky a je na uciteli, aby dokazal

studentu pripadné individualné poradit.
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Vlastni reflexe

Podle zapojeni studentli do tvorby bych fekla, Ze se mi podafilo cil splnit. Avsak bylo
obtizné jim zpUsob tvorby priblizit, jelikoz jsem si myslela, Ze videoklip, ktery jsem
k tomuto tématu vybrala, bude pro studenty zajimavy a Ze pro né nebude problém se jim
inspirovat. Pozd&ji jsem si uvédomila, Ze jsem nejspise v generaci ,Justina Biebera“3®
tudiz studenti reagovali trochu jinak neZ jsem si predstavovala. Sice jim klip podle tsmév(
zirejmé prisel jako dobré odlehéeni atmosféry, ale nasledné se pomérné opatrné
zapojovali do diskuze. Mozna to bylo zplsobeno i tim, Ze to byla prvni mnou oducena
hodina a jesté jsme se vzdjemné moc nepoznali. Na druhou stranu jsem je aspon trochu
pfiméla k premysleni nad sou¢asnym uménim, jelikoZ jsem si vyslechla par zajimavych
studentskych dialogli o tom, co jesté povaZuji za uméni a co uZ ne. Pro nékteré studenty
byla dila Erwina Wurma opravdu nepfijatelnd jakozto uméni. Po konzultaci s vedouci
ucitelkou jsem se dozvédéla, Ze nékteri Zaci maji skutecné problém pfijimat a nahlizet na
dila vznikld napf. po impresionismu. , Staci ,jiny jazyk“ vizudiniho vyjddreni, neZ je
vsudypritomny fotograficky realismus anebo pseudo-impresionistické omalovdnky, aby
nastal problém: nefigurativni a abstraktni jazyky uméni moderny ci intelektudiné ndrocnad
a emoéné komplikovand sdéleni souc¢asného uméni nikterak divdky do galerii neldkaji.’
A presné na tento tzv. jiny jazyk jsem chtéla navazat v samotném procesu vytvarného
tvoreni. Ukazat studentim, Ze vytvarnd fec, vyjadreni je svym zplUsobem jedinecny

a charakteristicky jazyk, ktery mize mit velkou vypovédni hodnotu.

Cil osobnostné-socialni: uzZivani jazyka uméni jako prostiredku k vyjadreni nejriiznéjsich
jevu, vztahQ, prozitkl, emoci a predstav a k schopnosti svlij zplisob vyjadieni hodnotit,

porovnavat a nabizet ostatnim ¢lenlim society

Cil vzdélavaci: poznavani a porozuméni uméni prostrednictvim soustfedéné a védomé

reflexe a vlastni tvorby

36 oblibeny zahrani¢ni hudebni interpret
3" FULKOVA, M. Diskurz uméni a vzdélavani. Jino¢any: H&H, 2007 s. 298
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Reflektivni otazky: Jakd pozice pro tebe byla nejpfijemné;jsi a proc? Jakou plochu zaujima
lidské télo? Jaka pozice je pro vas charakteristicka jako osobu? Jak dlouho jste dokazali

vydrZet ve vybrané pozici?

Vystupy RVP:
* nalézd, vybird a uplatiuje odpovidajici prostfedky pro uskutecriovani svych
projektu
* pfli vlastni tvorbé uplatiuje osobni prozitky, zkusenosti a znalosti, rozpozna jejich
vliv a individualni pfinos pro tvorbu, interpretaci a pfrijeti vizudlné obraznych
vyjadreni
* vyuziva znalosti aktualnich zplsob( vyjadrovani a technickych mozZnosti zvoleného

média pro vyjadieni své predstavy

Kompetence RVP: komunikativni, socidlni a personalni, k reseni problém

Vysledky tvorby:
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3. 3. 2 Namét ¢. 2: Architektura-
ptdorys, pohled ze shora

Motivace: Jaky prostor potiebuje ¢lovék k Zivotu? Jak velky by mohl byt takovy prostor?

Jak velky prostor ¢lovék potiebuje k Zivotu? A jak velky prostor mu staci?
Zadani: Z keramické hliny vyvalej plat o velikosti pfiblizné A4 a pokus se na ném pomoci

hliny vystavét osobité pojaty pldorys obytného prostoru. Pfi vytvareni se soustfed na

celek takovy. Vytvorené plastiky poté mlizeme sestavit k sobé a vytvorit jeden veliky dam.
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Vytvarny problém: vystavba tvaru; rozrlstani expanze vnitfniho prostoru do vnéjsiho

prostoru

Technika/vytvarna média/vytvarny material: modelovani, keramicka hlina

Vytvarna kultura: krétsko - mykénska kultura, padorysy funkcionalistickych dom{

Cil: Zapojeni se do jednoho celku prostfednictvim prostorové komunikace. Vytvoreni
artefaktu z keramické hliny.

Postup

V prvnich deseti minutach jsem studentim promitla ukazky obrazové dokumentace
k tomuto tématu obsahujici zejména Kndssky palac z krétsko — mykénké kultury.
Fotografie mista byly zajména letecké snimky a zahrnula jsem i kresby padorysu. Dale
jsem jim jako motivaci nabidla obrazky francouzského klastera od Le Corbusiera a jeho
teorii moduloru. Timto tématem se vracim oproti predchozi hodiné do minulosti, avSak
ma to svdj davod. Tim hlavnim je zejména vyzkousSeni si klasického materidlu pro
modelovani a tim je keramickd hlina, aby si studenti mohli udélat porovnani prace s tzv.
klasickym socharskym materidlem a novymi materidly — jimiz v soucasné muze cokoliv viz.
One minute sculpture od Erwina Wurma a nebo autor uvedeny v teoretické casti Kristof
Kintera. Zjistila jsem totiZ, Ze studenti doposud neméli moznost tento zpUsob prace
vyzkouset. Vse, co jsem s nimi béhem realizace vytvarné fady ,M{j prostor” vyzkousela a
vytvotila bylo pro né nové.

Kazdy student obdrzel kus keramické hliny, ze které mél vytvorit osobité pojaty obytny
prostor. BEhem prace jsem je vyloZzené nechtéla ovliviiovat svymi zkuSenostmi, spiSe jsem
chtéla, aby prace byla vice intuitivni. Nicméné zakladni principy modelovani s keramickou
hlinou jsem v prlibéhu vytvareni vysvétlila. Modelovani zabralo vidy pomérnou cast
hodiny a na reflexi zbyvalo pravidelné kolem deseti minut. Béhem reflexe studenti
prinaseli sva dila na jeden velky stll, kde z nich méli vytvorit jedno spolecné velké dilo. To
se ve vsech tfech tfidach povedlo, a studenti umistovali své zmensené obytné prostory

libovolné podle domluvy s ostatnimi kolegy. Jednotlivé clenéné puadorysy s vnitfnim
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tvarem se rozrlstaly do vnéjsiho prostoru. Studenti mohli postupné vytvaret tento velky
Utvar a tak ménit i tvar vnéjsiho prostoru. Reflexi protentokrat bylo zminéné umistovani

vlastnich jednotlivych obytnych prostor.

Vlastni reflexe

Na tomto tématu se velmi projevil rozdil mezi prvnim a druhym rocnikem ctyrletého
gymnazia. Prvni ro¢nik mél totiz trochu problém se zpracovanim zadani. Zrejmé to bylo
zpUsobeno tim, Ze studenti méli za sebou méné hodin vytvarné vychovy, a tudiz nebyli
jesté zvykli vytvarné premyslet. U obou rocnik( bylo znat, Ze studenti neuméli dobre
pracovat s keramickou hlinou, ale jak jsem zjistila, cil vyuky tim nebyl pftili§ narusen,
jelikoz vznikly zajimavé artefakty. Jejich vytvory by mozna nebyly tak plvabné, kdyby byli
ovlivnéni keramickymi krouzky. Tim mam na mysli, zabéhnuté postupy a vizudlni podobu
“vyrobkd“(nemyslim si, Ze bych je méla pojmenovavat jinak), které jsou nékdy v tomto
oboru preferovany. Ke konci vyucovaci hodiny jsme se spolec¢né pokusili zreflektovat
artefakty zapojenim do jednoho velkého celku. Umoznilo to studentim mezi sebou
spolupracovat, komunikovat a dozvédét se vice o dile toho druhého, ne jen tvofrit
osamocené bez zpétné vazby. Ve vysledku jsem byla s procesem modelovani, vzniklymi
artefakty i zapojenim studentl do hodiny velmi spokojena. Pfi této hodiné se poprvé
néktefi zdrzeli u tvorby i pres prestavku a bylo poznat, Ze je modelovani zaujalo. Nékteré
prace jsem dala do Skolni dilny k pfezahu a vypaleni. Ke glazovani jsem nepfistoupila,
jelikoz si myslim, Ze by to nekorespondovalo s celkovym smérovanim mého mého
pedagogického zaméru. Mym cilem nebylo vytvareni dekorativnich keramickych ,tézitek”,
ale samotna prace s vnitfnim a vnéjSim prostorem a setkani s klasickym materialem pro
prostorovou tvorbu. Proto se mi jevila feznd keramika vhodnd ktomuto zpracovani

tématu.

Cil osobnostné-socialni: aktivni podileni se na vytvareni vstficné a podnétné atmosféry
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Cil vzdélavaci: poznavani a porozuméni uméni prostrednictvim soustfedéné a védomé
reflexe a vlastni tvorby, sledovani a hodnoceni uméni na pozadi historickych,

spoleCenskych a technologickych zmén;

Reflektivni otazky: Jak velky prostor potfebuje ¢lovék k Zivotu? Jak by mohlo byt vyfeSeno
a zarizeno bydleni ¢lovéka? Je pro tebe duleZité citit se dobfe v prostoru, ve kterém

prebyvas? Jak ovliviiuje zpUsob bydleni nase pocity?

Vystupy RVP:

* rozpoznava specificnosti rliznych vizualné obraznych znakovych systéma a zaroven
védomé uplatiuje jejich prostfedky k vytvareni obsahu pfi vlastni tvorbé a
interpretaci

* vyuziva znalosti aktudlnich zplsobU vyjadfovani a technickych moznosti zvoleného
média pro vyjadreni své predstavy

Kompetence RVP: komutativni, socidlni a personalni, k feseni problému

Vysledky tvorby:

Obr. ¢. 34,35
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3. 3. 3 Namét ¢. 3: Misto, kde se dobfre citim - tvarovani papiru

Motivace: Kazdy tvor ma své misto kde se citi dobre a v bezpeci. Pribytky ptakd, hmyzu

a jinych Zivocich(.

Zadani: Na zacatku se pokus zamyslet jak by mohlo vypadat misto kam by ses mohl ukryt
a citit se dobre. Vytvor siluetu postavy sebe na balici papir nebo muzes pouiZit siluety
z prvniho namétu. Pro ujasnéni méfitka. Pomoci kasirovani zkus vytvofit model takového

mista Ci pribytku, neboj se vyuzivat objem( a prohlubni k vyjadreni prostoru.

Vytvarny problém: modelace objem( kasSirovanim

Technika/vytvarna média/vytvarny material: kasirovani papiru, papir, Skrob, latex

Vytvarna kultura: land art

Jiné kontexty: prirodovéda

Cil: Spoluprace na artefaktu. Sdileni a vyména nazord vedouci k vzajemnému obohaceni o

razné pristupy k vytvarné tvorbé.

Cil osobnostné-socialni:
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* uzivani jazyka uméni jako prostfedku k vyjadreni nejrGznéjsich jevl, vztah(,

prozitk(, emoci a predstav

Cil vzdélavaci:
* pozndavani a porozuméni umeéni prostrednictvim soustifedéné a védomé reflexe

a vlastni tvorby

Reflektivni otazky: Jaké vlastnosti by mélo mit misto, kde se citim dobire? Jaky tvar a

formu by mélo mit takové misto?

Vystupy RVP:

* pojmenuje ucinky vizudlné obraznych vyjadreni na smyslové vnimani, védomé s
nimi pracuje pfi vlastni tvorbé za ucelem rozsiteni citlivosti svého smyslového
vnimani

* pfli vlastni tvorbé uplatiuje osobni prozitky, zkusenosti a znalosti, rozpozna jejich
vliv a individualni pfinos pro tvorbu, interpretaci a prijeti vizudlné obraznych
vyjadreni

.

Kompetence RVP: k feseni problémd, socialni a personalni

3. 3. 4 Namét ¢. 4: Mobilni prostor — pop — up, prenosny navrh prostoru s sebou

Motivace: Nékteré narody cestuji se svymi pribytky.

Zadani: Na zakladé zkusenosti z predchozich hodin o prostoru se pokus navrhnout mobilni

pribytek pro sebe a pomoci techniky” vyskakovaci“ knizky svdj navrh vytvor z papiru.

Vytvarny problém: prostorova vyvazenost
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Technika/vytvarna média/vytvarny material: pop-up technika, papir, lepidlo, lepici

paska, pravitko

Vytvarna kultura: Josef Tamazs Balazs

Jiné kontexty: kniha
Cil: Porozuméni rozdilnym pristuplm v této specifické tvorbé, uvédomeéni si zakonitosti

tvorby pop - up.

Postup:

Uvodem hodiny jsem se v kazdé tfidé zeptala jestli znaji néjaké sochy od soucasnych
autord. Vétsina jich odpovidala, Ze zna trojrozmérné realizace z okoli svého bydlisté napfr.
jeden student jmenoval na sidlisti Barrandov - Chaplina sestupuijici z filmového platna od
Vladimira Preclika a ¢erveného Kameramana z vodovodnich trubek od Karla Neprase.
Samoziejmé, Ze neznal autory, ale aspon zaznamenal, Ze v jeho okoli jsou sochy, které na
n&j plsobily dojmem soucasnosti. Nékteré ihned napadli Cerného Miminka na Zizkovské
vézi. Jinak v jedné tfidé se opét vyskytla debata na to co je a co uz neni uméni. Dotycni
studenti nechtéli ustoupit ze svych argumentl a tak si pouze vyménili nazory. Jeden
student prohlasil, Ze preci véc bézné potieby nemohou byt uméni, Ze to by potom vse
bylo uméni. Druhy zase fekl, Ze ta véc musi mit néjakou myslenku, aby byla uménim.
V tuto chvili jsem byla spiSe pozorovatelem a snaZila jsem se studenty pochopit a nechala
jsem jim volné pole. Po debaté nasledovala kratka ukazka dél madarského umélce Jézefa
Tamase Balazse a nékolik ukazek pop-up listl od Vojtécha Kubasty. Také jsem prinesla do
hodiny détskou pop-up knizku a nékolik jednotlivych listd, aby vidéli princip pop-up knihy
tézko pochopitelna. Studenti dostali k dispozici bilé i barevné ¢tvrtky. Témér nikdo si vSak
nezvolil ¢tvrtku barevnou. Jedna studentka si napfiklad vybrala ¢ernou a néktefi pouzivali
barevné Ctvrtky jako dekoru. V nékterych pripadech dokonce svij vytvor i doplnily
kresbami detaill jednotlivych fiktivnich staveb. Na tomto principu si studento vyzkouseli,
Ze vnéjsi prostor v sobé mulZe ukryvat i prostor vnirtni, ktery mdze byt velmi prekvapivy

a promeénlivy. Zavérecna reflexe u téchto hodin probihala pribézné podle toho jak rychle
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byly studenti hotovi s praci. Rekla bych, Ze teprve po této hodiné se studenti vice osmélili
a zacali mé ,brat” jako ucitelku. V pfedchozich vyucovacich hodinach vztah ucitelka —

student samoziejmé fungoval, ale v této to zacalo byt opravdu zifejmé.

Vlastni reflexe:

Tento cil byl pomérné slozity, protoze jsem si zvolila tvorbu naro¢nou na trojrozmérnou
predstavivost. Predpokladala jsem, Ze po predchozich zkusenostech z minulych hodin
budou jiz studenti a na tento Ukol aspon trochu pfipraveni. Pfi zavérecné reflexi mi ve
vétsiné pripadl sdélili, Ze pro né bylo tézké sestavit pop — up dvoulist. Ale také mi rekli, Zze
by si tuto techniku chtéli vyzkouset i doma a Ze je velmi zaujala. A podle vzniklych
artefaktd si myslim, Ze i kdyz byl tento cil obtiZzny, tak se jim podafilo toto téma dobre
uchopit azpracovat. U této techniky i pres jeji obtiznost chtéli studenti pokracovat
i 0 prestavce, aby pfisli ,,véci na kloub”. S vysledky téchto hodin jsem byla velmi pfijemné
prekvapena. Podle reakci studentl bych fekla, Ze tyto hodiny s tématem pop — up listl je
zaujali nejvice. Mohla bych polemizovat, Ze to bylo i tim, Ze papir je vcelku Cisty material,
ktery smyslové nevyvolava ve studentech nepfijemné pocity jako v prechozi ¢asti hlina.
Ale pfisuzuji to spiSe tomu, Ze setkani shlinou bylo skute¢né pro nékteré jedince,

,neobvyklé setkani”.

Cil osobnostné-socidlni: aktivnimu podileni se na vytvareni vstficné a podnétné
atmosféry (na zakladé porozumeéni, tolerance, ale i kriticnosti) pro poznavani
a porozumeéni kulturnim hodnotam, projevim a potfebam rGznorodych socidlnich skupin,
etnik a narod( a na vytvareni pozitivniho vztahu ke kulturnimu bohatstvi soucasnosti

i minulosti

Cil vzdélavaci: poznavani a porozuméni uméni prostrednictvim soustfedéné a védomé

reflexe a vlastni tvorby

Reflektivni otazky: Jak by mél vypadat mobilni obytny prostor? Vyuziti dekoru?

Vystupy RVP:
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* samostatné experimentuje s rlznymi vizualné obraznymi prostredky, pfi vlastni
tvorbé uplatiuje také umélecké vyjadrovaci prostiedky soucasného vytvarného

umeni

Kompetence RVP: obcanska, socidlni a personalni
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Vysledky tvorby:

Zavér

Rekla bych, 7e pro studenty byla ma koncepce témat zajimavou a osvéiujici zménou,
se kterou se néktefi pfilis neskamaradili. Zjistila jsem totiZ, Ze pro nékteré studenty
je sou¢asné umeéni nesrozumitelné vtom smyslu, Ze preci se da dnes vystavit cokoliv.

Davaji tudiz prednost historicky starSimu uméni, jelikoZ ho dokdzou Iépe pochopit.

Studenti jisté poznali mnoho novych moZnosti tvorby, vytvarného jazyka, materiala a také
to, Ze vytvareni souasného uméni neni zase tak jednoduché, jak se jim zpocatku mohlo
jevit. Pokud se jim nepodafilo vytvofit artefakt podle svych predstav, tak se jim alespon
pooteviely dvefe do sou¢asného umeéni. AvSak nejvice mne prekvapilo, Ze i kdyZ jsem

vedla svoji praxi na gymnaziu, tak néktefi studenti chtéli mit jednu moznost pfi tvorbé

[Type text] [Type text] [Type text]



73

artefaktu, tzn. jednu moiZnost, kterd je podle jejich chapani jediné pravdiva. Pritom
vytvarna vychova je predmét, kde moznosti jak pojmout zadané téma muzZe byt nékolik
a ani jedno z nich neni vice ¢i méné pravdivé. Asi ma ocekavani vtomto sméru byla pfilis
velkd vzhledem kvybérovosti Skoly. Vagnerovd ve Vyvojové psychologii détstvi
a dospivani uvadi typické znaky zplsobu mysleni dospivajicich podle Keatinga. V sovislosti
s predchozi zkuSenosti, uvedu jeden z nich: ,dospivajici pripoustéji variabilitu ridznych
mozZnosti. Takovy zplsob uvaZovani prispiva k rozsifeni a obohaceni tvah. Lze jej chdpat
i jako predpoklad k lepsimu pochopeni rtiznorodosti ndzort jinych lidi, prinadné riznych

w 38

teorii. Studenti se vSak nékdy nedokdzali plné odpoutat od jednoho definitivhiho

reSeni. Az pfi poslednim tématu vice projevily své schopnosti.

Béhem vyuky jsem se setkala i s mirnou nechuti k hliné jako materialu. Néktefi
studenti s ni prisli do kontaktu poprvé a nikdy predtim z ni nezkouseli modelovat. Snazila
jsem se pristupovat k vyuce podle doporuceni Véry Roeselové a také vlastnich zkusenosti
se zvolenymi materidly. Vtomto jsem presvédcena, Ze by prostorova tvorba méla mit
vyvazené zastoupeni v nabidce pristupl k véci ve vytvarné vychové jiz od prvniho stupné
zakladni Skoly. Na druhou stranu vim, Ze repertoar této nabidky se odviji od zajmu
a zaméreni konkrétniho ucitele. Nicméné si myslim, Ze ucitel by se vtomto ohledu mél
neustale dale vzdélavat a rozsifovat si okruhy svych mozZnosti. Teprve pak mlZe svym
Zzakim nabidnout Sirokou paletu technik, pristupl, pojednani a dalSich véci stim
spojenych. Vérim, Ze jsem aspon inspirovala k zméné uhlu pohledu, Ze vytvarna vychova

neni jenom , kresleni”.

Podle Pavla Samsuly ,se i dnes (& presnéji — jesté dnes) setkdvdme s dosti obecné
rozsifenou predstavou o vytvarné vychové jako o Cinnosti identické s ,kreslenim®, pfi niz
vznikaji hlavné ,vykresy”, popf. jiné prezentovatelné ( tedy zrakem a hmatem vnimatelné)
a ,uchovatelné” popr. dokonce vystavitelné a tedy ,re-prezentujici aZ reprezentacni

objekty. “*

38 VAGNEROVA, M. Vyvojova psychologie: détstvi a dospivani. Vyd. 2., Praha: Karolinum, 2012, s
381
% Shornik Katedry vytvarné vychovy, PedfUK 1946 -1996, PedfUK Praha, 1996, s. 109
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Doufam, Ze se tento vSeobecny pohled bude vytracet z pojeti vytvarné vychovy a budu se
snazit ve své budouci praxi ménit takovyto zkesleny nazor na ,vykresy a kresleni”. S timto
,zpatecnickym® (regresivnim) pristupem jsem se vSak pod citlivym vedenim Leonory
Kitzbergerové nesetkala a tak jsem motivovana krozSitovani fad podobné ladénych

uciteld vytvarné vychovy.

Pfidana hodnota antropometrie: Je mozné kombinovat vytvarné uméni s hudbou. Télo

muzZe slouZit k vytvarnému vyjadrovani.

Pfidana hodnota architektura: Hledani podobnosti a rozdill rlznych etap vytvarného

umeni.

Pfidana hodnota pop — up: Sezndmeni se s pouzitim pop — up techniky i mimo knizni

tvorbu.

Na pribéhu hodiny jsem hodnotila zejména zapojeni studentl do tvorby, jejich zaujeti
pro vytvarny problém, zticastnéni se zavérecné reflexe. Pokud byl cilem artefakt, tak jsem
posuzovala i jeho realizaci ve smyslu zhotoveni a jeho predstaveni ostatnim studentim.
Vytvarné prace jsem brala spiSe jako prostfedek k poznani a osvojeni principl témat
a tudiz bych je neznadmkovala podle vzhledu. Jinak bylo znamkovani v kompetenci fakultni
ucitelky.

Rada jsem absolvovala svoji praxi na Gymnaziu Na zatlance, protoze ma predchozi
praxe byla mimo skolni instituci. Nyni mam lepsi prehled jak vyuka na stfedni Skole tohoto
typu probihd, ale ocenila bych del$i trvani praxe. Rekla bych, 7e to bylo spi$e kratké
nahlédnuti, které na ucitelskou profesi poskytne pouze letmy dotyk. K ucelengjsimu
pohledu na vzdélavani ve vytvarné vychové bych uvitala aspon cely jeden semestr praxe
v kuse. Na druhou stranu velmi ocenuji nasazeni a nadseni do oboru vytvarné vychovy mé

vedouci praxe
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Zaveér

Co bylo lepsi? Nasazovat si cizi bryle a hledét na véci, artefakty, sochy skrze né a vidét je
v barvach nékoho jiného a nebo se pokusit odprostit se od vselijak ,zbarveného” a divat
se na né vlastni optikou, kterd ma stejnou vahu? Rozhodné bych si opét zvolila druhou
moznost, i kdyzZ je slozitéjsi. V jednom okamziku, se mi zacaly jednotlivé véci jevit jako
spojené nadoby a vyjevily se mi SifsSi horizonty tématu. Hérakleitlv vzorek mluvi o tom,
je: ,Povaha (véci) se rdda skryvd™® tak jsem se vydala na cestu poodkryvani. Nékdy jsem

klopytala a nebylo jednoduché udrzet smér, ale ma cesta, na kterou jsem se vydala byla to

nejcennéjsi zkusenost.

Je jasné, Ze roztridit beze zbytku vSechna socharska dila neni mozné a ze kategorie Ci
Skatulkovani nelze pfilis aplikovat na uméleckou tvorbu, to bychom potom rovnou mohli
vSechno umélecka dila vyrabét a ne vytvaret. Stejné tak ve vytvarné vychové délat vykresy
a ne tvofrit. ,JestliZe nam moderni technologie predkladaji vykonstruovany a tedy nakonec
fiktivni svét, odény do ,ideového satu”, jemuz chybi jakékoliv konkrétni kvality, snazi se
nejmodernéjsi uméni provokovat ke konkrétnimu, jedinecnému, smyslovému(
i smysinému) zakouseni a predklada véci tak, abychom spolu s nimi mohli spatfit a zazit
jejich drsnost, hladkost, chlad a tihu. ,KdyZ Joseph Beuys ve svych akcich predvadi
smyslové a hapticky bezprostredné rizné kvality — napriklad mastnotu pro kluzkost, filc
pro teplo -,provddi po vzoru empirickych véd jakési zostreni referenci v prostredi, pro néz
jsou jinak ve stdle rostouci mife typické simulace reality v médiich, fikcionalita
v konstrukcich socidlni skute¢nosti a pracovnim prostiedi a vyprdzdnéni zkuSenosti. "
A pravé zakouseni ¢i spoluucast na takovychto smyslovych a podnétnych vécech je pro

vevys

nékoho jiného. A vytvarna vychova umoznuje zazit pravé takové véci.

40 BLECHA, I. Promény fenomenologie: Uvod do Husserlovy filosofie. Vyd. 1. Praha: Triton, 2007,
s. 156
ibid. 5.174
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Béhem studia a psani diplomové prace jsem méla moznost vyzkouset si obé zmifnované
cesty, ale ta druha, zbavit se vSemoznych predsudkd a rdznych poucek byla nejen
osvobozujici, ale i opravdu zajimava. V té bych chtéla pokacovat dale i ve své budouci

praxi.
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