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ANOTACE

Ve své bakalaiské praci jsem se zabyvala smy¢covym nastrojem — violou. V tvodu je
uveden prafez historii smyc¢covych nastroji a historie smy¢ce samotného. V dalsi ¢asti jsem
fesila vyvoj violy, nastroj jsem charakterizovala a popsala jeho vyuziti. Objasnila jsem tradici
Ceskych mistri houslafi a feSila tedy otazku staviteld housli a viol, a to jak v pojeti
institucionalnim (houslaiské skoly), tak v pojeti individualnich mistri. Zabyvala jsem se také
osobnostmi spojenymi s timto strunnym nastrojem. Zaméfila jsem se na slavné interprety
violové hry, konkrétné jsem vylicila zivot a dilo Jifiho Herolda, Oskara Nedbala a Ladislava

Cerného, kteti obohacovali umélecky zivot v devatenactém a dvacatém stoleti.

KLICOVA SLOVA

Viola, smy¢cové nastroje, historie smyc¢covych nastrojii, mistii houslafi, interpreti

violové hry.

ANNOTATION

I have dealt with a string instrument - the violin in my thesis. The introduction shows
the history of stringed instruments and the history of the string. In the following part | deal
with the development of the viola, | defined and described its use. | clarified the tradition of
the Czech masters of violins and | wrote about the builders of violins and violas, both in the
concept of institutional (a violin school) and the concept of individual masters. | also pursue
personalities associated with the stringed instrument. | focused on some famous artists in
viola playing; especially | describe the life and work of George Harold, Oskar Nedbal and

Ladislav Cerny, who enriched artistic life in the nineteenth and twentieth centuries.

KEYWORDS

Viola, stringed instruments, the history of string instruments, master of violins, artists,

viola playing.
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1. UVOD

Hudba je nedilnou soucasti lidské spolecnosti. Jednoduché hudebni néstroje se stale

zdokonalovaly, a s nimi se soucasné zdokonalovala i hudba.

Jiz v détstvi se mi libila hra na housle. Pozd¢ji jsem piestoupila na violu, kterd mé
ucarovala svym podbarvenym, zadumc¢ivym tonem. Tento nastroj je soucasti mého zivota, a

zéaroven ve hie nachazim inspiraci pro svou pedagogickou ¢innost.

Mnoho literatury vénuje velkou pozornost jinym strunnym smy¢covym nastrojum, ale

viola je z nepochopitelnych divodi opomijena.

Ve své bakalaiské praci bych chtéla poukéazat a vyzdvihnout violu jako samostatny
solovy nastroj, rdda bych popsala jeji historii a vyvoj. Do 19. stoleti o téchto néstrojich
V podstaté neexistuji zadné spolehlivé zpravy. To mé piivedlo k tomu, abych se hloubéji
zabyvala hledanim pocatku cesty jejich vyvoje. Dlikazy o vSestranném rozvoji lidského ducha
a jejich hudebnich projevli nachazime nejen na néasténnych malbéach a obrazech, ale zndme je
titeba 1 z egyptskych vykopavek. Z toho vyplyva, ze vyvoj strunnych smyccovych néstroji
podléhal vzajemné asimilaci jednotlivych jejich druhti od staleti ke staletim. D4 se
konstatovat, ze v té dobé byla vyspéla asijska kultura kolébkou vétSiny hudebnich nastroja.
Tyto nastroje se dostaly do Evropy, kde se dale vyvijely a Sifily. Vyvoj nastrojii byl rozdélen
do dvou skupin. Prvni skupinu tvofily nastroje drnkaci a druhou skupinou byly nastroje
doplnény smyccem, jimz byly ozvucovany. Evoluci obou skupin nastroji se zabyvadm v prvni
¢asti sve prace.

Bé4dani v oblasti rozvoje smyccovych néstrojii zavrSuji popisem historie smycce a
nasledné svoji pozornost zuzuji na samotnou violu. Popisuji nastroj z hlediska jeho historie,
vzhledu 1 vyuziti. Charakterizuji slozity proces vyroby a pozastavuji se zejména u mistri

houslafi, kteti ndstroj vyrabéli a vyrabéji.

V druhé poloviné prace se pak zamétuji na tfi Ceské slavné osobnosti violové hry:
Oskara Nedbala, Jitiho Herolda, Ladislava Cerného, ktefi se svym piistupem a vybornou
interpretaci zaslouzili o zviditelnéni violy. Pro maj dal$i interpretacni rozvoj jsou mi vzorem a

velkou vyzvou.

Ve své praci jsem si vytycCila hlavni cil. Rada bych analyzovala violu jako nastroj,

ktery si zaslouZi objektivni docenéni coby sélovy instrument.



2. HUDEBNI NASTROJE V TOKU CASU

Jiz ¢lovek starsi doby kamenné dokazal prozivat smutek, radost, odvahu, strach, nadseni... a
své prozitky vyjadioval placem, smichem, kfikem, vyskanim... V téchto hlasitych projevech
jsou kofeny prvnich melodii. Praclovék byl obklopen panenskou piirodou, zpévem ptaku,
zurcenim vody. Prozival ale 1 boufky, pozary, poryvy vétru. Nedokdzal si vysvétlit mnohé
jevy a zacal tak uctivat nadptirozenou silu. Vytvarel si ritualni obfady, pfi nichz napodoboval
zvuky pfirody, které slychaval. Prilezitosti k ritudlim mohly byt napf. smrt, narozeni, dobry
ulovek, oslava ohné nebo vyhnani nepfitele z izemi. Zda u této ¢innosti nasi piedkové zpivali,

nedokazeme s jistotou urcit.

Hmotné prameny dokazuji, ze prvnimi predméty imitujici a vytvaiejici zvuky byly
nastroje z kosti (signaliza¢ni pistaly ze sobich kosti, rohy, kly), kamend (kamenné desky),
dieva (duté kmeny stromt a klacky) apod. Pravdépodobné jesté nemély funkci relaxacni a
umeéleckou jak to zndme dnes, ale byly pouzivany pro potitebu lovu ¢i ndbozenskych obtadi.
Mladsi kostni pistaly jiz mély jeden nebo vice hmatovych otvorti @ odbornici je rozliSuji na

dva typy — drazkové a Stérbinové pistaly. I dalsi nalezy dokazuji muzikalnost nasich predkda.

V dobé bronzové doslo krozvoji piedev§sim dechovych nastroji (hranénych,
platkovych, natrubnikovych). Objevila se i lura — dvakrat zahnuty bronzovy roh, ktery jiz
vydaval alikvotni tony. U kovovych nastrojii se také v této dob& zacal vymodelovévat

ozvuénik. (Cizek, 2002)

Prvnimi strunnymi nastroji byly hudebni luk' a hudebni tyde, pozd&ji se uz
pouzivaly dokonce vicestrunné lyry. Diky praveéké kultufe vznikly tfi typy hudebnich

nastrojl: strunné, dechové a bici.

., Asi prvnim drnkacim ndstrojem byl patrné lovecky luk. Takovy praveky lovec, nez
skolil nejakého tvora, uslysel nejprve drnceni tétivy. To jisté zaujalo jeho pozornost a prvni
hudebni nastroj byl na svété. Samozrejmé nebyl prilis hlasity, a proto se na luk pridala
skorapka z orechu nebo z néjakého ovoce a tyto predméty tvorily prvni rezondtor neboli

prirodni zesilovac. Odtud byl jiz maly kousek k sestrojeni prvni lyry. (...)

! Hudebni luk — nejstarsi strunny hudebni nastroj. Od Jihoamerickych Indianii ptevzali my3lenku hry na luk
prvni osadnici amerického kontinentu. Tyto néstroje se vyskytovaly i v subsaharské Africe. Dostupné z:
www.vrytmu.cz/Muzikoterapie-VrytmuHrani-Rytmus-V-Nas-V-Rytmu-Stromu-zivota-Hudebni-luk/
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Nastrojem, ktery primo z lyry vychazi, je harfa. Nastroje podobné harfé se objevuji
v Egypte a Mezopotamii priblizne v roce 3000 pr. Kr., tyto nastroje vsak jeste nemély sloup.
Na sever se harfy dostaly zasluhou Keltii, kteri ji poznali na Balkanském poloostrove ve
3. stoleti pred Kristem. Ze Skotska a Irska, kde Aru na tento ndastroj péstovali Bardové, se

potom rozsirila po ostatni Evropé. “(Maly, 2010)2

Na zakladé dostupné literatury (Cizek, 2002, Matousek, 2000) jsem sestavila

nasledujici ptehled vyvoje pravékych hudebnich nastrojt:

Pravéké obdobi Vék let pf. n. L. Hudebni nastroje — typy

tlucky, chrestidla, pilovité
Starsi doba kamenna 1 mil. — 35 000 Skrabky, bzucak, mluvici
trubice®, pistaly

trubky, Stérbinové a
Stfedni doba kamenna 35000 —10 000 | membranové bubny*, flétny
(panova flétna)

Mladsi doba kamenna 10 000 — 4 000 hudebni luk, lamelofony®, lyry

nastroje z kovu, lury (az 24
4000 -0 tontll), nastroje Salmajové, harfy
(pastytskée pistaly), zvony

Doba bronzova a Zelezna,
pocatky civilizace

Tab. 1 — Vyvoj hudebnich ndstrojit v pravéku.

? Internetovy &asopis MUZIKUS, &lanek Historické strunné ndstroje. Dostupné z:
www.muzikus.cz/pro-muzikanty-clanky/Historicke-strunne-nastroje-tema-mesice~31~srpen~2010/

¥ Mluvici trubice — v dne$ni dob& didgeridoo (dechovy hudebni nastroj australskych domorodcil). Mluvici
trubice se nechala vyzirat termity.

* Membrana je Saste¢n& zpracovana zviteci kiize. Stérbinové bubny byly duté dfevéné valce s Gizkym vyfezanym
otvorem po celé délce bubnu, pies tento otvor se hralo dfevénymi palickami.

*Lamelofony — nastroje, jejichz oscildtorem je tenka lamela nebo jazy&ek z kovu, dieva nebo jiného rostlinného
materialu.



2.1 Staré drnkaci nastroje

Drnkaci nastroje jsou strunné nastroje, na které se nehraje smy¢cem. Dnes k nim
fadime napt. loutnu, kytaru, mandolinu, bendzo, harfu, lyru, balalajku apod. Na tyto nastroje

se drnka prstem ¢i trsatkem. Drnkaci nastroje jsou pfedchiidci smyccovych néstrojt.

V prubéhu vyvoje dochazelo Casto k pfeméndm drnkacich nastroji na smyccové (a
naopak). Nastroje prochazely riznymi konstrukénimi zménami — ménily se tvary korpust,

pocty strun a jejich ladéni, atd.

V kap. 1 je uvedeno, ze drnkaci nastroje zacaly svou vyvojovou etapu jiz v praveéku.
Staroveék piindsi velky civilizaéni rozmach a s nim jde ruku v ruce také rozvoj hudby a

hudebnich nastroji.

vvvvvv

historie; prvni zminky o loutnovém nastroji najdeme jiz v Mezopotamii. Piivodné se ziejmé
jednalo o vydlabanou dyni potaZenou zvireci kuzi s drevenym krkem. Do Evropy dorazila

loutna z arabskych zemi, nejpravdépodobnéji pres Spanélsko. “(Maly, 2010)

Zamé&tim se piedevsim na Evropu. Ta byla reprezentovana hlavné Reckem, které bylo
nositelem kultury, a nejen té ndbozenské. VétSina hudebnich nastrojii se zachovala pouze na
nasténnych malbach. Mezi hlavni nastroje fecké hudby patii kithara, lyra a aulos (Cizek,
2002). Kithara byl ramcovy dfevény drnkaci nastroj a aulos byl dvojjazy¢ény dievény dechovy
nastroj — hralo se vzdy na dva najednou. Zajimavé bylo, Ze ve starovékém Recku byla hudba
dillezitou soucasti rozlicnych slavnosti, jako byly napf. slavnosti Apolléna v Delféch.
Hudebni soutéZe byly rozdélené do né€kolika kategorii: kitharistés (hra¢ na kitharu, stejné
slovo oznacuje téZ ucitele hudby), kitharodos (hrac na kitharu, ktery doprovazi hru zpévem),
aulétés (hra¢ na aulos) a aulédos (hra¢ na aulos, ktery dopliiuje hudbu zpévem). Na
pythijskych hrach v Delfach se soutéZilo v prvnich dvou kategoriich a od roku 582 pf. n. L. 1
v kategorii tieti.

popisuje historii kytary:
, Pro prvni zminky se musime vypravit az do tFinactého stoleti. Nemame presnou
evidenci, ale podobné ndstroje nalézame na obrazech a v cirkevnich knihdach. Ve Spanélsku,

které je povazovano za jeji pitvod, byly znamy dva druhy kytary - guitarra moresca (maurska),

vice podobna loutne svym klenutym télem, a guitarra latina, konstrukci pripominajici dnesni



klasickou kytaru. Tyto nastroje byly vetsinou lidové a méely ctyri, pozdéji Sest strevovych strun.
Svym tvarem se prilis nelisily od nastrojii violovych, tedy smyccovych, ale byly pouzivany jako
drnkaci. K tomu slouzilo trsatko - vétsinou z brku ptaciho pera. Prazce byly jako u louten ze

strevovych strun, prevazané kolem hmatniku.

Zna¢ného vyvoje podoby i zptisobu pouziti doznala i loutna. V poloviné 18. stoleti ma
loutna tfinact sbort a ¢ita na Ctyficet druhti loutnovych ndastroji. Patii mezi né napft. theorba,
arciloutna, mandola, cistra, angelika, collascione atd. Pfibuznym nastrojem je mandolina.
Maly (2010) se domniva, zZe se vyvinula ve sttedovéku z loutny, ale pfipousti, ze by to mohlo

byt i z mandoly nebo kvinterny. Dne$ni podoba mandoliny pochazi ze 17. stoleti z Neapole.

2.2 Staré smyccové nastroje

., Smyccovy ndstroj je strunny ndstroj - chordofon, jehoz struny se rozechvivaji pomoci
smycce. K ranym smyccovym ndstrojum patii stredoveka fidula a rubeba (rebec, rebeka),
nastupce arabského rabdabu. Z téchto ndstroju se v pribéhu ndsledujicich staleti vyvinuly

moderni nastroje houslové a violové (gambové) rodiny (ndzev odvozen od ndstroje viola da

gamba). “ (Maly, 2010)

Prvni a nejstarsi smy&covy nastroj pochazi z Indie a je nazyvan ravanastron. Maiék,

Nopp (1941, s. 10) ho popisuji takto:

Je to uzka trubice, 11 cm dlouha, ze dreva sykomoru (stromu ravanastron v Egypte),
na jedné strané oteviend, na druhém boku pokryta hadi kiizi jako resonancni deskou, je
proriznuta holi, nahore plochou, dole zakulacenou, zastdavajici sluzbu krku a hmatniku, na
hornim konci je ohnuta vzad a opatiena dvéma koliky. Na konci jsou pripevnény dveé struny,
vyrobené ze stiev gazel. Smycec je z bambusové trtiny (tropického rakosu), na jejimz jednom

konci jsou uzlem privazany ziné, na kraji druhém lykem. “

Dal$im nastrojem, ktery se podstatné li§i od ravanastronu, a o kterém se zmifluje
uvodni citace této kapitoly, je rebab, arabsky nastroj.

»Byl to nastroj hruskovitého tvaru, S dvema zvukovymi prurezy na vrchni desce,
potazeny tremi strunami a smycec z bambusové trtiny byl primitivni.“ (Tamtéz, s. 10)

Domnivam se, Ze tento nastroj ovlivnil dals§i vyvoj smyccovych nastrojii, a to

konkrétné v podobé sttedoveké lyry.



Z arabskych nastroji bych rada upozornila na kemangeh, nastroj vyrobeny z poloviny
kokosového ofechu s napjatou zvifeci blanou. Byl opatien krkem s poétem az Sesti strun. Zde
je nazorn¢ vidét, ze vliv Arabll na historii strunnych smyc¢covych néstrojli je nesporny. Je

dokazano, ze vyvoj téchto nastroji byl v Asii i v Evropé soucasny a nezavisly.

V 6. a 7. stoleti byl znam nastroj crwth (foneticky: kchrjat, zvany téZ crowd, cruit,

chrotta, ¢esky kobza), pochazejici z Anglie. Tento néstroj pouzivali pévci k doprovodu pisni.

., Puvodné byl ndstrojem pouze drnkacim, teprve koncem 10. stoleti hrdlo se na néem
smyccem. Podlouhla ozvucna skiinka, dole Sirsi, na horejsim konci dva velké otvory, jimiz
bylo mozno prostréiti levou ruku a kldsti prsty na hmatnik. Uzkd cdst mezi obéma otvory
tvorila krk. Na obou strandch vedle kobylky nachdzely se dva kulaté zvukové otvory, na
spodnim konci byl umisten strunik. Chrotta méla Sest strun, z nichz na ctyrech se hralo

smyccem, na dvou spodnich bourdonech® se drnkalo palcem levé ruky.* (Matak, Nopp, 1941,
s.11-12)

Na tomto ndstroji muzeme zaznamenat pocatky kobylky. Kobylka se stala
Z historického pohledu pro stavbu dalSich smy¢covych nastroji nepostradatelnou soucasti.
Crwth byl hojné rozsiteny mezi VelSany na Britskych ostrovech’. Po&atky vyroby housli

pfedznamenaly konec crwthu.

Trumsajt je nastrojem pivodné slovanskym, z obdobi 14. — 16. stoleti. Jedna se
0 smyccovy basovy nastroj lidovych kapel. VétSinou nahrazoval basu, ktera byla pro lidové

muzikanty cenové nedostupnd. Nastroj byval opatien jednou az tfemi strunami®,

,, Ozvucnici tvoril dlouhy, Stihly, trojboky jehlan. Mél jedinou strunu, silou rovnajici se
asi D struné nasSich housli. Hrdac¢ opiral nastroj o zemi a poloZiv jeho horejsi konec na levé
ramé, dotykal se struny lehkym hmatem prstii levé ruky, obdobnym asi dnesnimu ﬂaéoletug.

Silnejsim tlakem smycce na strunu dosdhlo se zvuku podobného trubce. *“ (Tamtéz, s. 12)

Podle velikosti se tumsajt opiral o kli¢ni kost nebo podlahu, a diky specialni vykyvné
kobylce vydaval siln€é bzucivy az drnCivy ton. Proto byl také nazyvan tromba marina —

namoini trouba, jiZ na sebe lod& upozoriiovaly v mlze™. (Student, 2015)

® Bourdony jsou vydrzované hluboké tony k dané melodii; vyskytuji se v hudbé primitivni.

" Dostupné z: www.hudebni-scena.cz/clanek/stredoveke-nastroje-crwth-aneb-odkaz-starych-velsanu-705

® Dostupné z: www.histnastroje.gajdy.cz/strunne-nastroje.php

° Flazolet je zvlastnim zpisobem tvofeny ton. Na strunném néstroji se vytvati tak, Ze se hrag jednim prstem
lehce dotkne struny.

% Dostupné z: www.arta.cz/index.php?p=shop_item&id=F10178
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Nemohu opomenout jiz citovany nastroj zvany rubeba (¢esky rybébka), jenz byl dvou
a vice strunny a patiil mezi vyuzivané nastroje sttedoveéku (14. stoleti). Rubeba je podobna

dnesni mandoliné.

Existuje nespocCetné mnozstvi historickych smyccovych néstrojii, na které se jiz
prakticky nehraje. Zajimavé jsou naptiklad poSety, coz byly §tihlé housle, jez se vesly do
kapsy kabatu, ale zacaly se vyvijet druhy viol, z jejichz podstaty se v nasledujicich obdobi
vyvinula viola, jak ji zname dnes. Vice o historii viol v kapitole 3.1.

Bylo by nefér nezminit se o violoncellu, které ma nazev odvozen z italského slova
violoncello, coz znamena mala basova viola. Maly (2010) popisuje violoncello jako nejnizsi
z rodiny houslovych nastroju, ¢ili téch, které se vyvinuly z nastroje viola da braccio (viz kap.
3.1). Tyto nastroje se vyvijely paraleln¢ s tzv. violovymi nastroji (odvozenych od violy da
gamba). Prvni moderni violoncello bylo vyrobeno v Cremoné v roce 1572 houslafem
Andreem Amati (viz kap. 4). Na rozdil od dnesnich nastroji neméla violoncella do pocatku
19. stoleti bodec a musela se drzet pevné mezi koleny; dievéna ¢ast baroknich smyccu byla
prohnuta ven, zatimco dnes je u vSech nastrojii prohnuté dovnitt. Violoncello vydava bohaty a
viely zvuk, v nékterych polohach velmi podobny lidskému hlasu. Pti hrani vysokych tont

barva tonu pfipomina violu.

Rovnéz kontrabas patfi mezi znamé nastroje, které prochazely vyvojovou tfadou
lemovanou spoustou nahod, Sikovnych rukou a vyteénych muzikant. V barokni hudbé mély
kontrabasy a violoncella dulezitou funkci vedeni basového hlasu, tzv. basso continuo. Az do
pocatku 19. stoleti ale skladby pro sélovy kontrabas prakticky neexistovaly.

Jako 0 poslednim z historickych strunnych smyécovych nastroji Se chci zminit
0 organistrumu. Nastroj je pivodem némecky, ma vsak i Cesky nazev — ninéra ¢i kobyli
hlava. Student (2015)™ ve svém ¢&lanku uvadi, Ze ninéra byla nastrojem typickym pro nizsi
socialni vrstvy, avSak v 11. — 14. stoleti sehrdvala velmi diileZitou roli v chrdmové hudbé.
Nekteré ninéry dosahovaly dokonce takovych rozmért, ze musely byt obsluhovany dvéma
hraci. Jeden otacel dievénym nakalafunovanym kruhem, jakoby nekone¢nym smyccem tiel
o struny. Druhy na klavesnici, zkracujici tytéZ struny, hral k prodlevovému ténu rizné
melodie. Tento nastroj nepatfil ke klasickym smyccovym nastrojim, protoze se na struny
nehralo smyccem, ale kolem na hfideli, ktery se nachazel uvnitt korpusu pod strunami. Mél
také dveé bourdonové struny v jednozvuku nebo v kvintovém poméru. Témbr zvuku se da

pfirovnat hfe na dudy. Tyto staré hudebni néstroje se ndm bohuZel jiz nedochovaly, ale

" Dostupné z: www.arta.cz/index.php?p=shop_item&id=F10178
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vypovidaji o tom, Ze lidé touzili po hudb¢, touzili po nastrojich, které by doprovazely jejich
Zpev.

Hra na dobové nastroje je vV soucasnosti velmi popularni. Soudobi muzikanti jsou dnes,
diky informa¢nimu rozmachu, dostatecné pouceni o autentické interpretaci. Diky tsili mnoha
badatelli se odkryvaji archivy, jsou objevovany navody, jak takovou hudbu hrat. Neexistuji
sice dobové nahravky z hlub§i minulosti, ale ur¢itou piedstavu dostavame diky zdafilym
replikdm historickych nastroja, které umoziuji hledat pravdépodobné styly hrani a také jemné
nuance, abychom se dob¢ co nejvice priblizili.

Chci konstatovat, ze vyvoj strunnych smyccovych ndastrojii jednoznacné smeétuje

k dokonalejsimu vyvoji na zaklad¢ lidského umu.

2.3 Historie smycce a jeho vyznam

Historicka linie smy¢ce méla svilij samostatny vyvoj. Na pocatku byl smycec luk, na
jehoz koncich byla upevnéna tétiva. Historické prameny vzniku smycce nés zavedly do Indie,
Persie, v 6. stoleti do severni Afriky a Spanélska. Dal§i vyvoj smyéce piechazi z obloukové
formy do podoby rovnéjsi. Do 7. stoleti nebyla Zabka soucasti smycce, a alternativou do té

doby byl $palicek nebo lidsky palec.

., Nejstarsi smycce byly dosti odlisné od dnesnich - tvarem se podobaly luku a Ziné byly
na obou koncich pevné uchyceny. Napéti Zini se dosahovalo stiskem prstu, a to prostiedniku
U violy da gamba a palce u housli. V poloviné 17. stoleti se smycce zacaly opatrovat ozubenou
tyckou, ktera umoziovala odstupniované napinani Zini. Okolo roku 1700 doslo k prodlouzeni
délky smyccii, aby bylo mozno hrat jednim smykem delsi noty. V poloviné 18. stoleti se pak
vyvinula dnesni podoba Zabky se sroubem umoznujicim promeénné nastaveni napéti. Tim se
zvySilo maximalni napéti a rozsirily moznosti hry smyccem, napr. rychlejsi staccato. Po
skonceni hry je vsak nutné napéti zZini povolit, aby nedochazelo k deformaci prutu a
dlouhodobému namdahani Zini. Nejnoveéji se smycce vyrabéji také z kompozitnich materialii
obsahujicich uhlikova viakna. “ (Maly, 2010)

Vyvoj smycce od 17. stoleti nabyva dne$ni podoby. V této dobé se jiz objevuje Zabka,
ktera byla z jednoho kusu dieva vyfezana na prutu nebo byla pfipevnéna na smycec. Zabka se

vyvojem stala samostatnou ¢asti smycce se Sroubkem umisténym na spodni ¢asti prutu, ktery

rrrrrr

smycce, ktery by doséhl lepSich technickych moZznosti pro hru na smy¢covy néstroj. Aby mél

smycec spravnou kvalitu, bylo zapotiebi spravného pruzného dieva.

8



Predchiidei Francois Tourtea, Arcangelo Corelli?, Giuseppe Tartini®® méli snahu
0 vylepsSeni pruznosti smycce pro rychlejsi techniku hry. Spocivalo to v odlehceni prutu. Mezi
nejslavn&jsi stavitele smy&ce patii Frangoise Tourte'. Pouzil materidlu fernambukového
dfeva. Pruznosti a pevnosti dosahl tim, Ze nahfival pruty nad mirnym Zarem rozzhaveného
uhli, coz zpusobilo charakteristick¢é prohnuti smycce. Mezi slavné pokracovatele Francoise
Tourteho patii napt. Jacques Lafleur, Jean Baptiste Vuillaume, Francois Lupot. Mezi nase
nejvyznamngj§i smy&cafe patfi Milan Oubrecht'®, Jan K. Pospichal'®. V Karlovarském kraji je
velmi zndmy a vyborny smyccai Radek Hoicicka. Pro kvalitni smyccare je velkou piednosti

cit pro detail, peclivost, zrucnost a trpelivost.

Violovy smycec je o néco kratsi a mohutnéjsi nez houslovy. Smyc¢cové techniky jsou

podstaté totozné s houslovymi, ale pro rozezvuceni strun je zapotiebi vétsi sily.

Nékdo by mohl namitnout, ze smycec je bandlni zdlezitosti, ale jsem pevné
pfesvédcena, Ze historicka ndvaznost ve vyvoji a stavbé smyc€ce byla nevyhnutelné pro dnesni
podobu smycce. Nelze tudiz oddélit a podcenit historicky dolozitelny fakt, Ze smycec ma

rovnocenny vyznam pro smyccoveé nastroje.

V zavéru kapitoly bych rada popsala vyznam a funkci smycce. Zvuk vytvéreji struny.
Struny se rozeznivaji tahem smycce. Jejich chvéni se pfenasi pfes kobylku na horni desku
nastroje, pomoci duse pak na spodni desku. Cely korpus nastroje, diky své jednoduché a

dimyslné konstrukci, pisobi jako akusticky zesilovac.

2Corelli, A. (1653 — 1713), italsky barokni skladatel a houslista. Houslovou hru podstatné obohatil diky svym
interpretacnim a kompozi¢nim schopnostem. Ptiklad kompozice op. 5 — 12 sonat pro housle a continuo (1700).
BTartini, G. (1692 — 1770), italsky barokni skladatel, houslista, muzikolog, pedagog. Napsal kolem 160 sonat
pro housle a generalbasové continuo. Neznamgjsi je Dablav trylek g moll.

“Tourte, F. (1747 — 1835), zakladatel francouzské smy&catské tradice.

15 Qubrecht, M. (1950), mistr smy&caf ptsobici v Lubech u Chebu. Z dal3ich stoji za zminku Bohumil Pechar,
téz pusobici v Lubech, kde v roce 1946 zalozil odbornou houslaiskou $kolu a stal se v ni vedoucim instruktorem,
zavadi na Skole v Lubech obor smyccaf.

®pospichal, J., K. (1981), mlady mistr smy&cat, ktery od roku 2010 ma svoji dilnu v Brng.



3. Viola — strunny smy¢covy nastroj

Viola je nddherny nastroj, ktery, diky temnému a zastfenému zvuku, pasobi tajemné a
magicky.

N 24

smerech, ma znatelné¢ vétsi hmotnost, jeji struny jsou o néco tuzsi a violovy smycec je
pon¢kud mohutnéj$i nez ten houslovy. V nasledujicich podkapitolach objasnim historicky
vyvoj violy, popisu vzhled soucasné podoby néstroje a v zavéru se pokusim charakterizovat

vyuziti violy ve svété hudby.

3.1 Historicky vyvoj violy

V dobé do 14. stoleti byly smyccové nastroje jednodussi. V obdobi renesance
ptedstavovala hlavni ulohu vokélni hudba. Instrumentalni nastroje mély spiSe doprovodny
charakter k vokalni hudbé. Dochazelo k novym prototypim smyccovych nastroji, aby
odpovidaly melodickému rozsahu lidského hlasu v kontextu sopran, alt, tenor, bas. V tomto
obdobi nékteré staty (Anglie, Francie, Némecko) udavaly charakter hudebni renesance a
interpretaci povznesla na vySsi uroven.

Vznikaji anglické (John Dunstable’’) a nizozemské (Guillaume Dufay'®, Gilles

19)

Binchois™) skoly, za¢ina rozkvét polyfonni hudby (kontrapunkt). Zanikaji rytifské romance a

milostné canzony (pisn¢).

Zpusob hry na smy¢cové nastroje byl v tomto obdobi velmi jednoduchy a spocival ve
vyuziti pouze prvni polohy néstroje. Byla tim omezena moznost obsahnout rozsah lidského

hlasu v pIné vysi (sopran, alt, tenor, bas).

Chtéla bych predstavit smyccovy nastroj, ktery je klicovy v dal§im vyvoji smyccovych
nastrojd, a to fidulu. Marak, Nopp (1941, s. 16) ho popisuji takto:

,,Horni i spodni deska, spojené luby jsou sice jesté ploché, vidime zde vsak jiz mirné
zahyby v bocich nastroje, v 13. a 14. stoleti sice jeste nepatrné, v 15. stoleti vsak jiz tak

hluboké, zZe korpus nabyva tvaru dnesni kytary. Za nedlouho meni se tyto obloukovité

“Dunstable, J. (1390-1453), anglicky hudebni skladatel z prelomu stiedovéku a renesance.
Dufay, G. (1397- 1474), burgundsky hudebni skladatel a teoretik.
Binchois, G. (1400- 1460), burgundsky hudebni skladatel, spoluzakladatel franko- vlamské $koly.
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postranni zahyby ve vykroje s presné ohranicenymi a mirné vystupujicimi rohy, delicimi luby

na licni, stiedni a spodni. Krk je utvoren mnohem dokonaleji nez u rubeby a lyry. *

Fidula byla tfi az pétistrunna, tvarem i principy hry byla podobna houslim. Dokonce se
objevovala v riznych velikostech a ladénich. Podle Pavla Zidka® jeji melodické tony
vytvaiely s tony loutny tak libozvuény zvuk, Ze spojenim jinych nastroji toho nebylo mozno
dosahnout. Snad k tomu pfispé€lo i to, ze podle symboliky zivlli reprezentovala fidula Zemi a
loutna Vodu, tedy kombinaci velmi pozitivni, totiz urodnou. Snaha o vrstveni a prolinani
riznych témbrt jde ostatné ruku v ruce s diirazem na horizontalni vedeni melodii a jejich
osobitost. Proto také zpravidla nehralo vice stejnych nastrojii tyz hlas, jako v soucCasném

orchestru. (Student, 2015%)

Z fidul se koncem stfedovéku vyvinuly staré violy. Podle drzeni néstroje pii hie
vznikly dva typy viol a to da gamba, ktera se drzela mezi koleny, da braccio na rameni. Violy

vznikly v jizni Francii, maji luby a jsou piibuzné s fidulou, ale jsou dokonalejsi.

Tvar viol se vyvojem neustdle ménil a vzniklo mnoho riznych druhii. Pivodné mély
ob¢ desky ploché, ozvucné vytezy byly ve tvaru C nebo F. Krk byl zna¢né silny, byl opatfen
hmatnikem a svou délkou odpovidal rozmérim nastroje. V pozd¢&jsi dobe byl krk Stihlejsi a
uz8i, rozdélen malymi, pficnymi, kovovymi prazci na hmatniku na pilové a celé tony.

Technika byla jednoducha.

Existuje cela fada riznych druhti viol. Nékteré bych rada pfipomnéla (Maly, 2010,
Marék, Nopp, 1946).

e Viola da braccio, ze které se pozd¢ji vyvinuly nastroje houslové rodiny.

¢ Viola da gamba ma Sest az sedm strun a prazce na hmatniku. Tento nastroj se
pii hie drzi mezi koleny (nemé tedy bodec jako naptiklad violoncello) a
lukovity smycec se drzi jinak, neZ je zvykem u modernich nastroji. Existuje
vice variant gamb - diskantova, altova, tenorové, basova a kontrabasovéa (jeden
z predchiidci moderniho kontrabasu). Viola da gamba prozivala své zlaté
obdobi v dob¢ renesance a baroka, zeyména ve Francii V té dobé& také vznikalo
pro tento nastroj mnoho hudebnich dél (naptiklad Bachovi sonaty pro violu da
gamba a cemballo BWV 1027-1029). Velice oblibené byly komorni soubory

sloZzené z vice gamb. Od pozdniho baroka zacaly byt gamby vytlacovany

27idek, P. — znamy jako Pavel Prazsky (Paulus de Praga), Paulirinus, (1413 — 1471) byl &esky polyhistor.
2 Dostupné z: www.arta.cz/index.php?p=shop_item&id=F10178
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modernéj$imi nastroji, jako je viola nebo violoncello. Dnes violu da gamba
pouzivaji soubory hrajici na historické néstroje. Tzv. violovd rodina je
odvozena pravé od tohoto nastroje (moderni viola patii do houslové rodiny).
Sestistrunna tenorova viola bastarda. Nazyvala se také basova viola d’amore.
Viola d’amore (milostnd) — oblibena v 18. stoleti, hlavné¢ v Italii a Francii,
jako vyhradné sélovy néstroj. Hraly na ni zvIasté zeny. M¢la tvar starych viol a
dlouhy kolickovy Zlabek na hlaveé, v némz bylo zasazeno az ¢trnact kolicka
K napinani strun. P&t az sedm stievovych strun bylo vedeno pies hmatnik a
stejny pocet strun kovovych (rezonan¢nich) bylo umisténo pod hmatnikem.
Zvuk této violy byl nézny a sladky. Na struny této violy musel byt vyvijen
mensi tlak, nez jaky se vyviji pfi hie na housle. Pti hie se drzi pod bradou.
Uzivana k barokni a klasicistni hudbé.

Viola da bardone nazyvana také baryton, vznikla v 17. stoleti. Nastroj se
sttevovymi strunami a deseti az patnacti souznéjicimi strunami kovovymi pod
hmatnikem. Zvuk byl melancholicky.

Viola da spalla (neboli ramenni) byl nastroj houslového tvaru, o trochu vétsi
nez dnesni viola. Méla pét strun a pouzivala se v sedmnactém a osmnactém
stoleti ke hrani hlubSich basovych poloh, hlavné pii privodech. Pozdéji
zanikla.

Viola pomposa (neboli okazala) byla vétsi violou da spalla. Vznikla na popud
J. S. Bacha roku 1724 v dilné lipského nastrojafe J. Ch. Hoffmanna jako viola,
ale s pfidanou patou strunou e2.

Anglicka violetta byla baroknim nastrojem. Obsahuje sedm melodickych strun

a dvojnasobny pocet strun rezonanénich. Drzi se na rameni.

Matak, Nopp (1946, s. 19) k tématu historickych viol dale uvadéji:

,, Pétistrunné violy:

a) diskantové s ladéenimd g ¢ e a’d’, nebodghe a’.

b) altova a tenorova s ladenim Gefad’ g’, nebo Gecead'.

¢) basova s ladenim D Gcead’,neboD GHea.

d) violy kontrabasové. (Contrabasso da viola, o oktavu nize ladéna.)
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Uvedené druhy viol se déli na dvé skupiny:
1. viola da braccio, - violy ramenné (braccio- italsky rameno).

2. violy de gamba, (gamba- italsky noha)

Pro staré violy byly typické vyiezavané hlavice ve tvaru lidskych nebo zvifecich hlav,
které mély umocnit mistrovské provedeni néstrojii. Na spodnich deskach byla ¢asto ozdobna
malba nabozenskych symbold, napt. vyobrazeni Panny Marie.

Mistii houslati hledali stale nové typy viol, které by byly dokonalejsi, coz se, podle
mého usudku, do jist¢é miry dafilo. V tak velkém mnozstvi druhii viol pravdépodobné
dochazelo k tomu, ze se neméla Sanci ustalit podoba tohoto nastroje. Trvalo delsi ¢as, neZ se
stabilizoval vzhled violy tak, jak ji zname dnes. Domnivam se, ze pravé dlouhym hledanim
své podoby byla viola v nasledujicich obdobich ¢asteéné nedocenéna. To zménili ital$ti
houslafi, zejména pak Antonio Stradivari??, jenz nasel idealni rozméry jak pro stavbu housli,

tak i violy.

3.2 Popis soudobé violy

Vsechny smyc¢cové néstroje se skladaji ze stejnych ¢i velmi podobné casti. Lisi se
zejména velikosti, tvarem a materidlem. Zaklad tvoii korpus nastroje, ¢ili jeho telo, dale je to

krk a hlava. Korpus je slozen z horni desky, spodni desky a lubii.

Struny se napinaji od hlavy pies hmatnik a kobylku. Zakoncuji se ve struniku, kde jsou
malé otvory pro ukotveni. Zakladni ladéni se provadi navijenim strun na koliky, jez jsou
hlavnimi ¢astmi hlavy. Vyska tonu zavisi na napinani struny: ¢im je struna kratsi a napjatéjsi,
tim se dosahne vyssiho tonu. Intenzita a kvalita tonl zavisi na dovednosti a také osobnosti

hrace, hlavné jeho temperamentu. Jemné;jsi ladéni se provadi pomoci sroubii ve Struniku.

Kazdy nastroj ma tzv. dusi, coZ je dievény kolik spojujici horni a dolni desku. Pod
basovou strunou se nachazi tzv. tramec, ktery zvenku neni vidét. Obé tyto ¢asti maji funkci
zpeviovat nastroj, protoze ten je neustale vystaven velkému tahu (tlaku) strun. Duse zajistuje

akustické vlastnosti nastroje.

Horni deska byva obycejné vyrobena ze smrkového dieva, spodni deska ze dieva
javorového. Hmatnik by mél byt z ebenového dieva, protoze je velmi zatéZovan a eben je

kvalitni tvrdé dfevo nepodléhajici rychlému opotiebovani. Z ebenového dieva jsou zpravidla

“Stradivari, A. (1640-45-1737), italsky mistr houslai pochdzejici z Cremony. Jeho nastroje jsou dodnes
povazovany za nepiekonatelné, zejména u housli.
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vysoustruzeny 1 koliky a prazce. Rozhodujici pro kvalitu néstroje jsou vlastnosti lihového
laku. Mistfi houslafi vétSinou pouzivaji svou vlastni recepturu, jez podléha vyrobnimu

tajemstvi.

Velmi dilezita je rovnéz kvalita a (druh, staii — vyzralost, tézebni lokalita) pouZzitého
dfeva. Smyccové nastroje nelze vyrabét ze syrového dieva, naopak, je nutné material fadné
vysusit. Proces suseni je opét tajemstvim jednotlivych houslafi. VSeobecné vSak plati, ze

dievo zraje na stinném, suchém a vzdusném mist¢, a to i desitky let.

Protoze je viola mensi, nez by z akustického hlediska méla byt, vyssi harmonické
frekvence jsou u ni utlumeny, coz je divodem pro jiné tonové charakteristiky, nez maji

housle. Trup violy méfi nejéastéji 42 cm.

Pro ucely Skolniho hrani se vyrabé¢ji néstroje strojné. Rozdil mezi néstrojem sériove
vyrobenym a postavenym mistrem houslafem je ziejmy. Do uméleckého femesla, kterym
houslaistvi bez pochyb je, nepatii frézky, brusky ani umélé materialy. Housle sestavované ze
sériové vyrobenych Casti podruzné kvality ztraci specifika individudlniho vyrobku a hodi se

opravdu pouze pro ucely procesu vyuky hry na nastroj pro zacate¢nika.

3.3 Charakteristika violy a jeji vyuziti

Viola je strunny smyc¢covy nastroj, ktery je podobny houslim. Mé cCtyfi struny ladéné
Vv intervalu Cisté kvinty ¢ g d” a’. Viola je ladéna o kvintu nize nez housle. Zvuk violy je
tajemny, melancholicky a zasnény. Ve vysSich polohdch se nastroj pfiblizuje zvuku housli.
Naopak v niz$i poloze pusobi divoce, temperamentné, az vyhruzné. Velikost violy ma
podstatny vliv na silu zvuku a barvé tonu, zejména na niz8ich strunach. Primérna velikost je
Ctyficet dva centimetry. Jsou i mensi varianty viol. Zde mizeme dojit ke dvéma paralelnim

nazortim, Zda mensi nastroj dosahuje mensich zvukovych a vyrazovych kvalit, nebo naopak.

Z mé interpretacni praxe usuzuji, Ze by se ke kazdému ndstroji, a to znamend i
k mens$im nastrojim viol, mélo pfistupovat individualné. Kazdy hra¢ by si mél, dle své
intuice, vytvofit vlastni pfistup k nastroji.

Nyni bych se zaméfila na rozdil mezi smy¢cem houslovym a violovym, kde je vidét,
ze smycCec violovy je o jeden centimetr kratsi a mohutnéjsi. Méfi sedmdesat Ctyfi centimetry.

Také Zzabka byva zaoblena, jako u smycce violoncellového.
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Smyccova technika u violistl je totoZzna s houslovou, ale u violy je dilezita fyzicka

vybavenost hrace. Notace byva v altovém violovém kli¢i, ale téz v i houslovém.

Uplatnéni violy je obvyklé v orchestralni hie. V komornich télesech je vhodna
zejména pro smyccova kvarteta. Solové party violy jsou velmi pusobivé, velmi zalezi na
charakteru interpretovanych skladeb. Diky barvé tohoto nadherného nastroje se viola stala
skute¢né rovnocennym nastrojem houslim. Violy zajist'uji v orchestru tzv. stfedni hlasy, tzn.

druhy hlas k houslovému partu — nebo tzv. kontrapunkt, tj. samostatn¢ vedeny druhy hlas.

V soucasné dobé¢ se na hudebnim trhu objevuji rizné mddni vystielky, jako elektrickeé,
sklenéné Ci jinak inovované smyccové nastroje. Klasické smyccové nastroje se vSak zatim
pln¢ nepodafilo nahradit technikou. Tradicni dievéné néstroje, které byvaji ukazkou
mistrovského houslaiského femesla, jsou a s nejvyssi pravdépodobnosti jesté dlouho zlistanou
nenahraditelné.

Ze své pedagogické praxe ucitelky hudebni vychovy na zakladni S§kole mohu posoudit,
ze viola je idealnim doprovodnym nastrojem pti zpévu. Vzhledem ke své nizsi tobnové poloze

je pro déti pfirozend a atraktivni. Hra na violu probouzi v détech kreativitu a dulezité

vyrazové prvky v pisnich.
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4, Mistri houslari

Chtéla bych predstavit slavné mistry houslare, kteti dokazali postavit hudebni nastroje bez
moderni techniky, ale museli ovladat ur¢it¢ metody a postupy. Ke zhotoveni smyccovych
nastroju bylo tfeba velkého usili a trp€livosti, @ ne vzdy se idealnich vysledkti dosahlo
snadnou cestou. Mistii houslafi vyhledavali dieva vynikajicich akustickych vlastnosti, tedy

dfeva vhodna k dosazeni nevyssich tonovych kvalit.

Diky mistrovskému umeéni staviteld smyccovych nastrojii a intuitivniho vybéru
vhodného materidlu, se domnivam, ze kvalita téchto nastroji pfekonala staleti. Je velmi malé
mnozstvi udajl, jak mistfi houslafi postupovali pii stavbé viol. Je logické, ze housle mély,

maji a budou hrat stézejni ulohu ve smyc¢covych nastrojich.

4.1 Stavitelé housli a viol — historie

Jeden ze slavnych staviteldi louten a viol byl Gaspar Duiffoprougear”. Z dalich
mistrt je Gaspara da Salo.

Marék, Nopp (1946, s. 22) uvadé¢ji, ze jeho ,,pravé jméno je Gasparo Bertolotti.
Narodil se 1540 (1542?) v Salo u Gardského jezera. Usadil se v Brescii, kde byl brzy znamy
Jjako znamenity vyrobce louten, viol a kontrabasii, daleko predstihujici své predchiidce. Od

LRI NT

roku 1568 nazyvan byl ,, Magistro de violini
Byl zakladatelem prvni italské houslaiské Skoly — Skoly brescianské.

Vedle $koly brescianské vznikla §kola cremonska. Piedstavitelem byl Adrea Amati®*.
Ten naptiklad vyrobil v Cremoné prvni housle, a to v roce 1564. Jeho dva synové Antonio
Amati®® a Hieronymus Amati?® vyrobili spolené violu, ktera méla etiketu s obéma jmény.

Byla to viola obou bratrti z Cremony z roku 1592.

»lato viola z prazského Narodniho muzea je sestrou violy tychz mistrii, uloZené
V Anglii v oxfordskem muzeu Ashmolean. Obé jsou propracovany v téze dobé a ze stejné

formy. Prazska viola vsak byla pozdéji zmensena, to jest zkracena vice nez o dva centimetry a

2 Duiffoprougcar, G. (Caspar Tieffenbrucker), (1514 — 1570), ptisobil v Bologni, Pafizi a Lyong.
2 Andrea Amati (1535 — 1611), mistr houslat piisobici v Cremong. Byl zikem Salovym.

% Antonio Amati (1555 — 1640), nejstarsi syn Andrey Amatiho.

% Hieronymus Amati (1556 — 1630), mladsi syn Andrey Amatiho.
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take zuzena ve svéem stiedu, rovnez skoro o dva centimetry. Novéjsi je vsak jen jeji krk, ndstroj
je jinak ve vSech castech puvodni. Hlavice, dievo korpusu, rizky i efové otvory jsou shodné

s violou v Anglii. “ (Cizek, 2002, s. 71)

Snad nejznamé;jsi housle "Le Messie" (znamé také jako "Salabue") vyrobil v roce 1716
Antonio Stradivari. Nikdy se na n¢ nehralo a dnes jsou vystaveny v Ashmolean Museum
v Oxford. Originalni housle, violy, violoncella i kytary ze Stradivariho dilny jsou Kk vidéni
vV novém Stradivariho muzeu v historickém méstecku Cremona na jihu italské Lombardie, kde

slavné nastroje Vyrélbél.27

Dal3im zajimavym nastrojem je viola od Augusta Sebastiena Phillipa Bernardela®.

., Viola, kterou zde predkladame, vznikla roku 1839. Ma korpus dlouhy 39 cm, dno je
Z jednoho kusu stredné husté Zihaného javoru, lak je tmavé cervenohnédy na Zlutohnédém

‘

podklade. Viola slouzi v prazské Statni sbirce hudebnich ndstrojii pri Ndarodnim muzeu.’
(Cizek, 2002, s. 73)

Z ptedchozich citaci vyplyva, ze mistii houslafi z vétSiny evropskych zemi se
inspirovali pfi stavbé housli a viol od italskych mistrii. Zaéinajici mistfi houslafi podnikali
studijni cesty do slavnych italskych mést, zejména do Brescie a Cremony. Ziskavali
zkuSenosti nejen ve stavbé néstrojll, ale té€Z v postupech, jak spravné aplikovat lak na néstroj,
aby kvalita instrumentu byla jest¢ vétsi. A nasledné¢ nabyté zkuSenosti uplatnili ve svych

zemich.

4.2 Tradice ¢eskych mistri houslaiu

Také v Cechdch ma houslafstvi svou tradici. Cechy prochazely pohnutymi dé&jinami,
ale to nemélo vliv na vznik prazské skoly houslaiské. O zalozeni Skoly se zaslouZil zejména
Tomas Edlingerzg. Byl prvnim vyznamnym stavitelem housli a viol. Dal§im vybornym

houslafem byl Ondiej Hulinsky*, zak Jana Oldficha Eberleho.

O dalsim vynikajicim houslaii, ktery budoval &eskou tradici, pii Pilaf, Sramek (1985,

s. 164 — 165);

7 Ct 24, 2013. Dostupné z: www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/244170-stradivarky-jako-siroka-paleta-barev/

% Bernardel, A., S., P. (1802 — 1870), francouzsky mistr houslaf. Jeho néstroje dosahuji velmi vysoké tonové
kvality. Byl zakem Nicolase Lupota.

» Edlinger, T. (1662 — 1729), ptivodem Némec. Do Prahy pfisel jako mistr houslai v roce 1690. Mezi jeho zaky
patii syn Josef Joachim Edlinger (1693 — 1748), Jan Jifi Hellmer (1687 — 1770), Jan Oldfich Eberle (1699 —
1768).

**Hulinsky, O. (1731 — 1788), jeho nastroje maji své specifika. Zivé Eerveny lak, krasny tvar, silny ton.
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,, Mistr houslar Kaspar Strnad (1752 — 1823) se narodil v Praze na Malé strané. Byl
Zakem Ondreje Hulinského, u kterého pracoval i po vyuceni. V roce 1787 si otevrel viastni
dilnu na Malé strane v ¢. 446. Byl vzdélanym hudebnikem, hral dobre na housle a na violu.
Jeho Zdky byli Emanuel Adam Homolka, Karel Sembera. Kaspar Strnad pracoval zpocatku
pod viivem svého ucitele a ostatnich prazskych houslari Edlingerovy Skoly z 18. stolett,
Helmeru a Eberleho. Byl prvnim prazskym houslarem, ktery se od staré Skoly odpoutal, i kdyz
zpocatku nenalézal plné pochopeni. Teprve cas uznal jeho novy model za spravny; v modelu,

klenbeé, laku i tonu a v dokonalosti prace dosahl vzhledu italskych housli.

Nasi mistii houslaii byli vybornymi staviteli, 1 kdyz se, co se ty¢e postupti pii vyrobe
nastrojii, zpoc¢atku drzeli italskych mistrii. Svou viili a touhou se snazili najit origindlni cestu
k vyrobé kvalitnich nastroj. K nadanym a vynikajicim houslafim patii rod Spidleni:
FraniSek 1867 — 1916, Otakar FrantiSek 1896 — 1958, Pifemysl Otakar 1920 — 2010, Jan
Baptista, 1967.

Vedle prazské houslaiské skoly mé svou dilezitou pozici krkonosska skola. Paseky

nad Jizerou se staly jeji kolébkou. Zakladatelem této Skoly byl Vénceslav Metelka.

, Narodil se 15. zari 1807 ve Sklenaricich (podle rodinnych zdznamii 17. zari 1807),
zemrel 1. cervna 1867 v Pasekdach nad Jizerou. Jeho otec, velmi dobry hudebnik povazoval
snad za svou povinnost postarat se o hudebni vzdélani svych déti. Proto se Vénceslav zahy uz
jako Skolak zacal ucit na housle u sklenarického kantora a u jeho ndstupce pak na flétnu a
klavir. Penzionovany kapelnik vojenské hudby ho ucil hrat na flétnu, lesni roh a polni troubu.
Pozdeji hral Metelka dobre i kontrabas. Vypravil se do svéta na zkuSenou a v Nachode se
dovedel, ze vyrobce klaviri a hudebnich nastrojii Frantisek Hendrych hleda pomocnika.
Vyroba hudebnich nastrojii Vénceslava lakala, prdace ho zaujala a i mistr s nim byl velice
spokojen. Prestoze v Nachodé byl zaméstnan jenom necely rok, ziskal tam zaklady stavby

housli.

V' kraji Vénceslava Metelky v podhuri Krkonos se Zilo tézce; v tomto kraji tkalcti,
chalupniku, muzikantii a vlastencit nebylo Siroko daleko Zadného houslare, takze neni divu, Ze
se Metelka stal velmi brzy vyhledavanym houslarem a opravarem. O tom svedci velky pocet
novych ndastroji, které zhotovoval. Jeho ndstroje sice nepatri mezi vrcholna dila ceskych
houslarii, ale jeho prdace ma sviij osobity puvab a zcela urcity a zretelny styl. I kdyz byl vlastne
predevsim samoukem, rozpoznal, Ze budoucnost patii nastrojiim ne prilis klenutym. Typicky je
tvar a polozeni Metelkovych effii, klenba u okraju se zlabkem je dobre a osobite
propracovana, tvar a tezani hlavicky vetsinou ponekud hrubsi. Metelka vyuzival pro své
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nastroje drevo krkonosske, které je tézsi a vizualné ne tak efektni a krasné. Sam Vaclav
Metelka vyucil houslarstvi vsechny své deti. Vaclava (1838 — 1856), Johanu (1843 — 1868),
kter'i viak brzy zemreli a Josefa (1841 — 1880), ktery po otci prevzal dilnu.“ (Pilat, Sramek,
1985, s. 134 — 135)

Josef Metelka byl pokracovatelem svého otce. Ovlivnila ho cela fada houslafskych
Skol z Itdlie, Francie nebo Vidné. Mezi jeho nadané zaky patiil FrantiSek Vitatek® a

Benjamin Patocka.
O ném Pilaf, Sramek (1985, s. 141 — 142) pisi:

,,Narodil se 31. srpna 1864 v Pasekdch nad Jizerou v domé ¢. 27, zemrel 23. dubna
1931. Ve ctrnacti letech (1878) nastoupil do uceni k mistru houslari Josefu Metelkovi.
V breznu 1894 se prestéhoval s rodinou do Jicina. Benjamin Patocka byl ve své dobé silnym
macharovcem a velkym ateistou. Cesti muzikanti ,, Sumari“ chodivali na zimu hrat do Ruska a
bravali s sebou Patockovy ndstroje do tzv. komise. Proto se celd rada jeho nastroju dostala
do Rostova na Donu, ale i do Moskvy. Mél casto korespondenci s Ruskem. Naucil se rusky a
byl clenem i pokladnikem Ruského krouzku v Jiciné. Stavél od zakladu nejen housle, violy,
violoncella a kontrabasy, ale i violy damoure, kytary, mandoliny i balalajky. Na viastni
nastroje pouzival nejcastéji model Stradivariho, Guarneriho a Steinera, ale i modely jinych
mistrii. Sam si michal a varil olejovy lak. Smrkové dievo kupoval ponejvice na Sumavé,
javorové drevo objednaval balkanské; javory casto vybiral i v Pasekach nad Jizerou. Pri
Fezani na pile si vybiral jen ty nejlepsi casti, takZe nejen stylem prdce, ale i pouZitim
krkonosskym javorem se jeho nastroje radi mezi ndstroje zakladatelii krkonosské houslarské
Skoly. Jeho prace byla brzy znama a uznavana; protoze posilal ndstroje i do Ameriky.

Zucastnil se ruznych vystav. Za svoje expozice obdrzel diplomy, bronzovou a zlatou medaili.

K Patockovym zak@im patfili napf. Miroslav Carda, Josef Cermak, Antonin Pilai a
Josef Vedral. Jmen mistri houslafti je nepfeberné mnozstvi. Mym ditvodem selektovat vybér
uvedenych mistrii zrovna takto, bylo zamérné, protoze vlastnim violu, jez pochézi z dilny

Benjamina Patocky.

Vzhledem k plvodu této violy jsem se zacala detailnéji zabyvat otdzkou, kdo
Z houslarii dokoncil jeji stavbu. U Benjamina Patocky bylo bézné, ze jeho ndastroje Casto
dokoncovali jeho zaci. U mé violy to s nejvétsi pravdépodobnosti bylo stejné. Na Stitku uvnitt

nastroje je jednoznacné jmenovan jako stavitel Benjamin Patocka, houslat v Ji¢ing, Kralovstvi

81 vitagek, F. (1790 — 1865), po smrti Metelka ziistal pracovat v jeho dilng a ugil Benjamina Patogku.
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ceské. Zda je moje viola vyrobena pouze z rukou mistra houslaie Benjamina Patoc¢ky anebo
jednoho z jeho 74k, jsem pozadala o radu vyborného mistra houslafe Frantiska Kase*2. Mistr
houslai mé, po prozkoumani violy, ubezpecil, ze viola skutecné pochazi z dilny Benjamina
Patocky, ale jeji vyrobu dokon¢il Josef Vedral. Toto rozhodnuti uvedl na zaklad¢ odhadu typu
dreva i laku violy. Stafi nastroje stanovil do let 1897 — 1908.

Na zéklad¢ ziskanych informaci jsem dosla k zavéru, ze moje viola je skutecné
origindlem mistra houslafe Benjamina Patocky. Velikost violy je tficet osm a osm desetin
centimetru. Zaujala m¢ struktura dieva. Vrchni deska je z alpského smrku. Spodni deska, luby
a krk je z javoru klenu. Nastroj je velmi pékn¢ vymodelovan a celkové je vyvazen i po strance

zvukové.

Moje viola je pro mé idealni jak po strance vyrazové, tak i technické. Po nékolikaleté
zkuSenosti hrani na tento nastroj jsem nabyla ptesvédceni, ze je violou urcenou k solové a
komorni hie. K tomuto nastrojovému klenotu patii neodmysliteln€ kvalitni smycec. Vlastnim
smycec z dilny mistra smyccafe Michaela Doéllinga z némeckého Erlbachu. Smycec je dlouhy
sedmdesat tii centimetrt a je z brazilského fernambukového dieva. Zajimavosti mého smycce
Jje mistrovské propracovani velmi tlé Spi¢ky. Smycec je vyborné ovladatelny pro technické 1

vyrazové skladby.

%2 Kais, F. (1965), mistr houslaf pisobici v Ostrové nad Ohii. Od roku 2000 pracoval po tfi roky v atelieru Jana a
Premysla Otakara Spidlena v Praze jako restaurator smyccovych nastroji. Jeho nastroje dosahuji nejvyssich
zvukovych i uméleckych kvalit. Je stavitelem housli, viol a kytar.
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5. Kral violy Oskar Nedbal

Lidé si od nepaméti pro své potéSeni vyrabéli rizné hudebni néstroje, které se snazili ozivit.

Je samoziejmé, ze jak Sel vyvoj néstroju, tak se vyvijela 1 kvalitnéjsi interpretace. Uplynulo

mnoho staleti, nez se z hract stali opravdovi virtuosové.

Ve své bakalaiské praci jsem se zaméfila na tfi ¢eské slavné violisty Oskara Nedbala,
Jitiho Herolda a Ladislava Cerného. Tyto osobnosti spojuje jedna skute¢nost, a to laska
k viole a jeji zviditelnéni.

Oskar Nedbal se narodil 26. 3. 1874 v Tébote. Byl synem JUDr. Karla Nedbala.
Pochazel z osmi déti, jejichZ jména jsou Rudolf, Vilém, tfeti syn Oskar — ktery ovSem zemfel
v utlém veku jednoho roku, Marie, Elsa, Luisa, opét Oskar a Karel. Otec Karel Nedbal velmi
miloval komorni hudbu. Stal se ¢astym hostitelem slavnych uméleckych osobnosti napf.
Antonina Dvotaka nebo Frantiska Ondfi¢ka. NadSeni k hudbé zdédily vSechny déti, pouze

nejmladsi Karel byl zaméfeny na matematiku.

Jiz od utlého véku projevoval Oskar lasku ke smyccovym néstrojim, a to konkrétné
k houslim. Zakladim hry na housle se ucil u regenschoriho Andrleho. Studoval v Tabote na
gymnaziu. Gymnazialni studia preruSil a odeSel s otcem do Prahy, kde chtél studovat na
konzervatofi. Bylo mu pouhych jedenact let. Jeho zacatky na konzervatofi byly slozité a vaze

se k nim historka, kterou sam Oskar Nedbal vypravél.

, Tu se vSak ukazalo, Ze houslové oddeéleni je plné obsazeno. ,,Kdyz jsem se to
dovedel, * vypravoval Nedbal pozdéji svému libretistovi Ladislavu Novikovi, ,,bylo mi, jako
by mé néekdo prastil do hlavy. Vytrhl jsem se otci z ruky a vyrazil ze sborovny. | po letech si
vzpominam na tuto chvili, ktera mé zdrtila tak, Ze mi i nohy vypovedeély sluzbu. Usedl jsem na
schody a rozplakal se jako malé diteé, jemuz vzali nejmilejsi hracku. Otec, ktery za mnou
prispéchal, marné se snazil, aby mé uklidnil, kdyz v tom se na schodisti objevil starsi pan.
Sklonil se ke mné a zeptal se laskave, proc placi. A kdyz jsem mu vekl, co se mi pravé
prihodilo, vzal mé za ruku a odvedl do reditelny. Byl to sam reditel konzervatore, stary
Benewitz. Zahradl jsem mu néco na housle a mél jsem vyhrdano. Rozpoznal mé nadani,
doporucil otci, aby mé dal zapsat do oddéleni na trubku a bici nastroje a soucasné mu
poradil, abych se privatné dale ucil hie na housle. Slibil zaroven, ze mé prelozi na oddéleni

houslové, jakmile se uprazdni misto. Dva roky ,,mazal jsem* do tympanu a foukal trubku, az
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posléze reditel Benewitz prece jen splnil sviij slib a zaradil mé mezi houslisty a to hned do

vys$siho rocniku. “ (Buchner, 1976, s. 16 — 17)

Ve svém studiu na konzervatofi se vénoval téZ kompozici u Antonina Dvotéaka, ktery
byl jeho uméleckym vzorem. V roce 1892 absolvoval konzervatof, a s nim téz Karel
Hoffmann, ktery byl vybornym houslistou, Otto Berger (violoncello) a Josef Suk (housle). Pti
zavéreCnych zkouskach se Nedbal osvédcil jako vyborny korepetitor a dirigent. Z téchto Ctyt
absolventtl vzniklo pozdgjsi slavné Ceské kvarteto, jehoZ nazev neslo od roku 1892. V tomto
kvartetu hral Oskar Nedbal na violu. Osobnost Nedbala skryvala velky temperamentni naboj,
ktery mohl vyuzit jako schopny manazer v kvartetu. Uspéchy Ceského kvarteta nebyly pouze
v Cechéach, ale také v rakouské Vidni. Daldim wspéchem bylo Némecko, kde dokazali
obecenstvu priblizit krasnou hudbu Ludwiga van Beethovena a Franze Schuberta. Jejich ceské
muzikantstvi bylo skuteéné ryzi. Otto Berger onemocnél a Ceské kvarteto na krati ¢as
zastavilo svou uméleckou ¢innost. Spolecné si naposledy zahrali roku 1894 v Italii. Na misto
po zemfelém Ottovi Bergerovi, nastoupil Hanu§ Wihan®. Ceské kvarteto se prezentovalo po

celé Evropé.

Az dosud se casto stavalo, Ze do programu Ceského kvarteta byly zarazeny solové
vystupy jeho cleni pro zpestieni programu pro méné ndarocni obecenstvo v mensich méstech.
Postupné se vsak od této praxe upoustélo a programy dostavaly ¢im dale tim prisnéjsi raz
cisté komorni hudby. I Nedbalovy oblibené solové vystupy se staly vzacnéjsimi. V roce 1898
V Lipsku prednesl s Hoffmannem za doprovodu méstského orchestru rizeného Hansem
Windersteinem Mozartovu koncertantni symfonii Es dur pro housle a violu a violové sélo
V Berliozové symfonii Harold v Italii. Totéz hral Nedbal jesté dvakrdat v Praze s Ceskou
filharmonii. ** (Buchner, 1976, s. 46 — 47)

Pro violisty tato dvé dila ptedstavuji klenoty ve skladbach pro violu. Zejména
V Mozartové Koncertantni symfonii Es dur pro housle, violu a orchestr, je jednozna¢né
slySitelnd zvukova a technickd vyvazenost mezi houslemi a violou. Z mého pohledu je to
skute¢né piiklad skladby, ktera dokazuje, Ze violisté musi byt stejn¢ dobie technicky vybaveni

jako houslisté.

., Hudebni list Signale napsal o Nedbalové vykonu, Ze si stézi Ize predstavit dokonalejsi

interpretaci nez Nedbalovu. Znovu se potvrdilo, Ze prezdivka ,, kradl violy“ Nedbalovi pravem

% Wihan, H. (1855 — 1920), profesor komorni hry na prazské konzervatof i, skvély violoncellista.
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nalezi. Jeho solové vystupy byly vsak stile vzacnéjsi, i kdyz se jich nevzdal docela ani

V dobach, kdy jiz davno nebyl clenem ceského kvarteta. “ (Tamtéz, s. 47)

V jeho soukromém zivoté doslo v roce 1897 ke snatku s dcerou tdborského hoteliéra

Josefinou Setunskou. Bruchner (1976, s. 48) uvadi zajimavou informaci o svatbé Josefa Suka:

»~Pak se ozenil Suk. Jeho choti se stala dcera Antonina Dvoraka Otylie. Na této svatbé
byla za druzicku snoubenka primaria Hoffmanna Marie Mokrad, dcera notdre a jihoceského

basnika Otakara Mokrého. Hoffmann se s ni ozZenil jako posledni z této trojice.

Nejen slava Ceského kvarteta, ale také Nedbalovy vykony hry na violu dosahovaly
vrcholu. Podle némecké kritiky patfil k nejlepSim violistim. Svou interpretacni Cinnost
postupné omezoval a spiSe se vénoval dirigovani a kompozi¢ni ¢innosti. K jeho skladatelskym

uspéchiim pattila baletni pantomima Pohadka o Honzovi.

Rok 1903 znamend v jeho Zivoté zlom. Umirad jeho Zena. To mé neblahé nasledky
v pozici violisty Ceského kvarteta. V dob& t&7ké nemoci jeho Zeny mu byla oporou
Hoffmanova manzelka Marie, o které se zminuji v ptedchozim citatu. Vzhledem k ¢astym
konfliktim mezi Nedbalem a Hoffmannem, nahle odesel z Prahy vroce 1906 s Marii

Hoffmanovou do Vidné.

, V zapalu své lasky obétoval i violu, s kterou zazil tolik Stastnych a slavnych chvil.
Pozdeji se k ni vracel jenom v nejditvernejsich chvilich, aby ztiSoval jejimi zastrenymi tony
vzruseni. Ceské kvarteto ztratilo tim svého nejsvérdaznéjsiho clena. Jako vsak naslo ndahradu
za Bergera, naslo ji i za Nedbala a pozdéji i za Wihana; a tak jesté 27 let §irilo slavu ceského

reprodukcniho obdobi. “ (Tamtéz, s. 53)

Oskar Nedbal vlastnil violu, kterd byla vétSich rozméra, ale ne tak dobrého zvuku.

Nastroj pochazel od tyrolského mistra houslafe Matea Gofrillera z roku 1768.

,,Doved| z ni vyloudit carokrdasné tony takové intenzity, Ze pri violovém solu nemuseli
Jjeho hraci své ndstroje prilis ztlumit. Nedbal se pootocil smerem k obecenstvu a odpoutan od
not, vielym a dalekonosnym tonem vyhral své solo bez znatelné namahy. O jeho nastroji
napsal, kterysi kritik, Ze ma ,,snivy zvuk lesniho rohu, parodicky ton fagotu, silu kontrabasu i

sladky zvuk housli. “ (Tamtéz, s. 55)

Po odchodu ze své vlasti kratce cestoval. Byl v Egypté, Sicilii. Bruchner (1976) uvadi,

ze Rakousky hudebni svaz rozhodl o vzniku nového orchestru pod nidzvem Wiener
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Tonkiinstlerorchester™. Nedbal si byl védom své druhé hudebni vasn¢ — dirigovani. Jeho

dirigentska cesta nebyla jednoducha.

,Nedbalovo stesti se dovrsilo 10. vijna 1907, kdy doslo kprvnimu verejnému
vystoupeni nového télesa Tonkiinstlerorchester ve velkém sdle Hudebniho spolku
(Musikverein). Na jeho Fizeni se podileli tri dirigenti i Oskar Nedbal, Hans Pﬁtzner35 a
Lisztiv Zdk Bernhard Stavenhagen®; 1% Stavenhagen, ktery Fidil nékteré abonentni koncerty
Ceské filharmonie V Praze. Byl dobrym pianistou a jeho specialistou bylo, Ze hrdl sélovy part
sveho klavirniho koncertu s priitvodem orchestru a sam pritom orchestr vidil. A nyni se jeden
Z techto tri umeélcii mél stat jedinym stilym dirigentem Tonkiinstlerorchesteru. “ (Buchner,

1976, s. 61 — 64)

Po tomto vitézstvi se Nedbal pustil do prace a snazil se, aby hudebni téleso povznesl
na vysluni. Cesta nebyla jednoducha. Zde se ale naStésti projevovaly nejen jeho vynikajici
dirigentské schopnosti, ale také proziravost a organizatorsky talent. Zatimco ostatni videniské
orchestry odmitaly hrat soudobé skladby a stale zatazovaly do svych programt dila zarucujici
uspéch, Nedbal ¢inil piesny opak. Dila, ktera posluchacim piedkladal, byla od autord ve
Vidni zcela nezndmych. Buchner (1976) uvadi, ze orchestr mél Nedbala upfimné rad, a to pro
jeho umeélecké kvality, veselou povahu a dobré srdce. Nedovedl pry nikomu ublizit. Postupné

tak vybudoval mezi v§emi muzikanty shodu a pratelsky ton.

Je patrné, ze Nedbal byl c¢lovek velkého nadani jak instrumentalniho, tak
dirigentského. Jeho kroky vsak jisté vedly ke hie na violu. Ke své vyte¢né dirigentské praci

tak postupné ziskal zkuSenosti také ze s6lové i komorni hry.

Svou osobnosti velmi sugestivné ptisobil na hrace a jeho taktovka byla pro né jakymsi

vnitinim dorozumivanim. Se svym orchestrem hostoval napt. v Benatkach a v Budapesti.

., Zacdtkem roku 1913 prinesl Nedbalovi dalsi dirigentske vaviiny v Rimé, kde 2. a
9. unora Fidil koncerty. Akademie Santa Cecilia. Na programu byla Brahmsova druhd
symfonie, skladby Dvorakovy, Sukovy, Griegovy a Nedbalem milovana symfonicka basen,
Smetanova Vltava, kterou musel opakovat. K velkému prekvapeni, ba uzasu Nedbalovu
prihodila se neuvéritelna vec. Obecenstvo totiz pri opakovani zpivalo uvodni motiv s sebou.

Po koncertée Nedbal se vyptaval ihned u italskych pratel, jak si ma tento podivuhodny a

¥ Wiener Tonkiinstlerorchester v &eském jazyce znamena Videiisky umélecky orchestr.
$5pfitzner, H. (1869 — 1949) — byl némecky hudebni skladatel, klavirista, dirigent a hudebni pedagog.
% Stavenhagen, B. (1862 — 1914) — byl némecky pianista, skladatel, dirigent.

24



vzacny ukaz vysvetlit. A tu se dozvédel zajimavou vec: Motiv Vitavy je skoro totozny s melodii

neapolské narodni pisné. “ (Tamtéz, s. 150)

I ve véle¢nych letech byl vérny Budapesti, kde v tak pohnuté dob¢ koncertoval. Za
valky bylo zahranicni koncertovani minimalni, ale nemélo to vliv na cinnost
Tonkiinstlerorchesteru v Rakousku. Konec valky znamenal téz konec Nedbalova plisobeni

v orchestru.

Rakousko svou porazku v 1. svétové valce tézce neslo a tamni protiCeskd nélada

neumoznovala Nedbalovi vystupovat.

Po vzniku Ceskoslovenska roku 1918 se Nedbal rozhodl vratit do své rodné vlasti.
Pobyval v zdmecku v Chlumu u Tieboné. Zde nenasel pro svou dirigentskou praci pochopeni.
Napsal pouze jedinou operu Sedldk Jakub. Byl zklamany a téz dusevné zlomeny. Odesel
z Cech na Slovensko, kde v roce 1923 piijal misto feditele Slovenského narodniho divadla

V Bratislavé.

Toto divadlo svého ¢asu povznesl nejen diky vlastnimu umu, ale i diky své velké
popularité, ktera dalece piesahovala hranice rodného statu. Bratislavu diky tomu navstivili
proslulé osobnsoti, jako byli napt. Georgij Andrejevi¢ Baklanov®’ nebo Ema Destinova®. Pod
Nedbalovym vedenim slava divadla objektivné stoupla, hlavné v pocatcich jeho pusobeni ve

funkeci.

V kratké dobé podnikl z4jezdy do Prahy, Vidné€, Budapesti. Pod tihou starosti se asto

upinal ke sklence vina, kde nalézal lepsi iluze svéta.

., Ani rostouci starosti, ani reminiscence pod bratislavskymi véchytky neprospivaly
Nedbalovu tézce zkousenému zdravi. Pri zdjezdu opery do Prahy roku 1925 sedél za nim
V orchestru lékar s pripravenou jehlou ve strachu, Ze padne. Tézké dychani vyvolalo poceni,
srdecni bolesti, znemoznily pohyb rukou. Trpél dekompenzaci srdce, vieklym zanétem ledvin a
pridruzenymi dnovymi bolestmi. Nervové byl na pokraji zhrouceni. Lékar ho udrzoval od

predstaveni k predstaveni jen zazrakem. * (Tamtéz, s. 300)

Problémy se prohlubovaly, protoZze Slovenské narodni divadlo mélo velké dluhy a

davalo to Nedbalovi za vinu.

%7 Baklanov, G., A. (1881 — 1938) — rusky operni p&vec; baryton, debutoval v Petrohradu, piisobil v Moskvé,
Berling, Vidni, Londyné.

% Destinov4, E. (1878 — 1930) — svétoznamé operni p&vkyné, vystupovala v prednich svétovych divadlech.
Ziskala angazma v Metropolitni opefe v New Yorku. 1916 se vratila do Cech a byla na hranicich zadrzena kvili
$pionazi.
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V poloving prosince 1930 odjel do chorvatského Zabiehu, kde vystupoval s tamni
filharmonii. Zde mu umoznili uvést premiéru autorské baletni Pohadky o Honzovi. Cestou se
velmi rychle zhorSoval jeho zdravotni stav. Pti¢inu je pravdépodobné mozné najit v lidskych
pomluvach a intrikach, které ho dohnaly na konec vsech fyzickych i psychickych sil.
24. prosince 1930 totiz spachal sebevrazdu skokem z okna. Tento hudebni velikan, skladatel a

virtuos ve hie na violu, byl pohiben v Zahiebu.

Hudebnici jsou lidé citlivi a vice zranitelni. Svou hudbou se snazi promlouvat ke v§em
lidem a otevirat jejich srdce, aby byli 1id§t&j§i a shovivavéjsi. Josef Suk®, vnuk Josefa Suka
(viz vyse), se postaral, aby byly ostatky Oskara Nedbala prevezeny do Ceské republiky.
12. kvétna 2006 byl pohiben na prazském Slaving.

Im memoriam se mu tak dostalo pocty, kterou si za svou celozivotni praci plné

zaslouzil.

%9 Suk, J. (1929 — 2011), byl vynikajicim houslovym virtuosem a té2 hrél na violu.
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6. Osobnost violisty Jiriho Herolda

Jiti Herold se narodil 16. dubna 1875 v Rakovniku. Muzikantské nadani zdédil po rodicich.
Své prvni hudebni kroky zacal u feditele rakovnického kiru Jana Jandka, ktery byl
absolventem prazské varhanni Skoly. U Janaka se Herold ucil hrat na housle. Jeho hudebni
vzdélani rozsifil jeho stryc Josef Fiala. Z obecné Skoly ptesel na rakovnickou reéalku, kde
vystudoval tfi tfidy. Studia na redlce prerusil z divodu lasky k hudbé. V roce 1888 byl piijat
na prazskou konzervatot a byl mlad$im spoluzakem houslistt Karla Hoffmanna a Josefa
Suka. Jeho uciteli na konzervatofi byli houslovy virtuos Ferdinand Lachner a feditel Antonin

Benewitz.

,,Avsak Heroldovi nestacily housle a komorni hra k nasyceni dychtivé duse. Studoval
hudebni teorii a skladbu u Karla Knittla a Karla Steckra, ale jeho idealem bylo dostat se do
skladebné tridy Antonina Dvordka. Nepochodil, a pokusil se tedy dostat se tam na cerno.
Dvordkovi viak neuslo, ze ma ve tridé najednou nového zdka, stihlého, hezkého, cernovlasého
mladicka, a vyhnal ho ze tridy strucnym: ,,Mars!* O néco pozdéji se Heroldovi dostalo cti, zZe
pri koncerté v Rakovniku obracel noty Dvordkovi, ktery si ho ve své roztrZitosti nepamatoval.
Zhostil se své ulohy skvéle, ac mel velkou trému, a ve své mladické primocarosti myslil, ze uz
to ma u Dvordka vyhrano. Vkradl se tedy po Dvordkove navratu opét do jeho tridy a Dvoradk
si ho ku podivu nepovsiml. Osmélen timto uspéchem, pripojil se po hodiné k Dvordakovym
Zdkum, kteri svého mistra doprovazeli k jeho bytu, a sel skromné jako posledni v Fadé. Pak ale
nastala katastrofa. Dvordk zpozoroval pri louceni s Zaky ciziho mladika, zeptal se ho, jak se
Jjmenuje, a pak na ného vykrikl po druhé to své strasné: ,,Mars!“ A Herold upaloval co
nejrychleji, aby zmizel z o¢i svého Boha, nebot’ tim byl pro ného Dvordk uz tehdy, a pres toto

dvoji ,, Mars!* zustal jim po cely jeho zZivot. “ (Kvét, 1947, s. 4 — 5)

Konzervatof absolvoval v roce 1895. Nastoupil vojenskou sluzbu u hudby videniského
pluku jako solovy houslista. Po navratu z vojny nenaSel vhodné zamé&stnani a ptijal misto
domadciho ucitele hudby v rodiné knizete Fiirstenberga. Kdyz kniZeci rodina pobyvala ve
Vidni, vypomahal Herold Casto v orchestru dvorni opery, kde byl dirigentem Gustav
Mahler®.

V roce 1901 byl pfijat do orchestru Ceské filharmonie jako houslista, a pro svou pili se

brzy stal koncertnim mistrem. ProtoZe existen¢ni postaveni ve filharmonii bylo nejisté,

“O Mahler, G. (1860 — 1911), hudebni skladatel, dirigent &eského piivodu.
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odesel. Nasledn¢ si zalozil smyccové kvarteto s kolegy Aloisem PaleCkem, Oldfichem Vavrou

a Maxem Skvorem pod ndzvem ,, Heroldovo kvarteto “.

V roce 1906 opustil deské kvarteto Oskar Nedbal. Tim se Ceské kvarteto ocitlo v t&ézké
situaci. Kvét (1947, s. 9) k tomu uvadi:

., V této situaci napadla Josefa Suka sméla, ale opravdu spasna myslenka.: ziskat Jiriho
Herolda jako violistu. Jeho kvality houslistické dovedl Suk jako znalec hry houslové i
Heroldova uméni nad jiné dokonale ocenit. Slo jen o to, zda se uslechtilé Heroldovy prsty

dovedou v tak kratkeé dobeé, kterd byla k dispozici, preskolit z housli na violu. *

Herolda oslovil sam Josef Suk, aby se stal violistou v Ceském kvartetu. A zde mohu
konstatovat, ze vyborny hrd¢ na housle se dokaze adaptovat pro hru na violu, jehoz je
ptikladem Jiti Herold. Primérius Karel Hoffmann nastudoval s Heroldem v kratké dobé
repertoar Ceského kvarteta. Svou pili a houZevnatosti dosahl Herold toho, Ze se stal

dokonalym violistou, jako kdyby na violu hrat od samého poc¢atku.

Heroldovym vstupem do Ceského kvarteta neztratilo kvarteto na krase zvuku, ale
naopak ziskalo na vétsi intimnosti podani. V roce 1913 na misto HanuSe Wihana nastoupil
violoncellista z Sevéikova kvarteta Ladislav Zelenka. Ladislav Zelenka se s Jifim Heroldem

stali nerozluénymi piateli. Spojoval je také spole¢ny zajem o fotografii a kresleni.

Vypuknutim prvni svétové valky bylo Ceské kvarteto zbaveno mezinarodnich zavazkt

a mohlo se vice vénovat Ceské hudbé. Jejich repertoar se zaméfil na moderni a slovackou

hudbu.

,,Revoluce v roce 1918 ukoncila tyto utrapy a ceskému kvartetu se oteviely opét
moznosti rozletu do ciziny. Nejslavnéjsi z jeho prvnich cest byly prvé povalecné navstévy ve
Francii. Zvlasté dojemny byl koncert v Cognacu, kde se zrodily nase francouzské legie. Ale i
V Anglii a v Holandsku bylo Ceské kvarteto vitano s bourlivym jasotem. Na viech cestdch
Ceského kvarteta budila pozornost krasna hlava Heroldova, kterd zacinala uz prokvétat
bilymi nitkami a stavala se tim zajimavejsi. Ladislav Zelenka umi o zjevu Heroldové vypravet

pékné historky. “ (Tamtéz, s. 15)

V roce 1922 byl, spolu s ostatnimi, povolan na prazskou konzervatot jako profesor
komorni hry. Nejen, ze se vénoval praktické vyuce hry, ale snazil se také komponovat.
Vzhledem K vysoké inteligenci a svému kouzlu osobnosti plsobil na mladé hudebniky

inspirativnim a kreativnim dojmem. Stal pro mnohé studenty konzervatote velkym vzorem.
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,, Prestup Herolduv k viole ho privedl k tomu, Ze v roce 1907 napsal Ciganské melodie
a Baladu pro violu s priuvodem klaviru. Jak je videt, reagoval Herold na své preskoleni ve
violistu i vnitiné jako skladatel. Krasnym dokladem jeho skromnosti a sebekritiky je to, zZe
odmitl nabidku velke némecké firmy Eulenburgovy, kterd chtéla doplnit chudou literaturu pro
violu vydanim téchto skladeb. Herold citil, Ze neni rozeny skladatel, a védel, Ze Eulenburg
chtél reklamné vyuzit jeho popularity jako ¢lena ceského kvarteta. A to se pricilo Heroldovu
jemnocitu. Neprijal tuto nabidku, trebas byl financné velmi lakava. Presto musime uznat, Ze
Heroldovy skladby jsou uslechtile a schopné vydani, jak uznaval i Suk, ktery je obcas
S Hoffmannem hraval v mensich, ale znaleckych spolecnostech hlavné v Nemecku. “ (Tamtéz,

5. 16— 17)

Pro zaky bylo pfinosem, ze méli takového ucitele, ktery se pro né snazil skladat
instrumentalni skladby (zejména Sest etud pro violu), a tim jim umoznil snadn&jsi studium
tohoto krasného néstroje. I kdyz byl profesorem na konzervatofi, nezanedbéaval svij

interpretacni rozvoj na violu.

Kvét (1947, s. 18) piSe, ze ,, byl presvédcen, zZe violista nesmi byt pouze ,, virtuosem do
treti polohy*, jak pravi znamy vtip, nybrz musi byt technicky stejné na vysi jako kazdy

houslovy virtuos.

Heroldova solova hra na violu se stala vyhleddvanou napf. v programni symfonii
Hectora Berlioze*!, Harold v Italii nebo Sonata B dur pro violu a klavir od Jana Stamice. Diky
jeho aktivité v s6lové hie na violu inspirovalo skladatele vice komponovat skladby pro violu.
Heroldova interpretacni vyspélost na volu byla na takové urovni, Ze byla srovnatelna s hrou
Paula Hindemitha®’. Pro velké fyzické i psychické vypéti se u Herolda objevila zékeina

nemoc angina pectoris. Ta zptsobila, ze nastroj musel odlozit na delsi dobu.

Uz od détstvi se u ného objevovala touha néco stavét. Konickem se mu stalo
houslaistvi, které ho fascinovalo. Prvni houslafské schopnosti si pfivezl z Vidné od
némeckého houslafe Stiibigra, jenz pochéazel ze zapadnich Cech. Ve své houslaiské dilng
travil hodné volného Casu, protoze byl pro toto uméni nadSeny. Aby se zdokonalil ve stavbé

housli, navstivil mistra houslatfe Otakara F. Spidlena43 a téz navstivil 1 jiné houslatské dilny.

“! Berlioz, H. (1803 — 1869), francouzsky hudebni skladatel obdobi romantismu.

“2 Hindemith, P. (1895 — 1963), némecky hudebni skladatel, violista, pedagog, hudebni teoretik a dirigent. Pro
violu slozil velmi slavnou a violisty oblibenou skladbu Smutec¢ni hudba pro violu a smy¢covy orchestr.

“3 Spidlen, O., F. (1896 — 1958), mistr houslai z Prahy.
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V roce 1912 si oteviel houslarskou dilnu v Praze. Pro své nastroje si ptivazel vhodné
dfevo pro vyrobu nastroju tieba z Holandska. Dodrzoval spravné tloustkové poméry desek,
coz byl pozadavek italskych housli. Houslafem byl dlouhych dvacet dva let a zhotovil padesat
Ctyfi instrumentl. Z tohoto mnozstvi vyrobil dvé violoncella, jedenact viol a zbytek byly

housle.

., Jako vzacnou pamatku po Heroldovi, ktery byl spravcem sbirky nastrojit na prazskeé
konzervatori a laskyplnym jejich oSetrovatelem, chova konzervator Heroldovo druhé cello,
Herold ji venované. Je pujcoviano posluchacim, kteri nemaji dobry vlastni nastroj
K vystupnim zkouskam. A tak tito posluchaci v nejviznéjsi chvili svého Zivota, kdy maji
prokazat svou zdatnost pred odchodem z konzervatore, maji ku pomoci nastroj, z nehoz mluvi

duse velkého umélce. “ (Tamtéz, s. 24)

Vedle vyroby nastroji se vénoval i jejich opravam. Druhou vasni se mu stalo
hvézdarstvi.
Ceské kvarteto se piipravovalo na koncert v prosinci 1934. Pii zkouskach Herold

pusobil dojmem zdravého ¢loveéka a nikdo netusil, Ze je to naopak.

,,Ba dokonce se Herold opét odhodlal k svému nejvétsimu vykonu a prijal pozvani
prazského Rozhlasu, aby zase jednou zahral slavné sdlo v Berliozove ,, Haroldu . Pln nadseni
a radosti ze hry se odebral dne 13. prosince do Rozhlasu k orchestralni zkousce a po prehrdni
prvai véety klesl mrtev k zemi. Zemrel krasnou smrti ve chvili, kdy se oddaval kouzlu své

nejmilejsi hudby. Odesel do neznama s milovanym nastrojem v ruce. “ (Tamtéz, s. 20)

Myslim si, Ze takovy virtuos, ktery je skromny a vlidny, mize byt pro mnohé umélce
vzorem. Vé&fim, Ze se mezi muzikanty nachazi vice takovych, jako byl Herold, ale nékterym

bohuzel schazi skromnost a pokora.
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7. Ladislav Cerny, umélecky velikan

Osobnost, kterou nyni piedstavuji, je umélec velkych kvalit, Ladislav Cerny, violista a
hudebni pedagog. Narodil se 13. dubna 1891 v Plzni. Jeho otec byl veliky obdivovatel uméni
a hudebni amatér. Hral na housle a violu d"amore. Jako Sestilety se u¢il hrat na housle pod
vedenim svého otce. Pozd¢ji své hudebni nadani rozsiiil u koncertniho mistra plzenského
divadla Antonina Kincla, ktery ho pfipravoval na zkouSky na konzervatof.

Od roku 1906 se Cerny stal studentem prazské konzervatofe, a Snim i Bohuslav
Martint** a Stanislav Novak®. Cerny jako houslista studoval u profesora Ferdinanda
Lachnera (absolvent Otakara Sevé¢ika) a u profesora Jindficha Bastafe, ktery byl prvnim
asistentem Otakara Sev¢ika a zastincem jeho metod. Cerného ovlivnily metody Otakara
Sevéika po strance tonové i technické. Sevéikovym principim Ladislav Cerny piidal mnoho
vlastnich zkuSenosti, a pozdé&ji jako ucitel obohatil vyuku o fadu neopakovatelnych prvka,
které si mohl dovolit jen on ve své tiidé. Komorni hru studoval u varhanika a skladatele

Frantiska Spilky (zak Antonina Dvoraka). Konzervatot absolvoval v roce 1912.

Jako mnoha umélctim, tak i Ladislavovi, zkomplikovala prvni svétova valka slozitou
existencni situaci. V této pohnuté dobé nemohl pomyslet na sélovou drdhu. Ke konci valky se
na Cerného usmalo $tésti a stal se v roce 1917 &lenem Ceské filharmonie. V roce 1919 piijal
angazma v zahrani¢i, a to do Lublan&®. Zde byl piijat do operniho orchestru, nikoliv jako
houslista, ale jako s6lovy violista. To se mu stalo osudnym — viola se mu stala ptitelkyni na
cely zivot. V Lublani vyu€oval na konzervatoti. U¢il housle, violu a komorni hru. V Lublani
se setkal s Geskym houslistou Richardem Zikou. Toto setkani znamenalo pro Cerného dalsi
krok vjeho umélecké draze. Vroce 1920 chtéli Richard Zika s bratrem Ladislavem
(violoncellista) a Karlem Sancinem (druhy houslista) zalozit kvartet, ale neméli violistu, tak
oslovili Cerného. Chvili se rozhodoval, ale nakonec se stal ¢lenem kvarteta jako violista.

Zpocatku se kvarteto jmenovalo Zikovo kvarteto, pozdé&ji Zikovo Ceskoslovenské kvarteto.

Jesté nez kvarteto preslo do Ceskoslovenska a ne: zaznél doma jeho prvni
vyznamnéjsi koncert (25. 10. 1922), ziskalo nejen v Jugoslavii, ale v radé zemi tehdejsi
Evropy vynikajici jméno. Slavilo ve svych pocatcich mimordadné uspéchy predevsim na

festivalech moderni hudby. Donauschingen a Salcburg poznamenaly osud Ladislava Cerného

“ Martint, B. (1890 — 1959), svétoznamy Cesky hudebni skladatel hudby 20. stoleti.

* Novik, S. (1890 — 1945), vyznamny &esky houslista, ktery se v roce 1933 stal &lenem Ceského kvarteta.
Nahradil u pultu druhych housli Josefa Suka.

“® Lublan, diive m&sto patiici k Jugoslavii, v dnesni dob& hlavni mésto Slovinska.
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jeste jinak: v téchto méstech poznal osobnosti, jejichz vliv byl celozivotni. V lazenskéem
meéstecku Donauschingen se seznamil s hlavnimi predstaviteli svétové hudebni moderny a

predevsim s Paulem Hindemithem. (Smolik, 1977, s. 12)

Zikovo kvarteto se poté piejmenovalo na Prazské kvarteto, v letech 1943 — 1945 se
muselo svého pojmenovani vzdat a hralo jako Cerného kvarteto. V kvartetu si Cerny brzy
ziskal pozici so6lového hrace a hral i skladby pro housle. Zde je nazorné vidét, ze dobry
houslista dokaze zpravidla stejné kvalitng zvladnout hru na violu. Cerny pii sélové hie vzdy
vybiral takové skladby, aby barva violy byla temné¢jsi a prospéla k presvédCivosti a Sirsi
vyrazovosti. P¥itel Paul Hindemith vénoval Cernému dilo Sonatu pro sélovou violu op. 25,
&. 1. Tuto skladbu &asto zatazoval Cerny do svého repertoaru, protoze Hindemithova hudba
mu byla velice blizka. Rad hral téz Sonatu pro violu a klavir F dur op. 11, ¢. 4, Smute¢ni
hudbu pro violu a smycce a Koncert pro violu a orchestr na motivy starych lidovych pisni

(Der Schwanendreher).

Protoze piatelstvi mezi Hindemithem a Cernym bylo trvalé, ¢asto spolu konzultovali
fadu interpretacnich zalezitosti. Tato jejich vzajemna spoluprace se neodmyslitelné odrazila
VvV tom, ze v jeho celozivotnim projevu uplatiioval vliv Hindemithovy tvorby, kterou Ladislav
Cerny pienasel na posluchage. Ukazovalo se to i ve svétovych hudebnich médiich, kde byl

oznacen za nejzasvécenéj$iho znalce a interpreta Haydnovych skladeb.

., Kdyz naposledy zavital Hindemith do Prahy za Ladislavem Cernym a na Prazské
jaro (v r. 1961), podivoval se, Ze Lado jesté hraje na violu, a sam s povzdechem podotkl, Ze
nastroj odlozil uz pred patndcti lety. Kdyz ale zjistil, Ze Ladicek dosud nema v repertodaru jeho
koncert, vyjel na ného: ,,Jak to, Ze nehrajes mého Schwanendrehera?“ Cerny se tehdy jaksi
L Wlhal“ tim, Ze velice miluje a porad hraje pravé jeho solovou sonatu, ale slibil, Ze se setkaji
priste, zahraje priteli Paulovi jeho koncert. Kdyz za deset rokit sviij zavazek splnil a v r. 1971
natocil tuto skladbu v prazském rozhlase, nemohl uz potésit skladatele ani nahravkou.
Hindemith se posledni Cerného nahravky posledniho svého dila pro violu uz nedozil.

(Tamtéz, s. 13)

Také v jeho soukromém zivoté doSlo k celozivotni udélosti. V roce 1924 se
Vv Salzburgu seznamil s Josefinou Grossovou, kterd se stala jeho celozivotni druzkou. AvSak
manzelstvi uzavreli az po témét padesati letech souZiti, v roce 1973. Josefina Grossova byla
vyborna klaviristka. S Ladislavem Cernym vystoupila v roce 1939 na turné po Moravé.

Pozd¢ji spolu pravidelné a tizce spolupracovali, byla korepetitorka jeho zaki pii hoding.
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Vytvotila pro Ladislava Cerného klidné, vlidné a domaci prostiedi, coz bylo pro jeho

umélecké vykony nezbytné.

Ladislav Cerny jako ¢len kvarteta byl Gsp&sny. Hodné koncertovali, ale pro kvarteto

byl asi nejvyznamnéjsi rok 1927, kdy podnikli nejdelsi zahrani¢ni i zamotské turné.

., Cesti a slovensti vystéhovalci je vitali jako vyslance své rodné zemé, i jinak byli
prijimani jako hosté svéeta nejen umeéleckého, ale i velmi oficidalné. Prijal je napriklad i
brazilsky ministersky predseda. SiFili védomi o vyspélosti ceské kultury a skladbami ceskych

klasikit i modernich autoru presvedcovali jednoznacné o jeji kvalite. “ (Tamtéz, s. 33)

Méli Gspéchy, ale kvarteto po materialni strance nemélo zazemi. Zivili se pouze
z vytézki koncertll a ze soukromé hudebni ¢innosti. Velka hospodaiska krize méla negativni
vliv na celé kulturni déni Evropy. Napéti predvale¢nych let zptsobilo, ze publikum jiz bylo

apatické. Tim koncertni ¢innost stagnovala.

Viéle¢na léta Ladislav Cerny s kvartetem pieckali a po osvobozeni opét zahajili
¢innost, ale jiz se mu nepodafilo navazat na predchozi uspéchy. Vystupovani se
uskuteciiovala prevazné jen doma. Kvarteto nahravalo gramofonové desky a vénovalo se

uvadénim novych skladeb soudobych autort ve spolupraci se svazem ceskych skladateli.

,Abych vam prece néco podrobnéjsiho povédel, budu mit na mysli studium dila
soudobého skladatele, které je nam naprosto neznamé a které mélo to stésti, ze se konecné
Z mého Suplicku dostalo na pult. Chcete védet, ¢im zacinam studium reprodukovaného dila.
V tomto pripadé obycejné- s povzdechem. Nasleduje pak prehrani celého dila, pokud mozno
V predepsaném tempu, a po skonceni se obycejné povzdech opakuje. Pri druhém prehrdavani
tentokrdt pouze jedné véty poznamenavam si mezi hrou krizkem takty, které povazuji za tzv.
, kameny urazu a sice nejen za sebe, nybrz i nékdy za ostatni hlasy. Byvaji to hlavné
technické, intonacni a rytmické prekazky. Technické obtize si 7esi ihned na misté kazdy pro
sebe, coz ovsem trva hezkou chvili, potom se proberou v pomalém tempu spolecné, pricemz je

€ hc

casto slySet brzy mne, brzy onoho clena: ,, Kwviili mné vezmeéte tohle misto a jesté toto atd.

(Tamteéz, s. 42)

V kvartetu se béhem let vystiidalo vice hract. Pozdé&ji byly v kvartetu velké vékové
rozdily hra¢t a Ladislav Cerny byl jiz jediny ptivodni hra¢. Bylo totiz obtizn&jsi najit
hudebniky svého véku. Ceské kvarteto se po Gtyficeti Sesti letech, v roce 1966, rozpadlo. Lze

jen fici, Ze toto kvarteto se zameétilo nejen na kvartetni repertoar, ale také na moderni hudbu.
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Hra kvarteta byla na svou dobu velmi pokrokova a nemalou mérou se zapsala mezi Spickova

evropska kvarteta.

Cerny byl nejen vyborny kvartetista, ale i sélista. Kdyz zaniklo kvarteto, nezatrpkl, ale
naopak dal se na sélovou drahu. Z violového repertoaru uvadél i pivodné klasické skladby,
kde byl presvédcen, ze violova barva lépe pomitize jejich celkovému vyznéni. M¢l piehled
0 novych violovych skladbach soudobych autorti. Udrzoval dlouholetou spolupraci s Janem
Tausingerem. Jeho posledni a pravidelnou klavirni partnerkou na vystoupeni byla Jarmila

Kozderkova.

Zajimavosti u Ladislava Cerného byla specificky formovana ruka, ale jeho prstoklady
byly univerzalni, protoze Cerny odlisil zfeteln& zpiisob violové hry od houslové. Aplikuje
Gast&j$i vymeény poloh a poméha vaze celé ruky tvofit ton. Mél zajimavé pouzivani glissand®’.
Bylo origindlni, jak dokazal vyuzit u violy riznych odstind barvy tond. Uvazlivé ménil
polohy, aby se barva nelomila a zlstala zachovéna. Pfi hie neustdle pfemyslel o barevnosti
provedeni, o vztahu detailu vici celku a o idedlnim vyznéni celku v koncertnim séle. Jeden
z jeho pozadavki bylo jasné hudebni mysleni, citéni a artikulace. Byl disledny a svédomity.
Pti své praci pouzival nejen cit, ale i logiku. Kladl maximalni diraz na pravou ruku a techniku
vypracoval podrobnéji nez Otakar Sevéik. Nemiloval pomalé vibrato®®, ale byl povéstny svym
non vibratem®®. Hrél legato®® mnoha zpiisoby. TéZ mé&l nepieberné mnozstvi obratek smydce.
Byl zastancem pohybu pravé ruky bez zastaveni, ale s nadzvednutim smycce za vydatné

podpory palce.

Kladl diiraz na rozdéleni funkce pravé ruky, vychazejici z citlivého a mékkého tchopu

a drzeni smyc¢ce. Rovnovahu prsti na smycci dokdzal ménit.

vvvvvv

vevr

levé ruky bylo fyziologicky dokonalé, i kdyz osobité a zviastni. S minimdlni energii dosahoval
maxima ucinu. Jeho ton byl pri poslechu velice diirazny a prurazny snad proto, Ze nevibroval.
To sice odporuje teoriim, které tvrdi, Ze pravé vibrovany ton zapliiuje prostor, ale Cernému to
vychazelo. Ton nemél veliky a ani jeho ndastroj nebyl prilis zvukové nosny a pritom bylo

6«

naramne slyset kazdy detail. To bylo jedno z jeho kouzelnictvi.

*" Glissando je italsky hudebni vyraz, ktery znamené zpiisob hry zalozeny na klouzani prstii.

“® Vibrato je hudebni prostiedek, ktery vznika pravidelnou zménou vysky ténu kolisanim prstu levé ruky na
hmatniku nastroje.

> Non Vibrato je hudebni prostiedek, ktery naopak od vibrata nevyuziva kolisani prstu levé ruky. Zni rovny ton.
%L egato znamena hrat vazané s co nejméné patrnym odd&lovanim toni.
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Kdyz hral, dbal na uvoliiovani ramen a také stiidal polohu hlavy na podbradniku. Na
zékladé tohoto zplsobu hry, Setfil svou kréni patet. Aby dosahl kvality tonu, tak pohyboval
nastrojem proti sméru smycce. Dbal na spravny pohyb pravé ruky, aby tah smycce byl
plynuly a piirozeny od $picky k Zabce. Cim se ve své interpretaci na violu ¥idil, to nasledné

prakticky predaval svym zaktim dal.

,, O tom, jak umél zachazet s tempy a s casem viibec, by se dala napsat samotna studie.
Vedel presne, jak rychle miize hrat, aby bylo slysitelné, co slySeno ma byt, a jak rychle musi

hrat, aby v pozornosti posluchacii nevznikly pauzy a preryvy. “ (Tamtéz, s. 50)

Své interpretacni zasady uplatnil 1 pfi hrani vsedé, a sélové vykony mély, pies tuto
zvla§tnost, vysokou urovei. Cerny byl v origindlnim projevu violové hry jedineény, a pro
vétsinu hract své doby nepochopitelny. Budiz mu satisfakci, ze souCasny trend violové

interpretace jeho pojeti hry pfijima pozitivné.

Cerny nebyl jen vybornym violovym interpretem a velikou osobnosti kvarteta, ale byl
rovnéz i excelentnim pedagogem. Své celozivotni zkusenosti mohl tak predat mladé generaci
a nenasilnou formou je vedl, staval se jim vzorem. Cerny téz dbal, aby Zaci dodrzovali a
respektovali notovy zapis, ale také se pokouseli vice premyslet o frazich a testovat skladbu do
hrani¢niho pojeti. Tim svym zaklim pomédhal najit svou interpreta¢ni originalitu. Z toho
vyplyva, ze omyl neni zasadni chybou, ale naopak mize nalézat jiné varianty, které zlepsuji

vlastni hru.

Ladislav Cerny mél vzacnou vlastnost, kterou dokézal rozpoznat nadaného zdka, a
zaroven studentovi naznacil, Ze samotné nadani nestaci, ale je tieba velkého usili pfi ptiprave,

aby se vysledek samostudia a iniciativy kladné promital ve hie.

Na prazskou konzervatot byl pfijat v roce 1940 jako pomocny ucitel pro vyuku violy a
komorni hry. O pét let pozdéji byl jmenovan profesorem. V roce 1946 se stal vyucujicim na

prazské Akademii muzickych umeéni. O n€kolik let pozdé&ji ziskal titul docent.

,Jako pedagog bral vazné hudbu, vyuku i své Zdky, ale doved! z toho vseho ucinit
zdlezitost zdabavnou. Veétsinou knému prichdzeli jiz vyzraly instrumentalisté, nezridka i
proslaveni solisté, vjeho hodinach komorni hry se vystiidala prevazna vetsina nasich
Spickovych komornich souborii a jejich zpétné hodnoceni Cerného viivu se da vyjadrit kratce.
Nedeélal s hudby nabozenstvi, i kdyz mu byla vsim. Ucil dobrého hudebnika stat se

posvécenym, vliv muziku a lasku k ni do krve kazdému, kdo se dostal do sféry jeho viivu a
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nadto naucil své Zaky predavat toto vse dal. Dbal na techniku a ucil vysoké hudebni kulture.

(Tamtéz, s. 50 — 51)

Z toho vyplyvda, ze jeho ndzory a metody byly velice podnétné a mezi kolegy byl
uznavan. Své zaky k Cernému posilali dokonce i na konzultaéni hodiny. Kromé vynikajicich
pedagogickych vysledki se staval pro své zdky i1 psychologem, protoze se mu dafilo
odstraniovat psychické blokace, jez poskozovaly hru. Jednal se studenty intuitivné a
ptizplsoboval se povahovym rysim zakt. Dokazal u nich mistrné odstranit jejich nedostatky
a rozvinout nenasilnou formou jejich schopnosti. Timto pfistupem oteviel o¢i studentiim, a ti
zasli nad tim, jaky skryty potencial jest¢ v sobé maji. Ve svych hodinach uplatioval své
interpretacni nazory a zasady, ale dokazal respektovat myslenky zaka, a velmi rad souhlasil i
s jeho navrhy, pokud byly pro ného prospésné. Cerny téz dokézal svou metodou prace dovést

studenta k vlastnimu systému interpretace. Tim je vedl k samostatnosti a logické tivaze.

,»Mimoradné vysoké naroky na posluchace a zaky dovedl pokazdé podat tak, Ze se i
U védomi budouct driny museli zasmat. A zpiisob, jakym provokoval k maximalnimu vykonu,
byl obdivuhodny. Tato historka se vypravi o violistovi Karlu Rehdkovi. Neslo mu to pravé a
uprostied hry jej Ladicek prerusil: ,, Pane Rehdk, jdéte do kuchyné, v levém Supliku nahore je
pistole. Zastrelte se.” A zadival se z okna. ,,Pane profesore, ja bych prece jenom zkusil... "
. Jednejte jako muz, ** k Zakovi se ani neotocil. Adept to prece zkusil naposledy, se vsi fantazii
a také se vsim vztekem. Mélo to presné tu Stavu, ten naboj, co Ladicek vyzadoval. Dohraval
ovsem svou mikroscénku do konce. Aniz se otocil, po chvili volal: ,, Pane Rehdk, pockejte

chvilku s tim strilenim a pojdte si poslechnout. Ted hraje Pan violista.* (Tamtéz, s. 52 — 53)

J 4

Zde se odrazi jeho veseld, dobracka otcovskd mysl. Hodinu zacinal etudami®, které
mél promyslené do detailu podle Sevéika a Bastafe. Aby se technicka cvieni nestala nudnym

stereotypem, Cerny se snazil tuto zaleZitost pfeménit v humor.

,Sam se bavil rad a dovedl se také kouzelnym zpiisobem ironizovat a parodovat.
Spatné viak sndsel, kdyz se snazili jeho Zaci do detailu jej napodobovat (a nékdy nejen ve
hre). Vyzadoval pochopitelné od svych posluchacu jako prvni stupen uceni, aby dokazali
napodobit jeho predehravku, nebyl to vsak cil, naopak, chtel, aby kazdy vyjadroval sam sebe,
aby se umél vyjadrit a za svym presvedcenim stat. Vedel, ze hudebnik s vaznym zameérem
nemiize napodobovat Ladislava Cerného. Z obou by se stala karikatura.” (Smolik, 1977,

s. 54)

*! Etuda je drobna hudebni skladba pro jeden nastroj. Jejim ucelem je procviceni konkrétniho technického
problému.
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Je zajimavosti, jakym zptisobem drzel violu. Nastroj byl vzdy opfen o prsa. Vzhledem

k pokrocilejsimu veéku a velmi silnému krku nemohl hrat na violu béznym zptisobem.

., Stejné tak je pravda, Ze pri svém drzeni violy se neopiral o hlavni rezonancni desky
nastroje a tim plné vyuzival jeho zvukovou nosnost. Jeho zpiisob byl rozhodné nesnadnéjsi,
zvlaste pri navratu levé ruky do zakladnich poloh. Neobvyklé drieni ndstroje nejenze
Cernému p¥i hite nevadilo, ale naopak, umoziiovalo mu nékteré detaily, jichz jinak dosdhnout

nelze. “ (Tamtéz, s. 50)

Jak na prazské konzervatofi, tak 1 na Akademii muzickych uméni vychoval velké
mnozstvi violistl, kteti se stali s6lovymi 1 komornimi hraci. Jeden z nejstarSich umélca, které
uéil, byl Josef Micka®, nejmladsi Zatkou byla zase Jana Tondlova. S vyznamnych violistil
bych jmenovala profesora Lubomira Malého, ktery je piedstavitel solové violové hry a
dlouholety profesor hry na violu na AMU. Daliim violistou je Karel Rehak (dlouholety
zastupce vedouciho skupiny viol v Ceské filharmonii) a také Karel Dolezal, ktery u Cerného
absolvoval tiileté postgradualni studium. Patii k pfednim violovym solistim. Psobi také jako
pedagog a vedouci smyccového oddéleni prazské konzervatofe. Neni bez zajimavosti, Ze

spolupracuje s Pedagogickou fakultou Univerzity Karlovy.

Ladislav Cerny byl i houslistou a své zkusenosti vyuzival jako profesor komorni hry.
U Cerného studoval houslovou hru profesor AMU a vyznamny odbornik na studium komorni
hudby Dr. Milan Skampa. Po dokon&eni studii se stal violistou Smetanova kvarteta®.

Pedagogicka ¢innost Ladislava Cerného trvala pres Sedesat let.

,, Chodili v§ak za nim také radi i povinné zZdci jeho Zaku. Kazdy povazoval za nezbytné
alesponi se Cernému predstavit a predvést a casto jediny zdsah mél zavazny a celozivotni viiv
na rozvoj a umélecké smérovani mladého interpretacniho talentu. Opakovali se pripady, kdy
pilny, hudbymilovny instrumentalista, se skutecnym nadanim a muzikantskym citem dlouho
zapolil se zdolavanim latky mistrovské tridy. Stacily dve tii lekce u Ladicka a byl mu otevien
svét hudby, vysokého hudebniho chapdni. Cerny mu dokdzal rozbourat zdbrany, donutil a
inspiroval jej, aby hral z celé své osobnosti. S timto vkladem a na nové urovni pak mohl
pokracovat v ristu. Je proto pochopitelné, Ze za nim byli posilani mladi hudebnici v krizovych
udobich svého rustu, Ze prichazeli tehdy, kdy se jejich umélecka draha zacala klikatit

k bezvychodnosti. A Lado Cerny, dokdzal bez hlubokomysinych teoretickych vykladii, bez

%2 Micka, J. (1903 — 1993) byl vyznamny &esky houslovy pedagog, je tviircem koly hry na housle.
%% Smetanovo kvarteto (1945 — 1989), vyznamny komorni soubor, ktery ziskal celosvétovy véhlas.
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psychologickych extempore, ale zato s citlivou razantnosti s jadrnym vtipem a hlavné s violou

V ruce — naprimit jejich cestu k vyssim metam. “ (Tamtéz, s. 55)

O vynikajicich pedagogickych kvalitich Ladislava Cerného vypovida i to, Ze jej
vyhledavali zkuSeni violisté a také hraci na jiné nastroje. Proslulost pana profesora Ladislava

Cerného byla uznavana i v zahranici. Jeho Zivotni pout’ skonéila 13. &ervence 1975.

Zde je nazorng vidét vliv osobnosti Cerného, ktery byl originalni, humorny, seriézni a
chépavy. Vysledky jeho prace se odrazeji v jeho zécich i dnes.

,Kdyz znéla jeho viola, promlouval celou osobnosti a vSem bylo jasné: velikan. "
(Tamtéz, s. 58)

Zavérem bych k osobnosti Ladislava Cerného rada dodala, Ze zptsob jeho piistupu
k hudbg, viole a zakim, je velmi dulezity. Ma vyznam zejména v souvislosti s piibyvajici
povrchnosti a ¢asovym deficitem soucasné doby. Na pedagogy doléha jakasi tisen, kdy Casto

promarni mozny skryty potencial zaka. Mohou tim bohuzel zmafit talent zaka. ..
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8. Vyznamné violové skladby

Jeste bych v kratkosti chtéla jmenovat nékteré znamé violové skladby:

Johan Sebastian Bach: 6. Braniborsky koncert B dur BWV 1051
Georg Philipp Telemann: Violovy koncert G dur

Georg Fridrich Héndel: Violovy koncert h moll

Karel Stamic: Violovy koncert ¢. 1 D dur

Wolfgang Amadeus Mozart: Koncertantni symfonie Es dur KV 364
Niccol6 Paganini: Sonata per L Gran” viola a orchestr

Jan Nepomuk Hummel: Sonéta Es dur pro violu a klavir

Hector Berlioz: Programni symfonie Harold v Italii

Bohuslav Martint: Rapsodie-koncert pro violu a orchestr

Paul Hindemith: Smute¢ni hudba pro violu a smyccovy orchestr
Béla Bartok: Koncert pro violu a orchestr

Oldtich Flosman: Michelangeliv kamen pro violu a orchestr
Alfred Schnittke: Koncert pro violu a orchestr

Carl Friedrich Zelter: Koncert pro violu a orchestr Es dur

Claude Debussy: Sonata pro flétnu, violu a harfu
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9. Zavér

Ve své bakalarské praci jsem se zabyvala vyvojem smyc¢cového nastroje violy od pocate¢niho
vyvoje az do soucasnosti. Vzdavam hold vSem mistrim houslaftim, jejich umu a zru¢nosti.
Bez nich by nebylo muzikanti, protoze jak vyplynulo z mé bakalarské prace, je velmi dulezité
mit kvalitni hudebni nastroj, ale bez vynikajicich virtuosii by nebylo kvalitni hudby. Také
nemohu opomenout hudebni skladatele, kteti slozili krasné skladby pro solovou violu. Ja
sama jsem se z nich ponaucila, snazim se osobnim pojetim ve violové hi'e dosahnout podstaty

kouzla tohoto nastroje.

Prostudovala jsem fadu materidlti a obohatila se spoustou informaci. Dozvédéla jsem
se naptiklad o fetézeni, neboli pfedavani si mistrnych zkusenosti a dovednosti od znamenitych
vyrobcti nastroju i interpreti hudby. Uvédomila jsem si, ze vSichni, ktefi uzivame strunné
nastroje, vlastné stojime na jejich zadech. Dokazu si vice vazit svych pedagogl. Jsem
napiiklad velmi rdda, Ze mam pfilezitost studovat violu u pana Karla Dolezala. Své velké
zkusenosti predava takovym zpisobem, Ze si od n¢j odnasim nejen nové poznatky, ale stale si

rozs§ituji svij hudebni obzor. S osoby pana profesora Dolezala vyzatuje pohoda, klid, ktera je

tak dilezita pro dusi kazdého hrace.

V priibéhu zpracovavani své bakalaiské prace jsem si dokazala, ze viola se skutecné
stala po dlouhé cesté¢ vyvoje rovnocennym nastrojem své sestry, housli, ¢imz jsem naplnila

svij hlavni cil prace.
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1 — Ravanastron: http://en.wikipedia.org/wiki/Ravanahatha

2 — Rebab: www.mekarbhuana.com/Balinese-rebab

3 — Kemangeh: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kemangeh_a'gouz.jpg

. 4 — Crwth: http://orphicairs.com/the-gallery/

. 5 — fetézeni: www.baltimorerecorders.org/rebecs.html

. 6 — Trumsejt: www.histnastroje.gajdy.cz/strunne-nastroje.php

. 7— Organistrun: http://ninera.akustickakytara.cz/galerie.htm

. 8 — Fidula: www.vogelavos.cz/nastroje smyccove.php
. 9 — Viola da braccio: http://musiksok.se/INSTRUME/viola.jpg

. 10 — Viola da gamba: www.netinstruments.com/other-string-

instruments/string-instrument/string-instrument-viola-da-gamba-sunnyvale/image/38096.jpa/
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. 11 — Viola da spalla: http://boreades.exblog.jp/
. 12 —Viola d"amore: www.miayf.org/string/bowed-string/viols/
. 13 — Anglicka violetta:

http://hnn.cz/2007-maturitni-prace-umelecko-remeslne-zpracovani-dreva/

Obr.
Obr.
Obr.

Cx<

. 15 = Vyvoj smycce: http://leccos.com/index.php/clanky/smycec
. 17 — Jiti Herold: www.ceskafilharmonie.cz/historie-p119.htmi

. 18 — Ladislav Cerny: http:/i4.ytimg.com/vi/SvKxZavog6Q/madefault.jpg
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PRILOHY

. 1 — Ravanastron — nejstarsi smy&covy nastroj, pochazi z Indie®
. 2 — Rebab- arabsky smyccovy nastroj

]

o

ol

O O

Obr. ¢. 3 — Kemangeh- arabsky smyccovy ndstro™

> Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Ravanahatha

% Dostupné z: www.mekarbhuana.com/Balinese-rebab
% Dostupné z: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kemangeh_a'gouz.jpg
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Obr. & 5 — Rubeba- smyccovy ndstroj z 14. stoleti®™

> http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kemangeh_a'gouz.jpg
%8 www.baltimorerecorders.org/rebecs.html
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Obr. & 6 — Trumsejt — smyccovy ndstroj slovanského pivodu ze 14 —16. stolet’®

%9 www. histnastroje.gajdy.cz/strunne-nastroje.php
8 http://ninera.akustickakytara.cz/galerie.htm
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Obr. ¢. 8 — Fidula — smyccovy ndstroj ze 13. — 15. stolet®

Obr. & 9 — Viola da braccio (viola ramenni)®

% http://ninera.akustickakytara.cz/galerie.htm
82 http://musiksok.se/INSTRUME/viola.jpg
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Obr. ¢ 10 — Viola da gamba- ndstroj se drzel mezi koleny®

Obr. ¢. 11 —Viola da spalla (mald basova viola) — upeviiovala se pdskou na prsou®™

8 \www.netinstruments.com/other-string-instruments/string-instrument/string-instrument-viola-da-gamba-
sunnyvale/image/38096.jpg/
% http://boreades.exblog.jp/
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Obr. &. 12 — Viola d’amore (viola milostnd)®

Obr. ¢. 13 — Anglickd violetta®

% www.miayf.org/string/bowed-string/viols/
% http://hnn.cz/2007-maturitni-prace-umelecko-remesine-zpracovani-dreva/
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Obr. ¢. 14— Viola Benjamina Patocky z Jicina z let 1897- 1908°%’

Obr. ¢. 15- Vyvoj smycce®

®" Archiv autora; 12/2014.
% http://leccos.com/index.php/clanky/smycec

49



Obr. & 16- Oskar Nedbal (1874- 1930)- skladatel, dirigent, violista®

% Scan: BUCHNER, A.: Oskar Nedbal. Praha: Panton, 1976; s. 361.
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Obr. & 17 — Jifi Herold (1875 — 1934) — houslista, violista, skladatel, pedagog™

"0 \www.ceskafilharmonie.cz/historie-p119.html.
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Obr. ¢. 18 — Ladislav Cerny (1891 — 1975) — violista, pedagog’

™ http://i4.ytimg.com/vi/SvKxZavoq6Q/madefault.jpg
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