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Abstrakt

Nazev: Tvorba a choreografie muzikalového piedstaveni

Cile: Priblizeni specifickych zvlaStnosti tvorby choreografie k divadelnimu piedstaveni
jak z hlediska teorie, tak zejména praxe. Nastinéni problematiky a prace choreografa
v uméleckém prostiedi a jejich nasledné porovnani se znalostmi a zkuSenostmi experta

v oboru.

Metody: Kvalitativni vyzkum byl proveden pomoci pozorovani z pohledu uplného
pozorovatele, zucastnéného pozorovatele a tiplného ucastnika, kde hlavnim prosttedkem
jsou terénni poznamky obsahujici jak podrobné popisy, tivahy a ndpady piichéazejici
v prib¢hu pozorovani, tak i pfimé praktické zkuSenosti z pribéhu nacviku. Dalsi
technikou vyzkumu bylo dotazovani - rozhovor s expertem. Rozhovor byl ptepsan

v programu Microsoft Word ze zvukového zaznamu na mobilnim telefonu..

Vysledky: Vysledkem prace je podrobny a prakticky postup tviréiho procesu
divadelniho ptedstaveni “Footloose, aneb tanec neni zlo¢in” a mimojiné i videozdznam
Z premiéry, kterd se konala dne 25. kvétna 2013 v plzenském Komornim divadle Josefa
Kajetana Tyla. Na zakladé prostudované literatury, pozorovani, vlastnich zkuSenosti
a rozhovoru s expertem/kolegou lze konstatovat, Ze jista struktura a faze tvlrciho
procesu jsou shodné pro vSechny choreografy, ale zpusob, jak cile a jednotlivych fazi
dosahuji, je nespocet. Kazdy tviirce si ¢asem a na zakladé svych zkuSenosti stale hleda
svoji vlastni cestu k zajiSténi ekonomicnosti pfi plnéni danych ukold. Vysledky prace
by mohly byt ur¢itym navodem pro dalsi choreografy, ktefi by se chtéli zabyvat

problematikou tvorby divadelnich piedstaveni.

Klic¢ova slova: tanec, choreografie, divadlo, muzikal, tvorba, uméni.



Abstract

Title: The Creation and Choreography of the Musical Theatre Performance.

Objectives: Description of specific traits of choreography creation process for a theatre
performance both in terms of theory and practice. Outlining the issues in the
choreography process in the artistic environment and their subsequent comparison with

the knowledge and experience of experts in the field.

Methods: The qualitative research was conducted using observations from the
perspective of a full observer, a participant observer and a full participant, where the
main means were the field notes, containing both detailed descriptions, reflections and
ideas coming during observation; and direct practical experience during the training.
Another research technique was interviewing - an interview with an expert. The
interview was transcribed into Microsoft Word based on an audio recording from a

mobile phone.

Results: The result is a detailed practical insight to the creative process of the theater
performance of the work "Footloose or Dancing is not a Crime", and also a video of the
premiere, which took place on May 25th, 2013 at Josef Kajetdn Tyl Chamber Theatre in
Pilsen. Based on the literature, observations, personal experience and interview with an
expert/colleague, it can be concluded that a certain structure and a phase of the creative
process is the same for all the choreographers, but the ways to achieve the goals and
various stages are countless. Within the time and experience, every creator is looking
for their own way to ensure feasibility for the performance of tasks. The results could be
a guide for other choreographers, who would like to address similar issues in the

creative process of making theater performances.

Keywords: dance, choreography, theater, musical, creation, art.
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1. Uvod

od détstvi, a v souCasné dobé se mu vénuji i profesionalné v pozici taneCnika,
lektora/trenéra a choreografa, rozhodla jsem se zpracovat bakalarskou praci na téma,

které je blizké mému oboru — tvorba tane¢ni choreografie v divadelnim prostredi.

K tvorbé divadelni choreografie jsem se dostala v podstaté nahodou. Byla jsem
pfizvana ke spoluprici na muzikilu “Gypsy” v plzeiiském Komornim divadle J. K.
Tyla. Sice jsem do t¢ doby neméla zadné zkusenosti z oboru divadelniho, ale mam rada

vyzy, a tak ma odpovéd’ byla souhlasna.

V Plzni jsem se podilela na choreografii muzikalu “Gypsy”, dal§im byl muzikal
“Prodavaci snii” a posledni inscenaci “Footloose, aneb tanec neni zlo¢in”. Zahrala jsem
si v muzikalu “Nine” a v Praze pak v muzikalu “Lucie, vét$i nez malé¢ mnozstvi lasky”.
V soucasnosti pfipravujeme muzikal “Addams Family”, kde se na tvorbu choreografie
podivam z jiné perspektivy, a to z pozice asistentky choreografa. Premiéra tohoto

pfedstaveni je pldnovana na 6. a 7. listopadu 2014 v Hudebnim divadle Karlin.

Vékové sloZeni divadelniho souboru, se kterym choreograf pracuje, je vzdy velmi
riznorodé a je ovlivnéno mnoha faktory, zejména konktrétnim dilem, ke kterému je
choreografie tvorena. Choreograf musi dokazat pracovat s umélci vSech vékovych
kategorii a vyporadat se s jejich rGznou tane¢ni Urovni, nebot se nejednad vzdy jen
o tanecniky, ale také o herce a zpé&vaky, ktefi maji s pohybem a tancem mnohdy
rozdilné zkuSenosti. Kontrétné v muzikalu “Footloose, aneb tanec neni zloCin” jsem
méla k dispozici herce — zpévaky, doplnéné o tzv. “tanecni company” (soubor) — ve

vékovém rozpéti 20-60 let.

Praci kromé konkrétniho vymezeni kompetenci choreografa, rozepsani postupu
tvorby a jeji nasledné aplikace v praxi doplnim nejen o videozdznam hudebné tane¢nich

¢isel, ale také o rozhovor se zasvécenym tvlircem a umélcem z divadelniho prostredi.

Cilem této prace bude nastinéni problematiky tohoto “femesla”, zdlraznéni
rozdilnosti stavby choreografie u divadla a mimo né&j, pfipadné¢ mlze prace poslouzit

jako urcity ndvod a postup pro zacinajici tviirce v oboru.



Na zavér chci podotknout, ze piesna pravidla u tvorby choreografie neexistuji,  k
dispozicii jsou pouze jisté poznatky z praxe a zkuSenosti, které mohou navést na

spravnou cestu, ale zpracovani a i postup se u kazdého choreografa/tviirce lisi.
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2 Teoreticka vychodiska prace

2.1 Puvod divadla

Existuje jen malo konkrétnich dilkkazli, ze kterych lze odvodit pivod divadla.
Teorie zastavajici nazor, ze zrod divadla je mozné najit v mytu ¢i ritudlu, je
nejrozsifenéjSi a pochazi z konce 19. a pocatku 20. stoleti. Lidé si uvédomuji
nadpfirozené sily, které¢ ovliviiuji kvalitu jejich Zivotl, a tak hledaji prostfedky jak
ziskat jejich prizen. Vysledkem jsou obfady a ritualy skupin nebo jejich Samanti, pfi
nichz reprezentanti nadpfirozenych sil nosi kostymy a masky. Kolem rituali pak
vyrustaji pfibehy (myty) vysvétlujici, zahalujici ¢i idealizujici skutecnost, jejichz
pokracovanim bez piitomnosti ritudlnich situaci a nahrazenim mystickych hodnot
hodnotami zdbavnymi a estetickymi zahajuje divadlo svoji autonomni ¢innost.

(Brockett, 2008).

Dle Brocketta (2008) neni teorie ritualniho pivodu jedinou hypotézou, jak
divadlo mohlo vzniknout. Dal§i navrZenou alternativou je vypravécstvi: pfipominana
udélost byla ozivena vn¢j$Sim projevem vypravéce, ztélesiiovanim postav a posléze tim,

ze kazdé role se chopil jiny herec.

Ptibuznou teorii obdobného charakteru je tvrzeni, Ze se divadlo vyvinulo
z pantomimickych, rytmickych ¢i gymnastickych tancd, nebo z napodobovani zvitecich
zvukli. Dané cinnosti se postupné rozvinuly do uplného divadelniho ptedstaveni.

(Brockett, 2008).

Brockett také (2008) uvadi, Ze ¢lovék ma dar fantazie, s jejiZ pomoci se snazi

------

zivoté. Divadlo je pak ndstrojem, pomoci n¢hoz si lidé svét definuji, vysvétluji, anebo

jeho prostrednictvim z neptijemné reality unikaji.

2.1.1 Muzikal

Samotné slovo muzikal vzniklo zkracenim anglického slovniho spojeni “musical
comedy” (hudebni komedie), kterym bylo oznaovano revue v prvni poloviné
20. stoleti. Muzikalové divadlo mize byt oznaCenim pro divadelni inscenaci, nebo pro

muzikalovy film. Muzikalovi herci museji byt dobrymi ¢inoherci, zpévéaky a tanecniky
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zaroven. Muzikal mtize byt celozpivany, ¢i v kombinaci s mluvenym slovem, stejné tak

muze byt celotanceny, ¢i v ném balet nemusi byt obsazen viibec.

Osolsobé (1967) tvrdi, ze tento zanr je velky tam, kde jeho tvtrci (herci, zpévaci,
tanecnici, skladatelé, autofi) slouzi a jde jim o to, néco poveédét, ne o to, jak pod
zaminkou sdéleni divadelniho sdélit jen sebe — svij pévecky talent, své kompozi¢ni

mistrovstvi apod.

Podle Bernsteina je definice muzikalu zaloZzena na dvou pojmech: intergrace
a materstina. Pod pojmem intergrace si lze predstavit Gsili o stale dokonalejsi spojovani
pisni a ptibéhu. Vyraz materstina zase vyjadiuje skutecnost, ze muzikal mluvi o vécech,
které jsou jeho publiku blizké, “rodné”, a mluvi o nich divdkovou mateiStinou,

jazykovou 1 hudebni (Osolsobé&, 1967).

Edney (2008) pisSe, ze muzikélové divadlo je ¢astecné o jistém nebezpeci zivého
vystupovani na jevisti, jehoz soucasti jsou moderni technologie (mikroporty, otac¢iva
jevisté apod.). Muzikaly vyuzivaji muziku, tanec a ptib¢h k vyjadreni vztahi, at’ uz se

jedna o vztah mezi muZem a Zenou, ¢i vztah mezi pisni a ptibéhem.

Nejlepsi zplsob, jak objasnit pojem muzikal, je vidét jej na vlastni oc¢i, navstivit
jej, vnimat jej. Muzikal je divadlo, a divadlo je uméni Casové, existuje tedy jen v Case,

existuje jen ve chvili, kdy se pravé hraje, kdyZz prave je. (Osolsobé¢, 1967).

Muzikal tvofi velké mnozstvi talentovanych lidi, nejen téch, co performuji na
jevisti. Jedna se o tym zajistujici veSkeré potieby a poZadavky celého predstavent,
pocinaje ¢lovékem, ktery navrhuje design plakatu, pfes tym lidi montujicich rekvizity,
inspicienta a tym osvétlovaci, aZz po hlavniho tanecnika, herce ¢i zpévaka. (Burley,
2008).

Historické prameny — malé formy

Vlastni dé&jiny hudebni komedie zacinaji teprve zrodem domaécich Zanrd,
typickych pro 19. stoleti v USA. Tyto Zanry nevznikaly bez evropského vlivu — Evropa
dodala obvykle jen pfedlohu (zanrovy 1 formalni typ) a nechala na Americe, jak s timto

zékladnim schématem nalozi. Zakladnim materialem jsou pisné. (Osolsobé, 1967).

Nejzajimavéjsi praformou hudebniho divadla je podle Osolsobé (1967) tzv.
minstrel show (trubadurské vystoupeni), polohudebni a polodivadelni forma, koncertné-

estradné-varietni vystoupeni vSestrannych hudebniki-tane¢nikt-herct-artistta. Minstrel
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show je forma zajimava smiSenim prvki hudebni prezentace s prvky divadelnimi
(maskovéani atd.) a tendenci karikovat vSechny nérodni divadelni kultury, zejména

jazykove vyrazné typy jinych nadrodnostnich mensin.

Jako druhy zadkladni zdroj hudebni komedie Osolsobé (1967) uvadi lokalni
newyorskou komedii a fraSku. VSechny frasky svétovych velkomést jsou typické silnym
poutem divadla k mistu, v némz hraje, a pifimym spojenim divadla s jeho obecenstvem.
Americka specificnost téchto zanrt je v tom, ze na jevisti i v hledisti jsou stejné typy
lidi, typicti piist¢hovalci New Yorku: Ir¢ané, Némci, Holand’ané, Italové, Cernosi

a Zidé.

Historické prameny — velké formy

Americké divadlo ma i své “velké formy”, a tou nejvétsi je extravaganza. Idea
extravaganci byla pravdépodobné importovand z Evropy, vlastni naplil byla uz dilem
amerického producenta, reZiséra, choreografa aj. Jednalo se o romantické piib&hy

s démony, kouzly a ¢arovanim (Osolsob¢, 1967).

Poslednim zanrem muzikdlové historie bylo revue. I tento zanr ma evropsky
puvod a je jakousi “vykladni skiini” pro cokoli — je to forma zplsobila reagovat na
momentalni poptavku svou nabidkou hudby, tance, girls, pisni, kostyml, mad,
tane¢nich novinek, vtipl, parodii, ske¢l a predev§sim svou nabidkou osobnosti —

interpretd, zpévaka, komikd, tanecnic a hvézd vibec (Osolsobé, 1967).

Jako prvni muzikal vibec je oznacovana “Show Boat” (Lod’ komedianti), ktera
méla premiéru v r. 1927 v New Yorku na Broadwayi, odkud pochéazi vétSina

celosvétove proslulych muzikald.

Za zlatou éru muzikalii oznacujeme dobu od 40. do 60. let 20. stoleti, kdy vznikla
fada dodnes velmi oblibenych a vSeobecné popularnich dél. Od 60. let se objevuji
konkurenceschopna dila v Londyné, pozdéji ojedinéle i ve Francii a Némecku. Dnes je

tvorba pochazejici z New Yorku a Londyna vice ¢i méné vyrovnana.

Cesky muzikdl
Ceskoslovensky muzikal vznikl obdobné jako americky, ze “smart revue”, u nas

znamé jako vest pocket revue (revue do kapsy u vesty). Autofi Voskovec a Werich jej

charakterizuji jako utvar spocivajici v prvni fad¢ na skoro absolutni komice centralnich
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roli, na parodickém d¢&ji, grotesknich figurach a fonetickém zpévu k moderni tanecni
hudbé. Osvobozené divadlo, kolébka vest pocket revue, postupem ¢asu nabylo atributl
revualniho divadla a v pomérn¢ velmi kratkém obdobi dvou tii sezén se z revui stal

muzikal (i kdyz ne pravym jménem).

Procesem intergrace od revue k muzikalu prosla na pielomu 20. a 30. let fada
ptredstaveni: Vest pocket revue — Studacka show, Smoking revue — stle jeSté amatérské
pfedstaveni, Fata morgana a Ostrov dynamit — exotické revue s postupnou
profesionalizaci, Sever proti jihu, Don Juan & comp. a Golem — obsahuji prvky
integrace zejména v hudbé, Caesar — prvni satirickd hra, stile spiSe revue, Robin
zbojnik — jiz s vnitini proménou hrdiny a muzikalovou katarzi, Svét za miizemi —

prohibicky muzikal, a mnoho dalSich.

Osvobozené divadlo je tedy samostatnd vyvojova vétev svétového muzikalu,
vznikla zcela nezavisle ze spolecnych revudlnich zakladt, a jako muzikdlova epocha
nedostizena dodnes. Tento Ceskoslovensky muzikal objevil néco, co se americkému

podafilo az o néco pozdéji.

Prvnim Gspésn€ uvedenym muzikalem v Evropé je Divotvorny hrnec (1948). Do
roku 1989 vznikala cela fada hudebnich komedii, ve kterych se nejen zpivalo, ale
1 tan€ilo. Po druhé svétoveé valce se k nam dostaly americké muzikaly a od 90. let byly
u nas produkovany nejen zahranicni, ale 1 velmi usp&$né plivodni muzikaly. Ty pivodni
vSak svoji kvalitou pon¢kud pokulhavaji za zahrani¢nimi. Jediny ¢esky muzikal, ktery
je védci oznaCovan za srovnatelny s produkci muzikali svétovych formatt, je

muzikalovy film “Starci na chmelu”.

Na ceské scén¢ se setkavame se dvéma rozdilymi produkcemi, a to produkci
méstskych a oblastnich divadel, kterd nepotiebuje medidlni podporu, a pak s tou, ktera ji
potiebuje. Komercni muzikdly sdzeji na bohatou vypravu a obsazovani znamych tvafi,
avSak ani velka medialni kampan jim nezajisti takovou kvalitu, jaka se objevuje na
stalych scénach méstskych divadel, kde je predstaveni obsazovano stalymi herci

souboru.

2.2 Choreografie

Choreograf musi vychéazet z Zivotné pravdivého zazitku, citu ¢i predstavy

a z téchto zdroji tesit vSechny slozky vyrazového projevu. Jde pfedevSim o to, aby
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v tanecnicich vyvolal ty zazitky a pocity, z nichz se pohybovy tvar zrodil, a to se pak
odrazilo v celém komplexu tvarového, rytmického, dynamického a prostorového citéni

(Mlikovska, 2009).

Klicovym predpokladem tvorby je podle Novotné (2012) sméfovani k originalité,
k ptekonani mechanickych $ablon v mySleni a chovani. Kazdému choreografovi je
inspiraci néco jiného; pro nékoho je ji hudba, pro jiného divadlo (dramatické podnéty
inscenace), pro dalsiho to muze byt vytvarno a nékdo ¢erpa v pohybu samotném, jak ve

sv¢ knize pise Mlikovska (2009).

Videozdaznamy

Mlikovska (2009) téz uvadi, ze zasadni zménu v choreografické profesi u nas
zaznamenala n¢kdy v roce 1980. Tehdy se spojenim jmen choreografii s vynalezem
pfesnych videozdznamu jejich tvorby potvrdilo jejich autorstvi, a choreografové tak
vystoupili ze stinu anonymity. Dnes bézné viddme naSe 1 zahrani¢ni choreografie
v soucasnych zdznamech na videokazetach, CD, DVD ¢i online na internetu, které
slouzi nejen k inspiraci ostatnich a které pfispivaji k celkovému vyvoji tvorby
choregrafie, ale pfedev§im mezi ndmi zlstavaji stejné€ jako krasné knihy, obrazy, sochy

a filmy.

2.2.1 Muzikalova choreografie

Dle Burley (2008) by choreografie k muzikalu méla byt nejjednodussi formou
tvorby a vyuky ze vSech existujicich tanec¢nich Zanrli, pfedevS§im proto, Ze hudba
urcujici tanecni styl je predem vybrdna, ¢imz je choreografovi ulehfena prace pfi
piipravé tématického materialu.

Oproti klasické choreografii je tieba téz vychazet z déjové linky titulu. Kromé
toho je muzikalova choreografie zabavna, neformalni koedukaéni ¢innost, pfi niz se uci

odpovédnosti, toleranci, planovani a organizaci. V neposledni fadé€ je to “kazdovecerni”

pfinosna zdbava pro obsazeni, tym, orchestr 1 divaky.

Metody podle Burley

Burley (2008) v ¢lanku “Choreography for Musical Theater” (choreografie
muzikalového divadla) uvadi metody tvorby muzikalové choreografie, které odvodila

z dlouholeté praxe v oboru, at’ uz v pozici tane¢nika, ¢i pozdéji choreografa a ucitele.
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Klade diraz na to, aby choreograf ve vSech fazich procesu vychazel z akronymu
“OBSERVE” (pozorovat) - Open minded (oteviend mysl), Basic beats (zakladni
rytmus), Spatial (prostorovy), Establish (vytvofit), Resourcefulness (vynalézavost),
Visualize (predstavit si), Efficient (efektivni). Pfi finalnim zkouseni ¢i predstaveni jako
takovém radi pouzivat metodu “Triple E’s” (trojice E) — Enjoy (uzivat si), Energize
(predavat energii), Exaggerate (pfehanét/zveliCovat). Vyznam metod a jednotlivych slov

je shrnut v pfilohach této prace (viz pfiloha X.).

Zpisoby (vlastni styl) tvorby muzikalové choreografie, kterymi se zabyvam ve
vysledcich rozhovoru s expertem, se u jednotlivych choreografu lisi at’ uz v zavislosti
na jejich zkuSenostech, nebo v zavislosti na okolnostech a vnéj$im prostfedi. Zptisob
prace mohou take vyrazné ovlivnit zazit¢ vzorce divadla, nicméné vSichni
choreografové pii tvorbé muzikalu prochédzeji stejnymi ¢i obdobnymi etapami (viz

metodologické ¢ast prace).

Zakladni komponenty a kompetence

V této Casti prace jsou shrnuty zakladni komponenty muzikalu, véetné kompetenci

choreografa.

Prvni komponentou je bezpochyby scéndr, ktery si choreograf musi fadné
nastudovat, idealn¢ si predstavovat, jak by dané véci mohly vypadat, a snazit se je

zakomponovat do tane¢nich cisel.

Dalsim velmi dtlezitym bodem je kompletni hudebni partitura (noty), bez jejihoz
nastudovani neni mozné choreografii postavit. Na zaklad¢ partitury je dobré nechat si
od dirigenta/korepetitora vyrobit hudebni zaklad pro pohodiné zkouSeni a porovnat jej
s originalni nahravkou. Veskeré ptipadné navrhy na zménu je nutné prodiskutovat
s dirigentem ¢i ¢lovékem zodpovédnym za hudebni aranzma a rezisérem. V nékterych
ptipadech musi zésah do partitury posvétit producent s ohlednem na znéni licencni

smlouvy.

Co se tyka pohybu jako takového a vymysleni choreografie, doporuceuje se

respektovat nékolik dilezitych rad.

e Nastudovani éry, ve které se déj muzikalu odehrava. K tomu jsou napomocnym
voditkem veSkeré dobové videozaznamy ci filmotéka. Na youtube lze nalézt

| spoustu tutorial vyukovych videi.
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o Improvizace jako pomocnik pri hledani vhodnych pohybu. Neni vzdy zapotrebi
vymyslet na konkrétni skladbu muzikalu, nékdy je vice inspirujici k tvorbé jina
hudba. Pak jen pohyby prenést, poupravit a hudebné vpasovat do té originalni.

o Seznameni se s origindlni nebo filmovou choreografii miize byt pro vlastni
tvorbu velmi prinosné. Nejen z etickych divodii neni dobrym ndpadem
kopirovani choreografie.

o Tvorba kompozicnich variaci a jejich nadsledné znovuzopakovani je vyhrou
choreografa. Je to stejné jako v hudbe, kde se divici tesi z opakujicich se
hudebnich motivii a vzoru.

e V jednoduchosti je krdsa, toto plati zejména u Ccisel, kde je vyuzito velké
tanecnici. Kazdodenni gesta a pohyby jsou vhodné pro ostatni, predevsim pak
pro hlavni predstavitele.

o Vyuziti jevistniho prostoru tvorbou kreativnich protorovych konfiguract. Jinymi
slovy — ne kazdé hudebne tanecni cislo musi koncit serazenim hercu

a prochdzenim smerem vpred ze stiedu jeviste.

Soucasti prace choreografa muzikalového predstaveni jsou bezpochyby
1 schlizky v ramci spoluprace s autory a spolutviirci. Na pocatku se jedna o setkani
s rezisérem, s korepetitorem, hlavnim osvétlovacem atd. Spole¢né se ujasiiuje celkova
vize a smér, kterym by se show méla ubirat. Rezisérem je objasnéno, ve kterych ¢islech
je potieba postavit choreografii a ve kterych jen “musical theatre staging”, dale jsou
uptesnény tyto detaily: nalada, d&jova linka, rozlozeni hercii na jevisti, pohyb herct
a charakter tance v jednotlivych tane¢nich pasazich u vSech hudebnich cCisel. Néktera

tanecni Cisla reZisér nechava plné v choreografové rezii.

Velkolepa show muzikalového divadla nemusi nutné znamenat hodné€ naro¢ného
pohybu, pravé naopak — velci muzikalovi choreografové jsou znami a respektovani pro
svou vynalézavost. VéEtSina komornich divadel se skladd z jednotlivet bez predchozi
pohybové pripravy, proto je potieba umét pracovat tzv. s “tim, co mas”. Pfi vymysleni
pohybil a gest pro herce je zapotiebi Cerpat z jejich pohybového slovniku, zkouset nové
véci a predev§im vychéazet z charakteru role, kterou ztvariiuji. Velkorysost, trpélivost

a obétavost pii zkouseni s herci jsou na prvnim miste.
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Muzikalovi choreografové

V této ¢asti prace je uvedeno nékolik choreografil, ktefi jsou v muzikdlovém svéte
ikonami a ve svém oboru nejvice respektovanymi predstaviteli. Jsou sefazeni

chronologicky od choreografa s nejvyssim po¢tem ocenéni Tony za choreografii. Tony

vvvvvv

Choreografem s nejvyS$im poctem Tony ocenéni je Robert Louis “Bob” Fosse
(23. 6. 1927 — 23. 9. 1987). Bob Fosse byl herec, rezisér, choreograf, tane¢nik
a scénarista, ktery ziskal nevidanych 8 cen za choreografii: “The Pajama Game” (1955),
“Damn Yankees” (1956), “Redhead” (1959), “Little Me” (1963), “Sweet Charity”
(1966), “Pippin” (1973), “Dancin'‘(1978), “Big Deal” (1986) a jednu za rezii: “Pippin”
(1973).

Dal$imi velmi GspéSnymi choreografy s péti Tony Awards jsou Michael Bennett,
Gower Champion a Michael Kidd. Ctyfi Tony ziskali Tommy Tune a Susan Stroman.
Celkem tfemi cenami Tony Awards se mohou pochlubit Kathleen Marschall a Jerome
Robbins (vI. jm. Jerome Wilson Rabinowitz), u kterého je tfeba zminit, Ze svou rezii
a choreografii k muzikalu “West Side Story”, za néz ziskal mj. spole¢né s Robertem
Wisem ocenéni “Best Director Oscar”, zustava dodnes nepickonany. Choreografy se

dvéma cenami Tony jsou Bob Avian, Bill T. Jones a Jerry Mitchell.

Mezi absolutni Spi¢ku choreografi soucasnosti mimo obor divadla patii
bezpochyby americka choreogratka Mia Michaels, znama jako porotkyné televizni
tanecni soutéze “So You Think You Can Dance” (SYTYCD). Spolupracovala s ikonami
jako napt. Madonna, Celine Dion, Tom Cruise nebo Prince. Ziskala tfikrat Emmy

Awards ocenéni za choreografii k televizni show SYTYCD.

Ocenéni Emmy Awards jsou povazovana za televizni ekvivalent pro Academy

Awards (film), Grammy Awards (hudba) a Tony Awards (jeviste).

Mezi mnoha nominovanymi choreografy na Tony Awards lze nalézt 1 napiiklad
Gillian Lynne, britskou choreografku nejdéle hraného broadwayského muzikalu

“Phantom of the Opera” a nejdéle hraného broadwayského tane¢niho muzikalu “Cats”.
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Tuzemsko

Kralem mezi ¢eskymi choreografy byl a je i nadale Richard Hes (5. 7. 1963 —

17. 2. 2014), jenz byl hercem, tanec¢nikem, choreografem, scéndristou, rezisérem

vvvvvv

Byl zakladatelem a choreografem tanecni skupiny UNO, se kterou mj.
zpracovaval témata svétové muzikdlové tvorby jiz v dobé€, kdy u nas muzikal jesté
nem¢l tak silné slovo. Jeho vyznamna role pii vstupu hudebniho divadla na tuzemskou
scénu byla logickym vyvrcholenim choreografovy kariéry. Jeden z vrcholil jeho tvorby
byl prvni pivodni (mistni tvorba) Cesky muzikdl “Drakula”, jenz byl oznaCovan za
muzikal stoleti. Jako prvni ¢esky choreograf spolupracoval na piivodnim zahrani¢nim

muzikalu, kterym byl veletispéiny “Keep Cool”, uvadény ve Svycarsku.

Za dalsitho velmi vyznamného choreografa je povazovan Josef Konicek,
choreograf viibec prvniho ¢eského filmového muzikalu “Starci na chmelu”. Konic¢kovi

“Starci” se svou kvalitou mohli rovnat muzikalové produkcei ve svété.

Jan Durovcik je respektovanym slovenskym choreografem a reZisérem na &eské
muzikalové scéné, a nelze opomenout ani Libora Vaculika ¢i Jana Hartmanna. Celkem
na osmdesati predstavenich se reZijné¢ a choreograficky podilel Radek Balas, ktery
stejné jako jiz jmenovany Richard Hes zasedl v r. 2013 jako porotce do soutéze “Star

Dance”.

Nemohu opomenout ani choreografa Pavla Strouhala a jeho “Cats” (Kocky), ke
kterym v r. 2003 dostal, jako teprve tfeti choreograf na svété, moZnost navrhnout zcela

vlastni choreografické pojeti tohoto jedine¢ného tanecniho muzikalu.

2.3 Pedagogicko — psychologické aspekty

Na proces zkouSeni a tvorby choreografie s tanecniky, herci a zpévaky lze
nahliZet i z pohledu psychologie a pedagogiky. Spravné odborné vedeni, komunikace ¢i
diplomaticky nadhled jsou nedilnou soucasti kvalitniho a efektivniho zkouSeni a sveéd¢i

o choreografové profesionalité a zkuSenosti v oboru.
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Role choreografa — ucitele

Svoboda (2007) uvadi Sest dimenzi socialni role trenéra, které lze aplikovat i na

roli choreografa — ucitele, nebot’ oba v jistém ohledu plni stejnou funkci.

o Informator — instruuje, informuje, vysvetluje kroky, choreografii, déjovou linku
vztahujici se k tanecnimu cislu.

o Diwvernik — se zdajmem hleda divody jednani hercii, kteri se mu svéruji se
starostmi a komplikacemi v choreografii, ¢i naslouchd pripominkam.

o  Ukaznovatel — vyzaduje disciplinu, poslusnost a pokoru v priubéhu zkousek.

e Motivator — podnécuje k aktivité (neprimo), odménuje napr. zkracenim zkousky
V pripadé dobre a rychle odvedené prace.

e Referent — zdsadni problémy prendsi a resi dale s odpovidajicimi slozkami
hudebniho divadla.

e Vychovatel — nejde jen o vykon, ale i o spravné piisobeni na osobnost umélce.

Z pedagogického hlediska se u choreografu-uciteli vyrazné projevuji tendence:

o Viidcovstvi — chapeme jako predpoklad vést skupinu lidi, zahrnuje vilastnosti jako
charakter, sebekontrola, dominantnost, smélost ¢i radikalismus, a
schopnosti  jako prakticnost, kombinacni schopnosti ¢i schopnost sndSet
psychickou zateéz,

e odpovédnost,

e emocni stabilita — choreograf-ucitel je spise tvrdsi, vyzaduje poslusnost a iictu
danou spolecnym cilem,

o Dblizky vztah ke clenim skupiny — aé vyZaduje respekt, vse je podloZeno
pratelstvim, soundaleZitosti. Paradoxni tendence zaloZend na skutecnosti, Ze
choreograf je jistym zpiisobem na tanecnicich zavisly,

e cCtizadostivost — neboli usili nekam se vypracovat, ziskat uznani.

Cinnosti choreografa — ucitele

Cinnost choreografa obsahuje dvé stranky; teoretickou a praktickou, tzv.

interakéni.
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V teoretické je zakladem tvoien odbornym vzdélanim, schopnostmi, zkuSenostmi
a fadnou pfipravou. V realizaci se uplatnuji interakéni kapacity choreografa jako jsou
zaméienost, specifické schopnosti a zkuSenosti. Pfi samotném zkouSeni na jevisti pak
stoupaji naroky na rychlost rozhodovéni, a to 1 ve velmi slozitych a emocionalné

vypjatych situacich.

Tti hlavni skupiny projevl choreografa:

e slovni + gestikulace a mimika - organizacni, informacni, instrukcni funkce,
e demonstrace — predvadeni prvkaii,

e Sledovani — korektivni, hodnotici a stimulacni funkce.

Socialni postaveni choreografa — ucitele

Choreograf pfedevsim je i neni clenem skupiny. V tréninku je fidicim prvkem, ale
v ptfedstaveni ustupuje do pozadi a vysledky jsou na hercich, coz mize byt zdrojem

konfliktd meziosobnich i1 osobnich.

Chorreograf je zaroven neusale vystavovan “provérce vysledkl” své prace
v ptedstaveni, ackoliv ani uspéch, ani neuspéch nejsou vysledkem pouze jeho prace, ale

hlavné hercli samotnych.

Komunikace

Komunikace je oboustranny proces patfici k lidskému byti. V interakci s lidmi je
zékladnim dorozumivacim prostfedkem, slovnim pokynim se nelze vyhnout. Je
vyhodné, kdyz si choreograf osvoji tcelny a efektivni komunikacni styl. Komunikaéni
dovednost choreografa je nejen ve spravné volbé obsahu sdéleni, ale predev§im ve

zpusobu sdé€leni. Nejde tedy jen o to, co sd€luje, ale také jak to sd€luje.
Komunikace obsahuje nejméné ¢tyfi faktory:

e Vyjadrovani — sdélovani informace,

e naslouchani — prijimani informace,

e neverbalni - vyjadrovani, chapani,

e Uméni konfrontace.
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V roli choreografa-ucitele je kladen diraz na vyroky hodnotici. Ty pak mohou byt
bud’ typu stimulujiciho, tzv. burcujiciho, dodavajiciho sebedivéru, nebo inhibujiciho
(blokujiciho). Neptiznivé vyroky pak museji byt pfedem promyslené, aby neurazely
a nezranovaly, ale aby byly chapany piedevsim jako zpétnovazebni informace na cesté
za spoleénym cilem. Ze zkuSenosti je dobré negativné orientované vyroky fikat

s humorem a nadséazkou, avSak dulezitost sdéleni by stale méla byt na prvnim miste.

Dostane-li se choreograf do konfliktu s nékterym z umélct, mél by jej feSit
a hledat ucelné zplsoby konfrontace. Konfrontace k praci patii, ale neméla by byt

zdrojem nepratelstvi. Dilezité jsou pfedevsim tyto body:

o premyslet nad spravnymi argumenty,
e projevit porozuméni — dojde k otupeni ostii komunikace,
e utok nikoliv vseobecny, ale konkrétni,

e Cesta k reSeni ma byt postupna,

K non-verbdlnim formam komunikace mezi choreografem a umélcem patii
kinetika (fyzické vzezieni) a drZeni téla, coZ signalizuje celkovou ndladu, energii,
davéryhodnost apod. Gestikulace (celkové pohyby téla) choreograf vyuziva pfti
popisech pohybu, choreografie, prostorové konfigurace, ¢i jako gesto dobie ¢i Spatné
odvedené prace. Haptiku (dotyky) aplikuje pii korekcich jednotlivych prvkil, pti
rozestavovani tanecnikil v prostoru, pti zvedacich figurach, jako dopomoc nebo také pfi
poplacani po rameni za skvély vykon. Nékdy jedno gesto ¢i dotyk povi vic nez tisic

slov.

2.4 Tanec

Pohyb byl, je a bude pfirozenou soucasti zZivota. Traviny, stromy, ptaci 1 zvifata se

pohybuji a jsou zaroven i1 impulsem k jejich napodobovani.

Vznik tance je kladen do obdobi rodové spolecnosti, kde umocnoval ritualni
obfady. Jeho pomoci lidé uctivali urcité symboly zZivotniho a ro¢niho cyklu jako napft.

narozeni ditéte, svatbu, smrt, a oslavovali jim 1 dobrou trodu ¢i ndvrat slunovratu. Kde

N 24

stylizovali.
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Tanec je definovan jako soucast historie lidského pohybu, soucést historie lidské

kultury a soucast historie lidského dorozumivani. (Payne, 1990).

Tane¢ni improvizace mtiZze ptispét k uvolnéni napéti, sebevyjadieni a k intergraci,

Clovek ze sebe “vytancuje” vztek, radost, lasku ¢i smutek.

Tanec je uméni, v némz je dominantnim prvkem lidské télo. Pouziva citu

a vyrazu, pracuje v ¢ase a prostoru. (Jebava, 1998).

Exprese

Podle Jebavé (1998) je exprese neboli vyraz odrazem nasi dusSe, je spontdnnim
aktem cloveka a je vlastni vSemu Zivému. V nasem technicky orientovaném svété pak
expresivni projev vycnivd piedev§im v malbé, hudbé, vyrazovém tanci nebo
v divadelnim projektu hereckého gesta, obecné¢ ma silnou tendenci zvyraziovat

jedinecnost lidské bytosti.

Exprese je zplsob vyjadfovani, mize byt pfirozend, bohata ¢i ptebujend. (Kraus

akol., 2009).

Estetika pohybu

Pohyb je bézny a tvaroveé nejzajimavé)si vnéjsi projev lidského téla. Krasa pohybu
je nekonecnd ve své variabilité¢ ptizpisobeni se dané objektivni skuteCnosti. Podle
Jebavé (1998) jsou krase pohybu v estetické dimenzi pfisuzovany jisté charakteristické
vlastnosti, jako jsou rytmus, rytmizace, presnost, uvolnénost, obratnost, dovednost,

technicka zdatnost, vyraz, exprese, ladnost apod.
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3 Cile, ukoly prace

3.1 Cil prace

Cilem bakalafské prace je priprava a tvorba tanecni choreografie k muzikalu
“Footloose, aneb tanec neni zlo¢in” a pfiblizeni specifik tvorby choreografie
k divadelnimu piedstaveni, které podléha urCitym pravidlim a vychazi z predem

napsan¢ho scénare.

Cilem prace je i nastinéni problematiky a nelehkého ukolu prace choreografa
v uméleckém prostiedi, v némz jeji vysledek vychazi ze soucinnosti nékolika riiznych
slozek — rezijni, scénografické, dramaturgické, hudebni ¢i stylizaéni komponenty — a je

pfimo zavisla na schopnostech a dovednostech danych tvlircti a umélci.

Dal$im cilem je i1 usnadnéni prace zacinajicim choreografiim a specifikace

zakladnich fazi, kterymi si tvlrci pii tvorbé predstaveni museji projit.

3.2 Ukoly prace

o Shromazdit veskeré podklady a informace tykajici se daného tématu
-z publikaci (Méstska knihovna Praha, viastni knihovna, vypiijcend
literatura, knihkupectvi, knihovna fakulty UK)
-z internetovych zdroju (online clanky, casopisy, knihy)
- Zvlastnich zkuSenosti, ze zkuSenosti kolegui/expert.
o Na zdklade literarni resSerSe zpracovat teoretickou Ccast prace a popsat
problematiku divadelniho uméni a vseho, co je s nim spjato.
e Zpracovat praktickou cast.

e Doplnit prilohy prdce.

Shromézdéné poznatky budou porovnany a bude vytvofen vystup napfic
spektrem zminénych dokumenttl, definujici zdkladni poZadavky na préaci choreografa

v uméleckém prosttedi a jejich konkrétni plnéni v praxi.
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3.3 Predpokladany prabéh akci

e Pozorovani

o Shromazdeni potrebnych pramenii

o Studium dostupnych pramenii

e ReSerse studijnich materiali/pramenti
e Teoreticka vychodiska

e Priprava rozhovoru

e Rozhovor s expertem

o Vyhodnoceni vysledkii prace

3.4 Vyzkumné otazky

Na pocatku projektu byly stanoveny celkem Ctyfi vyzkumné otdzky, na které

budeme moci odpoveédét v zavéru prace.

e Faze tvurciho procesu jsou u vétsiny choreografii totozné, ale zpuisob
zpracovani jednotlivych fazi se miize lisit v zavislosti na pusobeni vnitrnich a
vnéjsich faktoru, predevsim pak vychazi ze zkusSenosti choreografa.

o Choreograf nikdy neni spokojeny s vysledkem své prace, a tak, jak prochazi
jednotlivymi fazemi tvorby, by neustale néco ménil, dokonce i den pred
premiérou. Ve spojistosti s ustdalenim, zapamatovanim a vytvorenim pohybovych
vzorcil performerii je dobré mit tyden pred premiérou hotovo a zasadni zmény
Jiz neprovadet, avsak opak je casto pravdou.

o Choreograf muzikalového predstaveni ma velmi omezené moznosti, co se naplné
tanecnich Ccisel tykd, vse podléha predem napsanému scénari, vykonnostnim
moznostem umélcu, vnéjsim podminkdam a i rezisérove predstave, ktera se od té
choreografovy muze lisit.

e Procentualni zastoupeni muzii choreografii je vyssi, a to jak u nds, tak ve svete.

25



4 Metodologie prace — tvorba muzikalu

4.1 Pouzité metody

V bakalarské praci byly pouzity dvé zakladni vyzkumné metody. Prvni metodou

je pozorovani a druhou je dalsi technika dotazovani, kterou je rozhovor s expertem.

Metoda pozorovani byla vyuzita hned v zac¢atku — tedy pfi sbéru dat, informaci
tykajicich se tématu, diky kterému lze vniknout do problematiky a do tvorby
choreografie konkrétniho muzikdlového ptedstaveni: “Footloose, aneb tanec neni
zloc¢in”.

Metoda rozhovoru s expertem byla pouzita ptedevS§im pro objasnéni nékterych
specifickych otazek, které byly v projektu stanoveny na zakladé praktickych zkuSenosti

a dostupnych informaci z odbornych a “online” publikaci.

4.1.1 Pozorovani

Metoda pozorovani je ‘‘samoziejmou casti mnoha vyzkumnych akci
kvalitativniho charakteru.” (Hendl, 2012, str. 191). Hendl dale téz specifikuje, ze
u pozorovani nejde “jenom o vizudlni, ale ¢asto i o sluchové, ¢ichové a pocitové

vjemy.”

Pro praci byla pouzita metoda pozorovani z pozice uplného, tzv. vnéjSiho
pozorovatele. Do tohoto Uzkého souboru zplsobu pozorovani bychom mohli zatadit
sledovani a nastudovani audio a video zaznamu potiebnych k tvorbé autorského dila —
muzikdlu. Soucasti byl sbér dat a ten probehl nékolika riznymi zpisoby: z rukou
reZiséra piedstaveni, ve formé CD obsahujici audio nahravku jak origindlni v anglickém
jazyce, tak klavirni nahravku v aranzi upravené dle klavirniho vytahu (viz Ptiloha IV),
dale stazenim filmového zpracovani muzikalu, modernéj$i verze z roku 2011,
z predplaceného Uctu na voyo.cz. Star$i filmovou verzi z roku 1984 jsem sledovala
online z vetejn¢ dostupnych webovych stranek na internetu a samoziejmosti pro mou
préci pak byla i rGznd zpracovani jednotlivych tanecnich ¢isel z youtube kandlu na

internetu.

V ramci rozSifeni obzorli a zmapovani terénu v oblasti muzikalu a divadla je

velmi dilezita aplikace metody pozorovani z pozice zucastnéného pozorovatele. Podle
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Hendla (2012, str. 193) “za¢astnénym pozorovanim je mozné popsat, co se d¢je, kdo
nebo co se Ucastni déni, kdy a kde se véci déji, jak se objevuji a proc.” Nejedna se jen
0 pasivni pozorovani okoli, nybrz doty¢ny je ucastnikem déni v dané socidlni situaci.

Lze zaradit situaci interakce umélec/performer versus divak.

V roli divéka jsem se zucastnila hned nékolika muzikdlovych pfedstaveni jak
v Cechéch, tak v zahrani¢i. Vyhodou tohoto zptisobu pozorovani je fakt, ze lze &erpat
1 z osobniho dojmu, jak umélci na jevisti pusobi, které choreografie jsou efektni ¢i
zapadajici do situace a korespondujici s d&jovou linkou celého piedstaveni — toto

bohuzel z youtube zdznamu na internetu neni zcela jasné.

Posledni zptsob pozorovani, ktery byl pouzit v ramci bakalaiské , je z pozice
uplného ucastnika pozorovani. Ten je charakteristicky tim, Ze dotyény “se stavd
rovnopravnym clenem skupiny a travi se skupinou veétsinu casu”, ale ostani Ucastnici

neveédi o jeho totoznosti (Hendl, 2012, str. 191).

V praxi jsem byla v roli tane¢nika muzikalového piedstaveni pod vedenim jiného
choreografa. Se skupinou, tzv. tanecni company, jsem stravila celé dva mésice
kazdodenniho né€kolikahodinového zkouSeni na tane¢nim séle. M¢la jsem tak moznost
pozorovat nejen praci choreografa z druhé strany, jeho individudlni postup, zpusob
tvorby a zpracovani, ale také jsem méla zasvéceny vhled do situace v interpersonalni
roving. Jednalo se zejména o vztahy mezi jednotlivymi Cleny skupiny, vztah mezi

choreografem a ¢leny skupiny a mezi choreografem a rezisérem.

Tento zplusob pozorovani je obzvlast piinosny, protoze tak lze Cerpat piimo
z prozitkll zazitych na vlastni kizi, at’ uz ve smyslu pozitivni ¢i negativni zkusenosti.
Oboji mélo velmi kladny vliv na mou budouci praci. Ze vSech tii zplisobl pozorovani
bylo vychazeno pfi tvorbé muzikdlového ptedstaveni “Footloose, aneb tanec neni

zloc¢in”, kterym se budu déle konkrétnéji zabyvat.

4.1.2 Rozhovor s expertem

Podle Hendla (2012, str. 164) “hlavni skupinu metod sbéru dat v empirickém
vyzkumu tvofi naslouchéni vypravéni, kladeni otazek lidem a ziskdvani jejich

odpovédi.” Podle Pattona (1990) existuje v zasad¢ Sest typu otazek. Jsou to otazky:

e 0 zkuSenostech a chovani,

e 0 ndzorech a hodnotach,
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e 0 pocitech,
e 0 znalostech,
e 0 vnimani,

o demografické a kontextové,

Existuje n€kolik druhti rozhovori: kvalitativni rozhovor, strukturovany rozhovor
s otevienymi otdzkami, rozhovor pomoci navodu, neformdlni rozhovor, narativni
rozhovor, fenomenologicky rozhovor, skupinova diskuse a dalsi techniky dotazovani,

ke kterym patii i rozhovor s expertem.

Pro ovéfeni ¢i vyvraceni polozenych vyzkumnych otazek byl k préci pifizvan
respondent, profesiondl v oboru, P.S. Byl zvolen typ rozhovoru s expertem, ktery se
“uplatnuje pri studiu znalosti profesiondlu, napr. pri zkoumani rozhodovacich postupii
v dané oblasti”. Je nutné zduraznit, ze “cely postup elicitace znalosti predstavuje

systematické uplatnéni riiznych typu rozhovori.” (Hendl, 2012, str. 189)

V prvni fazi rozhovoru je vyuzivano ptehledového interview, “pri ném vyzkumnik
hleda spise informace vyssSi urovné, pricemz expert podava prehled problémové
oblasti. ” (Hendl, 2012, str. 189) Dotazovanému byly poloZeny tfi otazky, které uvadéji
do problematiky daného oboru. Prvni otdzkou vedla k obeznidmeni s celkovou
strukturou stavby muzikéalového ptedstaveni, druhou otazkou byla nastinéna vSeobecna
problematika choreografického povolani a tteti otazkou byl vyslechnut nazor experta na
pomeér Zen choreografek v porovnani s muzi choreografy.

Ve stiedni fazi rozhovoru se “vyuziva strukturovaného interview, resp. rozhovoru
V této ¢asti rozhovoru bylo expertovi poloZzeno osm otazek. Tykaly se jak jeho
zkuSenosti a chovani, nazorti a hodnot, tak jeho znalosti, pocitli a vnimani. Zavérem byl
dotazovany vyzvan, zda by neporadil novackiim zajimajicim se o obor choreografie
néjaké uzitecné rady.

Po dikladné analyze pomoci raznych analytickych a zobrazovacich technik se
ptistupuje k poslednimu kroku rozhovoru, a tim je ovéfeni. Je totiz tfeba vyjasnit
a ovefit ziskand data a znalosti experta v praxi. Jak Hendl tvrdi (2012, str. 190),
expertovi je zadan “néjaky ukol a je pozadan, aby hlasite komentoval své uvazovani

’

a akce v prubéhu reseni ukolu.’
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V tomto piipad¢ byla expertovi nastinéna situace, kdy se den pfed premiérou
hlavnimu nealternujicimu protagonistovi stal tiraz dolni koncetiny, nohu ma v sadre,
pricemz je v predstaveni soucasti velkého tanecniho cisla, ve kterém téz tanci. Otazka
na expert zné¢la, jak by on sam tuto situaci rychle a kreativné vyiesil, aby premiéra
prob¢hla hladce. Predpokladalo se, ze poukaze na naro¢nost prace, ve které nema zcela
volné ruce, a na to, ze v§e podléha vnéjSim podminkam, takze ne vzdy vysledek jeho

prace odpovida jeho pfedstavam a potencialnim schopnostem.

4.2 Charakteristika souboru

V muzikalu “Footloose, aneb tanec neni zlo¢in” jsem méla k dispozici herce,
zpévaky a tane¢niky ve veékovém rozpéti 20-60 let. Tanecni uroven, stejné jako vék
uméleil, byly velmi rliznorodé. Kazdy umélec pochazel z jiné specializace, ve které
vynikal, a ostatni obory, ve kterych by m¢l byt téZ na dobré Grovni, byly pro kazdého

vyzvou.

Z divodu velmi $patné edukace v oboru muzikadlu v Cesku se lze setkat
s herci/zpévaky/tanecniky s diametralné¢ rozdilnymi tanecnimi zkuSenostmi. Ne&kteti
herci, a¢ maji vystudovany muzikalovy obor, se na jevisti pohybuji azZ amatérsky. Bylo
velmi obtizné dané tanecni urovné od zacinajicich ptes pokrocilejsi az po tUplné

profesiondly skloubit do jednoho velkého tane¢niho dila, jako je “Footloose™.

4.2.1 Respondenti

K praci byl potieba pouze jeden respondent, jimz se nakonec stal vyborny
stepaf, tanenik a choreograf nejen muzikdlovych pifedstaveni P.S., jehoZ zkuSenosti
v oboru tvorby choreografie jsou velmi bohaté. Byl osloven ke spolupraci na projektu
pfedevSim proto, ze je mou inspiraci v oboru, téZ mym nékolikaletym kolegou
a v neposledni fadé velmi uznavanym choreografem na ¢eské i zahrani¢ni scéné. Mezi
jeho uspésna choreograficka predstaveni patii napt.: “Chicago”, “Cats”, “Kudykam” ¢i

“Lucie, vétsi nez malé mnozstvi lasky”.
9
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5 Footloose, aneb tanec neni zloc¢in — Prakticka ¢ast

' o TANEC NENI ZLOCIN

Soub ZiKdi J
Or muzikdlu a Operetyy | Komorni divadlo / Pizei; 2013

Obr. 1 — program
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5.1 Historické prameny muzikalu

Footloose je ptivodné¢ americky muzikalovy film, jenz v roce 1984 natocil rezisér
Herbert Ross podle scénafe Deana Pitchforda. Tomu pfi psani scénafe byla inspiraci
reportdz z roku 1979 o Elmore City v Oklahomé&, mésté, kde platil osmdesat let stary
zékaz tance. V roce 1980 si maturitni tfida elmorské stiedni Skoly vymohla u méstské

rady zruSeni zakazu a uspoiadala historicky prvni tane¢ni zabavu v tomto méste.

V roce 1998 méla premiéru divadelni adaptace Footloose na Broadwayi (709
predstaveni); v dubnu 2005 byla na Broadwayi uvedena mirn¢ revidovana verze
divadelni adaptace se zménami v playlistu (zbrusu nova piseit “Still Rocking”/Jak
vulkan) 1 v dialozich. V roce 2006 probéhla premiéra v Londyné a v roce 2011 natocil

Craig Brewer remake filmu.

Tane¢ni muzikdl o touze mladi po svobodé a volnosti ziskal v roce 1998 ctyfti

nominace na Cenu Tony.

Obr. 2 — fotodokumentace z predstaveni

Déjova linka muzikalu
V méstecku Bomont je vyhrocena situace: po jakési tanecni zabavé si

automobilova nehoda vyzadala zivoty Ctyf mladych lidi. Tato tragicka udalost a potieba

se sni vyrovnat vedla piedstavitele mésta reverenda Moora k zédkazu tance, ktery byl
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oznacen za vinika. A protoze tanec je jednou ze zékladnich potteb mladych lidi, jejich
zpusobem komunikace a sebevyjadieni, jejich ventilem, je vcelé komunité

pochopitelné velké napéti.

Do této situace ptichazi z Chicaga na mistni stfedni Skolu novy rebelujici kluk
Ren McCormac, ktery se navic ve volnych chvilich vénuje tanci. Zahy zjistuje, Ze na
bujary velkoméstsky zivot mize zapomenout. Ren se se zdkazem tance vSak nechce
smifit a vzburcuje svym chovanim celé¢ mésto. Mezi novymi spoluzéky najde pratele,
nepratele 1lasku. Je svobodomyslny, bez pfedsudki a ma odvahu fikat, co si mysli.

A rdzem je na problémy a muzikal zad¢lano.

Obr. 3 - fotodokumentace z predstaveni
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Z anglického Footloose

Footloose - Svobodny, volny, bez zdvazki

Foot - noha (dola od kotnik), chodidlo; spodek, spodni ¢ast, zépati (stranky); pata; jit,
kracet, dostat starch, ztratit odvahu, zacit mit obavy, zorientovat se, rozkoukat se, jit

pesky, stat na nohou

Loose - volny, neptfipevnény, neuvazany; zhyraly, prostopasny, uvolnény (o mravech);
pro/pustit, vypustit, osvobodit (n€koho); oddélit, uvolnit, odepnout (néco); volng,

uvolnéné

5.2 Postup pri tvorbé

V nasledujicih kapitolach je popsan obecny postup pii tvorbé choreografie
muzikélového predstaveni, doplnény o vlastni piiklad z pfiprav konkrétniho muzikalu.
Postup, ktery je niZze uveden, je vyvozen z mé vlastni praxe a z praxe kolegi

choreografti.

Celému procesu a postupu tvorby choreografie muzikélového predstaveni
pfedchazi osloveni daného choreografa rezisérem piedstaveni ¢i uméleckym feditelem
divadla, ve kterém bude muzikal realizovan. Choreograf obdrzi k prostudovani prvotni
verzi scénafe. Faze osloveni je rozhodujici pro obé strany, zda spoluprace prob&hne, ¢i

nikoliv.

Scénat k “Footloose” mi byl dodan spole¢né s hudebni nahravkou v anglicting.
Hudba k muzikalu byla pro spolupraci rozhodujici, protoze je velmi tanecni a zanrove

blizka oboru mé tane¢ni specializace (viz ptiloha III.).

RealizacCni team/Brainstorming

Na uplném zacatku vSeho stoji cela fada schiizek s realizaénim tymem, do n¢hoz
Ize s jistotou zaradit reziséra, kostymniho navrhaie, scénografa, dramaturga, dirigenta,
korepetitora, choreografa, prekladatele textii a dalsi, ktefi spolecnymi silami davaji

dohromady celkovou realizaci muzikalového ptedstaveni. Hlavni naplni schiizek je tzv.
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brainstorming, tedy metoda volné spontanni diskuze na dané téma. (viz pfiloha I.,

ptiloha V., ptiloha VL.).

Vybér souboru/konkurz

Vybér souboru se pievazné uskuteéiiuje formou konkurzu, pii némz se vybiraji
vhodni adepti do roli daného muzikalt, stejné jako se fesi obsazeni pévecké a tane¢ni
company (souboru). Kazdy umélec musi projit n¢kolika koly konkurzu a v kazdém
z nich predvadi své pévecké, herecké a pohybové/tanecni schopnosti. Pfi tom je
sledovan odbornou porotou, tedy tvirci muzikdlu. Pocet kol je zéavisly na poctu
ptihlasenych zajemci.

Pti vybéru do “Footloose” bylo aplikovano vice moznosti vybéru najednou. Byla
navstivena Mezinarodni konzervatot Praha, kde bylo vybirdno z celé tfidy chlapct
muzikdlového oboru, nebot’ role v muzikalu si zadaly mladé talenty nejlépe z tad
studentl. Dals$i vybér prob&hl jen vizuilné navstévou hned nékolika soucasnych
prazskych muzikalti, kam byl zacilen monitoring konkrétnich mladych a nadanych
muzikalovych hvézd. Soucasné situace v komorni divadle v Plzni umznila, ze zaklad
veSkerych pfipravovanych inscenaci byl tvofen z Clenti divadla, kteti jsou v tzv.
angazma, tedy jsou stalymi zaméstnanci, a tudiZ bylo pfimo nutnosti je do pfedstaveni

obsadit.

Proces vybéru souboru je zahdjen vzdy pfiblizn€ pll roku az rok pied zacatkem
zkouseni predstaveni, v tomto ptipadé¢ to bylo ptl roku predem. Bylo vybrano celkem
11 lidi z fad prazskych umélct a zbytek byl doplnén z plzeniského divadelniho souboru.
Kone¢ny pocet umelct v souboru muzikalového ptedstaveni “Footloose” byl stanoven

na 37 (viz ptiloha IL.).

Nastudovani scéndie a ostatnich podkladii

Dalsimi kroky, kterymi je vyplnén ¢asovy prostor mezi konkurzem a zacatkem
zkouSeni, jsou procteni a nastudovani scénare, sbér veSkerych podkladd, zhlédnuti
origindlniho zpracovani muzikdlu na DVD a naposlouchani hudebnich podkladi.
V neposledni tfadé¢ do druhé faze tvirciho procesu bezpochyby patii schizky
s rezisérem, navrhafem kostymil a ostatnimi tvlirci muzikdlu, na kterych se planuji

konkrétni scény a debatuje se nad moznymi tskalimi, pifemysli se nad novymi napady
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a jejich néslednou realizaci. Panuje vSeobecnd snaha vSech naladit se na stejnou vinu

tak, aby posléze predstaveni plynulo a vSe do sebe maximalné zapadalo.

Pro muzikal “Footloose” jsem si nejdiive nastudovala hudebni materialy
a nastinila si ur¢itou pohybovou piedstavu. Déle jsem zhlédla na DVD nov¢jsi filmovou
verzi z roku 2011, pivodni verzi z roku 1984 jsem vid€la online, a to jen nékteré
uryvky, vefejné dostupné na internetu. Inspirovala jsem se riznymi zpracovanimi
danych hudebné tanecnich ¢isel na “youtube kanalu”. Kazda verze se malinko li$i,
nékde je méné tancovani, jinde vice, nckde velmi profesiondln€ podané, jinde az
parodicky amatérské. Kazda, i ne zcela povedena nahravka, maze ale slouzit k inspiraci,

predevsim v tom, jak se vyvarovat chyb, i kdyZ ne vzdy se to musi povést.

Pti studovéni scénafe a hudebnich ¢isel v ném jsem byla nadSena, ale soucasné
jsem méla obavy, jak si mladi plzensti umélci poradi s tak tane¢n€ naro€nou inscenaci,
jakou “Footloose” je. Byla jsem postavena ptfed vyzvu a nelehky tukol — naucit

netane¢niky tancit.

Plan zkousek

Nedilnou fézi tvlrciho procesu je disledné naplanovani zkousek, a to od planu
na celé zkuSebni obdobi (2-3 mésice) pfes mésicni a tydenni plany aZ po jednotlivé
denni zkousky, které choreograf rozepisuje predevsim kvili sob¢€, aby se mohl dikladné

piipravit.

Zde se zacina lisit zptsob prace kazdého choreografa - jeden pottebuje mit vSe
do detailu rozepsané, rozkreslené a pfipravené, jiny ovlada schopnost improvizace
a reaguje na momentalni situaci na sale, tedy na pocet pfitomnych, atmosféru ve
skuping, aktualni fyzicky stav lidi apod. Choreograf si musi byt védom svych
kompetenci a drzet se tydenniho planu, podle néhoz je potieba stihnout nazkouset urcity
objem choreografii. Jeho plany vSak museji korespondovat s plany reZiséra, museji do
sebe zapadat tak, aby se herclim nekryly herecké a tane¢ni zkousky. Veskeré planovani
je zalozeno na komunikaci jednotlivych slozek muzikalu (rezie, choreografie,

korepetice aj.).

Patiim do kategorie choreografii, kteti si naplanuji prvni a druhy mésic

vSeobecné, a pak si vzdy pfipravuji konkrétni tydenni plany. Denni plany mam
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rozvrzené v hlavé, pripadné rozkreslené na papife, a pracuji na nich vecer pred

zkouskou.

Samotné zkouSeni

“Footloose” se zkousel dva meésice oficialné a jeden mésic probihala pohybova
praprava. Plan na celé obdobi obvykle zahrnuje tyto informace: kdy se zkousSi na
herecké zkusebné, kdy na jevisti, kdy bude k dispozici konkrétni scéna (kulisy,
rekvizity aj.), kdy zkouska s kostymy a kdy musi byt prace kompletni. VSe je zalozené
na vzajemné komunikaci. Casto je tfeba reagovat na vzniklé komplikace v priibéhu
zkousSeni a dochazi k ne€ekanym zménam zkuSebniho planu. S témi je ale tfeba pfedem

pocitat a kreativné na né v pribéhu reagovat.

Ptiblizn¢ mésic pred zac¢atkem zkouseni celého muzikalu jsem do Plzné dojizdéla
na tzv. pohybovou/tane¢ni pripravu. Bylo to z ditvodu velkého mnozZstvi tane¢nich cCisel
a nutnosti opravdu ovladat taneéni uméni. V tomto muzikalu bychom se bez
specifickych taneCnich stylii, které nejsou typicky muzikalové, neobesli. Denné byli
tanecnici seznamovani s novymi taneCnimi styly jako hip hop, waacking ¢i americké
country. Zaroven se umélci ucili riizné akrobatické prvky, jez byly v muzikalu nasledné

pouzity.

Soucasné jiz od konce ledna probihaly korepetice, tedy hudebni nastudovani
s dirigentem. M¢si¢ni taneCni pruprava byla zakoncena prvni tzv. ¢tenou zkouskou,
které se ucastni vSichni herci, tane¢nici, zpévaci a dalsi tviirci muzikalu. Na ctené
zkousSce jsou predstaveny vSechny slozky tvircéiho procesu a samoziejmosti jsou
1 vSichni podilejici se umélci.

Prvni mésic zkouSeni probihal pfedev§Sim na herecké zkuSebné/baletnim sale
a nasledné 1 na jevisti, avSak bez scény a rekvizit, ty byly jen prozatimni, realné byly
k dispozici az v pribehu druhého meésice, respective posledni tyden pied premiérou.
Tviiréi proces obsahoval velké mnozstvi tanecnich cisel, bylo nutné pracovat s
obrovskym nasazenim vSech zucastnénych, aby se pfedeSlo mozné Casové tisni a s ni

spojenym stresovym situacim.

Snahou bylo mit tane¢ni ¢isla od samého pocatku pevné dana a zmény provadét
jen minimalné. Okolnosti, at’ uz vnéjsi (scéna, schopnosti lidi, rezisér aj.) ¢i vnitini (muj

subjektivni pocit, Ze to neni dost dobré), vSak obvykle nikdy nedovoli tuto skutecnost
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zcela presné dodrzet. Nutno fici, Ze u vétSiny taneCnich cisel bylo zasahovéano
predevs§im z diivodu prostorovych zmén jevisté, nebo také treti osobou, tj rezisérem ¢i

dramaturgem.

Ve druhé poloviné zkouseni probihalo herecké aranzma na jevisti, véetné tane¢ni
a pévecké company, se kterou se zkouSely veskeré davové scény. Probehla “sedaci
zkouska s orchestrem”, kde se upfesiiovaly detaily hudebnich ¢isel (napt. tempo, pocet
taktli pfredehry/mezihry atd), nastupy herct, zpévak, tane¢nikli. Nasledné se zkouselo
s orchestrem 1 na jevisti, kam se v této fazi zkousSeni pfesunula i tane¢ni Cisla. Tane¢nici
se tak sezndmili s tane¢ni prostorem, avSak stale bez rekvizit a kulis na scéné, jejichz
pritomnost v dal$i fazi nacviku vzdy vyzaduje upravy tanecnich Cisel. Pfi zkouSeni
“Footloose” mi byl rezisér velmi naklonén, libily se mu nové népady a navrhy, za coz

jsem mu byla vdécna.

Poslednich ¢trnact dni zkouSeni se jiz prochazelo celé predstaveni v kuse se
snahou o co nejméné komplikaci a zastavovani. ZkousSeni jiz probihalo ve spolupraci
s zivym orchestrem a do akce byli zapojeni 1 technici, ktefi obsluhuji oponu, toc¢nu,

kulisy a rekvizity.

V poslednim “generdlkovém” tydnu se muzikdl kompletoval pfidanim scény,
veSkerych rekvizit, kostymi vcetné paruk a bot, projekce apod. Kazdym dnem
ptibyvaly dalsi starosti a jesté vice se hromadila nervozita z nadchazejici premiéry. Co
se choreografie tyce, v poslednim tydnu se dolad’ovala posledni problematicka mista
a provadély se upravy prostorovych konfiguraci vzniklé vlivem pfidani scény c¢i

nevyhovujicich kostym1.

Na zéklad¢ rezisérova rozhodnuti mohou byt na jednotlivych generdlnich
zkouskach ptitomni i oponenti, pfedstaveni je tak odehrano s maximalnim nasazenim
vSech zucastnénych. U “Footloose” jsme méli jak nevefejné, tak vefejné generalni
zkouSky. ZkouSeni probihajici od konce ledna je zakonceno premiérou muzikalu.
V tomto piipadé premiéra probéhla dne 25. 5. 2013 v Komornim divadle Josefa

Kajetana Tyla v Plzni. (viz pfiloha XI.).

5.3 Hudebné tanecni Cisla

V prvnim jednani muzikélu je celkem devét hudebnich Cisel, na Sest z nich byla

vytvofena tanecni choreografie. Ve druhém jednani je deset hudebnich ¢isel, z nichz pét

37



bylo uréeno pro tanecni choreografii. Celkem je v celém muzikalu jedenact hudebné

tanecnich ¢isel (viz ptiloha VIL):
Footloose/Chci Zit
The Girl Gets Around/Ta mé v sobé zar
I Can’t Stand Still/Nemiizu stat
Somebody’s Eyes/Par nécich oci
Holding Out for a Hero/Chlap jako pambu
I’'m Free/Stésti
Still Rocking/Jak vulkén
Let’s Hear It for the Boy/J4 kluka svyho mam
Dancing Is not a Crime/Tanec neni zlo¢in
Mama Says/Mama vi
Footloose - Finale/Finale

Megamix

5.4 Pouzité tanecni styly a dalsi techniky

Kromé klasického muzikélového jazzového tancovani bylo v muzikalu vyuZzito
mnoho jinych taneCnich technik. NiZe jsou pfiblizeny pfedevSim modernéjsi a pro

muzikalového herce novéjsi tanecni styly.

Street dance

Street dance je zastiesujici pojem pro pouli¢ni tane¢ni styly, jez se vyvinuly mimo
tanecni studia, ptfimo v ulicich, Skolnich dvorech a tane¢nich klubech. Zacal se
objevovat ve Spojenych statech v roce 1970. Pod tento pojem lze zatadit tane¢ni styly
jako break dance, popping, locking, hip hop, house dance aj.
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Break Dance

Vznikl v sedmdesatych letech v ulicich a chudinskych c¢tvrtich newyorského

;e e e

vvvvvv

dance, rozmarnymi afroamerickymi a latinskoamerickymi tane¢nimi styly, pozdé&ji
pantomimou a akrobacii. Dnesni break dance se od svého vzniku rozvinul v obtiznosti,
rutiné¢ a rychlosti, a tim se pfiblizil k dokonalosti. Pro fyzickou a akrobatickou
naroc¢nost tance jsou hlavnimi piredstaviteli pfedev§im muzi, avSak i mezi divkami ma

jistou popularitu (Balas, 2003).

Ve “Footloose” byl break dance pouzit v tane¢nim Cisle “Let’s Hear It for the
Boy”, kde netanciciho neSikovného Willarda Ren a jeho parta nauci skvélym triklim.

V zavéru Cisla Willard zazaii otd¢enim se a skakanim ve stoji na jedné ruce.

V ¢isle “Dancing Is not a Crime”, kde tan¢i celd parta chlapcti, je mozné vidét
hned nékolik pouzitych prvkii z break dance, predevSim ve “freestyle” pasdzi, kde

kazdy z tane¢nikii pfedvadi své nejlepsi dovednosti.

Hip Hop

Fiedler (2003) uvadi, Ze hip hop je jednim z poslednich hudebnich proudi black
music, ktery se vyvinul na konci Sedesatych let. Podle R. Balase (2003) mél na vznik
hip hopové kultury na pielomu sedmdesatych a osmdesatych let vliv vznik rapu.
Kofeny tohoto zivotniho stylu sahaji aZ na ostrov Jamaica, odkud pochazi vétSina

0 99

prvnich “hiphopert’” véetné samotného ,,otce hip hopu** DJ Kool Herc.

Zakladnim hiphopovym motem jsou c¢tyfi hesla: Peace, Love, Unity, Having Fun.
Jak R. Bala§ (2003) uvadi, hip hop piebira prvky z mnoha ostatnich styli jako napf.
hype, new-jack-swing, break dance aj. Je charakteristicky mnoha vlastnimi originalnimi
variacemi a tvir¢imi prvky, jako jsou rizna nahla zastaveni, vyrazové vtipy nebo rychlé
a hbité pohyby tancené na osminové noty s typickym odrazem. Neni tak akrobaticky

naro¢ny jako break dance.

Za “hiphopové” Ccislo je povazovdno “Dancing Is not a Crime”. Jedna se

o rapovou skladbu doprovazenou orchestrem na bici nastroje. Tane¢nici/chlapci zde
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ztvariuji poulicni zivot mladych lidi a jejich zplsob zabavy. Rapem vyjadiuji své
nazory, v d&jové lince piibéhu predevSim svou nespokojenost se zidkazem tance

v mésteCku Bomont.

Jisté prvky hip hopu byly uzity i v dalSich hromadnych tanecnich ¢islech, jako

jsou napt. “I’'m Free”, “Footloose”, “The Girl Gets Around” aj.

Waacking/Vouging

Waack je forma tance, jeZ vzesla v 70. letech z disco klubli v Los Angeles. Jedna
se o velmi specificky tanecni styl charakteristicky svou zenskosti, mavanim pazemi,

presnym trefovanim se do kazdého “beatu” v hudb¢ a ostrym zastavovanim v pdzach.

V 80. letech se z waacku odvozuje dalsi ptfibuzny tane¢ni styl — “Vogue” ( viz
Maddona). Narozdil vSak od plynulého waacku je vogue jen p6zovani a to, co se dé&je
mezi pdézami, je pouhym piechodem mezi nimi. Existuje nékolik druhli p6z. Pivodni
styl vogue oznaCujeme terminem “vogue performance”, kde jsou pouzity prvky
housedance, b-boyingu (breakdance), gymnastiky, poppingu, bojovych uméni a trefuje
se do rytmu pomoci egyptskych hieroglyfi, feckych bohti apod.

Obr. 4 - fotodokumentace z predstaveni
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V muzikalu byly vy$e uvedené tanecni styly pouzity u tanec¢niho ¢isla “Holding
Out for a Hero”, v némz se parta divek zasni a predstavuje si chlapa svych snii. Celé
Cislo zac¢ina tim, ze se divky svklékaji do spodniho pradla, korzetii, do tzv. “neglizé”,
tedy i charakteristika celého tance je pojata touto formou. Provokativni vyjadieni jejich
sexudlni touhy po muzi je pouhym odrazem jejich vnitiniho ja. V zavéru cisla se

oblékaji zpét do Skolnich uniforem a dé&j pokracuje dale.

Country Dance

Country tance jsou obecné uznavané jako tradi¢ni lidové zapadoevropské tance
17. a 18. stoleti. Nejedna se o tanec k predvadéni, ale jde predevsim o zicastnéni se jisté

spoleCenské udalosti, je proto zatfazovan do socialnich forem tancovani.

V pribéhu vyvoje se county tance rozdélily do nékolika skupin: “old time dance”
(historické tance), “contra dance” (tance v dlouhych fadéch), “square dance” (tance ve
¢tverylkéach), “circle dance” (tance v kruzich), “round dance” (parové tance), “line
dance” (tanec v fadach na moderni rytmickou hudbu) a “clogging” (country step). Mezi
country tance jsou fazeny irské (a staroanglické), skotské, mexické a nékteré dalsi druhy

tancu.

V muzikalu “Footloose” se country dance objevuje v tanecnich ¢islech: “Still

Rocking”, “Let’s Hear It for the Boy”, “Megamix” aj.

Rock and Roll

Rock and roll v SirSim slova smyslu je v americké terminologii pouzivan pro
celou rockovou scénu, tedy od padesatych let az dodnes. Tento hudebni smér vychézi
z rychlych country skladeb ovlivnénych €erno$skym rhytm and blues. Pro mladou

generaci té doby se rock and roll stdva ptirozenym vyjadifovacim prostfedkem.

Je charakteristicky velkou dynamikou celého téla i koncetin, vychdzi pfi tom
z polycentrické techniky cernoSskych tanc. Obratnéj§i tanec¢nici vyuZivali
1 akrobatickych prvki, od té doby rock and roll prestal byt jen vyrazem jednoduché
zabavy, nybrz se stal vychozim bodem pro vznik novych hudebnich a tanecnich sméri —

od osmdesatych let je zndmy napt. akrobaticky rock and roll. (Balas, 2003).
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Prvky rock and rollu miZzeme v muzikalu vidét hned v ivodnim ¢isle “Footloose”,
dale v zavéru prvniho jednani “I'm Free”, v zavéru “Footloose — finale” i

v “Megamixu”.

Akrobatics

Akrobatické tradice jsou staré tisice let a objevuji se v mnoha kulturach, kde napf.
provadéli akrobatické prvky na hiebetech byki. Jiz staif Rekové a Rimané aplikovali
akrobaticka cviCeni a ve sttedoveéku byla akrobacie soucésti zonglovani pfi uSlechtilych
soudnich projevech. Dfive akrobacie oznaCovala pojem chiize po lané, v 19. stoleti
timto terminem pojmenovali formu uméleckého vykonu, ktery slouzil jako téma pro

vytvarné uméni — obrazy akrobatu.

Akrobatické prvky kladou vysoké naroky na rovnovéhu, obratnost a koordinaci.
Jsou Casto vyuzivany v divadelnich pfedstavenich, pfi sportovnich akcich, ¢i tane¢nich

vystoupenich.

V muzikalu Ize vidét prvky akrobacie napft. v ¢isle “Footloose”, “Dancing is Not a

Crime”, ¢1 ve “Footloose — finale”.

Obr. 5 - fotodokumentace z piedstaveni
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Obr. 6 - fotodokumentace z piedstaveni

5.5 Hudebni rozbor

Z hlediska naro¢nosti tanecnich ¢isel je proveden podrobny rozbor pouze
u jednoho findlového tane¢niho ¢&isla “Footloose — Finale”, vcetné prostoroveé
konfigurace. Jelikoz hudebni terminologie obsahuje odborné terminy, které mohou byt
ponékud vzdalené fec€i bézné populace, soucasti této kapitoly “Hudebné tanecni ¢isla™ je
slovni¢ek pojmu, vysvétlujici neznamé cizojazyné pojmy. V piilohach je k dispozici

klavirni vytah hudebniho ¢isla “Footloose — Finale” (viz ptiloha IV.)

Footloose - Finale

Jedna se o smés muzikalovych cisel ve 4/4 taktu, akorat se vraci dil A’. Dvakrat je
pouzita kaskdda dominantniho septakordu jako spojovaci ¢lanek, pficemZz podruhé
slouzi k modulaci. DalSimi spojovacimi ¢astmi jsou solo (1x kytara, 2x tenorsax). Stiida
se zde n¢kolik tanecnich styla (foxtrot, jive, R&R, disco, rock), coz ukazuje na to, Ze se
jedna o “medley”. Ze skladatelského hlediska skladba nahrazuje evolu¢ni kompozi¢ni

préci.

43



Hudebni forma

Introdukce 4 takty

o vestylu “Rock-n-Roll” a v tonine A dur

e parta chlapcii pritancuje na scénu

Motiv A 12 taktu

e zpev sola chlapci, nasledné i muzsky sbor

e tanec party kluku

Mezihra 4 takty

e tanecni “break” pro tanec chlapcu a prichod devcat na scénu

Motiv A’ 17 taktii

e modulace z A dur do C dur
e zpev sola divky, nasledné sbor Zeny

o dvé party tanecnikii naproti sobé

VloZeny dil 8 taktit

o mezidilem A A a B
e podtrhujici charakter stylu “R&R”
e zpév shorisola

o Tanec skupina divek a chlapcui soucasné

Motiv B = refién 16 taktit

e opét zpév vSichni

9

e tanec v parech i ve skupiné s prvky “R&R a 60’s

Motiv C 8 taktii

e hudebné tanecni styl “jive” 8

e solo kytara pred navratem pismena A”
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uplatnéni “musical theatre staging” - hereckd scénka

tanecnici v pozadi zvedaci figury

Motiv A” 16 taktii

zacatek ve stylu “foxtrot”, pokracovani ve stylu “rock”
navrat do “‘foxtrotu”
zpév vsichni, stridani muzii a Zen

spolecny tanec ve skupiné

Mezihra 8 takti

solo pro tenorsax
slouzi jako tanecni “break”

vSichni tanci s prvky “R&R” a muzikalového tance

Motiv C 8 taktu

hudba ve stylu “disco™

zpev divky cast pisné “Chlap jako pambii”
pouZita cast choreografie z daného tanecniho cisl
prvky “waack”, “vogue” a “MTV dance”
drobné prostorové obmeny

chlapci odchod ze scény

Special unisono orchestr 8 takti

prostorova zména v tanci
chlapci prichod na scénu

party jsou rozdéleny na divky a chlapce

Motiv D 12 takti

stridani zpeévu muziu a Zen, ndsledné zpev spolecny
v tanci nastup chlapcu, nasledné divek ve stylu “MTV dance”

tanec spolecné v parech i samostatné
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Vamp 4 takty

dokola se opakujici takt, na “slagvort” se pokracuje dale

ve vampu kratka herecka scénka

Kaskada 8 taktii

kaskada s modulaci z C dur do Des dur
ulozeny dil pred modulaci

prostorova zména z tance v parech do dvou rad

Utvar k modulaci (posouvini) 4 takty

ve stylu “Silly 60°s” v toniné Des dur
mladi (divky, chlapci) stoji ve dvou Fadach naproti sobé, uprostied probihd tzv.
“soul train” starsich (rodina, rada, obyvatelé aj.)

starsi tanec koridorem zezadu dopredu ve viastnim stylu

Modulace 4 takty

v toniné D dur, obsahuje 2 modulace

tanec reverenda a jeho Zeny

Piechodova fraze 8 takti

ctyrtaktova fraze v H dur ve stylu “cha-cha”
prostorovd zmeéna
4 takty v toniné C dur

zpév vSichni
Motiv E 16 takti

vSichni zpév
tanec mladych v jednotné skupiné s prvky akrobacie
vyuZiti tanecnich improvizacnich gest

posledni 4 takty modulace

Coda 7 taktii
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o sila, energie presnych pohybu celé skupiny v kombinaci s herecko-tanecnimi

gesty znazornujici viteézstvi svobody a tance

Konkrétni pohybové odezvy (tanec¢ni ¢isla) na hudebni podnéty jsou uvedeny na DVD,

které je soucasti ptiloh prace. (viz Piiloha IX.).

Obr. 7 - fotodokumentace z piedstaveni
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Slovnicek pojmii — legenda

introdukce - volna uvodni ¢ast prvni véty cyklické skladby

hudebni motiv - nejjednodussi tematicky prvek umeéleckého dila; zakladni téma,

namét; vnitini pohnutka chovani nebo hodnoceni uvadéné jako dtivod jednani

fraze - hudebné ucelena ¢ast melodie

unisono [unyzono] - ucelena ¢ast melodie

kaskadovity - stupiiovity, vyvolava predstavu mohutnosti

modulace - obménovani, odstifiovani zvlastni sily tonu a barvy zvuku; pfechod z jedné

ustalené toniny do nové

coda - osobity rytmicky zavér nebo dodatek hudebni véty

medley - hudebni skladba poskladana z jiz existujicich kust, obvykle tfi, hranych jeden
po druhém, neékdy se ptekryvaji; bézné v popularni hudbg; vétsina medleys jsou spis

pisné€ neZ instrumentalni skladby

septakord - souzvuk ¢tyt soucasné zahranych tont, které jsou navic poskladany podle

urcitych harmonickych pravidel — odpovidaji poZzadavkim terciového systému
refrén - pravidelné se opakujici cast pisné nebo basné
vamp - opakujici se hudebni doprovod, repetujici takt; kratké, jednoduché casti,

obvykle né€kolikrat opakované, dokud neni uvedeny jiny pokyn; vyuzivané jako vypli

pod text pfedevsim u divadla
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Slagvort - kli¢ové slovo, heslo, piedevsim pro dirigenta, kterym herec upozoriiuje na

konec textu a hudba muize pokracovat dal

5.6 Prostorova konfigurace
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Obr. 8 a 9 — ptivodni nakres prostorové konfigurace
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6 Vysledky prace — diskuze

6.1 Vysledky pozorovani

Z pohledu uplného pozorovatele jsem predevSim cerpala fakta a inspirovala se
tvorbou jinych tzv. zprostfedkované. Vysledkem bylo to, ze jsem méla hrubou
predstavu o tom, co se v daném hudebnim cisle odehrava. Pii piivodni tvorbé totiz tento
pfehled nemate a Casto se s rezisérem neshodnete, neb mate rozdilnou predstavivost. U
dél licencovanych, jako je “Footloose”, si pfedstavu utvofite pravé diky témto
zdznamum z youtube kanalu, ¢i jinych videozdznamii daného ptedstaveni. Vyhovovalo
mi, ze jsem m¢éla k dispozici jen filmové zpracovani celého dila, mohla jsem tedy vice
zapojovat vlastni kreativitu a nadpady, nez kdybych méla k dispozici celé divadelni

zpracovani. Tim jsem odlisila svou vyslednou tvorbou a §la trochu jinou cestou.

Vysledkem prace z pohledu zuacastnéného pozorovatele, tedy navstévnika
divadelnich pifedstaveni bylo ¢erpani z osobniho kontaktu a performace umélct tvorby
jinych, nezprostfedkované. Jako jedno z mnoha jsem navstivila pfedstaveni “Osmy
svétadil”, coz je muzikal s pivodni tvorbou vytvofenou na zakladé pisni hudebni
skupiny “Elan” B. F., . D. a P. P. v rezii a choreografii J. D. Cerpala jsem zde
atmosféru a energii tane€nikil, a¢ zndm lepsi taneni company a vitbec tanecniky, mile
mé piekvapili svym nasazenim a poddnim. Par tanecnich ¢isel jsem si 1 oblibila. Ale
pfedevSim jsem se byla podivat na konkrétniho nejmenovaného muzikalového herce.
RezZisér mél totiz do hlavni role “Footloose” vybran¢ho adepta, ktery se zcela neumél
hybat a podle mého nazoru se do role Rena nehodil ani svou osobnosti. Mym ukolem
bylo najit n¢jakou vhodnou alternativu. Vysledkem shlédnuti muzikalu “Osmy svétadil”
byl fakt, ze P. S., jeden z hlavnich aktérii, by byl vhodnou a lepsi moznosti pro muzikal
“Footloose” v Plzni. Patfil do mého uzsiho vybéru, ktery jsem posléze predlozila

plzenskému reZisérovi.

Meéla jsem moznost byt soucasti tane¢ni company muzikalu Nine, kde jsem celé
dva mésice dojizdéla na nacvik choreografii a hereckého aranzma do plzeniského
komorniho divadla J. K. Tyla. Tento zpusob pozorovani bychom mohli nazvat
pozorovani z pohledu tplného pozorovatele. Vysledkem bylo opét Cerpani a inspirovani
se pro mou budouci tvorbu a préaci. Nebyla jsem pouhym pozorovatelem déni, mohla

jsem jej 1 svym bytim ovlivilovat. Sledovala jsem zplsob prace choreografa, ktery
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choreografii k “Nine” stavél. Byla jsem okouzlena jeho nadhledem a rozumnym
uvazovanim i v emocné vypjatych chvilich a stresovych situacich, jak na sale, tak mezi
vedoucimi slozkami. Jeho smysl pro humor odleh¢oval hustou atmosféru a zaroven
odrazel nevhodné nardzky ¢lenti skupiny na choreografii. Ujistila jsem se v minéni, Ze
muzi maji svou osobnosti k vedeni skupiny a vibec k ziskdni autority ve skupiné
mnohem blize nez zeny. Na druhou stranu meénit choreografii pomalu den pied
predstavenim, podle mého ndzoru, zcela spravné neni. Nemluvim o tanecni company, ta
by méla byt schopnd ménit véci i v den pfedstaveni, neb je to jejich specializace, ale
herci & zpévaci u nas v CR tak daleko s pohybem nejsou. Ti potiebuji mnohem vice
Casu na zpracovani a cely proces ulozeni a zautomatizovani pohybu. Pravdou je ze
zalezi na umélcich a druhu pohybu, ale kazdopadné je to pro n¢ den pted premiérou jen
dalsi stresor, znepiijemiujici jejich premiérové vystoupeni, navic. Vysledkem uplného
pozorovani bylo ¢erpani pfimo z praxe choreografa v tviir¢im procesu muzikalu “Nine”.

Jeho zptisob tvorby jako takové mé velmi ovlivnil.

6.2 Vysledky rozhovoru s expertem

V pfilohdch uvadim rozhovor s expertem, ktery dopliiuje mé piedchozi pozorovani
a nazory ze zkuSenosti pti tvorb& choreografie muzikalového ptredstaveni. Rozhovor je

rozdélen do tii ¢asti. (viz Ptiloha IX.).

Prvni faze

V prvni ¢asti rozhovoru byly doty¢nému poloZzeny tii Sir§i otazky, dostal
dostate¢ny prostor pro vypravéni a uvedeni do problematiky z oboru muzikdlového
divadla. V prvni otazce byl pozadan o vSeobecné definovani jednotlivych fazi ptipravy
muzikalového predstaveni, kterymi kazdy choreograf prochédzi. Doty¢ny vyjmenoval
“Footloose”. Nezdlraznil vSak bod tykajici se dikladného napldnovani vSech akci a
tréninkového planu. Ze zkuSenosti spoluprace s nim je znamo, Ze planovani je pii jeho
praci a vytiZzeni na prvnim misté¢. Domnivam se jen, ze tento bod je podle P.S. naprosto
samoziejmy a pravdépodobné jej bere jako soucast schizek s produkci a vedoucimi
slozkami, kterym jistou dulezitost v rozhovoru pokladal (viz Pfiloha X.). Jeho odpoveéd
na danou otazku byla rozsahlejsi, proto jen v kratkosti shrnu jeho slova. Dle P.S.

choreograf prochazi v procesu tvorby t€mito fazemi.
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e Osloveni do projektu se specifikaci ohodnoceni za prdci.
o Produkcni schiizky — umélecké vyjasnéni veci.

e Prostudovani podkladii — hudba, scénar.

o Konkurzy a schiizky ohledné obsazeni.

e Samotné zkouseni.

o Generalni zkousky + premiéra.

Druhou otdzkou v prvni fazi rozhovoru byl dotazovan na problematiku
choreografického femesla v tviiréim procesu muzikalového piedstaveni. Dotycny byl
doslova pobaven. Jeho prvni reakci byla vtipna odpoveéd: “Nejvetsi problematikou
choreografa je obecné jeho vlastni neschopnost a druhou nejvétsi problematikou je
neschopnost ostatnich.” Posléze se rozpovidal a problematik zdaraznil hned nékolik.
Mezi prvnimi byl problém s obsazovanim lidi. Riké, Ze ne vzdy je mozné skute¢né roli
obsadit tim, kdo je dle Vaseho nézoru nejlepsi. Ma to spoustu dil¢ich parametr a mezi
jeden z nich patii potenciondlni slava clovéka, kterd divadlu zajisti divaky na
predstaveni a diky které se bude pifedstaveni dlouho prodéavat. Slavné osobnosti mayji
vSak své alternace, n&jakého dalSiho herce, se kterym se stfidaji na predstavenich.
Alternujici se ¢lanek je vétSinou velmi nadany a nékdy jeho vykony jsou mnohem lepsi
nez vykony zndmé osobnosti. Dal$i komplikaci uvadi ve spojeni s tim, Ze je u nas malé
mnozstvi dobrych tane¢nikli do tane¢ni company, tedy i mald pravdépodobnost, Ze
zrovna nezkousi jiny muzikal, kdyZ je potieba jej obsadit. Neméné zavaznym
problémem je nedostatecnd edukace v oblasti hudebniho divadla. S tim nemohu
nesouhlasit, nebot’ v zahrani¢i je nadany muzikalovy herec vSestranné vzdé€lany a
vyniké ve vSech tfech pro muzikal dulezitych oblastech, ale dle P.S. slov u nés tanec¢nici
neumé&ji zpivat, zpévaci se neum¢ji hybat a herci neuméji pofadné ani jedno. V
neposledni fadé€ je naprosto béznou komplikaci to, Ze ne vzdy, tedy spiSe skoro nikdy, je
mozné &islo postavit dle vlastnich ptedstav. Casto je nutné plnit nepochopitelné
pozadavky lidi, ktefi jsou v hierarchii nad Vami, ¢i najit spole¢nou fe¢ a feSeni v otazce
oblékani, scény ¢i rychlosti hraného tempa tanecnich ¢isel. Dochazi ke stietu vlastniho
ja jednotlivych tviirct a misto skvélého vysledku dosazeného kooperaci a soucinnosti je
u nas k vidéni spise prehlidka jejich mistrovstvi. Svou odpovéd’ zakoncuje slovy, ze “je

’

to docela legrace, spise tradikomedie.’
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V posledni otdzce prvni faze rozhovoru byla dotazovanému polozena otazka proc
si mysli, ze je v oblasti choreografie vice znamych a Uspé$nych choreografi muza.
Dotyény se domniva, Ze je to tim, Ze jich obecn& vice tuto profesi vykonava. Zeny si
udajné “odtancuji” svou éru, nasledné se vdaji, zalozi rodinu a na vice nezbyva cas.
AvSak muzi pry museji dale pracovat, z tanecnikii se pak stanou samozvani
choreografové, stejné jako on sam. Zdlraznuje, Ze si nemysli, ze by Zeny byly méné

schopné, naopak uvadi, Ze jeho nejoblibenéjsi choreograf soucasnoti je Zena.

Stiedni faze

Stfedni faze rozhovoru byla pojata vice ¢i méné strukturované. Snahou bylo mit
rozhovor pod kontrolou a navést doty¢ného k odpovédim podrobnéjsiho charakteru.

Bylo polozeno osm otéazek.

V prvni otdzce nas zajimal konkrétni zpiisob tvorby experta. Doty¢ny opét vyuzil
svij davtip a odpovedél: “Jd si pustim videa na youtube a co se mi libi, to se naucim a
potom to ty lidi ucim.” (smich). Timto ndm naznacil absurditu plagiatorstvi. P. S.

postupuje takto:

e poslech hudby, studium scéndre,

e prostor pro fantazii, prvnotni predstava,

e Shlédnuti originalu na videu a porovnani s vilastni predstavou,
e nacrt zakladni pohybové struktury a prostorové kompozice,

e inspirace tanecniky a jejich pohybovym slovnikem k tvorbé konkrétnich krokai.

Bod ¢islo jedna, dva a tfi mame s expertem spole¢né, dale se zplsob nasi prace
li8i. V bodé¢ cislo Ctyfi si pfipravim konkrétni tanecni kroky, které ve mné hudba
evokuje a které bych v choreografii rada pouzila a jako takové je predam tanecnikim.
To, jak konkrétni taneni kroky na tanecnicich vypadaji, mi vzdy napovi v jaké
prostorové konfiguraci budou vypadat nejlépe, to je mym patym bodem zplsobu
tvorby. Jednotlivé tanecni pasaze a kroky spojuji kompozi¢né dle situace na jevisti, dle
hereckého aranzmé dané rezisérem. VEifim tomu, ze zpiisob prace se meéni s vékem a

zkuSenostmi, piipadné v zavislosti na okolnostech a prostredi.

Choreografovi je vyslovené “proti srsti”, kdyz kolegové z branze amatérsky
imituji specifické tane¢ni styly, které neovladaji, napt. flamengové dupani apod. Netajil

se nazorem, ze pokud je v muzikalu ve vétSim rozsahu vyzadovano jistého specifického
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tanec¢niho stylu napt. flamenca, rad spolupracuje s odborniky. Pfizve si tzv. “associate
choreographer” (spoluchoreograf), kterému “nastini” svou predstavu/napad a on sam
jen vymysli kroky, které nasledné uci tane¢ni company. V tomto musim s choreografem

souhlasit, nebot’ jsem zastdncem kvality, nikoli kvantity.

Dalsi otazkou bylo zjistovano, zda vSichni choreografové tvoti stejné, piipadné v
¢em se jejich zptisob lisi. Jiz nyni z vlastni zkuSenosti vime, Ze se li$i. Nelze objektivné
zhodnotit praci ostatnich, nebot’ do ni zcela nevidime. Lze ale soudit, ze rozdilnost je
napt. v tom, Ze n¢kdo travi vice Casu na sale, nékdo u poznamkového bloku, jiny se
zavienyma oCima v kiesle se sluchatky na uSich. Jeden radé¢ji vymysli a tvofi po
kouskach, jiny zase “nahodi” celek a na detailech pracuje postupné. Svou odpovéd
zakoncil slovy, ze pfistupy se 1isi, nicméné vSechny cesty vedou na baletni sl a k
tane¢nikim, kterym je tfeba fici co na kterou dobu maji délat. Vysledek prace je u vSech

choreografu stejny — pohybovy projev - choreografie.

Na otdzku zda-li je dobré se inspirovat, ptipadn¢ piebirat véci z “Youtube” expert
odvétil, Ze inspirovat se je dobré, ale “krast” kusy choreografii urcit¢ dobré neni.
Zdiraznil, ze je ptithodné dostatecné nastudovani videi dané éry, ¢loveék pochopi zpiisob
zivota lidi t¢ doby a mtze 1épe pojmout charakter a celkovou atmosféru choreografie.
Studium tutoriald a vyukovych materialii novych tanecnich styll je té€z dobré zaradit do
choreogorafovy ptipravy. Objasnil rozdil mezi muzikalem s velkou a malou licenci.
Velka licence znamend, ze konkrétni muzikal je koupeny jako celek, véetné dané rezie,
scénografie, kostyml a choreografie, tedy vysledkem je mistni adaptace svétového
originadlu. Mald licence znamena, Ze je potizen jen titul muzikalu, tedy musi byt
zachovana predevsim hudba a scénaf, ale i tam né€kdy lze provadét Gpravy. Ostatni je
ponechédno na tvlrcich divadla, které si licenci odkoupilo. Choreograf projevuje svou
nelibost vii¢i divadlim a koleglim, ktefi maji koupenou malou licenci, ale konkrétné
choreografii a rezii zkopiruji kompletn€ z originalu. V tu chvili se jednd o nepfiznanou

kopii, tedy podvod, ktery je u nas bohuZzel k vidéni.

V otazce provadéni zmén a uprav choreografie pred bliZici se premiérou ma
dotazovany jasné stanovisko: “zmeény pred premiérou jsou vidycky, spis nechapu kdyby
je nékdo nemeél, nebo nedélal.” Dale uvedl dva osobni divody, pro¢ zmény pied
premiérou aplikuje no sam. Prvni v piipadé, kdy obsah prace je maly a choreografie ma
brzy hotové, tedy dostatek Casu na premysleni a uvazovani nad moznymi zménami.

Bézné se tento stav nutnych zmén a Gprav dostavuje az po premiéie, kdy byva pozdé a
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ke zméndm jiz nedojde. Druhym diivodem je naopak hodné prace a tanecnich ¢isel, kde
nezvladnuté technicky naro¢né prvky je potfeba zménit, tedy ulehcit. Déje se tak az
pied premiérou proto, ze ve vétsing piipadech si umélci do posledni chvile dané pohyby
trénuji, fixuji a stylizuji. Dal$i zmény mohou vzniknout na ptani tfeti osoby, tj. reziséra,

producenta, umé¢leckého teditele apod.

Na dotaz tykajici se volnosti v tvorbé choreografie dotazovany tekl, ze predem
dochazi k domluvé s rezisérem, jak si jednotlivd Cisla pfedstavuje. Rezisér urci, ve
kterém cisle ma choreograf tzv. “volné ruce” a ve kterém musi respektovat danou
naaranzovanou situaci a jen ji choreograficky dopracovat. Expert tvrdi, Ze malokdy se

stane, ze by mu nékdo opravdu zasahovat do krokt ¢i pohybu.

Kdyz se choreografovi postésti spolupracovat s protagonistou — absolutnim
netaneCnikem, ktery ma dle scénafe v muzikdlu predvést velké tanecni Cislo, pak se
vybizi n€kolik moznosti. Bud’ se danou choreografii tvrdym tfimési¢nim tréninkem
zkratka nauci, i tfeba ve zjednodusené verzi, nebo je mozno si tzv. pomahat. Poméhat si
lze riiznymi rekvizitami ¢i pfirozenymi pohyby z kazdodenniho zivota. Bézné se v praxi
setkdvame s tim, ze hlavni protagonista ma pohyby zjednoduSenné a company, tancici
za nim, predvadi technicky naro¢néj$i prvky. V nejhorSim moZzném piipadé je
protagonista posazen/postaven na jedno misto, tane¢nici za n¢j tancuji a on pouze
odzpiva své. V muzikalu “Footloose” jsem se uchylila k prvni varianté, Ze protagonista
je naucen zakladnim jednoduchym pohybiim a je na jeho hereckém umu a emocich, jak

dané prvky proda a strhne tak divaky.

Expert byl pozaddn o 5 jmen nejznaméjSich a pro néj nejzasadnéjSich
choreografli. Na prvnim misté¢ jmenoval choreografa Richarda Hese, ktery mu dal
nasmérovani v kariéte choreografa. Pokracoval jmény Bob Fosse, Jerome Robbins,
zenou Mia Michaels ¢i produkci Alvina Aileyho. Zminil, Ze zéklad tvorby je dle jeho
nazoru Kylian, ale s nim je spjato mnoho dalSich vybornych, o kterych se mnoho nevi.
Jmenoval 5 muzi a jednu Zenu. Cimz mé utvrdil v mém minéni, Ze svét je plny

vybornych muzi choreografti, ale o zeny je nouze.

V zavéru stfedni faze rozhovoru byl dotazovany vyzvan: “Co byste vzkdzal
ostatnim, tzv. novackim, co se zajimaji o obor choreografie? Spise byste je odrazoval a
posilal do zahrani¢i, nebo byste je povzbudil v ramci povzneseni ¢eského muzikalového
divadla?” Dovolim si jej doslovné citovat: “Rozhodné to nejlepsi, co pro Ceskou

republiku muzou udelat, je, Ze pokud se jim podari uspét v zahranici, at' uz vzdeélavanim
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se, nebo kombinaci vzdelavani a dostani prdce, nebo treba jen dostani prace, tak
Jjednoznacna veéc je nacerpat tam znalosti a nasledné je uplatnit a predavat tady u nas.
A jinak, at kazdej déla, co ho bavi. A ti, co se dostanou ven, by méli najit spravnej cas,

kdy se vratit.”

V posledni, tieti ¢asti rozhovoru byl expert postaven pied ukol, jez mél vyftesit a
konkrétni postup nahlas komentovat. Byla nastinéna situace, kdy se hlavni role
predstaveni pfed premiérou zrani a ma nohu v sadfe. V muzikalu ma velké tanecni Cislo,
ve kterém 1 tan¢i. Dle choreografa se naskytaji dv€ mozna feSeni, posazeni dotycného
na barel, zidli, schody, kde ¢islo pouze odzpiva a moznou interakci ¢i akci v ¢isle za néj
zastoupi ncktery z tane¢nikli company. Nebo se premiéra zrusi, resp. odlozi, to jen
pokud se jednd o opravdu tane¢ni muzikal a v pfipadé, Ze za doty¢ného nema kdo
zaskoCit. V zahrani¢i funguje statut “swinga”, ktery umi perfektné¢ vSechna mista v
predstaveni a mize kdykoliv za kohokoliv zaskocit. V ptipadé hlavnich herct existuje
druhy statut “understudy”, kdy soucésti company je jeden mlady a nadany, ktery ma
perfektné nastudované misto hlavni role. U nas se s timto nesetkdme, situaci vzdy fesi
choreograf s reZisérem a spoleCnymi silami najdou nejlepS§i mozné feSeni, které je
adekvatni pomérim nasi zemé. Odpovédi choreograf vyhodnotil feSeni totozné situace

pii “Footloose” premiéte, na které byl pfitomen, za spravnou. Ostatn¢ lze vidét na

zaznamu z premiéry na DVD, hudebni ¢islo “The Girl Gets Around”. (viz Ptiloha XI.).

Komentar k vyzkumnym otazkam

Na zaklad¢ vlastni zkuSenosti, z literarnich zdrojl a dle nazort experta Ize soudit,
ze faze tviirciho procesu jsou u vétSiny choreografil totozné, ale zpusob tvorby se mize
lisit v zavislosti na pusobeni vnitinich a vnéjsich faktori, predev§im pak vychazi ze

zkuSenosti choreografa. Prvni vyzkumnou otazku je mozné potvrdit.

AvSak minéni, ze zmény pied premiérou jsou zpusobeny choreografovou
nespokojenosti s vysledkem préace, neni zcela Gplné. Dle slov experta je nékdy zmény
nutné provést z divodu neschopnosti spravné a kvalitné zatanCit ze strany hercti.
Opomenutym diivodem je pozadavek na zménu ze strany tfeti osoby, tedy nejen
z diivodu osobnich pocitli a nespokojenosti choreografa, ze Spatného provedeni herct,

ale téz ze strany reziséra, producenta ¢i uméleckého teditele divadla.

Tireti vyzkumna otazka tykajici se moznosti a volnosti v profesi choreografa

muzikalového divadla je taktéz potvrzend. Tanecni Cisla skute¢né vychazeji z predem
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napsané¢ho scénare a rezisérovy predstavy a jen ziidkakdy je mozné si Cislo vymyslet
podle vlastnich ptedstav. I kdyz ma choreograf volné ruce v rezii tane¢niho ¢isla, stale
je omezen napf. vykonnostnimi moznostmi umélci. Nicméné choreografie
muzikalového pfedstaveni neni a ani neméa byt piehlidkou jeho choreografického

mistrovstvi, nybrz jeho vynalézavosti a napaditosti pii praci s tim, co mé k dispozici.

Procentuélni zastoupeni muzi choreografii je vyssi jak v Cechach, tak ve svété -
znéla Ctvrtd vyzkumna otdzka. Jelikoz u nés neexistuje ocenéni obdobné americkym
Tony Awards, na zdklad¢ kterého bychom mohli oficialné a podloZitelné urcit nejlepsi
choreografy z Cech, priizkum byl aplikovan jen na Ameriku. Z Zebiicku nejlepsich
choreografii ocenénych cenami Tony od r. 1947, kdy probéhlo prvni pfedavani, az do
soucasnosti (r. 2013) byli vybrani vitézové muzi v porovnani se zastoupenim vitézek
zen. Celkem bylo udéleno 67 cen Tony Awards za nejlepSiho choreografa v oboru
muzikal, pfiCemz ne vzdy byla udélena cena jen jednomu nominovanému. Pfistoupime-
li na fakt, ze z téchto 67 cen bylo pfedano 53 cen muziim a 14 cen zenam, lze vypocitat,
ze v 79% byl jako nejlepsi choreograf hodnocen muZz, v pouhych 21% $§lo o Zenu.

Tvrzeni, Ze muZi choreografové jsou v pfevaze nad zZenami, se tak potvrdilo.
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7 Zavér

Ke zpracovani prace byla provedena literarni reserse z knih v ¢eském 1 anglickém
jazyce, byly vyuzity internetové publikace, odborné c¢lanky a online vyhledavace.

Cerpano bylo z literatury, z vlastnich zkuSenosti a z poznatkt a zkugenosti respondenta.

Cilem prace byla tvorba a pfiprava tanecni choreografie k muzikalu “Footloose,
aneb tanec neni zloCin” a pfiblizeni specifik tvorby choreografie k divadelnimu
pfedstaveni. Tato specifika byla detailné rozebrdna a doplnéna o zkuSenosti z praxe
ptipravy muzikéalu “Footloose”, vystupem je DVD tanec¢nich Cisel daného muzikalu (viz

Ptiloha XI.).

Stanoveny byly ¢tyfi vyzkumné otdzky tykajici se problematiky profese
muzikdlového choreografa a zvoleny byly celkem dvé vyzkumné metody kvalitativniho
vyzkumu. Metoda pozorovani z pozice Uplného pozorovatele, zucastnéného
pozorovatele a uplného ucastnika a metoda rozhovoru s expertem. Vypozorované
skute¢nosti a rozhovor s odbornikem byly zhodnoceny ve vysledcich prace. Soucasti
kapitoly jsou také komentafe k vyzkumnym otdzkam, kde se odrazi nejen vysledky

pozorovani a rozhovoru, ale také poznatky z vlastni zkuSenosti.

Bylo potvrzeno a z poznatkli vyvozeno, Ze jista struktura a faze tvirciho procesu
jsou shodné pro vSechny choreografy, ale zplisobi jak cile dosahuji je nespocet. Kazdy
tvlirce si ¢asem a zkuSenostmi hledd svoji vlastni cestu k zajiSténi ekonomicnosti pro

plnéni danych ukold.

Diky bakalaiské praci na téma “Tvorba a choreografie muzikalového predstaveni”
byla pfiblizena problematika oboru neznalym a vysledky prace tak mohou plnit funkeci

jakéhosi navodu pro zacinajici choreografy v oboru muzikalového divadla.

Z prace vyvstava zajimava otazka z oboru choreografie, kterou by bylo zdhodno
prozkoumat. Existuje mnoho thli pohledu na choreografa vystudovaného v porovnani s
talentovanym nevystudovanym. V zahrani¢ni literatufe je na toto téma vedeno nespocet
disklizi a napsano velké mnozstvi c¢lankli. Je tedy opravdu nezbytné nutné byt
promovanym choreografem, ¢i talent a pile postaci k tomu, aby choreograf dosahl

uznani spolecnosti a Siroké vetejnosti.
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7.1 Recenze muzikalu “Footloose, aneb tanec neni zlo¢in”.

Kazdé piedstaveni ma na své premiéte pritomné kritiky, ktefi jsou veétSimi ¢i
mens$imi odborniky na muzikalovou problematiku. Maloktery z nich umi opravdu zcela
objektivné zhodnotit danou inscenaci, ale i ty méné piijemné a ne zrovna povedené
recenze mohou slouzit jako dobra zpétnovazebni informace. Nize uvadim nékteré

z recenzi, které hodnoti mou choreografickou praci z pohledu tfeti nezavislé osoby.

Obr. 9 - fotodokumentace z piedstaveni

Recenze 1

Nize uvedeny ¢lanek se vztahuje k 1. reprize muzikalu dne 28. kvétna 2013 a je uveden

na webové strance musical:

Libreto je velice dobie zpracované, a ackoliv pfipomina jakykoliv teenagerovsky
titul o dospivani (v muzikdlovém méfitku se pfimo nabizi k srovnani "Pomada"), fesi
1 hlubsi témata. Vénuje se svéraznému zivotu v americkych maloméstech, kde casto
zakon a mravy zastupuje mistni reverend, pohybuje se také kolem nedostatku soukromi,
piehnanych vycitek nebo dopadu rozvodii na déti. VSe samoziejme nenasilné, hlavni
diraz v libretu je kladen na zabavu, ale roztancena ¢isla jsou vhodné prokladana

vaznéj$imi scénami, predev§im pak v druhé puli predstaveni.
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Vynikajici a energicka je rock'n'rollova hudba Toma Snowa. Hitovky jako "I'm
Free", "I Can't Stay Still" nebo titulni "Footloose" vas nenechaji v klidu. Nechybi
samoziejmé ani "Holding Out for A Hero" Jima Steinmana. Zajimavym zpestienim je
rapova skladba "Dancing Is Not a Crime", kterd pobavi i zaryté odpirce tohoto
moderniho Zanru. V porovnani nudnégji vyznivaji pomalé pisn€ a duety, kterych je vSak
v predstaveni vyrazné¢ mén¢. Zazitek z hudby umocnuje ziva kapela, na druhou stranu
ho srazi hor$i zvuk a $patnd akustika Komorniho divala. Cesky pieklad Pavliny

Hoggard na prvni poslech rozhodn¢ neznél nijak Spatné.

Do této chvile zni vSechno idealné. Ale hlavni problém se projevil v samotném
zinscenovani. Jiz na prvni pohled ptisobi dilo po scénografické strance velice fadnim az
amatérskym dojmem. Celou scénu Michala Svétlika tvoii jen zadni projekéni platno a
Sest Sedych sloupii. Projekce na platné a sloupech jsou tristni - napiiklad plameny
(obrazce) pii "Holding Out for a Hero" nebo impozantni kapka pfii sélovce reverenda

Moora.

Stejné prazdné a bez napadu pusobi rezie Romana Meluzina. Ani si nedokazu
predstavit, co konkrétné¢ Meluzin reziroval, kde se projevila jeho pfitomnost na
zkouskach. Jini reziséfi se alespon pokouseji o né¢jaké naznaky dynamiky ¢i gradace
hudebnich ¢isel, byt’ 1 kyCovitymi metodami. Ale v plzeniském "Footloose" je nejvétSim
efektem disco koule. Spolecné s unylou vypravou tak Meluzin z energického titulu

vysal veskerou §tavu a zlstali jen bezradni mladi herci na prazdném jevisti.

Zcela kontrastné nadprimérna je choreografie Anety AntoSové. Pisobi svéze,
modern¢ a originalné, presné tak, jak se k tomuto muzikalu hodi. Jeji choreografie jsou
z celého predstaveni to nejlepsi a rozhodné se téSime na jeji budouci divadelni prace.

Skoda jen, Ze né€kteti ¢lenové souboru tak rychlé a ndrocné choreografie nestihali.

V hlavni roli Rena se ptedstavil Ale§ Kohout, kterému v roli chybéla ptirozena
jistota a sebedlivéra. Pévecky 1 tanené naro¢na role se tak zdala pro Kohouta jako velké
v roli Ariel, kterd vSak putsobila hlasové velice nevyrazn€. Z ddmského obsazeni pak
nejvice zaujala Rusty v podani Evy MareSové, kterd vladla sytym hlasem i suverénnim

projevem. Velice pfijemny byl také Martin Hubenak v roli ioumy Willarda.

Na jevisti se objevilo mnoho mladych lidi, o kterych se rozhodné neda fici, ze by

nem¢li talent. Celd jejich profesni kariéra je ptfed nimi a v této fazi je dilezité, aby
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ziskavali zkuSenosti a udili se od reziséri, choreografli, hlasovych poradct 1 starSich
kolegli. Zhlédnuté predstaveni vSak nedodalo pfilisSné nadéje, ze se v Plzni utvari
hvézdny soubor mladych talentd. Ptikladem at’ je Divadlo Kalich, které¢ ve spolupraci
s Janem Durovéikem naglo a vychovalo béhem dvou sezon $pi¢kové mladé muzikalové

herce.

Nejpodstatnéjsi dospé€lou roli, reverenda Moora, ztvarnil Jifi Untermiiller, ktery
byl bezesporu nejlepSim a nejvyraznéjSim hercem vecera. Skvéle dokazal ztvarnit
vSechny herecké polohy a vyvolat v divacich emoce. Po pévecké strance se pak jednalo
o velky primér, nastésti zpév neni pro roli Moora stézejni. Velice dobfe také ztvarnily

své role matky hlavnich hrdinti - Markéta Zehrerova a Stanislava Topinkova Foitova.

Promarnéna pfilezitost. Tak by se dal jednodusSe shrnout plzenisky "Footloose".
V muzikalové nevhodnych prostordch Komorniho divadla (Spatny zvuk, technika
I prostiedi) vznikl, navzdory skvéle napsanému svétovému muzikalu, zcela inscenacné
nudny titul, ve kterém funguje jen perfektni choreografie. Nadéjny mlady soubor
pusobil bezradné a bez energie, ktera je pro zivé divadlo a rock'n'rollovy muzikal urcité
vytvarné zpracovani mohlo z tohoto titulu udélat velky hit. Oproti predchozim

svétovym titulim v plzenském divadle se "Footloose" zda krokem zpét.

Recenze 2
Kritika muzikalu ze stranek musical-opereta:

Pokusim se plzeniskou inscenaci s brnénskou nesrovnavat, nebot’ se v mnoha
aspektech lisi. Uz velikosti jevisté, zkuSenostmi herctll, ale také ptrebasnénim, které
piekladatelka Pavlina Hoggard pro Plzenn revidovala. Hraje se verze s nékolika
pfidanymi pisnémi jinych autorti, z nichZ nejzndmé;jsi je hit Jima Steinmana (mj. autora
svétoznamého muzikalu Ples upirti) “Holding Out for a Hero”, ktery u nas proslavila
pod nazvem Vitr Lucie Vondrackova. Kdesi jsem cetl, ze “Footloose” je ,,veselym

ree
1

muzikdlem o mladi“. Tak bych jej rozhodné necharakterizoval, byt je v ném paradnich
tanecnich Cisel prehrSel. Predpokladam, Ze 1 reZisér Roman Meluzin v latce hledal spis$
uréitou generacni zpoveéd a souboj mezi nevazanou radosti a rigidni moralkou. Pro titul
zvolil spravny €as — kdy jinde jej hrat nez nyni, kdy soubor disponuje silnou skupinou
mladych solisti. A ti musi prokdzat, ze dokazi své postavy v hyperdynamické

choreografii Anety AntoSové nejen utancovat, ale také uhrat.
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V hlavni roli Rena McCormacka se piedstavil Ale§ Kohout. Pii spravném
rezijnim a choreografickém vedeni inscenatofi v téhle uloze udélaji hvézdu témer
z kohokoli. Kohout vyborné zpival, zatancil na hranici svych moznosti, snad jen pfi
stézejni zavérecné feCi pred méstskou radou byl zatim trochu nejisty. Nelehkou tlohu
reverendovy zpupné dcery Ariel zahrala tane¢né¢ i herecky brilantni Petra Vraspirova,
vykon Jozefa HruSkociho v roli jejiho pivodniho kluka, mistniho tvrd’dka Chucka
Cranstona, nelze objektivné hodnotit, nebot’ premiéru odehral se zranénim o berlich.
Absolutorium zaslouzi Martin Hubenak, jenz se z roztomile neSikovného burana
proménil v lamace div€ich srdci ve vdééné uloze dobrosrde¢ného Willarda Hewitta.
Jeho partnerkou se stala temperamentni Eva MareSova (Rusty) coby tahounka skupiny
mistnich divek. A pak je tu samoziejmé veledtlilezitd postava reverenda Moora. Zde se
srovnani s Brnem neubrdnim — plzensky Jifi Untermiiller se t€Zko miZe rovnat zjevem
az démonickému DuSanu Vitdzkovi, nicméné postavu reverenda, jiz opatiil veétsi
lidskosti a moudrosti az werichovskou, solidné¢ uhrdl. Velmi pfesvédéiva byla
Stanislava Topinkova Foftova v roli jeho manzelky Vivian, spravnym Soumenem je Petr
Sudoma jako rocker Bob. Rej na scéné dotvaii cela fada postav a postavicek, jez davaji
muzikalu patficnou $t'dvu a Zivotadarnou energii. Pravé v temperamentnich scénach byli

mladi umélci excelentni, intimni vztahy a dialogy zatim rozehravali s jistymi rozpaky.

Jako scénograf v Plzni debutuje zndmy vytvarnik Michal Svétlik. Krom Etyt
sloupii a diskokoule vsadil témét vyhradné na projekce, takZe si publikum obcas
ptipadalo jako v kin€. Zatimco prostfedi rockovych klubt ¢i kazatelny navodil velmi
sugestivné, park, jakysi kostelik ¢i ilustrativni napisy ,,sen®, ,laska“, ,duse® ¢i
,Vitézstvi®“ jen podtrhovaly naivitu piibéhu. Kamila Vodochodskd oblékla uc¢inkujici
stylové, dobfe odlisila Skolni a volnocasové prostfedi, s jedinou vyjimkou nevyrazného
kostymovani drsného ,kamionkare” Chucka, ktery byvd obvykle ustrojen do cerné
ktize. Obrovskou zasluhu na zdarném pribéhu predstaveni ma dirigent Pavel Kantotik
(alt. Jifi Petrdlik), ktery pfestoZe z provoznich divodi pfevzal taktovku tyden pied

premiérou, dovedl muzikédlovy orchestr k velmi dobrému vykonu.

Plzensky Footloose nabizi divakim navysost profesionalni tanecni show,
predstaveni je doslova nabité pozitivni energii. I proto sklidila premiéra bouflivy aplaus.
Je to muzikal s mladymi, o mladych, ale péknymi pisni¢kami, srozumitelnym piibéhem

a skvélou choreografii potési divaky vSech generaci.
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Recenze 3
Jina recenze z webu divadelni-noviny ze dne 1. ¢ervna 2013:

Muzikal “Footloose, aneb Tanec neni zloc¢in” skladatele Toma Snowa, textare
Deana Pitchforda a libretisty Waltera Bobbieho koketuje s Pomadou, v nasich pomérech
je ptibuzny s Sakalimi léty ¢i Rebely. Opotiebované kligé spravedlivych mladych, ktefi
prorazi zkostnatélé nézory starych a mocnych a maji mezi sebou jednoho zradce, do
néhoz je zprvu zamilovana hlavni hrdinka, aby posléze poznala toho pravého. VSechno
nalezit¢ Cernobilé, staci dvé tii repliky a vite o postavé vSechno na cely vecer. Navic
konkrétni varianta dané¢ho modelu, snaha zrusit zékaz tance (!), jakkoli pry historicky
ukotvend, je naivni, nezivotna, dialogy Susti papirem. Za to hodné¢ muze klopotny
preklad Pavliny Hoggard. Nedavno dilo uvedli studenti JAMU v brnénském Divadle Na
Orli, coby studijni material snad muZze poslouzit, nevidél jsem, v bé&Zném repertoaru
pfipomina seridly zredlného socialismu — a kdo vi, spolu s né¢kolika efektnimi

tane¢nimi scénami mu mozna prave to zajisti navstévnost.

Rezie Romana Meluzina se ostatné stylové vraci hluboko do 70. let. Herci
deklamuji teze, n¢které vystupy piisobi jako nechténd parodie — zvIasté v podani Jitiho
Untermiilera coby smrti syna pomyleného reverenda, ktery v malém méstecku Bomont
tanec zakazal, v zavéru vSak prohlédne a dokonce si zatan¢i jak podle teorie
bezkonfliktnosti ze stalinistickych 50. let. Hrat to v nadsédzce nebo jako parodii, pak
snad, v Plzni se ale tezovita konstrukce hraje s veSkerou vaznosti! ,,Utrpeni® postav je

pak stejné uveftitelné a dojemné jako tieba v Cardasové princezné.

Chytlavé melodie podle osvédcenych rockenrolovych vzort dobie zahral orchestr
fizeny Pavlem Kantofikem, také mladi zpivaji obstojné¢ aZ na obcasné distonovani.
Paradnim hlasem vladne Eva MareSovéa (Rusty), obc¢as ton také netrefi. Horsi je to
S parlandovanim Jifiho Untermiillera. Hlavni roli mladika Rena odvedl vSestranny Ales
Kohout pékné, jeho naoko neobratného kamarada Willarda stvofil s potiebnou

nadsazkou a velmi obratné Martin Hubenak, dva nejlepsi vykony inscenace.

Mladi aktéti z konzervatoti a zJAMU jsou velmi dobfe disponovani pohybove,
jejich kreace v napadité choreografii Anety AntoSové drzi produkci nad vodou — jsou
tim nejlepSim v inscenaci a vytecnym potencidlem souboru. Neumé¢ji ale srozumitelné
vyslovovat a rytmizovat repliky, jinak vSestrann¢ Sikovna a krasna Petra Vraspirova

v hlavni divei roli Ariel text oddrmolila a dosud nevi, Ze promluvit tiS§e neznamena
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nesrozumitelné Septat, hrat civilné¢ ze neznamena podehravat. Pohlidat to mél rezisér,
a také mél aktéry zbavit naivnich deklamovanych hlasovych kadenci, jak je tu pouZzivaji

1 nejzkusengjsi herci a priblizuji tak muzikal zvyklostem operety.

Na zvukovém manku se podili Spatnéd akustika Komorniho divadla, ale také

neprofesionalni nazvuceni, coz je v profesionalnim hudebnim divadle na povazenou.

Plzenské premiérové publikum projevilo velkou spokojenost. Vysledek podle

Obr. 10 - fotodokumentace z piedstaveni
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