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Priloha I

Soubor muzikalu a operety

Divadelni adaptace: Dean Pitchford a Walter Bobbie

Hudba: Tom Snow

Texty pisni: Dean Pitchford

U nés uvadéno po dohodé s Josef Weiberger Limited jménem spolecnosti R&H

Theatricals z New Yorku.

Ceské libreto a texty pisni: Pavlina Hoggard

Rezie: Roman Meluzin

Dirigenti: Pavel Kantotik/Jiti Petrdlik
Choreografie: Aneta AntoSova

Scéna: Michal Svétlik

Kostymy: Kamila Vodochodska

Dramaturgie: Jifi Untermiiller

Asistent reZie: Martin Sefl

Asistent choreografie: Jan Kaleja
Korepetice: Pavel Kantotik a Jan Rezek
Inspicient: Zden&k Slajchrt

Népovéeda: Libuse Staitkova

Vrchni mistr KD: Jaroslav Kasl



JeviStni mistr: Svatopluk Polasek
Svétla: Vratislav Mikan, Jaromir Kohout

Zvuk: Olga Schellongova, Ales Haman, Igor Staskovic, Josef Schinabek

Vedouci dekora¢ni vyroby: Ludék Hora
Vedouci kostymni vyroby: Jan Prymék

Dekorace a kostymy vyrobily dilny DJIKT



Priloha Il

Osoby a obsazeni

Ren McCormack, kluk z Chicaga — Ale§s Kohout

Ethel McCormack, jeho matka — Markéta Zehrerova
Reverend Shaw Moore, duchovni v Bomontu — Jifi Untermiiller
Vivian Moore, jeho Zena — Stanislava Topinkova Foftova
Ariel Moore, jejich dcera — Petra Vraspirova

Rusty, nejlepsi kamaradka Ariel — Eva MareSova

Urleen, kamaradka Ariel — Lucie Zvonikova

Wendy, kamaradka Ariel — Karolina Gudasova

Chuck Cranston, Arielin kluk — Jozef Hruskoci

Lyle, kdmos§ Chucka — Luka§ Ondru$/Lukas Vilt

Willard Hewitt, Rentiv kamarad — Martin Hubenak

Jetter, Reniv kamarad — Tomas Smicka

Bickle, Rentv kamarad — Oldfich Vojta

Garvin, Rentiv kamarad — Tomas Drobil

Lulu Warnicker, Renova teta — Zuzana Valdmanova

Wes Warnicker, Rentiv stryc — Radek Stédronsky Shejbal
Roger Dunbar, télocvikar — Jan Kastovsky

Eleonor Dunbar, jeho Zena, sekretaika Méstské rady — Simona Lebedova
Harry Clark, teditel skoly — Jan Kaleja

Policajt — Martin Sefl

Betty Blast, majitelka bistra BB — Kamila Kikinc¢ukova

Rocker Bob — Petr Sudoma



Divky ze stfedni Skoly v Bomontu: Jitka Cafourkova, Kristyna Becvarova, Jana

Kalinskd, Zdena Pijanova/Aneta AntoSova, Johana Hajkova/Eva MisSkovi¢ova

Chlapci ze stfedni Skoly v Bomontu: Ales Lindovsky/Dominik Pefina, Petr

Lastovka/Martin Sintak

Obyvatelé Bomontu: Venuse Dvotadkovd/Hana Spinethova, Monika Opaleckd, Milan

Ctvrtnik, Evzen Engler, Véclav Kolaf

Off stage: Marie Jedlickova/Sarka Dolejsovd, Simona Prochizkova/Zuzana

Valdmanova, Petr Potuznik



Priloha III

Scénar — ukazka

3 Chitapne mikrofon, zpivd a tanci pFitom s RUSTY.

KAPELA BOB
N PRISAHAM,
TO JA DAVNO ZNAM,
JSEM K RAJI BLiZ TO JA DAVNO ZNAM,
K RAJI BLiZ. K RAJI BL{Z
K RAJIBL{Z
TANCUJU DAL, JA TANCUJU DAL
SE MNOU CELEJ SAL
TAKHLE SE CITi KRAL! TAKHLE SE CITi KRAL!

Cislo konci, DAV tleskd, KAPELA zacne hrat plouziky, ROCKER BOB zatdhne do tance

RUSTY.
Sekvence: 37 Still Rocking / Jak vulkan
Hudebni &islo: 16 — Melodram Kv.¢.: 10A

Rockovy kiub VOLCANO za hranicemi Bomontu
Rocker Bob, Ariel, Willard, Ren, Rusty, tancujici dav

WILLARD, ktery je uz chvili pozoruje, rozéilené vstoupi mezi né.

WILLARD Hele, kovboji, jestli sis nevim, tak... ONA pfisla se mnou!
' BOB No, nic neni bez kazu.
- WILLARD Co jako teda jako?!
‘ RUSTY No co jako? Vechno v potadku, Wille.
3 WILLARD Jo takhle, aha, hmm!

WILLARD se zatatymi péstmi, BOB ho jemné chldcholi,

BOB Hele, hochu, noc je jest& mlada...a je trochu brzo na rvacku, nemysli§?
(k RUSTY) Upfimné blahopieji k chlapci, dévee. (odkrdci)
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(k RUSTY) ... a co mélo bejt zase tohleto? (vola za BOBEM) Pocem!
To mi vysvétli!

REN a ARIEL zpozoruji rozruch a bési k WILLOVI a RUSTY.

RUSTY Wille!.. WILLARDE! Nech toho... vim dobfe, s kym tu jsem! Pojd’
tangit.

WILLARD No... neddme si napted pivo? Rene, d4 si taky?

ARIEL Tak moment, kdo bude #dit?

RUSTY Ja.

REN V tom pfipadé si dam.

WILLARD Hned jsem zpatky.

ARIEL Ja si ddm maly!

WILLARD Mam jenom dvé ruce. Rene, bud’ ty lasky...

REN Ptjdu s tebou.

REN odejde s WILLEM, RUSTY puka zlosti.

ARIEL Déje se néco?
RUSTY Jo! D&je! Mj kluk...mé ze m panickou hriizu!
ARIEL Nevysiluj, ... ddme tanegek...

Ndsleduji tancici DAV, svétla na RENA a WILLA.

REN Dé&je se néco?
WILLARD Jo, d&je! Mam problém! Mama dycky fika...
REN Wille, jakej miiZe$ mit na rande problém?
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WILLARD Jaky rande?

REN S Rusty!

WILLARD Chteéls* abych vés vodvez sem a Ariel s sebou vzala Rusty. Takze to
Spi§ vypada, Ze mam rande s tebou!

REN No a dobry, ne?

WILLARD No, to ti nezapomenu, Zes” mé& nechal na zadnim sedadle s Zenskou,
co pofdd mele pantem.

REN Z tebe 3li, ne?

WILLARD Jo, jasny. To je vlastng.. .ten problém. Jé to... prosté to neumim, no. ..
REN Si d&las prdel, ne? Jako, Ze neumi¥ ,,to%?!!

WILLARD (gesto nesmélého pFitakini)

REN Na to se ted’ vykasli, Wille. Je to teprve prvni rande!

WILLARD Fakticky?

REN Nemusi§ to délat hned poprvé, co se$ s holkou.

Nastane velmi nechdpavé ticho.

WILLARD Co blbnes?! J4 neumim tahcovat! !! Tamto umi snad kazdej idiot.

REN Hele, pojd’!

Sekvence: 38 Let’s Heart it for The Boy / J4 kluka svyho mam
Hudebni &islo: 17 — Hudebné tanec¢ni &islo Kv.gé.: 11

Rockovy klub VOLCANO za hranicemi Bomontu
Rocker Bob, Ariel, Willard, Ren, Rusty, tanéici dav

Uprostied tanciciho DAVU, REN ukazuje WILLARDOVI zdkladni tanecni kroky.
WILLARDOVI to jde znacné mizerné, hudba ustane
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Priloha IV

Klavirni vytah hudebné tane¢niho ¢isla “Footloose — Finale”

Keyboard 1 -
Yl 1 - Conductor -3- Can You Find It In Your Heart? (Reprise)
VI: Shawe?
SHAW: Ano?
VI Vidyt mi skoro tancujem!?
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Footloose (Finale)
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Footloose (Finale)
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Priloha V

Navrhy scénografie

FOOTLOOSE / DIKT PLZEN

Uvodni obraz / DISCO

SLOUPY
DISCOKOULE
SVETLA
‘PROJEKCE
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FOOTLOOSE / DIKT PLZEN

ZA BENZINKOU

SLOUPY
BARELY
SVETLA
PROJEKCE
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FOOTLOOSE / DIKT PLZEN

AULA SKOLY

SLOUPY
SKRINKY
SVETLA
PROJEKCE
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FOOTLOOSE / DIKT PLZEN

BISTRO

|SLOUPY

'NABYTEK / PLAST
|SVETLA
PROJEKCE
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FOOTLOOSE / DIKT PLZEN

NAROZi

'sLoupY
SEMAFOR
lsvETLA
* PROJEKCE
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Priloha VI

Navrhy kostymii
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Filoha VII

r wr

Tane¢ni Cisla “Footloose”

Footloose — taneéni ¢isla

Sekvence: 1  Footloose+On any Sunday / Chci Zit!+Kazdou nedéli

Hudebni ¢&islo; 1 — Hudebné tane¢ni c1slo o Kv.g.: 1

Rockovy klub v Chicagu
Ren, Ethel, Kluci a dév¢ata

D&jovy fakt: V jednom z rockovych klubi v Chicagu se, v rémci ,,horecky sobotni noci®,
mladeZ vyznavé ze své nechuti ke stupidni, stereotypn, nudné, netvaréi préci a
naopak z lasky k zabave, obzvlaste taneéni. Déle jsme informovani, Ze jisty
Ren a jeho matka Ethel jsou nuceni opustit Chicago a pfest¢hovat se do jist¢ho
Bomontu. Opustil je totiz Ethelin manZel — tedy Rendv otec.
Dramaticky prostor: Diskotéka: zrcadla, diskokoule, pablesky, svétla, koute, pyroefekty...
Portrét moderniho industridlniho ale vice administrativn€ —
obchodniho, zvenéi velmi nalesténého, zevnitt krvavé bolavého
velkomésta. Sklo. Beton. Reklamy. Servané reklamy. Sex. Drogy a
jejich produkty. Kvap. Otisk svéta v mysli jako jedna velka
rozlavirovana Smouha....
Postavy: Ethel : Markéta Zehrerova
Divka 1 : Eva MareSova
Divka 2 : Lucie Zvonikova
Divka 3 : Karolina Gudasova
Divky: Petra Vlasplrova Jitka Cafourkova, Kristyna Be¢varova, Max una Kamua z )
Kikin¢ukové, Zdena Pijanové ,Aneta Antosova, Eva MikoviCova | Je#asict HA Otcm
Balet- divka 1, Balet - divka 2
Ren : Ale§ Kohout >
Klueci : Josef Hruskoci, Martin Hubenak, Petr Potuznlk Oldrlch Vojta, Tomas
Drobil, Lukas Vilt, Luka$ Ondru§ / Ondra Havel, Tomas Smicka
Balet- chlapec 1, Balet — chlapec2 1
OFF STAGE: Radek S$tédrofisky Shejbal, Jan Kastovsky, Milan Ctvrtnik; Jan !
Kaleja, Sotia Hanzlitkova Borkova, Simona Lebedova i
Choreografie: ANO! Velmi extatické, odvazané, artisticko — akrobatické &islo. Trochu !
ném, mimo jiné, musi pfipominat sportovni disciplinu : ,,rokenrol.

Sekvence: 4 The Girl Gets Around / Ta mé v sobé& Zar
Hudebni ¢&islo: 2 — Hudebné tane¢ni ¢islo Kv.g.: 2

Za benzinkou . i
Chuck, Travis, Lyle, Ariel |

Déjovy fakt; Na schiizku s Ariel doprovazi Chucka jeho kumpéni Travis a Lyle. Je jasné, Ze |
téma objeveni Ameriky Kry$tofem Kolumbem neni pfedmétem jejich scha7en {
se. Téla se potiebuji, mysl ne. Pro Ariel je to navic, jak vyplyva z kontextu, jisiy
druh provokace a vymezeni se proti ofci a establishmentu viibec. Je to pokus o
svobodny projev.

Dramaticky prostor: Prostor za benzinkou je jeden velky odpadkovy ko$ — plasty...olejové

skvrny...prosté pravy opak Ghledného piedkosteli. .
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Prostiedi hudebniho &isla je pak velmi erotické — sexudlné drazdivé.
Jako bychom listovali Kamasutrou. Je to sou¢asny ,,klip“ — kde
erotickd
symbolika je i tam, kde viibec nemusi byt, je to velké drazdéni smysli.
Postavy: Ariel: Petra Vraspirova
Chuck: Jozef Hruskoci,
Travis : Luka$ Ondru§ / Toma$§ Smicka
Lyle: Luka$ Vilt / Ondra Havel
Choreografie: ANO! Pouliéni tanec na sexistické téma.

Sekvence: 6 The Girl Gets Around 11/ Ta ma v sobé zar 11
Hudebni &islo: 3 — Hudebné taneéni ¢islo Kv.g.: 2A

Za benzinkou
Chuck, Travis, Lyle

Déjovy fakt: Zopakovani pfedeslé ,,tane¢ni ¢innosti* je diikazem ignorace ,,dosp€lych
principti“ mladou generaci. OvSem! Nikdo to nesmi vidét!
Dramaticky prostor: Erotické inferno.
Postavy: Dtto predesle +
Reverend: XY3
Choreografie: ANO — dtto sekvence 4

Sekvence: 7 I can Stand Still / Hejbam se rad
Hudebni ¢islo: 4 — Melodram + Hudebné€ taneéni ¢islo Kv.c.:3
Vestibul Skoly

Ren, Ariel, Rusty, Willard, Studenti

Déjovy fakt: Zda se, Ze spoluzaci Rena ignoruji. Je pieci jen pro né podeziela naplava
z velkomésta.
Za pongkud konfliktnich podminek se Ren seznamuje s klukem jaksi typickym
pro populaci zdejsiho balikova. TakZe konflikt ,,svéta“ s ,,buranovem®.
Ren se dozvid4, Ze Siroko daleko neni Zadné misto, kde by mohl ukojit svou
vaseti pro TANEC.
Ale on prost&, ze své bytostné podstaty a potfeby TANCOVAT MUSL
Dramaticky prostor: Aula — vestibul Skoly + nasténky: ,,Pfezouvame se!* ,,Skautsky
weekend se odklada“ ,,Zeleninova polévka- piisti program kursu
vaieni“ ,,Hoblik a kladivo sice nejsou pocitag, ale maji také svij
vyznam — kurs pro Sikovné ru¢i¢ky® ,,Ubrati se — kurz juda v hale 4“....
Prostiedi tance: Vestibul — Chicago — Vesmir: abstrakce
Postavy: Ren: Ale§ Kohout
Willard :Martin Hubenidk
Travis : Luka§ Ondrus§ / Tomas Smicka
Lyle: Luka$ Vilt / Ondra Havel
Jeter : Petr Potuznik
Bickle: Oldfich Vojta
Gravin: Tomas$ Drobil
Ariel: Petra Vraspirova
Rusty : Eva Maresova
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Urleen: Lucie Zvonikova
Wendy: Karolina Gudasova
Divka 1: Jitka Cafourkova
Divka 2: Kristyna Be¢varova
Divka 3 : Johana Hajkova / Eva Miskovi¢ova
Divka 4: Zdena Pijanova /Aneta AntoSova
Divka 5: Jana Kalinska
Harry Clark: Jan Kaleja,
Choreografie: ANO! Od demonstrace primarnich krokovych variaci ke gestu potieby
svobodného pohybu jako symbolu lidské svobody,

Sekvence: 10 Somebody Eves / Par nécich oci
Hudebni ¢islo: SA — Hudebné tanecni ¢islo Kv.g.: 4
Vesmir Takt 8-31

Ren, Rusty, Urleen, Wendy, Policajt, Cumil, Pani v kabince, Nahravadka ,
Muz na strazi

Déjovy fakt: Fizlovani je zplisob existence Bomontu. Nedtivéra nade vse!

Dramaticky prostor: Prostor lokality Bomont. Lidé vystupuji zpoza naroZi, skryvaji se za
zaclonou, poslouchaji, co se povida ve vedlejsi kabince v $atng 1azni,
sleduji se vzajemné dalekohledem, nenapadné si nékoho to¢i na mobil,
nebo se prosté jen tak prochazeji, aby jim nic neuteklo.

Postavy: Dtto piedesle + Policajt: Martin Sefl

Cumil : Milan Ctvrtnik
Pani v kabince : Monika Opalecka
Nahravacka: Hana Spinethova / Venuse Dvotakova
Muz na strazi : Jan Kaleja
Choreografie: ANO! — sdhneme do tmy a vytdhneme toho, ¢i onoho sledovace...zakopneme,
&1 vrazime do toho, ¢i onoho naslouchade.

\/Sekvence: 12 Somebody Eves / Par nécich oéi
Hudebni ¢&islo: 5C — Hudebné taneéni ¢islo Kv.¢.: 4
Vesmir Takt 36-43

Ren, Rusty, Urleen, Wendy, Policajt, éumil, Pani v kabince, Nahravacka ,
Muz na strazi a zbyvajici obyvatelé Bomontu

Déjovy fakt: Dtto sekvence 11
Dramaticky prostor: Dtto sekvence 11
Postavy: Dtto sekvence 11 +
Slidilové ,,zbytek* : vSichni zbyvajici obyvatelé Bomontu — mimo Ariel

/horeograﬁe: ANO!- viz sekvence 10

Sekvence: 14 Somebody Eves / Par nélich odi
Hudebni ¢&islo: 5SE — Hudebné tanecni Cislo Kv.i.: 4
Vesmir Takt 48-73

Ren, Rusty, Urleen, Wendy, Policajt, éumil, Pani v kabince, Nahravacka ,
Muz na strazi a zbyvajici obyvatelé Bomontu
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Dé&jovy fakt: Dtto sekvence 12

Dramaticky prostor: Dtto sekvence 12

Postavy: Dtto sekvence 12
horeografie: Dtto sekvence 12

Sekvence: 16 Somebody Eves / Par nécich odéi
Hudebni &islo: 5G — Hudebné taneéni &islo Kv.é.: 4
Vesmir Takt 77-86

Ren, Rusty, Urleen, Wendy, Policajt, Cumil, Pani v kabince, Nahravacka ,
MuZ na strazi a zbyvajici obyvatel¢ Bomontu

Déjovy fakt: Dtto sekvence 14

Dramaticky prostor: Dtto sekvence 14
ostavy: Dtto sekvence 14

Choreografie: Dtto sekvence 14

Sekvence: 18 Somebody Evyes / Par nééich odi
Hudebni ¢islo: SCH — Hudebné tane¢ni ¢islo Kv.g.: 4
Vesmir Takt 91-121

Ren, Rusty, Urleen, Wendy, Policajt, Cumil, Pani v kabince, Nahrava&ka ,
Muz na strazi a zbyvajici obyvatelé Bomontu

Déjovy fakt: Dtto sekvence 16
Dramaticky prostor: Dtto sekvence 16
Postavy: Dtto sekvence 16

Kostymy: Dtto sekvence 16

Akce: Dtto sekvence 16

Choreografie: Dtto sekvence 16
Projekee: Dtto sekvence 16
Amplifikace: Dtto sekvence 16

Sekvence: 24 Holding Out For a Hero / Chci chlapa svych snu
Hudebni &islo 8 — Hudebné tane¢ni ¢islo Kv.C.:6
Vesmir

Ariel, Rusty, Urleen, Wendy, Betty, ostatni divky

Dé&jovy fakt: Divky touzi po neobycejné lasce.
Dramaticky prostor: Prostor divéich predstav.
Postavy: Ariel: Petra Vraspirova

Rusty : Eva MareSova

Urleen: Lucie Zvonikova

Wendy: Karolina Gudasova

Divka 1: Jitka Cafourkova

Divka 2: Kristyna Be¢varova
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Divka 3 : Johana Hajkova / Eva Miskovi¢ova

Divka 4: Zdena Pijanova /Aneta AntoSova

Divka 5: Jana Kalinska

Betty : Kamila Kikin¢ukova

Balet- divka 1, Balet - divka 2
Choreografie: ANO! —svoboda ducha + svoboda téla.

\/Sekvence: 28 Somebody’s Eves / Par nécich oci (repriza — zména scény)
Hudebni ¢islo: 10 — Hudebné tane¢ni Cislo Kv.¢.: 7A
Vesmir
Ren, Ariel, Rusty, Urleen, Wendy

Dé&jovy fakt: Jako pfipominka faktu, Ze se v Bomontu nic neutaji, je tu opét téma slidilstvi.
Dramaticky prostor: Vesmir — Bomont.
Postavy: Rusty: Eva MareSov4
Urleen: Lucie Zvonikova
Wendy: Karolina Gudasova
Choreografie: ANO! —,,Fizlovani“

/ Sekvence: 30 Somebody’s Eves / Par nééich o&i (repriza)
Hudebni ¢&islo: 11 — Melodram+Hudebné taneéni ¢islo Kv.g.: 7B
Vesmir

Ren, Ariel, Rusty, Urleen, Wendy, Vivian

Déjovy fakt: Ren zkouma, zda opravdu vechny svym chovani tak zprudil. Vivian ho
ujistuje, Ze opravdu ano.
Zatimco zni atmosférou Bomontu opét téma profizlovanosti, Chuck a jeho
kumpéni se, chystaji dat Renovi nakladacku. O jejich odvaze vypovida fakt, Ze
si na to berou masky, aby nebyli k poznani.
Dramaticky prostor: Bomont a hvézdné nebe nad hlavou.
Postavy: Vivian: Stanislava Topinkova Foitovd
Ren: Ales Kohout
Rusty: Eva MareSovd
Urleen: Lucie Zvonikova
Wendy: Karolina Gudasova
Chuck: Jozef Hruskoci
Travis : Luka$ Ondru§ / Tom4a$ Smicka
Lyle: Lukas$ Vilt/ Ondra Havel
horeografie: ANO!

Sekvence: 34  I'm FreetHeaven Help ME / Jsem svobodny+Nebesa, pomozte!
Hudebni &islo: 14 — Hudebné taneéni &islo Kv.g.: 9.
Vesmir

Ensemble

Dé&jovy fakt: Ren organizuje vzpouru proti nesmyslnému ,,tane¢nimu zakonu*.
Studenti se k nému pridavaji.
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Dramaticky prostor: Bomont.
Postavy: Ren: Ale§ Kohout
Willard :Martin Hubendk
Travis : Lukas Ondrus / Toma$ Smicka
Lyle: Lukas Vilt/ Ondra Havel
Jeter : Petr Potuznik
Bickle: Oldtich Vojta
Gravin: Tomas Drobil
Ariel: Petra Vraspirova
Rusty : Eva MareSova
Urleen: Lucie Zvonikova
Wendy: Karolina Gudasova
Divka 1: Jitka Cafourkova
Divka 2: Kristyna Becvafova
Divka 3 : Johana Hajkova / Eva MiSkovicova
Divka 4: Zdena Pijanova /Aneta AntoSova
Divka 5: Jana Kalinska
Betty : Kamila Kikinc¢ukova
Balet- divka 1, Balet - divka 2
Balet- chlapec 1, Balet — chlapec 2
Choreografie: ANO!

Sekvence: 36 Still Rocking / Jak vulkan
Hudebni &islo: 15 — Hudebné tane¢ni ¢islo Kv.g.: 10

Rockovy klub VOLCANO za hranicemi Bomontu
Rocker Bob, Ariel, Willard, Ren, Rusty, tancujici dav

Déjovy fakt: Cast beaumontské mladeze, pod vedenim Rena a Ariel, se vydé na diskotéku do
sousedni ,,vsi“. V tomto zapadakovu totiz mladi lidé Ziji adekvatné svému veku
— bavi se, tancuji...atd.
Zjistujeme, ze Willard neumi tancovat.
Rockova ,hvézda“ - Bob, bali Rusty.
Dramaticky prostor: Ultra moderni diskotéka.
Postavy: Rocker Bob: Petr Sudoma
Ren : Ales Kohout
Willard :Martin Hubenidk
Ariel: Petra Vraspirova
Rusty : Eva MareSova
Urleen: Lucie Zvonikova
Wendy: Karolina Gudasova
Divka 1: Jitka Cafourkova
Divka 2: Kristyna Becvarova
Divka 3 : Johana Hajkova / Eva Migkovi¢ova
Divka 4: Zdena Pijanova /Aneta AntoSova
Divka 5: Jana Kalinska
Travis : Lukas$ Ondru$ / Tomas Smicka
Lyle: Luka$ Vilt/ Ondra Havel
Jeter : Petr Potuznik
Bickle: Oldfich Vojta
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Gravin: Tomas Drobil

Balet- divka 1, Balet - divka 2

Balet- chlapec 1, Balet — chlapec 2
Choreografie: ANO! — rokenrolova klasika.

Sekvence: 37 Still Rocking / Jak vulkan
Hudebni ¢&islo: 16 — Melodram Kv.c.: 10A
Rockovy klub VOLCANO za hranicemi Bomontu

Rocker Bob, Ariel, Willard, Ren, Rusty, tancujici dav

Déjovy fakt: Willard zcela jasné dava najevo Bobovi, &i je Rusty dévce. Stale se vyhyba
tanci. Rusty je ted’ zoufala z nemozZnosti blizstho kontaktu s Willardem.
Willard je taktéz zoufaly — a to ze své neschopnosti tanéit.

Dramaticky prostor: Dtto piedesle.

Postavy: Dtto predesle.

Kostymy: Dtto piedesle.

Akee: Dtto predesle.

Choreografie: Dtto pfedesle.

Projekce: Dtto predesle.

‘/mphfikace Dtto ptedesle

Sekvence: 38 Let’s Heart it for The Boy / Ja kluka svyho mam
Hudebni ¢&islo: 17 — Hudebné taneéni ¢islo Kv.¢.: 11
Rockovy kiub VOLCANO za hranicemi Bomontu

Rocker Bob, Ariel, Willard, Ren, Rusty, tanéici dav

Dé&jovy fakt: Rusty se vyznava z citu ke svému ,,chlapei®.
Willard se osméluje k tanci, aZ tan&i skoro jako BUH.
Dramaticky prostor: Dtto predesle.
Postavy: Dtto pfedesle.
Kostymy: Dtto ptedesle.
Akce: Dtto predesle.
Choreografie: Dtto piedesle.
Projekce: Dtto piedesle.
Amplifikace: Dtto pfedesle.

Sekvenece: 45 Mama Says (You Can't Back Down) / Mama vi (NesmiS to vzdat)
Hudebni &islo: 21 — Hudebné taneéni ¢islo Kv.¢.: 13
Srotplac

Ren, Willard, Bickle, Jeter, Garvin, kluci

Déjovy fakt: Willard sd€luje komunité prosty nézor na véc a na zivot: kdyZ uZ jsi jednou
zadal, nesmis to vzdat.

Dramaticky prostor: Dtto pfedesle.

Postavy: Dtto piedesle.

Choreografie: ANO!
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Sekvence: 57 Footloose / Tanec nené zlocin (Finale)
Hudebni &islo: 27 — Hudebné taneéni ¢islo Kv.¢.: 18
Vesmir

Ensemble

Dé&jovy fakt: V Bomontu se kone¢né zase tan¢i.
Dramaticky prostor: Vesmir.
Postavy: Reverend: Jifi Untermuller
Vivian: Stanislava Topinkova Fortova
Rocker Bob: Petr Sudoma
Ren : Ale§ Kohout
Willard :Martin Hubendk
Ariel: Petra Vraspirova
Rusty : Eva MareSova
Urleen: Lucie Zvonikova
Wendy: Karolina Gudasova
Divka 1: Jitka Cafourkova
Divka 2: Kristyna Be¢varova
Divka 3 : Johana Hajkova / Eva Miskovicova
Divka 4: Zdena Pijanova /Aneta AntoSova
Divka 5: Jana Kalinska
Betty : Kamila Kikincukova
Travis : Luka$ Ondru§ / Tomas§ Smicka
Lyle: Luka$ Vilt/ Ondra Havel
Jeter : Petr Potuznik
Bickle: Oldfich Vojta
Gravin: Tomas Drobil
Balet- divka 1, Balet - divka 2
Balet- chlapec 1, Balet — chlapec 2
Kostymy: VSichni — ta nejpestiejsi a nejsvobodnéjsi varianta obleCeni.
AKkce: hudebng — taneéni &islo.
Choreografie: ANO!
Projekce: ANO! - vesmir
Amplifikace: ANO!

Sekvence: 58 DEKOVACKA (BOWS)
Hudebni &islo: 28 — Hudebné tanecni ¢islo Kv.g.: 19
Vesmir

Ensemble

Sekvence: 59 MEGAMIX
Hudebni &islo: 29 — Hudebné taneéni ¢islo Kv.c.: 20
Vesmir

Ensemble .
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Priloha VIII

Fotodokumentace muzikalu “Footloose, aneb tanec neni zlo¢in”

Se souhlasem divadla J. K. Tyla a autora fotografii Pavla Kiivanka.
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Priloha IX

Rozhovor s expertem — P.S.

1. faze:

Nastinite nim, prosim, v§eobecné pripravu takového muzikalového predstaveni?

Tak v uplné prvni fazi je jakési osloveni do té véci, kde se t€ zeptaji, jestli to chces
vibec délat a pripadné kolik za to budes mit penéz. A je potieba fici, Ze se lisi prevzaty
muzikal, na kterém se zacind pracovat mnohem pozd¢ji, nez je tomu u pivodniho

muzikélu jako napft. Lucie.

Dalsi fazi jsou néjaky produkéni schiizky, at’ uz s produkei soukromyho divadla,
nebo kamennyho, a schiizky pfevazné s rezisérem nebo néjakym uméleckym vedoucim,
kde se ty véci davaji dohromady ‘“umélecky”, jakoze jak to bude celé vypadat.
Vyjastuje se, jestli je to velka licence nebo mala, jestli mas volny ruce, nebo néco
musis splilovat. Pfipadné, kdyz je to ta autorska véc, tak jakou cestou se piijde, a délaji
se klasické brainstormy, kde se hazej na stil vSechny mozny nesmysly, a z nich se hleda

cesta, kterou se pijde.

Dale je to poslouchani muziky, samoziejmé Cteni scénare, a az pak se prichdzi k
samotnejm konkurziim. Po konkurzech opét nastavaj schizky ohledné obsazovani
soOlistll, kde se hodnoti, zda ten ¢loveék na to tane¢né ma, nebo nema. Nékdy ho dostanes
pfimo piikdzanyho a nemas skoro ani moznost zasahnout, pokud je to tfeba n¢kdo, kdo
predstaveni svym jménem prodava. Na vybéru do pévecké company se musite shodnout
s tim, kdo dél4 hudebni nastudovani, a do vyloZené tane¢ni company ti vétSina reziséri
nepovidd a nezasahuje, pokud tam zase nejsou néjaky typologicky ¢i herecky
pozadavky. Davaji se také dohromady alternace podle toho, kolik procent miizou hrat,

zkousSet atd.

A pak uz prichdzi faze samotného zkouSeni. Zkousis, zkousis, zkousis...dale
vetejné zkousky a pak je premiéra. A pak jsou celé tfi mésice zkouSeni za dvé hodiny

pry¢, a je to v haji.
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V ¢em vidite nejvétsi problematiku choreografického femesla v tviiréim procesu

pripravy muzikalu?

Je to podle dila a podle toho, co zrovna d¢€las. Nejvétsi problematikou choreografa
je obecné jeho vlastni neschopnost a druhou nejvétsi problematikou je neschopnost
ostatnich. A pak ty mensi problematiky jsou véci spojené s obsazovanim, ne vzdycky to
skuteén¢ mize$ obsadit jenom podle toho, kdo je podle tebe, at’ uz pro roli ¢i do

company, nejlepsi.

Ma to spoustu dil¢ich parametrt, ktery to &aste¢nd rozhoduji za tebe. V Ceské
republice je to napf. potencialni sldva toho ¢lovéka, Cili nutnost jeho obsazeni, aby to
dilo viitbec mohlo né&jakej Cas prezit. A tim se dostavam k tomu, Ze Ceskej divak je
rozmazlenej a nechodi na divadlo, ale na ty “ksichty” tam, ale my jsme ho to naudili

pted 20 lety, takze se na n¢j zase nemizeme zlobit.

A pak — u taneénikl a company jsou to véci spojeny s tim, ze v CR je téch lidi
straSné malo. Napiiklad bys n€koho chtél, ale on nemiize zkouset, neb zkousi néco

jiného, protoze téch dobrejch lidi je u nas mnohem min nez venku.

Dalsim problémem je vSeobecné nedostate¢na edukace v oblasti hudebniho
divadla, tanecnici neum¢j zpivat, zpévaci se neuméj hejbat, herci neuméj ani jedno.
Clové&k jen vyjimeéné narazi na talent, na téch par u nas, ktery jsou dobry diky talentu a
praxi, ale téch lidi je opravdu strasné malo, a tudiz se ti ¢asto stane, Ze nemuize$ obsadit

lidi tak, jak chces.

A pak u licencovanejch véci narazis§ na to, ze néco bys chtél jinak, chtél bys tieba
zkratit hudbu, protoze vis, ze sélista ma mit napt. 2 min tanecni solo, a ty vis, ze ho
nemuze zvladnout a ze se to neda vyrobit tak, aby to bylo uspokojivy po vsech
strankach profesné, ale nesmis to ustfihnout, nesmi§ to vypustit. Naopak kdyz jsem
néco chtél prodlouzit, protoze by mé tam bavilo néco upravit, udélat to jinak hudebné,

nesmis, protoze je to dany licenci.

Jsou muzikaly, kde to majiteliim prav je jedno a mizes si s tim d¢€lat, co chces, ale
je to jenom dalsi z véci, se kterou se muze$ potkat. Stane se, ze narazi§ na Uplné
“debilni” pozadavky n€koho, kdo je v hierarchii nad tebou, at’ uz rezisér ¢i uméleckej
$éf, kterej si vymysli néco podle tvého nazoru upln€ blbe, a musis délat néco, co ti je

proti srsti, pokud ho neptfesveédcis o opaku, coz ho nikdy nepfesvedcEis.
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A tim nardzim na to, Ze je to pfeci jen prace a ne vzdycky t¢ vSecko tankuje, takze
se stane, 7e¢ t& nebavi hudba, Ze t& nebavi tohle a tamto. Ze si mysli§, Ze by tam
tancovani nemélo v tu chvili bejt a kazit pisnicku, naopak si nékde myslis, Ze by mélo
bejt, a neni tam, ale to uz jsou takovy véci, ktery jsou v ramci profese a musis se s nima

néjak vyrovnat.

Obcas se s rezisérem nepochopite, ¢i pochopite, ale tipln¢ jinak. To se déje spis u
puvodnich véci, kdy se sejdou rezisér a choreograf, ktery se nikdy nevidéli, feknou si
néjaké predstavy, ty si zdanlivé odsouhlasi, ale kdyz to vyrobis, tak na tebe rejza kouka,
jako ze ses zblaznil, nebo naopak ty koukas na rejzu, co po tobé vlastné chce. Kdyz jsou
to véci licencovany, tak vétSinou neni problém vidét néjakej original na youtube, a

vsichni mame piedstavu, do ¢eho jdem.

Samoziejmé peres se s kostymnimi ndvrhéfi, se scénografy, s dirigenty, ktery
hrajou véc, ktera je v origindle pomalu, ale kdyz to nazkousis, tak oni ji chtéj hrat
rychle, protoze to tak cejtéj, ale uz nejsou schopni vnimat, ze na to jest¢ nékdo musi

tfeba tancovat.

Véc, se kterou se Casto setkavam, je nedodrzovani hierarchii. Lidi u nas bézné
kecaj vSichni do v§eho a vS§emu rozum¢;j, coz se tieba venku nedéje. Tam, kdyz vznikaj
hudebni projekty nebo hudebni ¢isla v muzikalech, hudebni skladatel da n¢jakej mustr
hudby, dalsi tii aranz€fi jej upravi a rozpracuji tak, aby to spliiovalo atributy hudebniho
divadla. Choreograf obdrzi hudbu, néco na to nazkousi, a az to maji nahozeny, skladatel
pfijde na zkousky a podle toho, jak tancujou, do toho dodé€la napi. na kopnuti nohou
¢inel. To vznikd pfi symbidze lidi, ale u nds moc takovyho neexistuje. Vysledkem by
m¢élo bejt néco, na co jsou vSichni pysni, a ne moje noty, co napisu, nebo moje kroky,

ktery si vymyslim.

Venku je lepsi zpiisob spoluprace nez u nés. U nds maji vSichni svoje ega a srazej

se, takze je to docela legrace, nebo spis tragikomedie.
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Lze obecné zhodnotit a Fict, proc¢ je vice znamych a uspéSnych choreogafiic muzi?

Jaky je Vas nazor?

Nemdam ponéti, pro¢ tomu tak je. VSeobecné vic chlapti nez Zenskejch déla profesi
choreografa, tim padem je vic chlapti znamejch. Ja si myslim, Ze je to Cisté z toho
divodu, ze spousta zenskejch, kdyz dotancujou, tak se vdaj a maj déti, zatimco vétSina
chlapi musi dal pracovat, a tak se ze spousty z nich, stejn¢ jako ze mé, stane
samozvanej choreograf. Asi to tak musi byt, Ze Zeny skonci jako matky a chlapi muse;j

pracovat, to abychom nevymfeli.

Rozhodné€ si nemyslim, ze by to bylo tim, Ze by byli chlapi schopnéjsi. Ale je jich
malo, téch zenskejch, a nevim pro¢. A kdyz se podivas na Tony nebo na vitéze, tak to je

70% chlapt. Ale pro mé je asi nejlepsi choreograf soucasnosti zenska.
Stiredni faze:
Jakym zpiisobem tvorite choreografie?

Ja si pustim videa na youtube, co se mi libi, to se nau¢im, a potom to ty lidi u¢im.
(smich). I kdyz existuje n¢jaky original, tak neud€lam prvni to, ze se podivam, jak
vypada, protoze mé to stra$né ovlivni. Uplné prvotné si to piedtu/poslechnu a necham
prostor fantazii, udélam si poznamky, co bych tam vidél, a kdyz mam piedstavu, tak se
podivam na original a vyhodnotim spravnou cestu. Pak sedim se sluchatky na usich, pak
si to ¢tu a preci jen — je to muzikal, nemam rad samoucelny tancovani, aby se jenom
n¢kdo hejbal, mam rad, kdyz se podati, aby tancovani mélo hlavu a patu, aby ladilo s
tim, v jaky je scéné, o ¢em se tam zpiva. To by méla bejt samoziejmost muzikalu, a¢

vzdycky neni.

Detaily si zapisuju do scénafe a pak k tomu vymyslim né¢jaké pohyby v zakladu.
Bavi m¢ inspirovat se pohybama pifimo téch lidi, ale u vSech to nejde. Rad se taky
nechdvam inspirovat pohybama asistentky, feknu svou ptedstavu, a kdyz vim, Ze ma ten

¢lovek Sirsi pohybovy slovnik, tak rad vyuziju jeho schopnosti.

Venku maji choreografové kazdej Sest asistentli a to je mij sen. Rad také
spolupracuji se specialistama. Nemdm rad, kdyz zdkladni slovo v muzikalu ma

konkrétni tanecni styl, napi. flamenco v Carmen, nebavi m¢ nckde se to ucit. V
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zahrani¢i se tomu fika associate choreographer (spolupracujici choreograf). Specialistu
jenom navedes, fekne§ svou predstavu a on uz vymejsli kroky, nehledé na to, ze té to
obohacuje. Nemam rad, kdyz to néktefi kolegové d¢€laji tak, ze kdyz zahraje flamengova
hudba, tanecnik ma na sobé flamengovej kostym a jakoze zadupe, jakoze zatleska,
udéla par signifikantnich pohybii. V tu chvili se radéji s nékym podélim o penize a
vezmu si na to n¢koho, kdo to fakt umi. Uz tak je tézky naudlit tanecniky, co délaj
muzikaly, tancit, aby to vypadalo jako flamenco, kor u nas, tak jesté aby jim to stavél

n¢kdo, kdo to flamenco neumi...pak je z toho takové strasna “sracka”.

Je zpiisob tvorby jednotlivych choreografii totoZzny? Na ¢em rozdilnost pripadné

zavisi?

Urcité se lisi cestou, da se jit zleva, zprava. Nevidim do prace ostatnich, mohu ale
soudit z dob, kdy jsem byl pod nékym jako tanecnik, ale nevidi$ tam tu préci predtim,
jak to déla a jak ty véci vznikaj. Je to dano vékem a tim, kde se zrovna nachazis. DElas
véci jinak ted’, jinak pred deseti lety a jinak je budes$ d€lat za deset let, protoze jsou tam
rizny vlivy a zkuSenosti. Nékdo travi vic ¢asu na sale, n€kdo u papirti, nékdo travi vic

Casu v ktesle se sluchatkama, ale ve findle si kazdej musi projit vSema téma fazema.

Je tam néjaka piiprava nasucho, pak néjaky pobyt na sale, minimalné tfeba v
obyvaku pred zrcadlovou sténou, a mela by tam pracovat i fantazie, kde si to jen pustis
do sluchatek a pusti$ fantazii na Spacir. Nékdo jde po kouskach, ktery dopilovava do

konce, n¢kdo, a to mam radsi, nahodi celek, a pak se k detailim vraci.

Myslim, ze je to stejny, jako kdyz nékdo piSe knizku nebo skladd muziku.
Pristupy se urcité liSej, ale stejné nakonec vSechny cesty vedou na baletni sal a k tomu,

ze musis$ lidem fict, co maj na ty doby, texty a akcenty v hudb¢ d¢lat.

Je dobré se inspirovat, prebirat véci z youtube?

Inspirovat se je rozhodné dobré. D¢la to kazdej. Krast kusy véci asi neni uplné
dobré, nemélo by se to délat, a hlavné to pak asi ani netési, si myslim. Ale kdyz budes
délat rock n’rollovej muzikal, tak je dobry se podivat na rock n’rollovy filmy a nasat tu
atmosféru, protoze zije$ v jiny dob¢. Je dobry pochopit, jak to lidi v tu dobu vnimali,

jaky méli postupy, co je rajcovalo, inspirovalo. Ja taky, kdyz jsem né€kde délal country
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tanec, jsem hledal véci specificky pro country tance, a pak je dobry najit na youtube
tutorialy né&jakejch stylii, vyukovy véci. Je to jenom proto, Ze u nds nemas moznost jako
v Americe, tam se seberu a nékdo mé to nauci. Najdu si tutorialy, nebo si sezenu
vyukovy DVD a podivdm se na to, protoze nechci, aby to byla zase jenom
napodobenina. V tu chvili to neni kraddez, ale nauceni se stylu tak, jak ma vypadat, a v

tom je zdsadni rozdil.

Ale reziséti si bézné kradou nédpady a inspiruji se. Vim u nas o hodné
ocenovanejch muzikalech, ktery jsou skvély zpracovani svétovych licenci, ale aniz by
koupili tu velkou licenci, kde je dané rezie, dand choreografie. Oni koupi malou licenci
a udélaj totalni kopirku origindlu. To se mi nelibi, tahle nepfiznana kopirka, ktera se u

nas déla.

Jak nahliZite na zmény v choreografii tésné pred premiérou? MiZete pripadné

uvést i zkusSenosti z praxe?

Je to otdzka ptistupu. Upfimné feceno to zalezi taky na tom, jakej je obsah prace.
Samoziejmé zmény pred premiérou jsou vzdycky, spi$ bych se divil, kdyby je n¢kdo

nemél nebo nedélal. Jsou dva diivody, kdy ja osobné zmény pred premiérou délam.

V lepsim ptipadé tehdy, kdyz obsah prace neni tak velkej, je to rychle hotovy, tak
v tu chvili ma ¢lovek Cas délat to, co se bézné déje az po premiéie: ze by pocitoveé néco
vylepsil a predélal. Kdyz se stane, Ze na to ma ¢as jest¢ pred premiérou, musel by bejt
hloupej, aby to nechal bejt, kdyz vidi, Ze by néco ze svého uhlu pohledu mohl udélat
jeste lip.

A druhd moznost, ta horsi, kdyz je prace hodné a stane se, ze zpévaci se néktery
véci nezvladnou naucit nebo je délat tak, aby s tim mohli na jevisté. Stane se i u
tanecnikl, Ze si to nakresli§ v hlave, ale ne vSichni to tak zvladnou, tak musi$ pred
premiérou ubirat. Kdyz je n¢jakd véc technicky, trikové obtizna, tak to necham do
posledni chvile, a kdyz na posledni chvili zjistim, Ze to nedaj, tak to zrusim, ale to se
nestava piili§ casto.

Tak to jsou dva divody, pro¢ délam zmény pied premiérou. A pak vznikaj zmény
na zakladé rozhodnuti n¢jaké tieti osoby, napt. reziséra, nebo se bezné stava, ze piijde

n¢kdo od produkce, vedeni divadla a d4 pozadavek na zménu choreografie.
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Do jaké miry si na jeviSti muZete délat tzv. co chcete? Pripadné na ¢em je to

zavislé?

Pocatek toho vseho je u vzniku, u konceptu a jeho zpracovani. Dochézi k domluvé
pfedem, jak by to mélo vypadat. Jsou hudebni ¢isla, kde rezisér fekne hele, tohle prosté

postav, jak chces, to je jedna mozZnost.

Druha moznost je, Ze rezisér naaranzuje situaci v hudebnim cisle a ty to mas pak
dopracovat choreograficky, v tu chvili ti uz urcuje, co bys méla kdy délat. Povétsinou
rezisér a vSichni ostatni nejsou schopni posuzovat, nakolik kvalitné pohyb a kroky
délas. Malokdy se stane, ze by ti nékdo zasahoval piimo do pohybt, spi§ muze fict hele,
at ' to tady skonci velkou” slus” pozou. A ja mu na zacatku zkousek, kdy to ani on, ani ja
nevidime vcelku, nebudu fikat, Ze si myslim, Ze je to blbost. Pockam, az se to jede v
kuse, pfipravim si v hlavé variantu, a tfeba ¢trnact dni pied premiérou mu feknu /ele,
tady ta’’slus” poza neni dobra, zejtra ti ukazu verzi, kterd, myslim, bude lepsi. A tohle
jsou véci, do kterych ti rezisér muze kecat, ale méalokdy keca do konkrétnich kroki,
ktery vyrabis, protoze tomu nerozumi. Maximalné ti miizou fict, ze si to ptedstavujou

vvvvv

kazdyho reziséra jiny, je to variabilni.

Co délate, kdyZ hlavni protagonista je zcela netane¢nik, ale v roli ma napsané

velké taneéni ¢islo?

Zrovna tohle jsem fikal u Karla Sipa. Je spousta moznosti, zalezi na tom, co
Clovek déla. Maji-li hlavni protagonisté napsano, ze maji tangovy pétiminutovy duet,
tak nezbyva nic jiného, nez aby se vytvoril pétiminutovy duet. Dobry je, kdyZz jsou ti
protagonisti aspont dobry herci, pak jsou schopni zahrat emoce. A kdyz nejsou idioti a

nauci se jednoduchy kroky, pak jsou schopny z hovna ud¢lat bic.

Horsi je to potom se zpévaky popularni hudby, ktery nejsou ani ti herci, a emoce
bez toho, Ze by zrovna fvali ¢i zpivali vysoky C, nejsou schopny dat. Kdyz je to, nedej
boze, bez zpévu, tak ses tak trosku v prdeli. Pak musi§ vymejslet moznosti.

Jedna moznost je, Ze to do nich za tfi mésice nadrtis. Dal$i moznosti jsou, Ze si

budeS pomadhat, k tomu se casto uchyluju. Pomaha$ si rlznejma rekvizitama,

sedackama, zidlema, kdyz je moznost, a davas jim misto krokti bézny ¢innosti, ktery
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jsou do rytmu s akcentama, a to tancovani méni$ za situacni véci: sednuti si nékam,
popobéhnuti né¢kam, vyndani riize z vazy, otofeni se s rekvizitou. Ale ono to neni

Spatné, naopak to k hudebnimu divadlu patfi.

Jsou ptipady, kdy to musi§ vymyslet chytie a takzvané to vosulis. Pak jsou
solisti se mezi nimi taneéné ztratéj, anebo se domluvite s rezirérem/producentem na
tom, ze to prosté neptijde. VSechno jiny, nez aby Cloveék jenom zpival, je Spatné, pak

opravdu jenom stoji/sedi a zpiva a vSe ostatni za n¢j déla company.

KdyZ Vas pozadam o pét nejznaméjSich a pro Vas néjakym zpusobem zisadnich

choreografii ze zahranici a z tuzemska, které si vybavite?

Nejvice me€ ovlivnil a mé osobni sméfovani urcil Richard Hes, pod kterym jsem
délal jako tanecnik, a pak pamatuju, kdyz jsme byli oba choreografové. Richard Hes je

bezesporu osobnost.

Z venku Bob Fosse, on je nepfekonanej genius. Jerome Robbins, West Side Story
je dodneska absolutné nepiekonana. Ze soucasnejch Mia Michaels, Alvin Ailey a jeho
produkce. A jako zdklad tvorby je podle m¢ Kylian a tim se dostdvam do svéta
choreografli, kterych je ve svété strasné moc a jsou straSn¢ dobry, ale 0 mnohych z nich

ani nevime.

Co byste vzkazal ostatnim, tzv. novackim, co se zajimaji o obor choreografie?
SpiSe byste je odrazoval a posilal do zahranici, nebo byste je povzbudil v ramci

povzneseni ¢eského muzikalového divadla?

Rozhodné to nejlepsi, co pro Ceskou republiku mizou udélat, je, Zze pokud se jim
podafi uspét v zahranici, at’ uz vzdélavanim se, nebo kombinaci vzdélavani a dostani
prace, nebo tfeba jen dostani prace, tak jednoznac¢nd véc je nacerpat tam znalosti a
nasledné je uplatnit a pfedavat tady u nas. A jinak, at’ kazdej dé€l4, co ho bavi. A ti, co se

dostanou ven, by m¢li najit spravnej Cas, kdy se vratit.
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3. faze — ukol:

Hlavni herec mél den pred premiérou uraz (noha v sadre) a v muzikilu ma velké

Cislo, ve kterém i tanci. Jak vyreSit danou situaci a jak postupovat?

Zalezi na situaci. Kdyz se to stane solistovi, nikdy to nefe$im ja sdm, u tane¢nika
company ano, ale u hercti se to fesi s rezisérem. A jiné feSeni nez to, Ze solistu posadis
na barel, kde odzpiva pisnicku, vlastné neexistuje. Pokud to neni Cats, nebo Chorus

Line, kde se to bez tancovani neobejde, a i tam by se to mozna dalo.

Existuji tedy dvé moznosti — bud’ to ¢loveék jen odzpiva, nebo by se musela rusit
premiéra, coz je slozity. Ale neni-li to vylozen¢ tane¢ni muzikal, tak jediné spravné
feSeni je to, které se stalo tenkrat pii premiéte “Footloose”, a mné se to stalo ve West
Side Story, kde si také jeden ze tii hlavnich pfedstaviteli zlomil nohu a hral predstaveni
se sadrou. A tam nic jinyho neexistuje, to se stava v divadle a stava se to na celym
Ssvete.

Venku existuje statut swinga, takze to neni jako u nds, Ze se n¢jaké pasaz vymysli
jinak, nebo ze chybi jeden par a vSem, véetné¢ umeleckyho feditele, to je jedno, a¢ by
nemélo. “Swing” znamena, ze kazda role je pokryta. Statut “Understudy” znamena, ze
vzdy je v company n€kdo, kdo umi hlavni roli a jen ¢eké na Sanci, kdy hlavni hrdinka
ochrapti, onemocni, néco se ji stane, a na sale stoji ¢loveék, co mé vSecko perfektné
nastudovany a jen ¢ekd na tu prilezitost, v tu chvili tam nab&hne a jede bez zkousky. To

u nas neni.

Tady se musej vymejslet rizny feSeni, pokud si s6lista mize jen sednout a sed¢t,
tak sedi, pokud ma interakci s ostatnimi, sejdou se tfeba hodinu pied predstavenim a
feknou si zmeény, projdou cCisla, najdou problémy a ty nasledné fteSi rezisér s

choreografem. Zalezi na situaci a konkrétnim muzikalu.
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Priloha X

Metody tvorby podle Burley

Burley (2008) v ¢lanku ,,Choreography for Musical Theater (choreografie
muzikalového divadla) uvadi metody tvorby muzikalové choreografie. Klade diraz na
to, aby choreograf vychazel ze zkratky ,,OBSERVE® (pozorovat) - Open minded
(oteviena mysl), Basic beats (zakladni rytmus), Spatial (prostorovy), Establish
(vytvorit), Resourcefulness (vynalézavost), Visualize (pfedstavit si), Efficient
(efektivni); a pouzival metodu “Triple E’s” (trojice E) — Enjoy (uzivat si), Energize

(predéavat energii), Exaggerate (ptfehanét/zveliCovat).

Pismeno ,,0“ znamena ,,open-minded” (oteviend mysl) predevSim ve fazi
nastudovani skript a zhlédnuti filmového zpracovani daného muzikalu, které je dobré
pouzit jen jako ,,odrazovy miistek*. Duplikace prace nékoho jiného je povazovéna za
plagiatorstvi a navic zabere vice Casu pietvorit choreografii nez vytvofit svou vlastni.
Ostrazitost, oteviena mysl  a adaptabilnost na zmény jsou velmi dilezitou soucésti.
Choreograficka feseni mohou byt nékdy lepsi nez studiové nacvicené a predpiipravené

pohybové formace.

B zastupuje souslovi ,basic beats” (zakladni rytmus). Je zapotiebi mit k
dispozici kopii dirigentovy hudebni nahravky vcetné zékladniho hudebniho a
rytmického rozboru, na zaklad¢ kterého je ziejmé, kdy je v hudbé vymezen prostor
pouze pro tanec a kde pro tanec se zpévem. Rezisérem je pfedem piesné¢ vymezen
objem tancovani a tzv. ,musical theatre paging“ (gestikulace a charakterizace

specifickych roli), ktery ma choreograf na zodpovédnost.

»3“ je zkratkou pro ,spatial“ (prostorovy). Tanec muize byt plochy C¢i
dvourozmérny. Pro oko divéka je zajimavéjsi, kdyz se tanecnici po jevisti premistuji
riznymi jednoduchymi pohybovymi variacemi v ramci jejich tance/zpévu. Jesté vétsi
atraktivitu tanec¢niho Cisla zajisti pribézné piechody z tancovani ve velké jednotné
skupiné pfes tancovani v parech az po séla, dua ¢i tria. Provedeni energickych
pohybovych prvkil v diagonalni linii, symetrickém pilkruhu/kruhu ¢i v paralelnich
radach patfi ke specidlnimu aranzmd pii praci s prostorem. Je dobré pamatovat na

vyuziti asymetrickych uroviiovych zmén, kterych je docileno ,,zvedackami‘ v parech ¢i

49



zapojenim rekvizit, napt. schodt, zidli, stoli a lavicek. Muzikalové divadlo vola po
symetrii, tanecni company dokresluje a vyrovnava finalni obrazek pfevazné v

situacich, kde ma byt divakova pozornost upiena na hlavni roli.

»E¢ v angli¢ting zastavd vyraz ,establish (vytvofit). Tykd se piredevSim
profesionalni spoluprace a dobrych vztahl s ostatnimi ¢leny produkéniho tymu. Je
nezbytné¢ nutné udrzet si pozitivni komunikacni vztah s rezisérem, umeéleckym
feditelem, producentem a ostatnimi slozkami muzikalu vcetné kostymnich névrhar.
Snahou vSech je naplnéni rezisérovy vize za kazdou cenu. Spoluprace s profesionaly,
kteti se vzajemné respektuji pro své specifické schopnosti a kteti maji hranice tam, kde

zacinaji hranice ostatnich, je vyznamna!

»R“ je jako ,resourcefulness® (vynalézavost). Pfi obnovovani muzikalu urcité
éry, napt.: ,,Grease* (Pomada), je dobré dohledat filmy, webové stranky, Youtube a
videa v raznych tanecnich stylech pro lepsi orientaci a pochopeni daného
hudebniho/tane¢niho zanru. Je zdhodné také navstiveni seminafe ¢i master lekce s
odbornikem na specificky tane¢ni styl. Zakladem je vzdélat sebe a nasledné informace a
poznatky piedat dale spolu s historii a zdkladnimi kroky ostatnim umélcim v tane¢ni a

peévecké company.

,»V* zastupuje pojem ,,visualize® (pfedstavit si). Soucasti prace choreografa je
vyhrazeni si Casu k relaxaci, u které je mozné si choreografii predstavovat. Je zapotiebi
mit danou hudbu tadné ,naposlouchanou®, a to tak, ze ji choreograf zna i bez
momentalniho poslechu. V takovém ptipadé si v hlavé nastavi zakladni schéma a
vytvoii specialni motivy, které chce pouzit. Pfi tvorbé vSak nesmi zapomenout na
kompletni charakter, vztahy, naladu, kostymy a rekvizity, které¢ jsou nepostradatelnou

soucasti muzikalové inscenace.

B symbolizuje byti ,.efficient™ (efektivni) pfi planovani zkousek. Jakmile je
znam konkrétni seznam tanecnich Cisel, je nezbytné nutné determinovat presna data a
Casy. S tydennim piedstihem je vzdy vyvéSen plan zkousek na nasledujici tyden. Od
umélct je zapotiebi zjistit jejich absence a na zkouskach s nimi pocitat. Neni mozné se
obejit bez informace, kdy pljde dané tanecni Cislo na jevist¢ a bude zarazeno do
herecké sekvence, nebot’ urcuje celkovy temporytmus zkouSeni. Jako prvni se stavi a
choreografuji ta tanecni cisla, ktera jsou vyzvou a ve kterych vystupuje nejvice lidi.

Vzdy je vhodné vyuzit asistenta, ktery se ¢islo/choreografii nauci jako prvni a pak dale

predava ¢i spolené predavaji celé skupiné hercti/tanecnikli. Poslednim efektivnim
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krokem je vyuziti poznamkového bloku, kam si choreograf jednotlivé prostorové
konfigurace zakresluje a seznamuje s nimi umélce, ktefi pak maji jasnéjsi predstavu o

tom, kde se maji na jevisti pohybovat.

The ,.triple E’s* (trojice E) se vztahuje pievazné k findlnimu zkousSeni, kdy je
cela ,,show* kompletni, kdyz herci uz maji své rekvizity a jsou schopni pracovat se
souborem a kostymy. Trojice E — ,,enjoy, energize, exaggerate™ (uzivat si, predavat
energii, prehanét/zvelicovat) mé vedouci ulohu pifi vefernim ptredstaveni (Burley,

2008).
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Priloha XI

Premiéra predstaveni “Footloose, aneb tanec neni zlo¢in” — DVD (vytah

tanecnich cisel)
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