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Anotace

V mé praci se budu zabyvat predevsim charakteristikou kyperské lidové pisné a hudby a jejim
historickym vyvojem se zamétenim na modalitu a rytmiku. Dale se zminim o tradi¢nich
hudebnich kyperskych nastrojich a hudbé, ktera se hréala pti riznych zZivotnich udélostech
obyvatel Kypru, jako jsou svatba, smute¢ni pisn€, milostné pisné atd. Cilem této prace je, aby
se ¢eska hudebni a pedagogicka vefejnost seznamila s kyperskou lidovou pisni a hudbou a

S tim co ji d€la vyjimec¢nou.

Abstract

In my thesis | will be dealing especially with the characteristics of the Cypriot folk song and
its historical development, focused on modality and rhythmicity. Furthermore, I will mention
some traditional Cypriot musical instruments and | will also touch the subject of the music
that was played during some life events of people such as weddings, funeral songs, love

songs etc. The aim of this work is to get Czech musicians and pedagogues acquainted with the

Cypriot folk song and music and with what makes it so extraordinary and unique.
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Uvod

Piedkladana bakalaiska prace se zabyva kyperskou lidovou hudbou a pisni. Pojednava o
morfologii lidové pisné této oblasti a popisuje jeji jednotlivé charakteristiky, které

¢ini kyperskou lidovou hudbu a pisen tak specifickou a ojedinélou.

Cilem préce je priblizit lidovou pisen a hudbu kyperského naroda jak prostému posluchaci,
tak $irsi odborné vetejnosti véetné pedagogi. Nasledujici kapitoly seznamuji ¢tenate se

vznikem hudby a lidové pisné Kypru.

Prvni kapitola se zamé&fuje na obecnou charakteristiku kyperské hudby. Jaké jsou jeji hlavni
prameny a jaky je vlastné jeji ptivod. Dale se zaméfuje na kyperskou lidovou piseii, ktera se
déli na dv¢ hlavni skupiny — duchovni a svétské. Na konci této kapitoly jsou uvedeny

zajimavosti tykajici se rytmiky a modality kyperské hudby.

Druha kapitola ptiblizuje ¢tenaiiim oblast kyperskych lidovych néstroji. Autorka popisuje
nejhlavngjsi a nejvice pouZzivané nastroje, které hraly a hraji velikou roli v hudebnim svété na

Kypru.

Zaverena tieti kapitola je vénovana kyperské svétské lidové pisni. Je rozdélena do deseti
skupin, které prezentuji rizné Zivotni udalosti, pti kterych se tyto pisné zpivaly a
interpretovaly. Ctenafi je to jesté 1épe piibliZzeno tim, Ze jsou ke kazdé skuping piilozeny
notoveé ukazky. Tim si kazdy mize udélat lepsi predstavu o tom, jak kyperska lidova pisen

zni a vypada.

Autorka si zvolila dané téma proto, Ze od rané¢ho détstvi byla obklopena kyperskou lidovou
pisni a hudbou. Tato hudba ji ovlivnila natolik, ze by se ji rdda v budoucnosti vénovala jak po
pedagogicke, tak po praktické strance. Dané téma bylo zpracovano metodou Cerpani
informaci Z uvedenych pramentl, z vlastnich poznatkt a volnych rozhovora a konzultaci

s kyperskym hudebnim teoretikem Ph.D Thanasisem Athanasiou. Déle empirickym
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vyzkumem, ktery je zalozen na autor¢inych zkuSenostech ziskanych béhem Zivota na Kypru.
Nejpouzivanéjsi prameny, ze kterych autorka Cerpala veskeré potiebné informace a Které ji
pomohly pii zpracovani bakalarské prace a soucasné byly voditkem k vlastnim tvaham a
zavéru, jsou hlavné notové ukazky pouzité v praci, které byly potizeny autor¢inym otcem a

také fecka a kyperska literatura zaméfend na téma kyperské lidové pisné.



1. Charakteristika lidové hudby Kypru
Kypr, ktery lezi na kiizovatce vychodu a zapadu, je vybaven nejen jazykem, nabozenstvim a
tradicemi mistnich obyvatel, ale také je ovlivnén kulturou sousedti z Blizkého vychodu a

zaroven dobyvatell ze zapadni Evropy (Ktizaci, Lusignané), kteti na ostrové dlouho vladli.

V primitivni form& kyperského dialektu® jsou dosud patrné archaické prvky a t&7si
vyslovnost.

Zda se, ze prodluzovani urcitych samohlések, charakteristické ve vyslovnosti obyvatel
nékterych odlehlych vesnic jesté zahrnuje stopy prozodickych prvkil. Toto je zajimava
okolnost a mohla by se stat tématem jazykového vyzkumu. Jazyk se svymi zpévné-
rytmickymi prvky a rozmanitou intonaci tvofi nejpiivodnéjsi hudebni zdroj a zéklad
praktického hudebniho pouziti. V kyperském dialektu nach4zime také slova nebo fraze, které

zanechali cizi dobyvatelé ostrova, pfedev§im Turci a méné€ pak Francouzi a Italové.

Pokud jde o zformovani lidové hudby Kypru, jedna se o mnohalety proces, jehoz pocatky
nachazime v dobé Homéra. AvSak dneSni podoba lidové hudby vznikala hlavné ve sttedovéku

pod vlivem Byzantincti a dalSich pozd¢jSich dobyvateld.

Lidev podstaté o dialekt rectiny, ktery vSak pouZiva hodné pro ostrov specifickych vyrazl a vice se blizi
archaickému jazyku.



1.1 Svétska hudba — prameny a puvod

Informace o svétské byzantské hudb¢ jsou znacné omezené a chudé. Piimé informace jsou
velmi vzacné, nejstarsi z nich je zaznam lidovych pisni na Agion Oros v Recku, v kodexu

z roku 1562. Dalsim dilezitym pfimym pramenem je sbirka tfinacti lidovych pisni
zaznamenanych v kodexu ze 17. stoleti v klastefe Iviron®. Aviak piepis pisni do soutasné
notace je dosud predmétem badani a diskusi o piesnosti zdznamu. Zustavaji tedy jen
sporadicka svédectvi duchovnich zapisovatelt, historikl a kronikafi, ktefi vSak zaujimali
nepratelsky postoj k svétskému zivotu, véetné svétské hudby. Urcitou moznosti, jak si
priblizit byzantskou svétskou pisen, je zkoumat ji od post byzantského obdobi retrospektivné
k byzantskému.

Vyhledavéani melosu je piimo spjato se zkoumdnim rytmické struktury svétské pisné
Byzantinct. Je znamo, Ze béhem n¢kolika stoleti basnik (poetik — momg) byl soucasné i
skladatelem — (melodos — pehmddc). Muzeme tedy piimo sledovat hudebni tradici na zakladé
kontinuity basnické tvorby v oblasti pisn€. Nov¢jsi lidové pisné tak vedou k byzantskym a ty
zase k pisniové tvorbé obdobi fecko-fimského, kdy doslo pravé k zakladni rytmické zméné a
prosodie byla vystiidana tonickym metrem.

Tato novéjsi rytmicka struktura si zachovava hodné ryst a vlastnosti starsi rytmiky a zkuSeny
hudebnik snadno zaznamena existenci jambu, trocheje, daktylu, anapestu, spondeje a peonu
V pozd¢jsi rytmice. Nové€jsi pisen, ktera je verSovana v jazyce prostého lidu, pretrvava tradici.
Je ptizplisobena rytmickym zménam, avSak zachovéava si do ur€ité miry svou originalitu. Neni
piehnané fici, ze lidové pisné 19. a 20. stoleti nas vedou k akritické pisni3 a ta zase

k byzantské svétské pisni, které vychazeji z helénistické hudebni tvorby.

JiZ po nékolik desetileti probiha na Kypru soutéz ve skladbé lidovych pisni, jejichz forma a

charakter jsou velmi spjaty s minulosti. V tom je patrna konzervativnost a dodrzovani tradice

2 Movn IBApwv. In: Bikitaibeta n eAeuFepn eykukAonaibela

3Viz 3. kapitola, Akritické basné a pisné, str. 16-27



tvorby lidové pisné. Tuto teorii potvrdil ve své analyze kyperské lidové hudby Ph.D T.
Athanasiou®.

Je zndmo, ze hudebni tvorba je spjata s kazdodennim zivotem (téma svatba, laska, cestovani,
valka, détska ukolébavka atd.). Pisn¢ maji podobu, ktera je typizovana a neda se zmeénit,
napf. neni mozné, ze by vale¢na pisen predala melodii pisni svatebni nebo ukolébavce. Takto
se V hudebni podob¢ zachovava kontinuita s ur¢itymi zivotnimi projevy, a to nam umoziuje
zpétny pohled na hudebni vyvoj. Uvazujeme tedy o mozZnosti, Ze byzantska svétska piseii se

dochovala dodnes v podobé lidovych pisni, feckych a kyperskych.

* AvéAuon tou KumplakoU 8nuotikol tpayoudtoy, YNM Kumpoc: 1988

9



1.2 Lidova pisen

Kyperska lidova pisent dokaze posluchace ¢i badatele uvést v uzas tim, jak je ptisobiva a
bohata na mnoho druhti forem: akritika a paraloges, zalozpévy, ukolébavky, nabozenské
pisné, fikanky, mnoho pisni, které maji za stied pisn¢ svatebni a dalsi tane¢ni melodie, které
jsou Casto interpretovany pouze nastroji, ale mohou také byt zpivany a doprovazeny.

Jako lidova pisen tecka, tak i1 kyperska lidova piseit ma v struktuie modalitu tropickou a je
monofonni. Je také diatonicka i chromaticka se sylabickymi a melismatickymi melodiemi.
Jejim zakladem jsou jiné intervaly neZ obvykle znamé v zapadni hudbé (dur-moll), a

interpretuje se bez harmonického doprovodu.

Lidovou piseit Kypru lze rozdélit na dvé velké skupiny:

I. duchovni pisen
IL. svétskou pisent

Je jasné, ze kyperska duchovni pisen bezprostfedné vznikla a utvaiela se v ramci byzantské
cirkevni hudby.

Duchovni pisen stejné€ jako 1 byzantska hymnografie je pouze vokélni a v Zzadném ptipadé
nepouziva instrumentalni doprovod. Je ziejmé, Ze cirkevni dogmatismus byl natolik silny, Ze

se odrazil i v lidové hudbé.

Duchovni pisné mizeme dale délit podle ucelu a ptileZitosti, pfi niz se zpivaly. Nejobvyklejsi
jsou:

1. hymny k sv. Trojici

2. hymny k Pann¢ Marii

3. hymny k Jezisi Kristu

4. hymny pro svatosti (kiest, svatba)
5. oslavné pisné

v

Svétska pisen je jesté rozmanitéjsi nez duchovni a ma pochopitelné i delsi existenci. Je
vétSinou zpivana s instrumentalnim doprovodem, i kdyz nékteré druhy jsou pouze vokalni.
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Napiiklad ukolébavky, smutecni a nékteré détské pisné atd.

wewvr

. akritika

. historické

. phonae (pisn¢ specifické pro ur¢itou oblast)
. disticha (dvojversi)

. poetarika

. svatebni

. milostné

. satirické

O 0 3 ON O & W N~

. ukolébavky a détské pisne
10. smutecni
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1.3 Rytmika

teorie, vzbuzuje velkou pozornost a obdiv.

Rytmika byla uz od antického Recka zarukou zékonitosti a poiadku a proto ji byla vénovéana
velkd pozornost jako u malo jinych naroda. I v disledku toho se fecké rytmické citéni
dochovalo do nasich dob v podstaté bez zmén tradic byzantské hudby (pfevazné byzantské
svétskeé hudby).

Zakladem rytmické teorie antické hudby (pozdéji byzantské hudby) je kratky utvar zvany

,»podas“ (mddag), ktery byl vytvofen pomoci ¢asovych jednotek nazvanych ,,chronoi*
(xpovor). Z podu byl slozen takt, tzv. metron (uétpov). Stejné jako v hudbé to plati i

V basnictvi.

V poezii kazda slabika odpovidala jedinému chronu. Byly bud‘ kratké (Bpoybdot) oznacované
U a nebo dlouhé (poxpai) oznacované - . V Antice se kratké a dlouhé slabiky — chronoi
rozlisovaly podle gramatickych pravidel, to je tzv. prosodie (mpocwdia). V moderni poezii
rozliSovani slabik — chronli vychéazelo z akcentu. Akcentovana slabika je dlouhd, zatimco bez
akcentu je kratka.

V hudbé byly zndmé tyto chronoi, které se podle své délky nazyvaly takto:

chronos prvni (ypdvog tpmdtog) — jedna doba
dichronos (diyxpovoc) — dvé doby

trichronos (tpiypovog) — tfi doby
tetrachronos (tetpdypovoc) — Ctyii doby
pentachronos (mevtdypovoc) — pét dob

Jak bylo uvedeno, pomoci chront se tvorily i podes. Nazyvaly se podle toho, kolik prvnich
chronti obsahovaly.

disémos (dionpoc) — dveé doby
trisémos (tpionpoc) — tii doby
tetrasémos (teTpdonuog) — Ctyti doby
pentasémos (mevtaonuog) — pét dob
atd.
12



Nasleduji nékteré znamé podes:

Disémos podes:
pyrrichios (rvppiyioc) UU

Trisémoi podes:

trirrahys (tpippayoc) UUU
iamb (iapupoc) U -

trochej (tpoyéog) - U

Tetrasémoi podes:

spondeios (omovoELoC) - -
daktylos (6daxtvrog) - UU
anapest (avaneotoc) UU -

Pentasémoi podes:
bakcheios (Baxyeioc) U - -
paion (wdwov) U - U

Zkoumdame-li lidovou pisen Kypru, snadno pozorujeme, Ze v duchovni pisni absolutné
dominuje pravidelny rytmus, tj. disémos, trisémos, nebo tetrasémos, ktery dobfe zname ze

zapadoevropské hudby. Disémos je vétSinou v podobé taktu 2/4, zatimco trisémos 3/8 nebo

3/4.

S tetrasémosem se vétSinou potkavame v taktu 4/4. Duchovni pisen, majici za vzor cirkevni
hudbu, ¢asto najdeme volnég, bez taktu.

Naopak svétska lidova hudba, bohatsi na rytmus, pouziva kromé pravidelnych rytmt, rytmy
Nepravidelné, které jsou podrobnéji uvedeny dale.

|. Pentasémos

Pentasémos je predepsan v 5/8 taktu a délime ho na tezkou a lehkou

dobu. Kdyz je t€Zka doba trichronos (tfi doby), lehka je dichronos (dvé doby). A naopak, je-li

tézka doba dichronos, lehka je trichronos.

WSRE2) T T
u u Uu Uu u
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b) 5/8 (2+3)

Uu ubuuu

Uuu U

Il. Heptasémos neboli epitritos

Heptasémos mizeme potkat v nasledujicich variantach:

a) 7/8 (3+2+2)

GSE u u u U

b) 7/8 (2+2+3) _r_r_r_r_r_r_r_

Uuu uu u u u

Ovsem tyto rytmické utvary nejsou zdvazné a mohou byt kombinovany razné. Napiiklad:

14



I1l. Enneasémos neboli epitetartos

S enneasémem se na Kypru setkdvame v nasledujicich formach:

a) 9/8 (3+2+2+2)

Uu U uuu uu uu

b) 9/8 (2+3+2+2)

c) 9/8 (2+2+2+3)
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1.4 Anticka modalita

Mody pouzivané v lidové hudbé Kypru pochazeji z obdobi antického

Recka. Tyto mody uplatiiované v lidové hudbé jsou antické tropy, které se pozdé&ji ve
sttedovéku modifikovaly do podoby cirkevnich byzantskych stupnic tzv. ,,oktoechi”. V praxi
se vzacnéji setkdvame i1 s dalSim druhem stupnic tzv. ,,mektes* (smisené), jejichz dva
tetrachordy (spodni a horni) nejsou stejného rodu. Takové stupnice byly znamé i v cirkevni
byzantské hudbé a nazyvaly se ,,chroes®. Napft. v pisni ,,Dnes v kostele* — spodni tetrachord
(frygicky) patfi druhému autentickému echu, zatimco horni prvnimu autentickému echu.

(Bohuzel n¢kdy kviili nepfesnému piepisu do zapadoevropské notace je té¢zko rozezndvame.)

(3+2+2)
0~ " — T R G N SUN U
Hf—_ﬁtr 14— —Fﬁ-ﬂ‘—"l‘:l in. :tq:ﬁi‘i:ﬁfzﬁﬂ#
= i ] | Ly
MW pepov pe omv €K KMo mEV  T€ AEm TG WOV i o oov &  TPOOKH va wo  p toé pe
h .
o I b .Y ) 1
) 1 o | |
1L -
!JI bl 'I'l. . .
va Ao B pov &l da

Rozeznévani stupnic ztézuje 1 fakt, ze nékteré novejsi lidoveé pisné byly slozeny na zékladé
durovych a mollovych stupnic. Pokud nemame dostate¢né informace o jejich ptivodu,

Z notového piepisu se t€zko pozna, jde-li o durové nebo mollové stupnice anebo o stupnice
oktoechil. Nemén¢ obtizné je zachyceni ¢tvrttonového intervalu, ktery kyperska lidova hudba
bohaté pouziva. Ctvrtton neboli pyknon antického enharmonického tetrachordu se zachoval
pies byzantsky stredovék a dodnes se pouziva jako nezbytna ornamentika lidové hudby.
Preziti ¢tvrttdnového tonu vSak zpiisobil 1 vliv orientalni hudby, ktery byl na kyperském
ostrové velmi markantni. Ctvrtténova ornamentika je pouzivana ad libitum, kde ji lidovy
hudebnici vyciti. Toto je také hlavnim diivodem, pro¢ se tato ornamentika nevyskytuje ani

V notovém zapisu, protoze pii kazdé interpretaci urcité pisné je ornamentika vzdy jina.

Hudebni systém antického Recka je postaven na zakladé tetrachordu, coZ je sestupna fada étyf

> Viz. kapitola 1.5 Echoi v byzantské hudbé
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tond, kde prvni a ¢tvrty ton vytvaii interval Cisté kvarty. Existuji tfi druhy tetrachordi:

a) Diatonicky, kde se pouzivaji dva celé tony a pilton.

E—r—

e/

™

b) Chromaticky, kde se pouziva interval malé tercie a dvou pultont.

by
| I S |
!JI

c¢) Enharmonicky, kde se pouzivé interval velké tercie a ¢tvrttonu.

e
L

Ly

Podle toho, kde se vyskytoval piilton, dostavaly diatonické tetrachordy ndzev podle
starofeckych kmenti:
a) Dorsky (cely ton, cely ton, pilton)

A1

v/

T
1™
™

b) Frygicky (cely ton, piltdn, cely ton)

[SEE==—a—

[

c¢) Lydicky (pilton, cely ton, cely ton)

-

Spojenim dvou stejnych diatonickych tetrachordl spojené jednim tonem vznikaji tii hlavni

mody:

17
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3. Lydicky
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Dalsi modus, ktery vzesel ze spojeni dvou nestejnych tetrachordi je mixolydicky:

4. Mixolydicky

, 158
| HEE
.l
L 18

t%::r
L 100
L1l

Kazdy z téchto uvedenych modi ma i sviij prot€j$i modus plagélni, ktery zaciné o kvintu niz
od ptivodniho modu. Jejich jména jsou totozna, jen s tim rozdilem Ze pted kazdym ndzvem se
vlozi ptedlozka —hypo. To znamena Ze plagalni modus doérského je hypodorsky a frygického

je hypofrygicky. Tyto mody se vytvareji z nestejnych tetrachordu.
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5. Hypodérsky

ol

L

 1HEE

6. Hypofrygicky

o

L 1HNE

ull

7. Hypolydicky

il

alll
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1.5 Echoi v byzantské hudbé

Echos = stupnice, ktera se sklada ze dvou tetrachordt.

Byzantska, a posléze i kyperska lidova hudba, pouzivala osm echti neboli stupnic, které se
skladaly ze dvou tetrachordu tzv. ,,oktoechos®, coz byl osmimodovy systém. RozliSovala je na

Ctyfi autentické a Ctyfi plagalni pomoci dvou tetraphoniiﬁ.

horni tetraphonie
autentické echoi

R ™= o m

spodni tetraphonie

plagélni echoi

L ™M= o M

Toénikou (tzv. isokrates) prvniho autentického echu je ton ,,a horni tetraphonie. Je totozny
S tonem ,,&“ spodni tetraphonie, jejiz zakladni ton je soucasné i tonikou prvniho plagalniho
echu. Podobné tonikou druhého autentického echu je ton ,,* horni tetraphonie, zatimco ton
P spodni tetraphonie je tonikou druhého plagédlniho echu. Tento intervalovy pomér plati i
pro zbyvajici echoi.

Je tfeba upozornit na souvislost mezi byzantskymi echoi a staroteckymi mody. Ctyii
autentické echoi odpovidaji feckym modim zvanym dorius, frygius, a mixolydius a plagalni

echoi hypododrskému tropu atd. Byzantské echoi souvisi rovnéz s gregorianskymi mody.

® Phone-hlas-interval mezi dvéma tény, téz sekunda diphonie-tercie, triphonie-kvarta, tetraphonie atd.
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Byzantské echoi Gregoridnské mody
Prvni autenticky Dorius

Druhy autenticky Frygius

Tteti autenticky Lydius

Ctvrty autenticky Mixolydius

Prvni plagalni Hypodorius

Druhy plagalni Hypofrygius

Tteti plagalni Hypolydius

Ctvrty plagélni Hypomixolydius

V praxi, pokud je prvni autenticky echos transkribovan do dnesni zapadni notace, se vétSinou
shoduje s d moll stupnici bez citlivého tonu. Charakteristické pro tento echos je, ze Sesty

stupenl smérem nahoru je pfirozeny, zatimco smérem doll je ¢asto sniZzen o pul tonu.

Qﬁ;i}[’.p—r-—h ';.,’}' ;l

I 1 I I ] 1
| I ! ! I |

Druhy autenticky echos je tvofen pomoci chromatického modelu. Je popisovan jako
jednoduchy, skromny a ptijemny poslechové. Moznd, diky své jednoduchosti a pateti¢nosti,
se druhy autenticky echos vice uplatiiuje v cirkevnich zpévech.

V transkripcich se byzantska melodie Casto pohybuje v hornim tetrachordu a jeho tonikou je
ton g . Druhy ton tetrachordu je snizeny, ale musime mit stale na zfeteli, Ze neodpovida

dneSnimu tonu as.
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Dalsi zajimavosti je, Ze kdyz se melos pohybuje ve spodnim tetrachordu a dostane se jen na
ton d, ton d zGstane piirozeny. Jakmile melos dosahne az na tén c, tehdy se ton d sniZzuje na

ton des.

[ i — rI——
[ — T [ 11

= s =

Tteti autenticky echos se v transkripcich shoduje se stupnici F dur.

Ctvrty autenticky echos je v praxi &asto piedepsan s tonikou e .

gﬁjzﬁfw =

Prvni plagalni echos je o kvintu niz§i nez autenticky echos a je shodny s mixolytickou
cirkevni stupnici.
Druhy plagélni echos je nejcastéji pfepisovan s tonikou d “nebo a .

h o 1 |

" %] I 10 i
Il Il il |
[ | |
I 1 1 1 — | J
| I ' | LI

T

Tteti plagélni echos je opé€t o kvintu nize nez autenticky echos a v transkripcich ma nejcastéji

toniku ton h.

h 4 |

(%] P -

- L I
| |
g; .-.i.

Ctvrty plagalni echos je posledni echos byzantského ochtoechu. V transkripcich se vét§inou

shoduje s tonikou C dur.
Vyse uvedené priklady transkripci byzantskych echii v zdpadni notaci nejsou ptresné, ale
pouze priblizné. Ve zpévu byzantské hudby se pouziva kratsi vzdalenost mezi tony nez je

pultéon v zapadni notaci.
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Byzantska hudba znala rovnéz modulaci tzv. parallagé (rapairayn) z jednoho echu do
druhého. Pro jeji oznaceni pouzivala opét urcité grafické znaky zvané phthorae ((p60p0d)7.
Diilezitym momentem vsak je, Ze byzantské chapani modulace se od naSeho znacné lisi.
Kazdy echos byl spojovan s ur€itym charakterem a byl motivickou strukturou melosu a
ptechod z jednoho echu do druhého nebyl tedy pouze zménou tetrachordu nebo toniny, ale
zménou celkového razu melodie. Slo zkratka o odliseni ,,ethu- charakteru, jimz byly echy

vnimany.

7 MIXAHAIAHE, 5. H KUTpLOKY) SNUOTIKK HOuGotkr. In Kurtplakd Mpdppata, ap. 9. Aeukwota: 1944
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2. Tradiéni hudebni nastroje Kypru

Popularni a nejznamé;jsi kyperské tradicni nastroje, které spolu se zpévem vytvateji ojedinély
styl kyperské hudby, je pidhkiavii (mbxiwavAr), housle-violi (Broii), loutna-lagiito (Aayovto) a
tambutsia (tapmovtold).

Pidhkiavli neboli aulos je hudebni nastroj typu flétny a je to typicky pastoralni nastroj Kypru.
Morfologicky je stejny jako suravli, ktery je bézny na feckych ostrovech. VétSinou mé 6
otvorll a jeden otvor na zadni ¢asti urceny pro palec a tony, které vydava, jsou ty, které

patii do diatonické stupnice. Vyrabi se z rakosu a ve vyjimecnych ptipadech i ze dfeva nebo
dokonce z kosti dravych ptakd a byva ptiblizné 20 az 35 cm dlouhy. Zdobi se tak, Ze se na
nastroj vyiezou riizné tvary nebo se obtahne hadi kiizi ¢i listy oleandru. Oba tyto materialy se
po Case s nastrojem spoji a tak ho chrani pfed poskozenim. V ptipadé hadi kiize se v¢éri, Ze
dokéze nastroj, ale 1 hrace, ochranit pfed zlymi duchy. Stoji za zminku, Ze 1idé na

minojské Krété povazovali hada za svaté zviie bohti Asklépia, Apollona a Athény. Téz vétili
V to, Ze pokud ma had v domé hnizdo, ochratuje ho, i jeho obyvatele, od v§eho zlého. Tyto
skutecnosti se pochopitelné dostaly i na Kypr a tak ovlivnily zptsob Zivota na tomto ostrove.
Na pidhkiavli nejcastéji hravali pasaci, ale pouzivalo se i pfi riznych oslavach za doprovodu
dalSich nastrojti. Pasaci si ho Casto vyrabé€li sami tak, aby znélo ve stejné toniné€ jako zvonky
co méla zvifata na krku.

V hudebnich souborech se ¢asto vyskytuji dva tyto nastroje hrajici stejnou melodii z toho
diivodu, aby zesilili zvuk. Dovedni hraci ovSem dokézi improvizovat a obohacovat melodii

riznymi prodlevami ¢i konsonancemi a disonancemi.




Housle, neboli violi, je hlavnim melodickym nastrojem kyperského lidového instrumentaria.
Spolu s loutnou — jako doprovodnym nastrojem — tvofi nezbytnou dvojici pii kazdé oslave,
svatbé &i pouti. V Recku byly housle zaznamenany od 17. Stoleti, oviem kdy se dostaly na
Kypr neni znamo.

Dodnes se s uzasem povida o houslistech a kantorech, ktefi byli aktivni v dobach do 2.
svétoveé valky nejen ve velkych méstech na Kypru, ale 1 v t€ch malych. Ucitelé ucili své zaky
tim zpusobem, Ze zaci je pozorovali jak hrali a snaZili se je napodobit.

Nepotiebovali k tomu zZadné knihy, noty ani teorii. Nutna byla jen velika chut’ a pile zaka, aby

se naucil hrat na nastroj stejn¢ dobfie jako jeho ucitel.

ﬂ

Tambutsia je sito (s kiizi a dirkami) se kterym se mtizeme jesté v dnesni dob¢ setkat ve
vesnickych domacnostech na kyperském venkove. Je to tedy jednoduchy kuchynsky nastroj,
ktery se dfive pouzival i jako buben. Spolu s houslemi tambutsia doprovazela tanec i zpév.
Hraje se na ni bud‘ obouru¢né a nebo se dvéma palickami tzv. vitsudes. Vyraz zvuku je
ovlivnén velikosti nastroje. Velikost ¢asti, na které je kize, se pohybuje pfiblizné¢ mezi 40-60
cm. V obdobi mezi dvéma svétovymi valkami hodné Kyptanu, prosti zemédé€lci, ktefi byli
také zpévaky i tane¢niky, pouzivali tento néstroj na svatbach jako doprovod k tanci a zpévu.
Pozdg&ji ho ovSem nahrazuje kyperska loutna tzv. laguto. Nejdiive tedy existovala dvojice
housle-tambutsia, poté tambutsia a laglito a nakonec jen housle a laguato.

Dnes se uz tambutsia vyuziva malokdy.
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Kyperska loutna, laguizo, je morfologicky stejna jako ta, ktera se pouziva napt. v dneSnim
Recku. Ma hruskovity tvar, dlouhy krk a étyfi dvojité struny. Jeji ladéni je v kvintach: ¢, g, d,
a, a K hrani se pouziva trsatko vyrobené z ptaciho pera. Staii hra¢i na laguto doprovazeji
housle s pouhymi prodlevami (vétSinou toniky) a ob¢as vlozi jiné jednoduché akordy. Po 2.
svétove valce se zacinaji vyuzivat i akordy zapadni harmonie. Laguto je ¢isté¢ doprovodny
nastroj. Kombinace housle a laguto je typickd kombinace kyperské lidové hudby. Diive se
ovsem laguto pouzivalo i jako melodicky nastroj, na ktery bylo mozné zahrat vselijaké
melodie, aniz by byly nutné housle. Plivod tohoto nastroje spada do ddvnych dob Orientu.
Oproti tomu vsak tzv. pidhkiavli neboli aulos bylo jiz znamé v Antice pod nazvem kalaminos

nebo kalamos (titina, z které byl néstroj zhotoven).
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3. Ukazky lidové pisné Kypru — svétské pisné

Vétsina ukazek pisni jsou napsany v 5/8, 7/8 a 9/8 taktu. Vsechny tyto pisn¢ jsou dodnes zivé
a pouzivaji se pti udalostech, ke kterym se vztahuji. To je hlavnim kritériem pro¢ byly do této
prace zafazeny. Notové ukazky pochazeji ze soukromé sbirky MgA. Andrease Nicolaou, a
pisné které obsahuje jsou ty, které on sam interpretoval spolecn¢ s jinymi hudebniky na
Kypru.

Vyse uvedené takty jsou nejcharakteristictéjSimi rytmy kyperskych lidovych

pisni a i soucasni skladatel€, ptesto ze vystudovali tzv. hudbu zépadni Evropy, se ve svych

dilech od téchto rytmi nikdy neodchyluji, a snazi se je vZzdy zachovat.

3.1 Akritické basné a pisné

Akritické basné€ jsou v soucasné fecké literatuie znamé jako basné, které pievazné vznikaly
v 10. — 15. stoleti n.l. Podmétem k jejich vzniku byly boje Byzance proti Arabim. Pisné
oslavovaly hrdinské ¢iny a dobrodruzstvi mytickych nadptirozenych hrdint tzv. Akrites.
Akriticka poezie se déli na dva velké okruhy:

basné tzv. Akritického cyklu
Epos Digéné Akrita

Do Akritického cyklu patii lidové basné, jejichZ tématem jsou hrdinské ¢iny a dobrodruZstvi
Akrith, vytvofené podle lidové fantazie (tj. myticti a nadptirozeni hrdinové). Pisn€ vypravéji o
vojenskych uspésich, valeCnych konfliktech, zapasech proti divokym zvitatiim, zriidam,
obluddm, proti charonu, unosech Zen a soubojich hrdinti atd.

Jazyk Akritického cyklu je v mistni feci, podle oblasti, ve které basen vznikla a basné jsou
pfevazné v patnactislabi¢ném versi. Dochovaly se basné, které pochazi hlavné z Pontu,
Kapadocie, Kypru a Kréty, tedy z oblasti, kde Byzanci val¢ili proti Arabtim pies 300 let. Neni
jasné, jestli je piivod téchto basni v Pontu nebo Kapadocii a jestli se pozdéji rozsitily na Kypr

a na Krétu a do dal§ich oblasti dne$niho Recka. Je ziejmé, ze Kypr a Kréta s bohatou tradici

weew
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téchto basni.

S nazvem Epos Digéné Akrita je spojeno a dodnes zndmo celkem pét basni (metrickych
variant) a jedna proza napsana podle kratké piedlohy, které li¢i puvod a hrdinsky zivot Digéné
Akrita, mytického nadptirozeného hrdiny, syna pokiténého Araba a kiestanské matky, dcery
byzantského Slechtice. Kdy byl epos napsan, ani jeho autor nejsou znamy. Kazdopadné byl
autor velice vzdélany a zil pred 14. stol. n.l. Ovladal zna¢né dobfte antiku a do jeho doby

existujici akritickou tradici, o ¢emZ svédci 1 mnoho udajii z tohoto obdobi.

3.1.1 Historicky plvod

Je znamo, ze béhem 10. stoleti pf.n.l uz existovaly zformovan¢ akritické pisné€, zpivané
potulnymi zpévaky, ktefi prichdzeli z Byzantské fise.

Tyto pisné se inspirovaly skute¢nymi udalostmi z historie z dlouhotrvajicich boji Byzance
proti Arabum (7. — 10. stol.n.l), ve vychodnich oblastech tiSe, Pontu, Kapadocie, Syrie a
Mezopotamie a také na nejvétSich ostrovech Kypru a Krété. Pii téchto bojich zahynulo mnoho

vojaki, hodné obyvatelstva se st€éhovalo, bylo zni¢eno né€kolik mést a zpustoseny rozsahlé
oblasti.

Aby Byzantska fiSe Celila Arabim (tzv. Sarakénoi — opévovani v Akritickych pisnich), ktefi
dobyvali velké uzemi tiSe (Egypt, Mezopotamii a Syrii) a neustdle ohroZovali vychodni
oblasti, byla nucena vytvofit vlastni a velmi pohyblivé vojenské oddily a umistit je na hranici
fide. Tito vojaci zvani Akrités® méli za tikol chranit Gzemi proti nepiatelskym vybojim.

Z d¢jin vime, ze hodné cisait a vojeviidcil se proslavilo praveé z divodl dlouhotrvajicich a
tézkych boji proti Arabiim. Je jisté, Ze i mnoho Akritl vyniklo v soubojich vojenskych, ale
jejich konkrétni hrdinské ¢iny nezname ani z déjin ani z pisni samotnych. Divodem je fakt, ze
déjiny zaznamendvaji pouze Ciny osob, které ovlivnili historicky vyvoj, zatimco lidova poezie

vytvari pouze mytické ptibéhy nékolika eklektickych hrdinti a jejich dobrodruzstvi nezavisle

8 s s v P , . . v s e, .
Pochazi z feckého slova ,,akra“’= hranice a proto akrites = hrani¢ni vojaci
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na skutec¢nosti. Dokonce lidova fantazie v akritickych pisnich oprostila hrdiny od vSeho
lidského a autentického a uvadi je tak pouze do sféry mytt. A tak tedy bychom tézko zjistili,
zdali hrdinové z téchto pisni odpovidaji pravdivé historické skute¢nosti.

Akritické pisné€ vznikaly z podnétu urcité historické udalosti, ale svym charakterem a
obsahem historické nejsou. Jsou to pisné€ vypravécske, které 1i¢i pribéhy v ramci mytu.
Uchovaly si v§ak hodn¢ historickych a jazykovych udaja, které odpovidaji ur¢itému obdobi a
pfipominaji udalosti a fakta, které se staly v konkrétnich tizemich.

Jména hrdint z akritickych pisni jsou bézna byzantska jména jako: Andronikos, Alexés,
Nikeforos, Doukas, Fokas, Konstantinos apod. Mista, kde hrdinové Zili nebo pusobili, jsou
optedena kouzelnymi myty a zieteln¢ odpovidaji izemim, kde Byzantinci Celili Arabtim, tj.
napi. Ankyra, Amoriou, Kapadocie, Babylon, Syrie, Efratés.

Zbrané¢ akritickych hrdini jsou tytéz, jaké pouzivali Byzantinci, oStép, ty¢, mec, noze, Stity
apod. Souboje propukly obvykle mezi jezdci na konich, kde myti¢ti hrdinové méli netinavné
vraniky, rychlé jako vitr. Kon¢ hrdinti Casto se svym panem rozmlouvaji a podtizuji se jeho
pranim, ackoliv ve skutecnosti by byla nesplnitelnd. Hrdinové maji sva sidla honosna a

velebné hrady a zamky maji podobu byzantskych staveb.

V pisnich se také dochovaly né€které cirkevni ndméty a prvky. Ti hrdinové, kteti jsou
ohroZzeni, volaji o pomoc Boha nebo Krista. Obvykle v nebezpecnych situacich zasahne
archand¢l nebo andél, ktery hrdiny ochrani pfed nebezpecim. Kdyz se hrdinové louci se svymi
blizkymi pii odchodu do boje, dostavaji pozehnani vSech svatych (Casto mistnich svatych
Kypru, Krista nebo Panny Marie). Je pozoruhodné, ze Btih a svati tolik chrani tyto hrdiny a
toleruji i jejich slabé stranky, dokonce nespravedlivost a zlobu, které se dopoustéji. Casto také
hrdinové Akrités a Digénés Cerpaji od Boha silu. Je evidentni, Ze svét téchto pisni je myticky,
kouzelny a nadptirozeny, v némz piisobi nadlidské sily, snad az na nékolik vyjimek,

konkrétnich zminek z historickych udalosti.
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V akritické poezii je vSechno nadsazené a prehnané nad miru lidskych schopnosti, jakoz i
samotni hrdinové a jejich protivnici, ktefi zastrasuji lidi a jejich cerni koné brazdi svét

jiskrnym cvalem a jejich zbran€ boii a ni¢i pevnosti a hrady.
3.1.2 Kyperské basné Akritického cyklu

Na Kypru existovala témét do 2. svétové valky velmi ziva akriticka tradice, predevs§im mezi
venkovskym lidem. Kromé akritickych béasni se dochovala celé fada baji z celého ostrova,
které ztotoziiuji Digéné s pfirodnimi motivy jako skalami, horami a hrady a ¢asto ho také
potkdvame s Regainou, state¢nou Zenskou postavou z novéjsi Kyperské mytologie. Digéné
nachazime také v mnoha pohadkach jako pastyie nebo slabé dité, které Bih obdari

nepfemozitelnou silou.

Kypr byl tak siln€ inspirovén akritickou tradici, Ze je velmi tézké sdilet nazor, ze toto

velké mnoZstvi basni a jejich tradice byly na ostrov importovany, a Ze je pievzalo domorodé
obyvatelstvo. Miizeme pravdépodobné piedpokladat, ze nékolik pisni, baji nebo motivi bylo
pievzato od cizich narodi, ale je nemozné tvrdit, ze celd tato tradice, ktera ma tolik spojitosti
S ¢etnymi misty ostrova, by byla pfevzata. Musime mit na zteteli také fakt, ze Kypr po dobu
tii set let byl centrem bojii Byzantinct proti Arablim, a Ze obyvatelstvo si bylo az piili§
v&domo zhoubnych nésledki stragnych véalek®. Ze sousednich vychodnich provincii —
Byzance, Kapadocie, Syrie a Mezopotamie na Kypr doznivaly informace a zvésti o valkach,
soubojich a hrdinech a vyznamnych udalostech, které lidova fantazie spojovala s vlastnimi
mytickymi prvky a pozoruhodnymi udéalostmi, a tak se vytvarela vlastni akriticka tradice.
Tato tradice se pak transformovala v basnich az do dnesni doby.

Kyperské akritické pisné maji jednu velmi pozoruhodnou a zajimavou vlastnost, a sice tu, ze
si dochovaly (ptivodni) byzantsky ptivod, bez cizich prvkii. Ackoliv pisné ptezily obdobi

franské a turecké nadvlady a v této dob¢ se k nim ptipojilo pouze né€kolik novych jazykovych

° TPAIKOS, K. Kurtpuakr lotopia. str. 110. Aeukwota: 1980
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a kulturnich prvku cizich kultur, vétSina pisni si uchovala sviij ryzi byzantsky charakter. Snad

jen nékolik pisni bylo nepatrné zménéno prvky z obdobi turecké nadvlady.

3.1.3 Hrdinské cykly v kyperskych akritickych pisnich

Hrdinové, s nimiz se nejéastéji setkavame v kyperskych akritickych pisnich jsou:

Andronikos, tii bratii Theofylaktos, Alanties a Manolés, dale Nikeforos, Foukas, Kostantos
(Kostantés neboli Konstantinos), Arestés (neboli Arestopoulos) a jeho otec Armoures,
Digenés, Jarmatzés, Skleropoulos, Andreiopoulon, Fteropoulon, Zouropoulon, Filopappous
atd. Podle nejvyznamné;jsich hrdind, ktefi jsou v basnich vyli€eni, se vytvofil cyklus basni
S jednim nebo i1 vice ndméty. Tyto cykly se déli podle hlavnich hrdint:

a) Ttech bratii

b) Ditéte (syn Azgoura neboli Andronika)
c) Konstanta

d) Prosfirka

e) Digéné

a jejich protivniky, proti nimz hrdinové bojovali, byli obvykle:

a) celé bataliony Sarakint, Turkd nebo i kralti) zridny Sarakinos
c) zvifata a strasidla, lvi, draci, obrovsti hadi, Drakontas, Kavouras
d) Charén — soupef Digénliv

31



Obrazek ¢. 1

Digénes a Charos
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Znama akritickd balada v patnactislabi¢ném versi. Vypravi o slavném akritickém hrdinovi
jménem Digenés, ktery bojuje s Charéonem (Smrti). Jejich boj trva po tfi dny a tfi noci.

Nakonec vitézi Digénes, vtélen do orla, ktery pomoci Boha probodne svym zobakem
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Charénovu lebku.

Pisen je sloZena v 5/8 taktu, tzv. pentasimos nebo paion, ktery je u akritickych balad velmi
obvykly. U tohoto piikladu ma tézka doba 3/8, lehka (zdvih) ma 2/8. Dlraz je na prvni a

ctvrté osming taktu.

Sledujeme-li pozorné notovy zaznam pisn€, v§imneme si, ze ton, ktery odpovida kazdé
posledni slabice patnéctislabi¢ného verse je oznacen symbolem hvézdicky, protoze nejde o
konkrétni ton, nybrz o jakysi pateticky vzdech. Ten je zaroven obvykle zdkladnim tonem
nizsiho tetrachordu, ktery je zde oddélen od stiedniho tetrachordu (tzv. diazeugmena). A
naopak vyssi tetrachord je se stiednim spojen (tzv. synemena). Jde prave o stupnici tzv.
,»mikté“ (=smiSend). Spodni tetrachord patfi ctvrtému plagalnimu echu, zatimco vyssi

tetrachordy patii prvnimu autentickému echu.
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Dalsi pisen s hlavnim hrdinou Digénesem je také slozena v patnactislabicném versi a jeji takt
je 5/8, jako u predchazejici ukazky pisn¢ Digénes a Charon.
Stejné 1 obsah pisn¢ je podobny a prvni dvojversi zni:

,,Chardn se oblékl do ¢erného a nasedl na vranika, ¢erné mece opasal a vydal se na pout’...*

Obrazek ¢. 2

Pisen Digéne
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Tato akriticka basen je variace piedchazejici ukazky ,,Pisen Digéne®, ale tentokrat s hrdiny

Konstantasem a Sgouropoulem.
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Balada vypravi o osudu Konstantinovy milenky poté, kdyz ji Konstantinos opousti a odchazi
hlidat hranice zem¢. Jeho mild, suzovéana tchyni, se pfestroji za mladého mnicha a stane se
pastyikou v lese. Po letech ji Konstantinos potkd na své cesté zpét. Pozna ji v okamziku, kdy
je pozvan na hostinu, kde ona zpiva sviij ptibéh.

Tato pisen, ktera je zapsana C.D. loannidesem bez taktu, ve volném stylu, se zpivala udajné o
7nich™.

Uvazujeme-li, Ze piseni zpivalo pii Znich vice lidi, je méalo pravdépodobné, Ze by byla napsana
ve volném stylu, bez rytmu. Kromé toho akritické pisné nemély recitativni charakter, jako
poetarika, a proto by se tézko ve volném stylu zpivaly. Z téchto dtivodu je uveden druhy zapis

pisné, ktera je ve 2/4 taktu, a ktery vice odpovida pivodni verzi.

'%Viz C.D. loannides: The basic characteristic of the folk music of Cyprus, In: Cyprus Today, April 14-15, 1969
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Obrazek ¢. 5

Konstantés a ‘Arété
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Dalsi akriticka pisent vypravi o Konstantasovi a jeho sestfe Arété. Prvni dvojversi pisné, ktera

je také uvedena pod notovym zépisem zni:

3

,,Byla kdysi jedna matka, jedna matka, jedna maminka, a méla devét syni a jednu Aretiou...*
Basen je v patnactislabi¢ném versi, ve starém antickém iambickém metru, tzn., Ze je slozen
Z jedné kratké a jedné dlouhé¢ slabiky. Dnes je iambicky metr v hudbé pfepsan v tftidobém
taktu (3/8 nebo 3/4). V zapisu pisen zacina lehkou dobou, které odpovida prvni slabika verse,
aby pak dlouha slabika odpovidala t€zké dobé. Mohl by totiz vzniknout dojem pfi sledovani

notového zaznamu, ze jde o metr trochaicky. Rozsah pisné je Cista kvarta.
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3.2 Historické pisné

Tento okruh pisni byl na Kypru velice obliben a zna¢n¢ rozkvetl v obdobi turecké nadvlady.
V této temné dobé se staly pisné prakticky jednou z mala forem kulturni tvorby. Historické
pisné na rozdil od pisni akritickych jsou zbaveny mytickych prvkii. Naopak piibéhy a
hrdinové, o nichz vypravéji, Cerpaji z historickych udalosti.

Vypravéni mohou byt vSak Casto zkreslena a obohacena fantazii interpretd. Pisn¢ jsou
prevazné psany v patnactislabiéném versi. Jazyk pisni, podle obdobi jejich vzniku, obsahuje
prvky cizich jazykt, prevazné prvky tureckeé.

Hodné pisni vniklo zv1a§té kdyz Rekové zacali usilovat o své osamostatnéni. Soucasné v této
dobé vznikaly v Recku tzv. kleftika tragoudia®®, jejichz vliv se odrazil i na Kypru, piedeviim

v 19. stoleti, z kterého jsou 1 nasleduyjici tii ukazky.

" Druh historickych pisni, které vypravély ¢iny a hrdinstvi kleftl-povstalcl proti atisku Turka.
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Kratce po vypuknuti fecké revoluce proti Turkiim 23. biezna 1821 se donesla do Istanbulu
zprava o snaze Kypru pfipojit se k povstani. Na ostrov bylo vyslano 4000 vojakt

s vojevidcem Abdullem PaSou a s novym spravcem ostrova, krutym pasou Kutchuk
Mehmetem.

Kutchuk Mehmet piestoZe v&dal, Ze ,,kotzampasédés“* by povstani nepodpofili, stejné tak
jako duchovenstvo, na obranu proti ptipadné podpoie povstani ze strany lidovych mas,
podobné jako se stalo v Recku, zavedl rychla a ptisna opatieni. V dubnu a v kvétnu roku 1821
natidil, aby viechno obyvatelstvo (Rekové, Frankové, Maronité, Arméni) — poddané Turkéim,
odevzdalo zbrané. Dal§im krokem bylo obsazeni moci feckych svrchovanych vrstev

(kotzampasédes). Byl pfipraven seznam 486 muzu, ktefi m¢li byt pro vystrahu popraveni.

12 Recké svrchované vrstvy (na Kypru) v obdobi turecké nadvlady, které podporovaly tureckou moc. Tyto
bohaté vrstvy diskriminovaly nejen ostatni chudé recké obyvatelstvo, ale nékdy i turecké.
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Vecer 8. Cervence byly uzavieny brany mésta Nikodsie a zacalo zatykani prvnich obéti. Prvnim
zatfelenym byl arcibiskup Kyprianos, ktery byl popraven 9. ¢ervence 1821 spolu se tfemi
metropolity a jednim obanem mésta Limassolu. 10. ¢ervence bylo zavrazdéno dalSich 16 lidi.
11. ¢ervence byl dan rozkaz popravy ukoncit, ale teprve 17. Cervence byly definitivné
zastaveny.

Pisen arcibiskupa je napsana v oblibeném patnactislabi¢ném versi a li¢i udalosti jeho popravy.

Pisen je sloZena v 5/8 taktu, tzv. pentasémos nebo paion. Rozsah pisné€ je Cistd kvinta (a” - e”")
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Obrazek ¢. 7

Pisen Chatzénikola
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Tato pisen li¢i popravu Chatzénikola z Karavasu, ktery byl popraven také pii udéalostech v r.
1821. V textu stoji, Zze Chatzénikolas byl znam jako dobry a state¢ny muz. Jednoho vecera byl
ne¢ekané a bezdiivodné prepaden Turky, ktefi ho spoutali a odvlekli do Nikésie. Zena
Chatzénikola §la prosit predstavené Turky, aby jejiho manzela pustili na svobodu. Ackoliv
nabizela odménou za jeho svobodu 1 zlato, byla vyhozena a poprava se uskutecnila.

Tato pisent formalné¢ 1 obsahové je podobna ptedchazejici ukazce. Rytmus je také opét 5/8.
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Tato pisen vznikla v obdobi turecké nadvlady. Je pravdivym svédectvim tehdejSich krutych
podminek zivota, jak byli prosti lidé vykotistovani a potlacovani mocnymi a vladnouci

mens$inou. Hlavni postava této pisné, Chatzarkyros, byl fecky vybéréi dani a vyuzival svého
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postaveni ke zneuzivani vybranych penéz. Ve snaze utajit sv¢ intriky, vyzadoval odvod
vysSich dani. V ptipad¢ nezaplaceni dané, nechaval Chatzarkyros dluzniky uvéznit.
Podobnou obéti byl 1 Michailis a jeho maly syn, které dokonce Chatzarkyros zavrazdil. Byl
vsak ze svého €inu usvédcen a turecky spravce Nikdsie jej nechal popravit.

Piseil je op€t napsana v patnactislabicném versi a byla poprvé zachycena roku 1936
Theodulem Kallinikem®®. Avsak uvedeny notovy zdznam je pfepracovany a pravdépodobné

vice se blizi originalu pisné.

B KAAAINIKOS, ©. Kumplakr Aaikr povoa, Aeukwoia 1951, oeh. 157
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3.3 Phonae

Phonae jsou specifické pisné pro urcitou oblast nebo obce. Je mozné, ze tradicné pochazeji

Z pavodnich antickych modi (dorsky, frygicky atd.), jenze zde nejde o spolecné mody
(stupnice), nybrz o melodii, kterd zahrnuje Zivot a prostiedi urcité oblasti.

Charakter melodie phonaei je proto podle oblasti jiny a nejmarkantnéjsi rozdily existuji mezi
phonaemi hornatych a nizinatych oblasti ostrova.

Phonae pochazejici z hornatych oblasti maji jakoby smutnéjsi zabarveni a ton, zatimco
phonae z nizin jsou veselejsi a Casto maji i charakter taneéni. Plivodem téchto rozdilt jsou
kromé¢ jiného mozna i podminky zivota lidi. Na horach byl mnohem t&z$i, coz se odrazilo i

Vv charakteru pisni. Paphitiké a paralimitiké phonae nesou ukazky téchto rozdila.

Je velice obtizné fici ptesné, kolik existuje na Kypru phonae. Nékteré z nejzajimavéjsich jsou:

. Paphitiké z oblasti Paphosu

. Pegiodtissa z obce Pegia

. Téllyrkotissa z oblasti Téllyria
. Avkoritissa z obce Avgoru

. Liopetrissa z obce Liopetré

. Paralimnitissa z obce Paralimni
. Karpasitissa z oblasti Karpasia
. Morfitissa z obce Morfu

. Zothkiatissa z obce Zodia

10. Lefkonitzatissa z obce Lefkonika
11. Akathkiotissa z obce Akanthu
12. Mesaritiké z oblasti Mesaria

©O© 00 N O O & W N~

Musime vSak mit na zfeteli, Ze kazd4 phonae neodpovida pouze jen jedné melodii. Naopak
kazda phonae je tvorena nékolika specifickymi melodiemi stejnych rysi a charakteru, kter¢,
jak bylo fec¢eno, odpovidaji i oblasti svého ptuvodu. Nejcastéji jsou tyto melodie varia¢niho

charakteru.
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Obrazek ¢. 9

Téllyrkotissa

eN— N
Eowe N N

L N N N
e ,:::*':ri:::::::—_\:—_\, 'ﬁ::k:-_‘f:ﬁ:—_w;:\::\;::‘;‘__zsi

«év 13 ‘o P2 po Bo sia w00 Bou cou Pou ued el Rer per Zel Teg

"Enel, Bt pt B av 100 €l Bupt By, wav
he. Prpiefng. meAARg
Mag &, Be pe 3ev. va wa, Pa pa Ba, o
né, Pe pe Pe. pa. uaFaps, Boow LE3GpS, TX HOU
Toual p&, Ba eca Ba, eysy, Pepe Bev, v
8a, BapoBa, Aag ouv
al on, Prpede kwoev, Re pe Pev
aé, Je pe bg, oav,yia Bapak,lovpos,Covpouvda dou

Echos: prvni autenticky

46



Obrazek ¢. 10

Paralimnitissa

o N sdiand

47



3.4 Disticha — dvojversi

Disticha jsou jednim z nejvyznamnéjsich a tradi¢nich druht kyperského basnictvi, které také
bylo s oblibou zhudebiiovano a zpivalo se pii kazdé piilezitosti (vyroéni trhy, oslavy,
svatby...)!. Jak naznaduje samotny nazev ,,distichon® — jedna se o velmi kratkou basnicku,
slozenou ze dvou rymovanych verst, které jsou nejcastéji jambické patnactislabicné. Jiné
podobné basni¢ky lidové poezie Kypru se nazyvaji podle po¢tu versi tristicha, tetrasticha
atd. Technika a pocet slabik u téchto pisni sloZzenych z vice nez dvou versu je rizna.
Distichon je soucast zivé tradice kyperského lidového basnictvi od velmi starych dob, ktera
se dodnes uplatiiuje a je soucasti tvorby lidovych basnikli. Byla hlavnim representativnim
druhem tradi¢ni lidové poezie a byla velice oblibena u prostych lidi diky n€kolika
piednostem.

Bésen je kratka a proto se d4 snadno zapamatovat, jeji hudebnost a také obsah textu jsou
bohaté¢ s filosofickymi a moudrymi mysSlenkami. Bez ptehanéni lze tvrdit, Ze n€kolik tisic
dvojverst kodifikuje lidovou moudrost.

Tématografie dvojversi zasahuje do vSech oblasti a projevi Zivota lidi celého naroda. Podle
obsahu a pfilezitosti, kde se zpivaly, je mliZzeme €lenit do n€kolika kategorii, z kterych jsou
nejvyznamng;jsi:

a) svatebni dvojversi
b) smutecni dvojversi
¢) pracovni dvojversi

Je samoziejmé, Ze disticha podle svého obsahu a funkce se recitovaly nebo zpivaly na
ruznych oslavach, svatbach, pfi praci apod.

Na obr. €. 9 je velice oblibend dvojverSova piseii, znama pod ndzvem ,,zpévny tanec®, jejiz
melodie slouzi jako model pro improvizacni verSovani dvou soutéZicich zpévaku. Jde o tzv.
,.tsiatismata“.

Pisen je recitativniho a antifonického charakteru.

 XAPAAAMMIAHE, A. Kumtplakd Aaukd Siotixa. In: Aaoypadia, ap. 19. ABAva: 1960-61
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Je to typickéd patnactislabi¢na jambicka pisen, rymujici se dvojversi, hirmologického
charakteru.

Z duchu verst dochazime k zavéru, Ze piseit pravdépodobné vznikla béhem nadvlady
Benatcant (1489-1571)

Basnik recituje o svych hezkych botach z Benatek a o svych krasnych houslich a véfi, Ze
jejich pomoci nalédka krasnou divku, aby pfisla za nim. Pisen je ve 2/4 taktu a echos je prvni
autenticky.

ﬁ:-" ’ . 2

el I

50



3.5 Poetarika

Lze tici, ze lidovi basnici Kypru tzv. poetarides jsou rapsédové byzantského sttedovékého
Kypru, kteti dosud zpivaji své basné tzv. poetarika.

Jsou to prosti, citlivi a inteligentni lidé, obdafeni obratnosti v rymu a rytmu a dokézi plynule
Kypru (spolecenskych i politickych).

Mozna najdeme vysvétleni role téchto lidovych basniki pii pohledu na komunikaci mezi
jednotlivymi vesnicemi, piipadné komunikaci mést a venkova. Ta byla ve starych dobach
velmi slozité a tézko proveditelnd, nékdy dokonce skoro nemozna. Vesnicané, kteti pracovali
tézce celé dny na polich, byli vy¢erpani nejen praci, ale i jednostrannosti a monoténnosti
nudného Zivota. Ziznili po novinkéach a touzili védét, co se déje ve svété. Zivé slovo bylo
skoro jedinym prostfedkem piedani zprav. Poetarides byli také proto velice znami a v okoli
jejich ptisobeni se tésili velké ucté.

Forma bésni byva Casto tvotfena Ctyfmi versi, patnactislabiénym nebo osmislabi¢nym anebo
osmislabi¢nym a sedmislabicnym (stfidave). Basné jsou recitativniho charakteru a proto takt
téchto pisni neni vzdy jednotny, ale velice ¢asto se méni.

Nasleduyji tfi poetarika. Jsou to variace napsané v patnactislabicném metru a ve ctvrtém

autentickém echu.

I
1" I T

%‘ . = = 2

Verse basné prozrazuji, Ze je z obdobi turecké nadvlady (1571-1786), ,,Poslouchejte, co Vam

reknu, kiest’ané a Turci...“.
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3.6 Svatebni pisné

Melodie svatebnich pisni se povaZzuje za nejkrasnéjsi a zaroven je jednou z nejstarSich ukazek
lidové hudby Kypru.

Formovaly se hlavné v obdobi byzantském, ale jsou také ovlivnény francouzskymi vlivy.
Vzhledem k bohatosti domacich i vnéjsich prvki jsou velmi rozmanité s pfizna¢nou
melodi¢nosti.

Piivod svatebnich pisni na Kypru sahé jiz do obdobi antického a pisn¢ byly velmi oblibené a
rozsitené. Tato tradice pokracovala az do stfedovéku a mozné ukazky, které se dochovaly
dodnes, a které se v podstaté formovaly ve stiedovéku, nesou prvky antického obdobi®®.

Lze s urcitosti tvrdit, Ze melodie svatebnich pisni zachované do nasich dob jsou bez velkych
zmén ve vztahu k pivodnim pisnim sttedovékym.

Na dochovani pisni méla zna¢ny vliv 1 tradice svatebnich oslav, ktera se po staleti v podstaté

nemeénila a dodnes, hlavné na venkové, zlistdva neporusena.

> APTEMIAOY, K. A6 Tol KUTPLOKG SHOTIKE Tpayousia. In Kumpakai Sroudai. Aeukwoia: 1953
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Jedna se o jednu z nejznaméjSich a nejoblibenéjSich svatebnich pisni a viibec kyperské lidové

pisn¢ viibec. Jeji piivod nachézime uz ve sttedovékém obdobi. Melos pisné byl natolik
obliben, Ze behem staleti vznikaly dals§i bezpocetné varianty, jaké bychom tézko nasli u jinych
pisni. Pisen byla zpivana pti kazdé piilezitosti, pii svatebnich oslavach a opévovala prave tuto
udalost. VerSe pisné se podle ptilezitosti ménily. Naptiklad posledni ze tfi variant, které

nasleduji, verse pojedndvaji o strojeni nevésty.
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Obrazek ¢. 16

Strojeni nevésty
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Echos: prvni autenticky

Pisen, kterou zpivaji nejblizsi ptitelkyné nevésty pii tom, kdyz ji oblékaji do svatebnich $atu.
Piseni je sloZena v lidové hudbé oblibenych patnactislabi¢nych dvojversi. Patii tedy do

kategorie svatebnich dvojversi.

Tanec novomanzelt, je oslavna pisen zpivana pii solovém tanci novomanzelti béhem
slavnostni hostiny.

Je slozena v patnactislabi¢nych rymujicich se dvojversi a chvali nevéstu a Zenicha. Kvili
svému obsahu, je dvojver§ zatazen do kruhu svatebnich pisni. Pisei je v tfetim autentickém

echu a moduluje do druhého autentického.
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3.7 Milostné pisné
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Jablko bylo od davnych dob symbolem lasky. V ptivodni fecké mytologii a literatute obvykle
nachazime zminku o jablku jako symbolu lasky. Paris nabizi Afrodité jablko Erisy, aby ziskal
krasnou Helenu. Diky zlatému jablku ziska pro sebe Melanion nezkrotnou Atalantu. Sapf6 se
srovnavala se sladkym jablkem na vysoké vétvi, které nikdo nemohl utrhnout. Byzantsky
vladdce Theophilos si vybral Zenu, kdyz ji nabizel jablko.

Podobné zminky o jablku jsou i v zdpadni Evropé€. V mnoha lidovych kyperskych pisnich jsou
popisovany bohaté¢ divky, jdouci na navstévy, jak si pohravaji s jablkem. Podobné v lyrickych

pisnich je hra s jablkem u mladych lidi znakem lasky.
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Obrazek ¢. 19
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Jde o milostnou pisen, v jejimz textu dcera prosi svou matku, aby ji poslala ke studni pro
vodu. Je znamé, ze v ddvnych Casech, kdyz jesté neexistoval centralni vodovod, chodily
mladé divky do studny pro vodu. Cesta ke studni byla také ¢asto zaminkou k setkani s jejich
milym, ¢ehoz se také tyka uvedena pisen.

Pisen je v enneasému rytmu a v prvnim plagélnim echu.
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Obrazek ¢. 20
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Echos: prvni autenticky

730

Dalsi milostna pisen, v niz zpévak opévuje svou lasku — milou, jako jemnou matefidousku a
li¢i jeji krasné Cerné oci, hezkou postavu atd.

Pisefi je v prvnim autentickém echu. Cista kvarta (a’-d"), kterou zpévna &ast pisné zadina, je
charakteristicka pro prvni autenticky echos byzantského oktaechu. Piseii je Casto
interpretovana antifonickym zptsobem, tj. Ze kazdy novy vers zpivaji vSichni pfitomni

zpévaci.
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3.8 Satirické pisné

Obrazek ¢. 21
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Zvyk, ktery pietrvava mezi Reky na Kypru v souvislosti se slavnosti ptistu pred
Velikonocemi. VSichni ¢lenové fecké pravoslavné cirkve ptestanou jist maso od

pondé€li aZ do nedéle, tzv. Syrné a pfijimaji pouze syr. Na ,,Syrnou nedéli“ vecer se

kona slavnostni hostina pfed plstem. Pfi této ptileZitosti trva po n€kolik hodin hodovani a
zpivani. Pti pfipitku mohou vSichni hosté vyslovit sva pfani a veselit se.

Zpivani pisné€ o vejci, znamé jako Dakkanoura vyvoldva zvlastni rozruch, veseli a smich.
Jedno nebo vice vajec, pfivazanych provazkem pies stll je rozhoupano. Kazdy z hodovnikd,
ktery je na fad¢ se snazi chytit vejce do pusy, aniZ by si pomohl rukama. Vtip hry spoc¢iva

V tom, ze tém hostiim, kterym se nepodafi zachytit vejce, naplni jejich tsta sousedé u stolu
kyselym mlékem, pfipravenym na stole. Vitéz hry mize snist vejce, které chytil.

Pisen je sloZena v 7/8 taktu, ktery je znamy v antické hudbé jako epitritos. ,,Epitritos podas*
(stopa) je v antické rytmice tvofen ze tfech dlouhych a jedné kratké doby (- - - U). Kratka

doba se muze vyskytnout i na zac¢atku, uprostied nebo na konci podu (stopy).
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V piipadé€ nasi uvedené ukazky se kratka doba vyskytuje po prvni dlouhé dobé¢. Jde o velice
oblibeny narodni rytmus, ktery se vyskytuje v mnoha pisnich. V Recku se s nim setkavame
V provedeni narodniho tance Kalamatianos, ktery je ¢asto ve tvaru 7/8.
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Je to variace prvni verze, formalné rytmické a echos pisné€ je podobny s predchézejici. Ve

druhém, ¢tvrtém, Sestém a osmém taktu se vyskytuje jind kombinace epitrita.
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Echos: prvni autenticky

/

2
ot

_9__9——,

Echos recitativu: &tvrty plagédlni

\

Je to tanec¢ni pisen, predvadéna v poloviné nebo na konci hostiny a to pfevazné v souvislosti
se svatkem piistu nebo Velikonoc. Hosté zpivaji a ¢asto tanci podle prototypu feckého tance
Kalamatianos. Na konci pisn¢ se pokousi pohyby téla napodobovat to, co uvadi posledni verse
textu pisn€. Posledni slovo je vzdy pfi opakovani nahrazeno nékterym jinym ze slov jako:

nohy, nos, ¢elo, zada, zadni ¢ast téla apod. V nékterych oblastech okresu Paphos je zvykem
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rozdélat venku ohen a tancit a zpivat okolo néj za doprovodu housli a flétny. Pisen je sloZzena
v 7/8 taktu jako predchazejici ukazka Dakkanoura.

Dvoutaktova fraze je opakovana sedmkrat, a to tak, ze po teti se zméni vyska tont. Jinak je
vse stejné.

I4

Rozsah hlavni pisné je g’- *" a recitativo je slozeno z Cisté kvinty ¢’ - g’.
Pisen je v prvnim autentickém echu, zatimco recitativo je ctvrty plagalni byzantského

oktaechu.
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3.9 Ukolébavky a détské pisné
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Echos: &twrty autenticky

Jedna se o jednu z nejznaméjSich ukolébavek lidové tvorby Kypru. Pétiosminovy metrum tzv.
pentasémos a melos pisné, ktery je pod silnym vlivem melt akritickych pisni, dokazuji

sttedoveky ptivod. Piseii je v 5/8 taktu a echos je ¢tvrty autenticky.

V této ukolébavce, podobné jako i v fadé dalsich, matka prosi svatou Marinu, jako patronku

déti, aby uspala i jeji dite.
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Echos: treti autenticky -

&tvrty plag alnt

Mala dévcatka, ktera zpivaji a hraji tuto pisen, stoji v fad¢, jedno za druhym. Dalsi dvé,
predstavujici Krista a Pannu, stoji proti sobé ¢elem a kousek stranou, zdvihajic ruce, které
vytvareji oblouk (branu). Zastup divek prochazi obloukem a zpiva. Pokazdé¢, kdyz projdou,
posledni je v oblouku chycena a otazana, ma-li rad€ji Krista nebo Pannu. Podle toho, koho
si pfednostné zvoli, zméni své ptivodni misto a stoji za sloupem oblouku, kterym byla

vybrana. Hra pokracuje, dokud neni otazana posledni divka. Nakonec ty, které tvoii oblouk,

jsou vystiidany jinymi divkami a hra se znovu opakuje.

Osmitaktové predvéti je v tietim autentickém echu, zatimco zkracené Ctyitaktové zaveti

moduluje do plagélniho echu ¢tvrtého.

66



Obrazek ¢. 26

gibulka

5 4 A o r
=1 = s
=} P Ty v i o S — e s B
& . A Py | L Py 1 =
i I\’ L4 [ 4 o o } v
(] P ; % o 2 .
E - vov g-meo Ko -po— Ewv  VE-o vi-c vi- o, £-
P
2 ) =
= S e 5 e s S m—
A————- L~ G : — N —
e g Vg rd 3 ) g
! p \-’ o
L h = B
Y g =T ey o K- Toe Ka-Ea ijé"' po-

Echos: &tvrty plag &1lni

)
b &

—

>
=< iy

[e]

o
<

y )
e <

Jedna star$i divka je vybrana ostatnimi jako nevésta. Postavi se uprostfed kruhu dévcat, ktera
se drZi za ruce a zpivaji vySe uvedenou melodii. Nevésta béhem zpivani pisné kyva, zdali
pfijima nebo nepfijimé vybranou osobu jako Zenicha. Po rozhodnuti nevésty a ptipravach na
svatebni obtad vtipné a Zertovné gratuluji nevéste, dotykaji se jeji hlavy a jednohlasné
recituji: ,,Pfeji ti dlouhy a zdravy Zivot...“. Potom je vybrana dalsi divka, co by nevésta, aby

mohla hra pokracovat. Pisen je pravdépodobné francouzského ptivodu.
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3.10 Smutecni pisné
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Echost: prvni autenticky

Zalozpév, ktery pochazi ze stiedovékého Kypru. Melos zpévu silné pfipomina melos
akritickych pisni. Piseni je v prvnim autentickém echu. V byzantské hudbé melos tohoto echu
Casto zacina s tobnem o kvartu vySe nez tonika neboli ison.

Zaluplné (truchlivé) patnactislabi¢né rymujici dvojversi se improvizuje na tuto velebnou
(vaznou) melodii osobami blizkymi zesnulého v komote, ve které je zesnuly vystaven a poté

poloZen do hrobu.
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Zaver

Cilem této prace bylo pfibliZzeni a seznameni s Kyperskou lidovou hudbou a pisni. V dnesni
dobé jeste neexistuje ¢esky psana monografie s timto tématem, proto bude jisté uzite¢na pro
ceskou $irsi odbornou vetejnost.

Béhem zpracovani této bakalaiské prace byla autorka nucena zajit do hloubky vSech
uvedenych knih a prament kvili pochopenti a jeste lepSimu propojeni se zvolenym tématem. I
ptesto, Ze jsou jeji vlastni zkuSenosti s kyperskou lidovou hudbou velké, tak se nasly oblasti,

se kterymi bylo téZ§i pracovat, jako naptiklad u kapitoly o byzantské hudbé.

V hudebni tvorb¢, a hlavné v lidové hudebni tvorbé, se vzdy odrdzi charakter a rysy naroda a
to samoziejmé pomaha k tomu, aby ¢loveék pochopil mentalitu a mysleni lidi. Kyperska
mentalita je natolik specifickd, Ze nemusi byt kazdému srozumitelna, ale je jisté, ze pravé
hudba je jednim z prosttedk, ktery miize pomoci k tomu, aby ji cizinci alespon do jisté miry
poznali. A¢koliv soucasny ¢lovék vnimé uzkou spojitost Kypru s Reckem, na piikladu
kyperskeé lidové hudby, ktera je v praci uvedena, je mozné vidét jeji specifika a rozdilnost ve

srovnani napf. s vice znamou feckou hudebni teorii.

Autorka dospéla k tomu, ze véfi, ze tato prace bude pfinosna a povzbudi kazdého k hlubsimu
zkoumani a studiu této velice zajimavé hudby a potazmo i naroda. Kyperska lidova hudba je
natolik rozmanita a pestrd, Ze si v ni kazdy poslucha¢ mtiZze najit néco libivého a zajimavého.
Pokud né€kdo chce 1épe poznat jinou kulturu a styl zivota jakéhokoliv ndroda, je nezbytné znat

i jeho hudbu.
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