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Uvod

Ktéto praci md inspirovala natnd prace Orsona Scotta Cardaedmiho autora
spekulativni fikce, a hlawnnedostatek podobné literaturyéeském jazyce. Existuje sice
mnoZstvi studii postav z hlediska literarni teojgejich vSak minimum, které by na literarni
postavu nahlizely z pohledu jejich tvorby, tedyohledu toho, jak by se k nimé&npostavit
autor. Card se touto problematikou zaobir4 jak nhdek z pohledu fantasy a sci-fi.

Postavy fantasy maji stejny zaklad jako kterékphe literarni postavy, navic vSak maji
vyrazné atributy, které jejich tvorbu komplikujg &terymi se musi zaobirat pejen autdi
fantasy (pipadré i autdi sci-fi, ale to neni fedmétem této prace). Téma ,Tvorba
diuvéryhodnych postav v ramci fantasy” jsem si vybraleét na zaklatlvlastni autorské prace
stran fantastické literatury a dlouholetétendskému zajmu o tento zanr.

Rozhodla jsem se pokusit o saeskni hlavnich atribut tvorby postav v ramci fantasy na
zaklad obecné teorie tvorby postav, pracékalika piSicich autdr, nahledu literarnich
kritik G, ¢tend&skych reakci a vlastni zkuSenosti.

Vzhledem k tomu, Ze nékim, Ze existuje &o jako jeden konkrétni spravny igob
tvorby postav, ckta bych zde poskytnouté¢hkolik moznych aplikaci a hlaen soubor
zakladnich kamena poznatl, které se na zakladzkuSenosti ukazaly jako futiki, nebo
naopak upozornit na ty nefufikd. Faktem #stava, Ze kazdy autor fantasy si musi najit prav
tu svou vlastni cestu tvorby postav, ktera budédica pro & a nasleda pro jehoctende.

Pouhé zdrazreni specifik tvorby postav v ramci fantasy se miladdedostaténé a ne
zcela citelné bez celkového obrazu tvorby postav i mimaotday, stavim na spdieem

zakladk tvorby postav obeen

Jiz v pibéhu prace uvadimtiklady toho, jak byly probirané aspekty tvorby pibyiz
v praxi. K tomuto vyuzivam hla¥ntvorbu Terryho Pratchetta, ale i svou vlastnitqfe tu
znam nejlépe a mam moznost porovnat &&matora postav s reakitenét. Cten&im je zde
rovnéz vénovana kapitola, protoze jsotijpmcem, uzivatelem i kritikem autorova vytvoru, a
oni urkuji, zda je postavaistéryhodnda ¢i nikoliv.

V zad®ru bych se rada pokusila o jeden kompkg&in priklad, na kterém chci
demonstrovat celistvost problematiky zahrnujici @&rmautora s postavou, ¢které zde
popsané techniky tvorby a jejich stavebni prvkyedly ale i to, jak je postavdijimana.

Subjektem tohotoifkladu bude Elena, hlavni hrdinka trilogie Biraci, které jsem autorkou.



Doufam, Ze se mi tak potiaukazat ¥tSi mnozstvi souvislosti, nez jaké poskytuje pouze
teoreticky vyklad.
Citované dilo Orsona Scotta Carda je dostupné peumeglickém originéle, proto je

citovano ve vlastnimigkladu.

1. Teoreticka ¢ast

1.1 Postava

Literarni postava je narativni konstrukt, ktery gabjektem d&je. Je nahlizena jako
zasadni zdroj goveho napti a dynamiky vypraéni. Postavy Ize podletgobeni v rozvijeni
déje c¢lenit na kladné, neutralni a zaporné; podle so€igaychologického hlediska na
exemplarni (fikladné), kompenzai a referedni; podle vyznamu pro rozvogg na hlavni,
vedlejSi, epizodické a fiktivni (v &l samy nevystupuji, pouze se o nich mluvi); podle
zpasobu charakterizace na postavy-hypotézy a postefigice.

Postavy ,jsou do jisté miry autonomnicv textu, kterym jsou zalozeny — jejich literarni
»2ivot” je pIn¢ zavisly na aktech kreace a recepce v systémiditekomunikace. Literarni
postavy v tomto pojeti jsou tedy sémiotické kondiywzaloZzené fiknimi texty a ,vyvolané“
aktem recepce: ,pragdky generovani obrazpostav samy o sébnekonstituujipostavu,
nybrz jiozna'uji.” (Foit, 2008, s. 57)

1.2 Postavy charakteristické pro fantasy

Nadpirozené entity majici minfddnou moc. Mohou vstupovat do oblastiené pirodnimi
zakony a zasahovat do lidskych zéalezitostijzav dobrém, nebo zlém. Mohou se vyskytovat
v nejrazrgjSich podobach jako néklad démoni, bohové, sikkoveé, draci, nebo duchoveé.
Porusuji pirodni zakony. (Traillova, 2011, s. 24) Mohou seal@mat lidem, proSly gakou
zasadni prornou, nebo jsou od lidi zcela odliSné. Postavy kdsknadfirozenymi mohou

sice bez obtizi koexistovat, ale vZdy jsou si vzdgecizi.

1.3 Protagonista

»Hlavni postava ten, kdo uvadi&ci do pohybu, o jehoZ rozhodnutich a zapolditigh
je.“ (Card, 1990, s. 66)



1.4 Hrdina

,Hrdina je postava, u které&en& doufa, Ze usfje se svymi cili a tuzbami, postava, které
fandime. Do hry tu vstupuje moralni Usudek. NejEnnas zajima, co se s nim stane, ale také
chceme, aby vyhrdl(Card, 1990, s. 66)

1.5 Fantasy

Orson Scott Card je toho nazoru, Zgegma definiceFantasy nejen neexistuje, ale
v podstat neni mozna, coZz ovSem nenfegnétem této prace. Termin fantasy pochazi
z anglttiny. PrestoZe fivod fantasy mZeme hledat v lidské tvivosti a fantasii a
pravdpodobré navazuje na vyraznstarSi Zanry jako myty, baje a pohadky, jedna garo
velmi mlady. Vznik klasické fantasy lze hledat wkié polovig 19. stoleti v anglosaské
oblasti, i kdyZ nejvyrazf)Si jeho nastupiisel az v prvni polovi& 20. stoleti s tvorbou J.R.R.
Tolkiena (Pan prstén Hobbit). Za dobu své existence si fantasy ziskalaké spektrum
¢tendu, ale také odjren, ktef ji povaZzuji za podruznou, ne-li brakovou. Stajgalava velké
mnozstvi kritiky, ale zarovesi ziskdva stale viagen&d.

Fantasy je uiecky literarni zanr, zalozeny na uziti magie neldgirozenych prvk a
schopnostiCasto je sldovan se zanrem science fiction, neboligegen do stejné kategorie
védeckofantasticke literatury, nicm&praw jejich ¢ten&i a autdi tyto dva pojmy porérné
striktné odliSuji. Jak uvadi Orson Scott Card v How to W @tcience Fiction and Fantasy (Jak
psat science fiction a fantasy) fantasy jakoztaidreni pirazena jedna konkrétni definice.
VétSinou je definovana v ramcideckofantasticke literatury: ,ddeckofantasticka literatura
zahrnuje v8echnyifbéhy zasazené do jiného nez znamého, realnéhoreddst(Card, 1990,
s. 18) Jednim z jejich zakladnich karingmboj dobra se zlem.

Autori fantasy cerpaji gedevSim ze starychieckych baji, keltskych, germanskych,
skandinavskych a islandskych g@sti. Velkym zdrojem jsou Zidovské a biblick&hghy, ale
i jina naboZenstvi jako jsou hinduismus, buddhisgiuslam. Sam J. R. R. Tolkieterpal
nantt ke svému Panovi prstérv kieganském sité. Nekteri spisovatel&erpaji i z myt z
Ciny, Mezopotamie, Arabie, Japonska a dal3ich zgtépesova, 2012, s. 9)

Jednou z moznych definic pojmu fantasticka literatie: ,... souhrnné ozrni pro
literarni dila, vytvéejici obraz skutosti za pomoci prvk smysSlenych, tj. takovych, které

neodpovidaji &né zkuSenosti ani obecmplatnému pojeti a nazirani&a, oblast fantasy
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literatura je zZanray mnohotvarna, nelozahrnuje jak romany, povidky a novely, tak i
drama.” (VlaSin, 1977, s. 109)

Nancy H. Traillova pouziva pojem fantastika. ,Teikatfantastiky zaznamenavé takové
nadgirozené bytosti, jako jsou duchove, vikodlaci aftijpjakoz i jejich transformace.”
(Traillova, 2011, s. 14). Louis Vax a Peter Pentzaildrali univerzalni psychologicky faktor

fantastiky — strach.

Obecr Ize¥ici, Ze fantasticky sit se zaklada na &k fik¢nim a vyskytuje se vam vice
nez jeden ojedifly pripad jiz zmigného nadprozena (nafiklad jeden duch v Hamletovi
neznamena, ze se jedna o fantasy). ,Fantastickahpodila je utena celkovou strukturou
(makrostrukturou fikniho swta, tim, zceho je tento su sloZzen a jak jsou jeho sloZzky
uspdadany. Struktura fantastického¢ty je tvdena opozici dvou oblasti, natpzené a
prirozené,” (Traillova, 2011, s. 19) kdyimpzeny je fyzikalg mozny s¥t fidici se pirodnimi
zakony.

| kdyZ se definice jinak lisi,&Sina autok se shoduje, Ze podstatny aspekt fantasy je boj

dobra se zlem.

1.6 Cten&*/ ¢teni / detba

Ctenére je ten, kdo deklaruje, Z#te, jehoz medialni dovednost je &wvana kesteni.
Cten& je duSevni uzivatel pisemnych zdroprevazié knih. (Travnéek, 2007, s. 35)

Cteni ,je medialni aktivita zagrena na knihy a jejich dudevniigvojovani, je to
zakladni aktivita souvisejici s knihami probihajaiase a zarowesociokulturni dovednost
(gramotnost).” (Travrdek, 2007, s. 35)

Jako snad podstafj§i nezcteni je vSakiasto shledavangetba, nebt éetba ,je vice nez
jen zakladni medidlni aktivita za&tiena na knihy. Jedna se o aktivitu, ktera vykazigstmi
vnitini zakonitosti, a ze které je patrndjaka intence, planovitost, hodnotovy vztah ke
kniham a jejich vybru. Jde o vztah, ktery nevznika jednoragmle musi byt po ditou dobu

rozvijen a udrzovan.” (Travegk, 2007, s. 35)
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2. Tvorba davéryhodnych postav obecs

.Kategorie literarni postavy patmezi zakladni literaghteoretické kategorie a je pevn
spojena pedevsim s rovinouifbéhi samotnych — vzdy se vypraviilpthy o tom, Zenekdo
né¢kde réco ¢ini, nebo sexckomunéco cgje.” (Foit, 2008, s. 13) Jinateceno, postavy hraji ve

vyprawni klicovou roli.

Zakladni otazkou je, co vlastpostava je, a jak ma takova postava vypadat? Qdpoa
tyto otazky je na jednu stranu zcela jednoduché&lméaou stranu velmi komplexni. Orson
Scott Card na toto odpovida jednoama jiz na prvni straé své knihy Characters and
Viewpoint (Postava a uhel pohledu):

.Postavy ve vasi fikci jsou lidé. Lidské bytostistd, vim, Ze si je vymysSlite. Aléten&i
chtgji, aby vase postavy byly jako opravdovi lidé. UptnZivi, divéryhodni, hodni jejich
zajmu.Cten&i chtgji poznat vase postavy sté&jdolre, jako znaji svoje kamarady a rodinu.
Stejre dolre, jako znaji sami sebe. Ne, ghfe znat |épe, nez znaji jakoukoliv Zivou bytbst.
(Card, 2010, s.5.)

Card zarova tvrdi, Ze toto ,je sotasti podstaty fikce — poskytnout lepSi porozom
lidské povahy a chovani, nez jakéieme ziskat v redlném ziwot (Card, 2010, s. 5.)

Fort v kapitole Forsterovsky charakter a jehoiiaaéni dji uvadi, Ze ,gistup k fikknim
postavam je mozny pouze skrze jejich ,lidské” stsdrcoz ve Forsteravpripadt znamena
skrze jejich psychologické charakteristiky.

Postavy v ramci &deckofantastické literatury nejsou vyjimkou. MajySem pidané
aspekty, které autorovi sice na jednu stranu dgdpastou davku volnosti tvorby, ale zarave
mohou postavu ohrozit z hlediska p¥geji davéryhodnosti. Jedna se o charakteristiky, které
jinak ve skuténém Zzivo¥ neexistuji. Mezi & pati predevSim magické, nebo jinak
nadgirozené schopnosti, Zivot v nam neznamém, nebdiroepném prosedi, setkdvani se
s fantastickymi tvory.

Autorovi ovSem i s touto fidanou hodnotou tstava nelehky ukol udrZzet postavy
uvéritelne, divéryhodné a tedy dostate ,lidské”. LepSimu poznani a tedy fiplizeni se
posta¥ napomaha do ztaé miry i to, Ze zatimco v realném Zi¥atemame prakticky
moznost nahlédnout do vhitho Zivotaclovéka, ,lidé v romanu mohou byiten& znami
zcela, peje-li si to romanopisec, e byt vystaven na odiv jak jejich &jBi, tak i jejich

v

postavy djinn€, anebo i nez naSi vlastriggelé: bylo nam o nickeceno vSe, co bylo mozno
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fici.* (Foit, 2008, s. 18) Watts kladeichz na to, Ze&tend& je nezavisle na svemeku a
naturelu vzdy emocionalni bytost, ktera zna smptdi, strach, lasku i nenavist gekava, Zze
stejné emoce budou proZivat i postavy v knih&tken& se ztotozni jen s tim, co je préjn
pravdivé. Pravdivosti v tomtoripac nenazyva fenos faki, ale jakousi hlubSi pravdivost,
»pravdu lidského srdce.”

Aby byl ¢ten& vtazen do fibéhu, postavy (v souladu se zapletkou a peaBMm) musi
obstat ve srovnani s jeho zkuSenostmi. ObZviés fantasy, kde se vyskytuji rigpzené
postavy, se kterymi nemame biologicky mnoho spwéo, které maji velké mnozstvi
nelidskych charakteristik fpvazmié v oblasti vzhledu, schopnosti i projevu, geen&ovym
zachytnym bodem porozumi postavam v citové rovin ,Zalezi nam na nich, protoZe se
v nich poznavame.” (Watts, 1998, s. 78)

»S literarnimi postavami je to jako inymi lidmi: kazda z nich se¢fak jmenuje, ma
n¢jakeé vlastnosti a city, diakym zpisobem jednd, dak vypada. Na vas je, abyste toto vSe o
svych postavachedéli a uneli to vhodre a v pravou chvili sdit ¢ten&i.” (Musilova, 2008,
S. 42)

Ukolem autora fantasy je tedy z postaviasto nerealnymi charakteristikami vytito
»clovéka” lidstejSiho a opravdayjsiho, vykresleného v mnohem j&gich konturach, nez je
¢lovék realny, acten& mu to musi byt schopen &it. Pri tvorbé postav je tak autor nucen
vyuZzit nejen literarni atributy, ale také znalodské psychologie, antropologie i sociologie, a
skloubit je vSechny do jednohoawtryhodného celku. Ray Bradbury ve svych esejich

upozonuje na to, Ze aby se do postavy mohl ve¢tené&, musi to udlat predevSim autor sam.

2.1. Reprezentativnost / Givéryhodnost postav

.Charaktery romanovych postav jsou &letkymi pokusy o zachyceni univerzalni
podstaty lidskych bytosti. ... Na rozdil od skimgch lidi vS8ak museji byt romanové
charaktery celis®jSi (a&koliv mohou Zistat kontroverzni) aiptom poznatelné do takové
miry, do jaké normalnih&lovéka poznat nelze." (Watts, 1998, s. 87)

Toho autor nemusi nutrdocilit tim, Ze postavvtiskne vice charakterovych fysneba’
jednim z hlavnich dil ptibéhu je zprosiedkovat poznani nepoznatelného, skrytéhorwitio
swta. Ctend totiz touzi po postavach, kterymiie porozurt.

PokousSet se vytwid hrdiny co nejpodob¥Si readlnému Zivotu vSak e mit jisté
nevyhody. ,Akoliv to miZe znit neprawpodobr, takové postavy nebudouigpbit [Filis

12.



realisticky. Jde o stejny jev, jako kdyby hercil#iat nenatieni.” (Watts, 1998, s. 87) Takové
postavy by byly nevyrazné a mdlé. Romanové postaeyfantasy obzvlds musi byt
vykresleny vyraz#Si, barevijSi, ostejSimi konturami, museji byt nekompromigi,
impulzivrejSi a zarove vnittné mére rozervani nez skutai lidé. Jsou to totiz fiktivni
vytvory. Stejré jako v jinych oblastech i zde jéeba dbat na rovnovahu.ibazrejSi barvy a
vyrazrejSi popis se nesmi zvrhnout v plytvani make-uperixa® by ngl byt kladen i na
detaily a ndznakovost.iitS mnoho dobrych nebo naopak Spatnych vilastrwstind muze
sklouznout do archetypu nebo stereotypu. O mozn@miiti prace se stereotypem buige

nize.

Pro divéryhodnost postav je podstatné sigdomit, kdo je zamySlenyniten&em vasi
prace, nebd ve vysledku je to prav ¢tend& kdo rozhodne, zda jsou vaSe postavy
davéryhodné a plni sy Gcel. Toto rozhodovani by &o byt do tvorby zahrnuto jiz od
pocatku, neb6 postavy musi byt prétende dostaténé srozumitelné. Vzhledem k tomu, ze
¢tend& vychazi ze svych vlastnich zkuSenosti a odvozigeanava s tim, co sdm zna, autor

by toto n#l brat v tvahu.

2.2. Typy postav a jejich funkce

Prvnim krokem tvorby jakékoliv literarni postavyyeeni, jakou ma vipbéhu roli, zda
se jednad ohrdinu, protagonistu, vedlejSi postavy klad’ase, zapomaka, archetyp,
stereotyp ... Jinymi slovy, je podstatné si ujasnit, o kortibph je, a jakou funkci maiji
v piibéhu vedlejSi postavy. | kdyZ to na prvni pohled neimtak vypadatprotagonista (ten,
kdo uvadi ¥ci do pohybu, o jehoz rozhodnutich a zapoletidgh je) ahrdina (postava, u
kterécten& doufa, Ze usfje se svymi cili a tuzbami, postava, které fandiabe takéchceme,
aby vyhralg nemusi byt nuthjedno a to samé, n@mz se shoduji Card s Hrékou i Nigel
Watts. Protagonistou e byt i zapaiak, ktery nas, a hla¥rttende, velmi pravdpodobré
zajima, niize byt charismaticky, nebo s nim citim#,ho dokonce ctime, ale rozhadn
doufame, Ze uz snim ko€ nékdo nico udtla. Stej tak postava, z jejihoz pohledu
vypravime, nuté nemusi byt ani protagonista, ani hrdina. (Car®019. 66)

Zadny z tyfh postav nelze opomenout, protoze viechny sébézich objevuji, i kdyZ se
muze stat, Ze nikoliv umys# Se vSemi je vSakdba pracovat. Nejmérvyraznymi jsou vSak
archetyp —,postava oholena az k svému zakladnimu symbatickéryznamu (Matka,
Milenka, Dvojnik, Stin) atereotypje postava (nebo jev) s ustadlenymi, zjednoduSemysy;
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proto pati spiSe do statistik nez do @leckého dila.” (Hrdlkika, 2008, s. 65) Orson Scott
Card se stereotypem pracuje pond vyrazre, nikoliv vSak jako s postavou, ale spiSe jako
souborem vlastnosti, které jsou postaktisuzovany a uiitym zpisobem interpretovany. Toto

bude blize rozebrano v kapitole Charakterizaceaaadtter.

2.2.1 Hlavni postava

»Hlavni postava je ten, kdo uvadi&ci do pohybu, o jehoz rozhodnutich a zapoleni
piibéh je.” (Card, 1990, s. 66) Kdo je hlavni postavéibghu by n€lo byt jasné relativé od
zatatku. Card uvadi dv zakladni otazky, které pomahaji autoroviiyrkdo je hlavni
postavou fibehu.

Tyto otazky jsou: 1. Kdo je na tom nej*?

2. Kdo ma moc a svobodu jednat?

,Kdo nejvice trpi ve site, ktery jste vymysleli? Je pragodobné, Ze svou hlavni
postavu najdete mezi trpicimigasti proto, Ze na sebe poutégn&ovu pozornost, a &asti
proto, Ze trpici postava chce, aby geiznenily. Je pravédpodobné, Ze budednat” (Card,
1990, s. 67) Jinymi slovy, hlavni postava je hyleate udalosti. | kdyz je fantas§asto
ozn&ovana za ,pohadkovou®, s pohadkovosti ma malokdyhonspoléného uz jenom
proto, Ze magické sty maji mnohem SirSi Skalu utrpeni, které si mohausvé obyvatele
piipravit nez ndsS obvykly st Tato roz&eni Skala je velmi ddb vyuzZitelnd pro
charakterovyist postav a rozprogdi ckje.

Pouha vle néco menit vSak neni dostajici. Hlavni postava musi bytkdo, kdo ma
nejen touhu &o nenit, ale imog aby tak dinil. ,Neni pravdpodobné, Ze bezmocné postavy
budou prova& néco ukrutrd zajimavého. VasSe hlavni postavé&tSinou musi byt &kdo
aktivni, rekdo, kdo niize ve s¥té néco znenit, i kdyZ je to boj. Nezapominejte, Ze hledate
nékoho jak s moci, tak snoznostinéco znenit.* (Card, 1990, s. 67) Moznost cokoliv it
je tu velmi podstatna. Card upo#oje na to, Zze obzvlaStve stedowké fantasy se auitio
¢asto mylg domnivaji, Ze svobodu ke 2Zmém maji kralové a krélovny. Neni tomu tak,
neba’ vladci velmi¢asto nemaji psebnou svobodu k zasadnim, regvidatelnym zrmam.

V tomto ohledu, a zéaroviez pohledu dvéryhodnosti postav, by hlavni postavalannést

nasledky svyclint, provedené zgmy by nely mit zpstné vliv i na ni, nejen na jeji okoli.
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Hlavni postava se ,musi od ostatnich odliSovatlikataby zaujala, ale zaroudy mla
byt natolik ,obyejnd“, aby se s néten& mohl dolie ztotoznit.“ (Musilova, 2008, s. 44)
V ramci fantasy je négberné mnozstvi odliSnosti, které Ize pou#ituase jedné o&si, Ci
mensi, magickou moc, neZz maji vSichni ostatni gegcifcnost (jediny léitel na s¥t¢), nebo
fyzicka ¢i rasova odlisSnost. Ve&tSine dél je hlavni postava, neboli protagonista jednooia t
samou postavou, ale nemusi tomu tak &ibit. Toto je jeden ze zakladnich aspektery by
si mél autor uvdomit. Hlavni postavou tize byt i takzvany zapték, proti kterému stoji
hrdina, tedy postava, ktetéend fandi a chce, aby vyhrala.

Paklize je hlavni hrdina zaroiehlavni postavou, th by mit dostatené mnoZzstvi
kladnych, sympatickych vlastnosti, aby métan&i dostaténé prirast k srdci. Nesmime vSak
zapominat ani nagjaky ten neSvar, ktery postavéld vice lidskou. Nikdo nejsme dokonaly,
mame své chyby a je lidskodiqpzenosti nedlvéiovat ricemu, co vypada aziiis dokre.
Dokonalé ¥ci jsou pro nas nedosazitelné a dokonala postawylagtenéi vzdalena.

Hlavni postava by rowZ méla mit zasluhu na kodeém vitzstvi nebo zdaru. Nezalezi
na tom, zda to budeémkym ¢inem, ¢i silou wile, ale ¢ten& by byl zklaman, pokud by

vysledek ngla na sédomi §astna nahoda, nebo dokonce jina postava.

2.2.2 VedlejSi postava

K vedlejSim postavam budeme sidgésfupovat jinak, nicménhby si s nimi autor i dat
rovréz praci, aby spilovaly svou funkci. ,VedlejSi postavy musi posoupébéhovou linii
kupiedu, giibéh zamotavat, uvdbvat napti ¢i predavat informace, w@hji svoje a pak
ustupuji do pozadi.“ (Card, 2010, s. 19)

VedlejSi postavy nemusi byt takikdadne vykreslené jako hlavni, a ve své podstay
ani nengly, aby hlavni postay neubiraly na dlezitosti. Nesmime v3ak opomijet fakt, ze
svedlejSi postavycasto do znéné miry utvéeji &, rozhodr tedy nemaji byt ngnné.”
(Musilova, 2008, s. 45) Stejnako hlavni postava maji ty vedlejSi svou motiyggich ¢iny
by mely mit logiku a jejich tvorba by se ¢fa fidit stejnymi pravidly jako tvorba postav
hlavnich, i kdyZ u nich nejdeme do takové hloubk§. osob& jsem toho nazoru, Ze jsou
vedlejSi postavy, které sefimo podileji na utv@ni charakteru hlavni postavyiipadre
hrdiny, pokud protagonista a hrdina nejsou jedntgdy by jim ngla byt wnovana zvlastni
pozornost. | takovéto vedlejSi postavy bylynbyt nécim vyjimecné a odlisné, i by

existovat dvod, pra@ jsou pro hlavni postavuitkzité, pr@ na ni maji zasadni vliv.
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3. Charakterizace a charakter

Volba hlavnich a vedlejSich postav a jejich postévegibéhu nam také do jisté miry
urcuje, do jaké hloubky se s postavou pustime. Jogské, Ze u vedlejSich postav nejdeme
tak hluboko, jako u postav hlavnich. U protaganesthlavnich postavtendi jist¢ nepostai
zakladni charakteristiky, budeiekédvat, Ze se s postavami seznami blize na ureyioh |
pociti, vnittniho Zivota, mySlenek.

3.1. Charakterizace

»,Charakterizace se zamfuje predevSim na viditelné atributy a na osobni minutést
které postavy.” (Watts, 1998, s. 78) Do charaksezje zahrnut vzhled, minulost postav,
v jaké dol¥ se narodily a vyrostly, co maji rddy a co nesnadejdobré charakterizovat Uplny
profil vasich hlavnich postav. Pokud se ale bud@g¢ pouze o Wiet, seznam charakteristik,
Zivou postavu tak rozhodmeziskame. Watts dop@uje @ilis neplytvat detaily  scklovani
¢tendi, aby nebylcten& zmaten a zaroweaby n€l prostor pro pedstavivost. Jak Watts, tak
Card se shoduji, Ze neni nezliytrutné, aby vSechny vami vymyslené podrobnostibytez
pro uplnost a tudiztvéryhodnost postavy, znaléien&. Podstatné je, aby je do detailu znal
autor. Pokud postavu zna do hloubky sam autogj, keyz je tatoctendi predstavenaréba
jen v zablescich. Jak jiz bylseceno, aby mohl ustit ¢tend&, musi citit autorovu jistotu
znalosti postavy.

V ramci fantasy ma charakterizac#é fvorbé divéryhodnych postav o&eo dirazrejsi
roli, nez v jinych Zanrech. Je tomu tak proto, eeve fantasy objevuji prévjiz tolikrat
zminované nefirozené bytosti. Pokud bychom se pohybovali pouzénci ,pirozenych”
postav, stélo by rici nagiklad blon’aty muz acten& si automaticky odvodi muze¢lbcha,
kterého si dale dotw¥d dle vlastni natury, fiedstavivosti a zkuSenosti. DalSi charakterizaci
bychom takovou postavu jiz jen igsnili, alec¢ten& by si ji bez doplani nengl problém

predstavit.

Jak by tomu bylo nagklad u elfi? J.R.R. Tolkien je uvedl do naSeho gbomi
v Hobitovi a Panu prstén | pres to, Ze jeho deni bylo bezpochyby velmi dobré a kazdy
Tolkienav ¢tend si pii pojmenovani elfa fgdstavi pra¥ toho Tolkienovského, je to skut@
tak jednoduché? Nikoliv. istup pouhého pojmenovani elf bez dalSi charakiteyis
predpoklada, ze nddené& cetl treba praw Pana prstan Co kdyz ale od Tolkiena detl nic?
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Co kdyz jedin&tend&ova zkuSenost s elfy je ndklad z filmu Hellboy 2 - Zlata armada? Pak
by nmel sice velmi konkrétni fedstavu o elfech, ale naprosto odliSnou nez Tolkiarelmi
pravcépodobrt i nez vy, jako autor. Pokud by tomu tak bylo, vamgivorend postava elfa
pravdépodobré ztrati na dvéryhodnosti, protoZzé€tendi ,nepasuje” do jehoiedstav a tudiz
se pro & stava nedivéryhodnou.

Jak by to vypadalo, pokud vy, jako autor posta¥g edate jinou pedstavu o elfech, nez
jak je vykresluje pra¥ Tolkien? Jist budete chtitten&i svou edstavu pedat. K tomu vSak
musite ,vasSeho elfa" patné charakterizovat. Jakaiglad uvedu horské elfy zéetiho dilu
trilogie Dr&i oci. ,,Pro Aronel zvyklou na étericky zjev kralovnysleich elfi, Alivan, bylo
vzeZeni Atanvarné, kralovny horskych w@lf naprostym fekvapenim. Atanvarné mozZna
dosahovala vySky sotvatep mélo nad dva metry, ale i tak to byla mohutndaze &lem
samy sval a Slacha.&8inu bilé hedvabné haleny s hlubokym wsm zakryval pevny
korzet z¢erné Kize zdobeny sitbrnymi ornamenty. Chranil kralovnin trup a podivhabjeji
robustni poprsi. Aronel mu moznénovala o chvilku delSi pohled, nez by se sluSelotgie
vypadal azZ fili§ jako uSity ze Supinatéike. TéZko by se daloigdpokladat, Ze se jednalo o
ktzi dradi, musela tedy byt z pradavného. Zajimavésena sukhz jemné jelenice byla tak
kratka, Ze sahala sotva divrtiny kralovninych vypracovanych stehen. Ani ta®ak
neodhalovala nic nez ladnouivku svalnatych pevnych nohougzicich v giléhavych
koZenych leginach. Ty &y na bocich hustou 8rovatku ukazujici drobné plosky saténové
pokozky. Kralovna stala na Siroce rozégaych nohach, v precigrvypracovanych kozenych
kozakach sahajicich az po kolena. I ty bylyw & pradavného.” (Hla¢&ova, 2015, s. 107)
V ukézce je zarovevypichnuto, Ze i jedna z hlavnich postav je vzatedkralovny horskych
elfa prekvapena, protoZe je jednoduSe zvykla &eorjiného. Toto zaroveposkytujectendi

vice informaci o horskych elfech, nez je pouzelejizhled.

V neposlednitads, autdi fantasy se iddka omezuji, a ani by se né&inomezovat, na
negirozené bytosti, které jiz ,vymyslel“&do pred nimi. Budeme na chvilifpdpokladat
krajni variantu charakterizace jedné rasy pouzenj@ojmenovanim. Da saqdpokladat, ze
pokud bych jako autorka pouZzila pouze slovo Bugtieing by se ve vyprasni ztratil, tyto
postavy by v podstatani nedostaly moznost stat sévéryhodnymi, protoZzecten& ani
nedostal moznost si jaqustavit. Nevi o nich totiz zhola nic. NetuSi, 7stau humanoidniho
typu, jak jsou velici, jak vypadaji, co nosi zaaibhi, jak jsou ozbrojeni, dokonce ani to,
jestli to ndhodou nejsou Zaia, neboitba chodici rostliny. Pouze ze jména, pokud neni

vyloZere popisné, je prakticky nemoznéegstavit si, Ze Bugrik, jinak zvany bojovnik naroda
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Othar, ¢i zloprcek, je miiavy, sotva deset centimétvysoky pidimuzik zasadns bosou
hlavou, obléeny v kiZi, s nohama pewnzasazenyma d@&zkych, okovanych bot, klejici jak
zékon kaze, s darem neviditelnosti a rgiti@lnou tendenci dostavat sebe, své soukmenovce i

celé sveé Siré okoli do maléru.

3.2. Charakter

Cimz se dostavame k tomu, Ze hlava protagonist a hrdimi pouze charakteristika
postavy nestd, ma-li ¢ten& byt schopen se s postavou ztotoznit, vcitit seidaamilovat si
ji (nebo ji z&it nenavidt). Aby pisobila postavaid/éryhodre, musi mit tak&harakter.

s

.Informace o povaze a charakteru vaSich hlavnicktgwo jsou daleko wdezitéjSi nez
»Zpisob jednani pod tlakem a v krizovych situaciéhtohoto hlediska Ize na zé&pletku
pohlizet jako na literarni tlakovy hrnec. Jsou tedevsim konflikty, velké i malé, osobni i
globalni, co tvéi jadro beletrie, a konflikty byvaji k lidem nesml@aveé. Teprve w¥kostech
se odkryvaji skuté charaktery a lid@riznavaji barvu’ (Watts, 1998, s. 82) | v redlném
Zivot¢ se prava podstata charakterojevuje az p kritickém rozhodovani a ve vypjatych
situacich.

Podle McKeeho je autorovym ukolem: 1) podat chizréaci
2) odhalit charakter
3) znEnit charakter k dobrémi
zlému
(Watts, 1998, s. 83)

Ray Bradbury, Orson Scott Card, FrantiSek Hkdii Nigel Watts se jednohlasshoduji
na tom, Ze jeieba si u¢domit, Ze roman je cesta. ,Ne&tgrowtit charakterové vlastnosti
vaSich hrdiri, pokud na konciistanou nezgnénymi lidmi. Tato cesta totiz nikam nevede.”
(Watts, 1998, s. 83) K tomu se @stratime nize. PoZzadovana ama je pro dvéryhodnost
postavy naprosto nezbytna. | kdyZz neni nezbyumtné, aby prathla ve vigSim swte, musi
k ni dojit v samotném charakteru. ,Zvi&st delSich literarnich Gtvahby meély postavy projit
urcitym procesem, protmou, nejlépe skuteym zranim. A neni jigttreba opakovat, Ze pro
kazdou zninu, pro kazdy sy pokrok potebuje postava dostétey podrét, motivaci. VSe

musi byt naprosto logické." (Musilova, 2008, s. 43)
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Jak jiz bylote¢eno, knizni postavy jsou v podstdidé. Maji jména, vlastnosti a city,
muzeme popsat, jak vypadaji a jak se chovaji, jakp mvgky. Watts usptadal prostedky
tvorby postavy do &kolika srozumitelnych bad které jsem zde doplnila o Cardovy
poznatky, které se v mé vlastni praxi ukazaly jaklocharakteru neodtitelné. Vzhledem

k tomu, Ze se oba adtma mnohém shodujifedkladam nasledujici systém.

3.3. Prostiredky tvorby postav podle Wattse a Carda

1. Fyzicky popis

2. Autorav koment#

3. Jednani (Motiv — Card)

4. Asociace

5. Odkryti mySlenek

6. Ret

7. Dojmy a poznamky ostatnich lidi (Reputace, steggetZard))

Card (Card, 2010, s. 14,15) navic specifikuje: 8) aleft a schopnosti
9) Zaliby a preference
10)  Minulost

3.3.1 Fyzicky popis

O fyzickém popisu jsem jiz hovita. Fyzicky popis je bezpochyby nejsnazSim
zpusobem popisu postav. ,Rebny dojem fitom nevytvdi mnozstvidetaili, ale jejich
kvalita“ (Watts, 1998, s. 84) Ze vSech popisovych metdgjpasivijsi, coz je do znmé
miry jeho nevyhodou. Na druhé stégim diky jeho UtrZzkovitosti rizeme vyjadit mnoho na
pongrné malém prostoru. Je to ale p&jeho pasivita, na kterou nas Watts upauge,
protozecisty popis bez jakéhokolivée je proctende zdlouhavygasto nudny, pokousi jeho
trpélivost a hlaveé mu nedava dostatek prostoru, aby postavu |épeahcaimy s ni mohl citit,
ztotoznit se s ni.

Wattsiadi fyzicky popis na z@tek svého seznamu a spiSe upiajerna jeho pasivitu
a povrchnost. Na druhé steaard fyzicky popistadi na posledni misto svého seznamu.
Nedila tak proto, Ze by snadé&mnpocit, Ze je fyzicky popis nédkzity, ale protoZze mnoho
autofi, obzvlast ti zatinajici, mu pikladaji az pilis velkou vahu a zagiuji se na 8 az

prilis, na ukor charakteru. Card tvrdi, ze ,pokiten&i znaji ¢ciny, motivy, minulost, reputaci,
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vztahy, zvyky, talent a zaliby postavy, mohou sstabna konecifbéhu, aniz by kdy poznali
jeji barvu @i a i tak mit pocit, Z&lovéka, ktery se za postavou skryva, tlanaji.“ (Card,
2010, s. 18)

Je ale také dto, cemu Card piklada velky diraz a to je vliv, jaky ma fyzicky vzhled na
svého majitele, a zaroiena postavy, které ho obklopuji. Nelze totiz opomenze vzhled,
télo, je sowasti kazdého z nas, je sdsti toho, kym jsme, spoluutifanas charakter
Problémy, tlougka, svaly jako kamen, slabost, krasa nebo jeji siadek ¢i dokonce
zmrza&eni maji totiz ohromny vliv na to, jak postava vairmama sebe. Fyzicky vzhled
formuje charakter, formuje to, jak se kilghu postava chova, oviiuje to, jak na ni nahlizeji
ostatni akté ptibéhu. Zmrzaenyc¢lovek je jistt vniman jinak, jist se chova jinak, neoveék
zdravy.

Jak jiz byloteceno, fyzicky vzhled je ve fantasy do Zné miry uiujici, protoze jiz
vzhled naprosto jagnodliSuje ¢lovéka od elfa, sketa, trpaslika, draka, obka zloprcka.
Rozmanitost ras a problémkteré mezi nimi mohou nastat je zde opravdu &irdle fantasy
nemusi byt nuth podstatnynepirozenyvzhled, ale spiSe jeho n@pzena picina. Naopak

nasledky by rly byt pro lidi (¢ten&e) naprosto srozumitelné.

S dovolenim se znovu uchylim k B ocim. Fredre je tu Elena. Je z naroda Bener
urostlych, tmavovlasych valeiki. Je miiava, zrzava a ano, holka, sestiabtatiti. Pokousi
se zapadnout. Asi je jasné, Ze tato jeji snahapeasto marna vzhledem k rteplédnutelné
barw vlasi a vyrazg drobnému varstu. O to margsi, Zze ve chvili, kdy zme pouzivat $tsi
mnozstvi magie, ¥ni se ji @i na dr&i. Tato vzhledové zema je natolik markantni asgliva,

Ze nentize projit bez povSimnuti. Kdo se Eleny dosud neb@lchvili, kdy se ji zeni i,
v hrize ged ni ustoupi. Jasnygjdvy nasledek fyzického vzhledu, nepochybny vliv na

charakter malé Eleny, na lidi, kig¢i obklopuiji.

3.3.2 Autorav komentar

.V éta: Ve tvéi se ji zraila Upornd snaha nedahajevo zklamani, je autorovym
komentdéem. Prohlubuje poznani divky, ktera je zklaman&aawj vék mozna vysplejsi,
protoze se jiz pokousi skryvat své pocity.” (Waft998, s. 85). Autor svym komengn

popisuje nafiklad ton hlasu, vyraz, tvae, navozuje atmosféru a poskytujendi Sirsi
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nahled na situaci i postavu, a postavy tak dotwke to jeden ze #Apohi, jak nasnirovat

¢ten&ovo vnimani a rize zn&né prispét k divéryhodnosti postavy.

3.3.3 Jednani — za postavu mluvi jejicktiny

JAristoteles ve své Poetice sestavil hierarchii ndasickych prvk podle @innosti
v nasledujicim sestupném fipdi: zapletka, charakter hlavni postavy, dialogibay) vigjSi
efekty. (literarni alternativou hudby by mohl bygabity styl spisovatele). E.M. Forster tuto

Mriviw s

pak doptuje diskusi tvrzenim, Ze charakter a zapletka jdastre totéz.” (Watts, 1998, s. 75)

,Co jiného je postava neZipina udalostiTim je udalost nez ilustraci postavy?* Henry

James.

~Jeefesiv niz zmizel stejn rychle, jak se objevil, a v druhé ruce tohoto duMdého
panského komornika se objevil maly k&l kterym uhladil kovidv limetek” (Pratchett,
2011, s. 113) je dalSim @pobem charakterizace, zimje konkrétni chovani. Jedna se ¢rak
zpasob oZivujici vyprasni, ktery je zcela mimo moznosti statického popiéin.éasto dokaze
sc&lit vic, nez rozsahlé vystlovani. To, co postavach, je jednou z nejzasagjfich
charakteristik postavy. ,V naSich myslich se lidavsji tim, co dlaji.“ (Card, 2010, s. 6)
mluvi samo za sebe, malokdy faliuje vys¥tleni, ¢ten& si na zéaklad jeho sledovani udé
vlastni obrazek. Ukazat postavu ,v akci“ je mgén prostedek nez dlouhé vystlovani,
jaky c¢lovek je. ,KdyZz budou na &akou situaci reagovat titym zpisobem ctend& pochopi,
na jakou vlastnost to ukazuje.” (Musilova, 200842) Obzvlast v piipack, kdy konkrétnim
¢inem vyvrcholi zasadni volba, jednani postav vdur& rozhodujici situaci, dok&zeésd
vic, nez jakykoliv popis.

Jednani literarnich postav untofe ¢tendi usuzovat na moralni vlastnosti, ideje,
nazory, postoje, city a motivace postav a v nepimshad: také na jejich vztah k okoli. Lze
z ] usuzovat na charakter postavy. Diky své magickésfat fantasy sety nabizeji
negeberné mnozstvi extrémnich situaci, ve kterych géenpostava p#tné predstavit.
Autor by vSak nerd zapominat, Ze i jednani posté&end vnima na zaklatdsvych vlastnich

zkuSenosti a své natury. Jednani postav by tdé byt predevsim |, lidské”, tedy srozumitelné
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a adekvatni situaci. Tentogob popisu je sice jeden z nejjednodussich, alel@dzv ramci

fantasy nize byt i nejzradgjsi, protoze svadi k extrém.

3.3.3.1  Zvyky a vzorce chovani

Co se jednani tyka, nejsou to pouze krizové situmceasadni rozhodnuti,éeho
muzeme usuzovat na charakter, city, motivace, viasinadeje ... Vyznamnou slozkou
jednani, kterou ataziuje Card, jsowvyky a vzorce chovaniO. S. Card, Musilova i Watts
radi, aby autor sledoval, ndidad jak ta ktera postava chodi, zda mluvi ryclgemalu,
zbytené nahlas¢i huhnd, jestli i reci divoce gestikuluje, mé tendenci netiipé bubnovat
prsty o stl, pii jidle si vSe nejtiv nakrdji, pak odlozii¥ a ji pouze vidlikou ... To vSe
k posta¥ pati a je to jeji sotasti obzvlas tehdy, pokud jde o zvyky a vzory chovani, které
vas doha#i kSilenstvi. Zvyky, nebo chcete-li, zlozvyky {sojednou z podstatnych
malickosti, které postav dodavaji na realisthosti a tim i na dvéryhodnosti. Zarovie
Loteviraji dalSi moznosti fib¢hu, protoze zmna ve vzorci chovani @ie signalizovat
dulezitou pronénu charakteru. Jiné postavy mohou opakujicich gkitzvyuzit, zajimavosti
otravnost zvyk a zlozvyki muze veést k zajimavym vztédm mezi postavami.” (Card, 2010,
s. 15)

Postavy v ramci fantasy poskytuji Zng prostor pro vSemozné zajimave, magickeé,
jinak podivné zvyky a zlozvyky. Ale i zde by si¢hmautor u¥domit, Ze je sice zabavneé
vymyslet vSemozné magické zlozvyky auliitky, ale i zde jeteba naSlapovat opattn
Nesmime zapominat na to, Ze naSe postavy jsoujefiielidé”, i kdyZz se bavime o elfech,
protoze pravy lidé jsou naSim gfitkem. NaSim hlavnim cilem je vytkib postavu
davéryhodnou, tudiz jeji zvyky a zlozvyky musi charaktiokreslovat, zapadat dajna
pusobit v rdmci postavy ipozere. V tomto aspektu tvorby postavydeme samazjmeé
vyuzit okatych nefirozenych zvyk, jako napiklad mag, ktery si zapaluje smrduté doutniky
lusknutim prsi, nebo Elenin zvyk mrstit ohnivou kouli, kdyZ jezédena. Zarove ale stai

relativre nenapadné, zato 8asto opakujicilidskémalickosti.

Jako piklad ndm tentokrat poslouzi Damiartital tance, etikety a historii z trilogie
Drati oci. Damian je, na prvni pohlediovek. Hodre otravny chlap, na ca&end prijde i bez
toho, aby mu to ¢kdo sctloval, protoZze Elenu ndjklad neustale peskujet &ka ,prosim“ a
ne ,co". A gla to i v £ch nejnemozgsSich situacich, jakoréba pod palbou négtelskych

vojsk. Vyrazny, otravny zlozvyk, ktery k této postaale ,sedi“. VZdy ten chlapma byt
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otravny. Véem je toto jakkoliv magické, nebo jinak specifigi® fantasy? Nijak je to jen
malickost. Steji tak je maltkost i fakt, Ze Damiana rano potkate hladce ohdlena
odpoledne m& na t¥apésttné t¥idenni strnidt. Pokud by nahodou nebyl vSimaviend,
rozhodre je vSimava Elena.tifde ji to zvlastni. A takten& nenapadd zjistuje, Zze mozna,
jenom mozna, Damiant@ci jen neni obyejny ¢lovék. Mozna neni becélovek. Casem se
Zjisti, Ze je zasti elf. Nez k tomu vSak dagpme, Elena éten& jsou na pochybach, Elena si

svého otravnéhoditele za&iné vice vSimat a jejich vztah se pomaknim..

3.3.3.2 Motiv

Charakter postavy eiteme do jisté miry poznat pkapodle toho, jak se chova, coz je
sice velmi jednoduchy aiinny model popisu, ale je také relativmeélky, nejde do hloubky.
vede k aktivit. Casto se mluvi o motivu jako potiebé. Védomym motiverginnosti byva
dosazeni witého citového staviR{can, 1975, s. 96). Jinymi slovy, motivy jsou inigiasily,
které vyvolavaji, zawtuji a reguluji aktivitwcloveka.

Casto jsou oznmvany také jako ifi¢ina, pohnutka, dvod, pod®t, energetizujicii
energeticky impuls, pud a mnohé jiné. Samotny metiameni bd z podrta vnitinich,
zanernych, nebo bez@nych, ale také z podhi vnéjSich. Silre motivujicimi faktory jsou

potreby, zvyky, hodnoty, emoce, postoje, ideje, zajnySmahaj, 2012)

Mame tendenci posuzovat stejdéy razn¢, pokud vime, co k nim vedlo, co je
motivovalo. Napiklad utok na spici tabor budeme posuzovat jindkzk/ime, Ze se Gkaici
pokousi osvobodit rukojmi, nez kdyz vime, Ze jdouze plenit a zabijet. Nebo pokud Zenska
postava opusti hlavni hrdinku v potenciogadmrtonosné situaci, budeni| vnimat jinak,
kdyz vime, Ze takdinila, aby zachranila své djtnez kdybychom si mysleli, Ze todidla ze
strachu nebo touhy po majetku.

.Nehled® na to, jak Spatny, nebo dobrydm postavy, nikdy tento neni morélzcela
jednoznany. Co vypadalo jako vrazda,uxre byt sebeobrana, nebéstedek Silenstvi ...*
(Card, 2010, s. 7.) Abychom docilili skate divéryhodnosti naSich postav, aby je mohl
¢ten& poznat, motivy jejickEind jsou podstatné. ,Ano, charakter postavyuje to, co dla,

ale mnohem vice ho vymezuje to, c@latizamysli‘ (Card, 2010, s. 7.)
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3.3.4 Asociace

e

Jedna se o zue¢ slozZikjSi prostedek, ktery ,hleda souvislost mezi konkrétnimi degta
a celkovou situaci, k niz vydava dopjici swdectvi.“ (Watts, 1998, s. 85) U fantasyite
tento prostdek byt problematicky. U humanoidnich ras Ize b&zp pouzit asociace
korespondujici s lidskymi pocity, vlastnostmi dithpiiklad zminka o uplakanychiich dava
jasre najevo smutek postavy. Na druhou stranuikégad asociace se symboly, které jsou pro
lidi zcela ®BZné, nemusi byt ve vasem fiktivnim, magickénst&wzcela namist Podobné
detaily mohou zn&n¢ narusit divéryhodnost vasich postav.

Napiklad zdanli¢ nepodstatna, éezanmérna poznamka o zlaté Davidbnhwveézdé na
divcing krku v bizné fikci dava jash najevo, Ze je divka zidovka. Pokud bychom stejny
symbol pouzili v ramci magického fantasy&y uctende sice probhne asociace, Ze je divka
Zidovka, ale pokud stejné naboZenstvi neni v tosatte piredem zakotveno, detailipobi
rusivé acéten& ho jis€ zaznamena.

V ramci autorova magického &a miZze Davidova h$zda také symbolizovaténo
zcela odliSného, pak to ale musi byt specifikovgifeaem, jinak pouZiti asociace zcela ztraci
smysl a mohlo by byt dokonce kontraproduktivni.

3.3.5 Odkryti mysSlenek

Wattstika, Ze tento zjsob je obzvlaS uziteiny, protoze i kdyZ je mozne, Ze si lidé
IZou vzajems, sami sob nelzeme, alesgione wdonme. Odkryti mySlenek poskytuje hlubsi
vhled do postavy, cozZ ji dodava na ,lidskosti* @ ti na divéryhodnosti. ObzvIdSu now
piedstavenych rasi bytosti (napiklad draki)) odhaleni mySlenek @ite zn&né napomoci

jejich pochopeni, fiblizenicten&oveé zkuSenosti.

3.3.6 Ret

~Promluvy literarnich postav se podileji na konatitpostav ve dvou hlavnich planech.
Stylistické rysy promluv jednotlivych postaviaauji tyto postavy do konkrétnich pozic ve
swtech, které obyvaiji, a v¢tlji je vici jejich okoli: Stylieci postavy poukazuje nejen na jeji
spole&enské zgazeni, ale naziaje i nekterée jeji individualni charakteristiky.” (Fp 2008, s.
68) Stejk jako chovani,ie¢ poukazuje na implicitni vyznamy a usna@ détendi

interpretovat postavy.
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Styl mluvy, specifické vyrazy pouzivané konkrétosfavou, nebo skupinou mohou byt
velmi vypovidajici. Zarove stejré jako u asociace jedba si ugdomit, Ze ®které nami
.pozem§any“ bézré¢ pouzivané vyrazy jsou kultu¥n nabozensky nebo i narodnastn
zakotvené a jejich pouzivani ve fiktivnimégy musi byt dostate¢ podloZzené. Postava
pouZzivajici ,JeziSi Kriste* by byla v nsdg’anském sit¢ velmi nedivéryhodna a nezalezi na
tom, Ze v realném st tento vyraz pouZivaji i ateisté. V naSem realngstcge vsem znam
jeho pivod. V této souvislosti mohou byt obzvi&§troblematické nadavky. Naprosté&sina
je jich totiz skutén¢ ndbozensky, kultugn nebo dokonce jazykéunarodnost#) podlozena
a do fiktivniho s¥ta se proto nehodi.

V souvislosti s nadavkami a celkbmespisovnou mluvou bych jédtdda upozornila na
jeden aspekt, ktery ma velky vliv ndgen&e, primarniho hodnotitele toho, zda jsou vase
postavy skutéen¢ daveéryhodné. Je asi logické, Ze iglad nevzdlana muzska postava
z nizSich vrstev, vatmik nebude howuit spisovré jako kniha, obzvlasje-li postavena do
kontrastu s &kym vzdlanym z vrstev vySSich. Jdimzené, Ze bude mluvit nespis@va
oh¢as si od plic zanadava. Zde je vS&dbta naSlapovat obzviaspatr, neba nespisovna
mluva a nadavky na pdpivypadaji mnohem i nez mluvené slovo. Lidavieceno, na
papie takova mluva vice taha za uSi. Je mnohemiglustitel@jSi. Toto je tedy jeden
z prostedki tvorby postavy, ktery musi byt vykreslen méietelnymi tahy nez v readlném
Zivoté. Jednd se totiz o pradetek, ktery mze postavu zrmé znehodnotit, je tedyideba

uzivat ho s rozvahou.

Je pravdpodobné, Zetzné narody a rasy pouZzivajizné jazyky. Je sice moznost si
jazyky vymyslet, ale je jen malo autodostaténé jazykow vzdilanych, aby podobny jazyk
daval smysl. Velmicasto se mezi sebou musi dorozumivat postdeyych ras. ,Mize
existovat lingua franca, obchodni jazyk jako jegmdv Pacifiku, svahilStina ve vychodni
Africe, anglitina v Indii, ktery neni riim rodilym jazykem, ale vSichni jej ovladaji natgli
aby se mezi sebou dorozélir' (Card, 1990, s. 54) Pokud se fantastickybph neodehrava
na Zemi, celé prostdi a tim i jeho postavy ztraci nawdryhodnosti, pokud mluvi jazykem,

ktery se jmenuje nd&jklad ¢eStina, angtitina nebo sm¢ina.

Jak jiz byloreceno,ie¢ mize o posta¥ velmi vypowdét. V nasledujicim dialogu hovi
Bugrik Willi s princeznou Elenou:

.velkej malér!* poskleboval se Willi.

~Jak velky?*
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.Mocmoc, osklivej, zubatej mezi tady tam.”

~Kolik?"

»,Moc moc hodr!*

,Co to ten prcek blaboli?“ ozval se znovu Deshafidtkova, 2014, s. 291)

Predpokladejme, Zéten& nevi, co nebo kdo je Bugrik. StasSak jen par jeho slov a
¢ten& ziskd pedstavu, Ze mu zjegmeni moc rozuwt, nepouzivad standardni gramatiku, méa
jiny pojem o vzdalenostech a ¢tech nez ,normalni“Clovék, a dost pravpodobré je
porgkud prastny. Dalo by se usuzovat i na jistou miru ch&utsti. Proétende bude Desiv
pocit naprosté zmatenosti velmi pochopitelny.

Jinak fe¢eno, postavy nam svymi vlastnimi slovy na sebe motmomoho prozradit a
casto o hod#é snadgji, nez recim popisem. Promlouvajici postava je&$i, éten& si ji lepe

predstavi a snadji se do ni vciti a to i tehdy, kdy se jedn& oiiregenou bytost.

3.3.7 Dojmy a poznamky ostatnich lidi (reputace, stereoty)

Dojmy a poznamky ostatnich lidi ,umiZji pohled na scénu zjiné perspektivy,
zejména tehdy, kdyz se liSi od stanoviska hlavipic$tav.” (Watts, 1998, s. 86) Card tento
koncept pojima trochu i&ji a uvadi na scénu reputaci postav vignédu pra¥ na zaklad
dojmi a poznamek ostatnich lidi. Dojem z postavy siedsky mezipostavové komunikaci a
vytvéti se reputace, tedy soubor toho, jak postavu vipgfhékoli.

Souwasti identity postav je i to, co o fikaji ostatni. Ruku v ruce s reputaci jde jista
stereotypizace. Card tyto dva aspekty tvorby posies rozliSuje, ale dle mého nazoru spolu
souvisi velmi Uzce, neldaeputace nevychazi pouze z toho, jak postavu yhimstatni akts
déje, ale i z toho, jak nejen akié¢ale gedevSimctend vnima zavedenou charakteristiku
urcité skupiny, do které je postavaraaena.

Tento princip je obzvlas platny ve ¥deckofantastické literate, kde se objevuji
postavy vSemoznych ,drihve smyslu bytosti s nadippzenymi schopnostmi, mimozemské
civilizace, draci, sketi, elfové, trpaslici a mnoho jinych, u kterych nsi@n& jiz diky
zékladnimu pojmenovani zakladntetdvani vzhledem ke svym dosavadnim zkuSenostem
s predeSlowetbou. Z pohledu toho, Ze se jedna o bytosti, sg7kti se naprostastSina z nas
nikdy nesetkala, jéten& zcela odkazan pouze na to, co mu o obyvatelidaséiokych swta
nékdo fekl, a na vlastni fantasii. S tim je nutng tporbé postav poitat. Ve &tSiné pripadi

¢ten& ocekavd, Ze princezna je krasnaieslje zly a oSklivy, draci Zerou princezny, zubaty
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vetrelec vas na potkani sezere &Sina mimozem&ni jsou zeleni (nebo Sedivi) muagi
s obrovskyma, hmyzimaiona. Ve fikci, a ve ¥deckofantastické literata obzvlas, zakladni
pojmenovani rasy ipdklada jisty stereotyp, i@desila reputaci a veéten&i vyvolava
oc¢ekavani. Nejzakladsi stereotypy se tykaji: pohlavi, rasy, etnika @odnosti, ¥ku,
zanmestnani, socialni pozici v rodin

Stereotypnimu vnimani se nevyhneme, i kdyZz se smaiiebevic, &tend&i nejdou
vyjimkou. K postavam fistupuji s ¥domim jejich dosavadni reputace a stereotypu, ktery
piedpokladaji na zakladasy, pohlavi, fvodu ...Cten& ma tedy pocit, Ze o dané postgiz
néco vi a ma tedy jistadcekavani. Autor ma na vybranou, zdmto atekavanim dostoji, nebo
se je rozhodne narusit. Pokud se rozhodnete ptoodruariantu, musite vSak vy&lit pro¢
ma postava klamnou reputaci @pgadré nezapada do stereotypu. debh mit na pai, ze
postavy pilis znamé a nam podobné maji tendenci byt fen&e nezajimave, kdezto
postavy ®¢im vyjimecné, naruSujici stereotypiif@huji pozornost.

Stereotypni vnimani je jeden z aspekktery je ve fikci zasadnvyuzivan. Velké
mnozstvi autar fantasy nafiklad vyuziva vSeobe&rznamych charakteristik @lf trpasliki,
nebo sketi, které zavedl J.R.R. Tolkien, praotec zanru fantda vyrazny, funé&ni priklad
narusentten&ovych aekavani Ize povazovat nidklad horské elfy v knize Pramen moci od
autorky této bakalgké prace, elfy v knize Damy a panové od TerrytaidPetta nebo $&ty
v knize Siupec od téhoZ autora.

Jedna ze gktich postav Terryo Pratchetta z knihjufec, Slzy hub, mluvi sama za
sebe;,... Pak se nad jeho gtem jako duha zvuku rozklenula melodie. Ozvalausibd, ktera
se linula z otekeného okna domku. Naslouchal s ééeymi Usty a Upkh zapomal na
rozhovor. ... Byla t@ista, zahu@na esence hudby, zvuk, ktery bgloveku mohl vyvolat
touhu pokleknout na kolena a slibit, Ze bude lep®inekem. Obratil se beze slov kedsié
Beedleové, ktergekla: ,Je opravdu dobrd, coikate?"

,To je harfa, ze? Siet, ktery hraje na harfu?{Pratchett, Supec, 2012, s. 270)

Jiz €chto rekolik fadek nabizi zasadni vyd®Eni ze stereotypy s, ktery pgedstavil
J.R.R. Tolkien v Panu prsténT. Pratchett zde proti Tolkienovym krutym, nesrdsym,
nekulturnim, v8e ®icim vrazednym strém stavi nejen skta Zenského pohlavi, ale hlgvn
umglecky vice, nez nadaného, schopnéhditvyoudbu tak nadhernou, Ze zaujme a dojme i

kapitana Elania, ktery jinak do deseti minut usia&azdém koncettJinymi slovy, Pratchett

Vv s
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naprosta $tSina postav této knihy sditten&ovo stereotypni mysleni a tim autor vytva
konflikt a naggti.

Pri tvorbe diavéryhodnych postav v ramci fantasy lze tedy stereptyyuzit zasadnim
zpasobem, ,bd’ praci s nimi, nebo naopak proti nim. V kazdétipadt, aby byla postava
vérohodna, musi autor tyto stereotypy znat." (CaBd®@ s. 12.)

3.3.8 Talent a schopnosti

,To, co&lovek umi, je do zné&né miry tim, kym jeClovék sedasto niize zdat naprosto
obycejnym a nezajimavym, nez ho uslySite hrat na piapatite obraz, ktery namalovala...
Pokud m&lovék néjakou mimdadnou schopnost, ktera ho odliSuje od ostatnielspal pro
ty, kdo ho dobe neznaji, se dotpy stava tim, co umi.“ (Card, 2010, s. 15) Poku8eva
postavy umi #co zvlastniho,cten&i zpozorni. Fantasy je obzviaZajimava v mnozstvi
talenti a schopnosti, které mohou postavy mit opfeti,tkteré zname z naSehoétu Ani
zde by se vS8ak autor néhmechat pilis unést a i by schopnostem a talémh svych postav
stanovit jisté limity.

Kouzlo fantasy spfiva vtom, Ze tivéryhodné schopnosti mohou bgbyejné ve
smyslu znamé nam pozetafim, nebo zcela fiktivni. My by vSak postavu odliSovat od
ostatnich obyvatel jejiho &a. Mimaradny talent¢i schopnost ize rovréZz hrat kitovou

roli v ptibéhu, jinou nez pouhy prastdek divéryhodnosti postavy jako takové.

Znovu se uchylim k Elen hlavni posta¥ trilogie Dra&i oci. Je sice velmi mocna, ale
zatimco v ndivych kouzlech se ji mnozi vyrovnaji, jejicltelské schopnosti jsou vskutku
mimoradné. Tato schopnost, spolu s ochotou ji vyuziviadrkoci druhym, i kdyZ ji t&asto
stoji mnoho sil a rize to pro ni byt i smrtelné, jsottendi sympatické a poutaji jeho
pozornost. Elenino &#elstvi prohlubuje pravdivost audéryhodnost této postavy. Elenino

|écitelstvi se navic ukaze jako naprost@alié pro rozuzleniibehu.

3.3.9 Zaliby a preference

Co maji lidé radi, imo nedefinuje, kdo jsou, ale je to detail, ktedymponiize je Iépe
poznat. MiZzete znat &oho, kdo méa rad naprosto stejn&ivjako vy, ale steji byste ho

nepustili svym dtem. ,Nicmér, opravdovi lidé maji své preference a literarrgtpoy by je
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mely mit také. Nejen, Ze to, co ma postava rada, pénsiendi, aby ji Iépe poznal, ale také
se tak oteviraji dalSi moZnostilpghu.” (Card, 2010, s. 16)

Postava diky svym zalibam a preferencim ziskatai \nloubku, mozna i&eo, kvli
c¢emu ji mactend o reco radiji. Ale predevsim, zaliby a preference mohou posunail€ip.
Sketi divka Slzy Hub v knizeifsipec od Terryho Pratchetta miluje hudbu a z&tdJeasre
hraje. Tato zéliba je jeji soasti. Je zarovei nééim co otevird lidem ® ohledreé skieti.
Skieti moZna nejsou jen barbarskéiavd, za ktera je vSichni maji ...

Elena je Zivelné dit které miluje jizdu na koni, vitr ve vlasech, bioéni po lesich adth
vSe pro to, aby se vyrovnala svym blatrv unméni boje. Nikoho tedy neépkvapi, ze své
chlapecké dovednosti n@tpouZziva ani to, Ze se ve svych Sestnacti letedawd do valky a
je schopna v ni obstat. Roli vS8ak mohou hréat i nemnohmensi detaily, jako n#glad to, Ze
Elena ma radaokoladu.Cokolada ji nejen poméahéa nabrat silgespané pouzivanim magie,
ale je i sodasti darku, ktery Elena dostane od Damiana, kdyZydava do temné pevnosti.
Cokolada ji dodé sil ve chvili nouze. Je logické oZz&to Elenis libustce vi Damian, ale je
podstatné, aby o ngdél i ¢tend.

3.3.10Minulost

S motivy Uzce souvisi minulost postav. Ani v reéingivo zadnycloveék nespadl
z nebe doprostd svého Zivota. Stejrtak fiktivni postavy se neobjevi zéeho nic, uprosed
piibéhu s naprost@istym Stitem, bez minulosti, aniz byém cokoliv za sebou. K vytv@ni
diuvéryhodné fiktivni postavy je tedy znalost jeji alesgast&né minulosti porérné zasadni.
Autor se samdzjm¢ muze rozhodnout, zdatend& jisté aspekty minulosti postavy
jednoznéné scli, nazn&i, nebo na nich pouze bude staw kazdém pipad, ... pii tvorbé
fiktivnich postavctend&i pomizete |épe pochopit, kym je postava v danémébgidbéehu,
pokud sdlite néco z jeji minulosti.“ (Card, 2010, s. 8.) Cardiraiziuje, Ze postava ndihe
byt divéryhodna, jeji charakter apiny, pokud nema logickilad. Zaroveé poukazuje na to,
Zecten& nemusi nuté védeét kazdy detail z minulosti postavy, podstatné gg mnu minulost

zn& autor. Ten se sanfepre muze rozhodnout, zda §tendi sckli, a jak to udla

4. Postava versus zapletka

Fort vznasi otazku teoretického zkoumani vzajemnéhahwe postavy aifb¢hu. Jako
jeho hranice povaZzuje na jedné s#rgnaprostou poiizenost postavyifbéhu, a na druhé
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straré pojeti dje jakozto popisu prosm a geneze postavy.” (Fp2008, s. 14) DalSi otazkou
je, zda ,je postava pouhym textovym fenoménem, smrh jazykovych elemeint nebo je
odctlena od narativniho textu natolik, Ze Zije vlastriiwotem.” (Fdt, 2008, s. 14) ,Jsou-li
romanoveé charaktery dosta&te silné, mohou se vyvinout v jakési polosamostatydii,
které se houzevnaprosazuji bez ohledu na vyvoj zapletky.” (Wat®98, s. 75)

Tyto teoretické otazky jsou santepn¢é platné i v praxi. Pro autora to znamena se
rozhodnout, zda je proénpiedrgjSi zapletka, nebo postavy. Tato situace m& flkanini
moznosti. Na jedné strarstoji naprosté pdikeni postav zapletce, na druhé Uplny dstup
zapletky ped vyvojem postav. V kazdénripadt, aby byla postava détitelna, i kdyz je
hlavnim autorovym za#nem zapletka, postawy krone jistého zamsru nengl chybst praw
charakterovy vyvoj. ,Kdyby postavy nevstoupily deého, zajimavéhofifbéhu, nemohly by
se vyvijet.” (Hrdltka, 2008, s. 65)

Watts tika, Ze ,Postavy, které se z prozitych zkuSenostiemu nenaki, maji
monoténnost serialovych hrdin jejich existence trvd pouze do doby, nez se sistaa
rozhodne odstranit je g — obvykle tim, Ze je necha uitY* (Watts, 1998, s. 76) Zcela
nenmeénna postava je proétende nedivéryhodna a tudizasto nezajimava. Souvisi to s jiz
zminénou provazanosti¢fe a postav. Postavy ,neziji“ ve vzduchoprazdnyemeze ony
ovliviuji dé&j, ale to co, se kolem nich odehrava, je zaiiawatvai. Uprednostnit vyvoj postav
v podstat znamena nechat je dcotité miry Zit svym vlastnim Zivotem.

Card i Watts se shoduji na tom, Ze pro autora g&ngib¢h s dominantni zapletkou.
Nastava zde vSak nebezpeze se postavy v takovéntiilpthu stanou pouhymi séastkami.
PrestoZe nejsem zastancem h&ahivarianty absolutni dominance postavy nad zapletk
piiklanim se k nazoru, Ze jéeba nechat postavy ,zit vlastnim Zivotem*. Dle métdaoru,
pokusit se vpasovat postavu davpdne zamysSlenych linii zapletky navzdory tomu, jak ji
sama zapletka formuje, navzdory tomu, jak se vywyi bylo na Ukor nami diskutované

davéryhodnosti.

Tam, kde se autor kteréhokoliv jiného Zanru potgkédskymi, nam vSem znamymi
charakteristikami affrodnimi zakony, autor fantasy se zaby¥dim a priory nefirozenym,
nécim, co je od pdatku neuviitelné, tudiz jen s¥i davéryhodné. Je to moment, kdy se do
obrazu dostavaji naiklad neobvyklé schopnosti, nebéelba odliSné rasy. Jak se tito
~neprirozeni“ lidé a rasy chovaji v porovnani s ndmiy&nymi lidmi? Jak moc jiny je jejich
vyvoj? Co vSechno je odliSuje od nas, od lidi? R ¢gleko nizeme sdmito odliSnostmi

zajit, aby nanttena jese véril, Ze jde o Zivouci bytost a ne jen literarni kivakt?
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Za piklad nam poslouzi Elena, hlavni postava trilogies¢D oci. Zaéneme u jejich
schopnosti. Pokud pouziji terminologii dneSni dolslena se narodila s netfitelnou
genetickou vybavou, s velkym mnoZstvim magie v.kbddnéhaitende jis& ani nenapadne,
Ze by mala Elena dokazala naplno vyuZivat své subgip aniz by se tomuila. Uz toto je
pocatek vyvoje charakteru.r@pokladejme na chvili, Ze bych se jako autorka pétstavy
drzela fivodniho zandru, a Elena by svych plnych schopnosti nabyla &irewkorgenim
svého vycviku u eff a zde by jeji vyvoj skdfil, ve svych Sestnacti by byla hotovou a
negemozitelnowarodjkou (na konci prvniho dilu trilogie). Dalo by séeppokladat, Ze po
zbylé d knihy trilogie by Elena pouzivala stale stejna Haua stale se stejnym vysledkem.
Velmi nedivéryhodny koncept. Zhruba sté&nnedivéryhodné by bylo, kdyby se dale
zdokonalovala bez zjevnéehéwbdu.

S Eleninou magickou moci je vSak velmi Uzce sgat jjeden podstatny moment vyvoje
postavy. Je asi logické, Ze krasna princezna Elmmde objektem zajmu maz Mym
puvodnim zamirem bylo, Zze se zamiluje do jednoho z &rgdo jehoz boku bojuje ve valce,
ktery se do ni zamiloval. Pokud bych se tohoto &andrzela, znamenalo by to, Ze se
z mocneécarotjky Eleny stane kralovna. To, Ze by se kralovnoalaskrasna princezna
Elena, je dozajista velmi gfkitelny koncept. To ovSem neni tak jednoduché. Jediaatasy
neni pohadka. A déle, Elena je moga#octjka Zijici ve s¥té, kde magie neniipis vitana,
lidé se magickych st¥eni boji, natarodtjky a magy jsou pi@dany hony. Je sice pravda, ze
se Elenina moc ukaze jako velmi feiina a uzitena, zachrani mnohé, ale stalietpvava
strach. Elena by byla krasnda, ale mocna a nebpapaalovna. Lidé by se ji bali. Elena je
navic Zivel, ktery byl cely s\ Zivot spoutavan konvencemi, povinnosti a ambicerahych.
Do jaké miry je dvéryhodny koncept, Ze by se Elena stala kralovnouaa&astré az do
smrti, kdyZ se jedna o Zivelnou dinu, ktera miluje hory, jizdu na koni a svoboduaed se,
Ze se z ni stangerny mag, lidé se ji budou bat? Navic, kdyzZ ji @sladuje nejednoztiaé
proroctvi, kwili kterému se ji budou lidé pokouSet zabit? Neclglase bez protestu svazat
konvencemi, kdyZ to jediné, g@m opravdu touZi je svoboda, moci kémerozhodovat jen
sama za sebe? Jaka je Sance, Ze tomuto koncepiti tten&, paklize se stal
nedivéryhodnym pro samotnou autorku?

V moment, kdy jsem si wdomila, Ze v takovy konec by n&ila sama Elena, ipstala
jsem mu ¥fit i j&. Méla jsem moZznost postavu napasovat deopniho konceptu, cozZ by rén
samotné fipadalo nepravdivé a n&dryhodné, nebo jsem mohla nechat postavu Eleny jit

vlastni cestou. Zvolila jsem druhou variantu, codarsamozejm¢ urcity vliv na zapletku.
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Dle mého nazoru tento krokipehu vyraz@ prosgl, protoze tim ziskal jistou dynamiku a

celkow ho to posunulo.

Cardtika, Zze kazdy autor si musiddomit, Ze fivodni napad neni dokonaly a prace na
tvorbé swta i postav by psla vnivet, pokud bychom si za nim neodw stali. Sebelepsi
napad nize vyjit naprazdno, paklize mu remjeme dostatemou pozornost a p@atné jej
nerozvijime. Toto ovSem plati jak pro zapletku, pa& postavy. ,Musite byt ochotnégbem
tvarciho procesu zgmnit cokoliv, jen tak niizete vytvdit piibeh, ktery vas bude hoden. Na
vaSem fivodnim napadu neni nic posvatného, byl to jen vytbod. ... Pokud se jej st&jn
rozhodnete drzet, stane se kouli, kterou za sebdeté celym procesem vkt naretézu.
Drzte se ho a nikam se nedostanete. Odpoutejtd 8§ a miZzete létat.” (Card, 1990, s. 65)

Ray Bradbury ve svych esejich dosla¥ea: ,... moje postavy pracuji za mne, kdyz je
necham, kdyz jim dam jejich vlastni mozek, coz zea#njejich fantazii a jejich obavy.”
(Bradbury, 1998, s. 33)

5. Postava v kontextu svého sifa

Jiz byloteceno, Ze literarni postava néae fungovat bezifb¢hu, ve kterém je zasazena.
Vz4jemre se ovliviuji a utvdeji. Nelze vSak opominout aniistg ve kterém se vasipeh
odehrava, vas fiktivni ¢, domov vasSich postaviejich swt. Fiktivni swt je jednim
ze zasadnich atribufantasy. Takovy sit, ktery si miZete od zakladu vymyslet je neskirt&
lakavy, poskytuje autorovi obrovské moznosti a tevdvee k nespdtu variaci pibéhu i
postav, nesvazuje kontextem realnéhgav

Opravdu zdalym prikladem fantasy sta je Zendplocha Terryho Pratchetta.
Zemeplocha.

,Ve vzdaleném, starobylém seskupeni oizjvv astralni rovi@, ktera pivodre viibec
nebyla urena k pohybu, se zacly a rozdlily spletené hgzdné milhy ...

PohleZme ...

Tam piichazi Zelva, Velka A'Tuin, a pomalu se prodiraimezdnymi proudy, nemotorné
korcetiny obaleny jinovatkou zmrzlého vodiku a prastaony” zbrazdny kratery po dopadu
meteorit;. Oci velikosti mai, zakalené revmatismem a prachem rozpadlych adierapira
neoch¥jné k Osudu.

V mozku #tSim nez @sto probihaji s geologickou pomalosti myslenkyrékte upinaji
k jedinému - k vaze.
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VetSinu vahy samaejne tvori Berilia, Tubul, T'Phon Velky a Jarakeettyri obrovsti
sloni stojici na krun§ Zelvy, na jejichz mohutnych dadami oZehnutychr/betech spéva
koléc Swta. St je po okrajich lemovanfytivymi zavsy dlouhych vodopéda p-eklenut
nebeskou bani v barymodi detskych @i.” (Pratchett, Barva kouzel, 1996, s. 5)

Jis€, plocha zery, Zemeplocha, putujici mezi kizdami na kbeg ¢tyiech slori stojicich
na krunyi Zelvy je koncept zaloZzeny na tom, v co lidé kdy&ili. Pratchett ho vSak mistén
rozvadi, doplnil jej 0 magicka ¢sta a bytosti, adbec o velké mnozstvi, pro nas pozéansy,
negirozenych detaill a vlastnosti. Jakou to ma souvislost s postavigji aavéryhodnosti?
Obzvlas¢ zainajici autor se fize @ vymysSleni svého s¥a nechat unést, &ia
piekombinovéavat, popustit uzdu své fantasii #i%

Literarni postavy jsou s@asti svych ssta Uplre stejre, jako jsme sothasti naSeho sta
my, lidé. Steji, jako je tomu u fibéhu, naSe postavy musi do svéhétavzapadat, musi
s nim korelovat. A to tak, Z&en& nebude pochybovat, a &¥ vzdjemné symbidze &ta a
postavy. ,Hlavni postavy museji byt zakotveny v k@tni podob fyzické reality, jinak bude
d¢j postradat smysl.” (Watts, 1998, s. 122) Je si@/qa, Ze i ve fantasy ibe byt popis
s\wta tak nenapadny, Ze si j@en&i st¢zi povSimnou, aléasto je v pibéhu zcela rozhoduijici,
jako napiklad Zengplocha u Terryho Pratchetta. Nezavisle na tomli jestle stat v poifedi
¢i nikoliv, me¢lo by prostedi, s¥t postavy, splovat ukité pozadavky reality. Howém zde

ovSem o realé fiktivniho, magického ssta.

Traillova tika, Ze pirozeny je fyzikald mozny s¥t tidici se pirodnimi zékony. |
fantastické ssty maji své pirodni zakony, &které irozené, takové, jak je zname ze Zem
jiné vyjimecné. A tak, ¢i tak, postavy segiito prirodnimi zakony musiidit. Pokud se jimi
neidi, a pokud nepodame dostaie uwiitelné vysetleni pra@, postava ztraci na
davéryhodnosti.

Jak jsem jizekla, moznosti vymySlenych &w oteviraji az filis lakavé pilezitosti stvdit
ten nejlepsi, nejkrasjsi, nejgenialyjsi fantasy sit, jaky byl kdy stvéen. | zde, jako v tolika
predeSlych fipadech vSak musi byt zachovana jista rovnovahé, s nesmi vymknout
autoro¥ kontrole a musi mit sva omezeni.

.Pokud ve fantasy nema magie hranice, hrdinové jgmmocnymi bohy, fZe se stat
cokoliv, a proto neni éem psat. Magie musi mit jasné hranice.” (Card, 19981) To ovSem
znamena, Ze jasné hranice musi mit i schopnostimasstav. Hrdina, ale i padouch, ktery

ma neomezené schopnosti, je néeiny. Neznéitelny jedinec je nudny, protoZe se s nim
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neda ztotoznit a je zcelaquvidatelny. Hlavé ale neni dvéryhodny. Vzdy i Achilles el
Achillovu patu. Z toho plyne, Ze i postavy v ranfemtasy by nily mit alesp@ néjaké chyby.
Chyby, které je &aji lidstejSimi.

Card zastava teorii ,ceny magie“. V praxi literatvdrby to znamena, Ze za kazdeé pouzité
zaklinadlo je nutné zaplatit. | kdyZz by se mohl@atzde dané limity postavu mohou ohrozit,
piilis zUZit, ve skuténosti se timto zfsobem otevira mnohem vice moZznosti. Aledevsim,
postava se tak stava hlubsi, jeji charakter se athgd. ,S kazdym dalSim zdrojem moci, o
kterem jsem slySel, iighazi alespd stejné mnozstvi moznych permutacfibBhy, které
budete vyprast, swty, které vytvdgite, budou v mnohém zaviset na vaSich rozhodnutich
ohledrg pravidel magie.” (Card, 1998, s. 49)

Cten& se navic mnohem snaginvciti do postavy, kterd ma své problémy, muséebe,
za rtkoho, nebo zadto opravdu bojovat a nema tébec snadné. Takovy hrdina pakape
jednu ze zakladnich Cardovych charakteristik hrdintp, Ze je to postava, které fandime a
chceme, aby vyhrala.

Ani j4, ¢i Card, nebo jiny z citovanych autotim nechceme nazéig Ze divéryhodna
postava by byla pouze ta, o které sefida Ze je naprosty otloukanek a chuelé Nikoliv.
Aby vSak postava byla prétende dostatené davéryhodna, musi byt jeji mintadné
schopnosti &im dostaténé vyvazeny. Protivdha ,UZasnosti“ musi byt ré&mro cten&e
dostaténé srozumitelna, aby ji zvladl pashnout. | v tomto fipact je totiz podstatné si
uvédomit, Zecten& vychazi ze své vlastni zkuSenosti. Z tohoto pahledieba zvazit, zda
néco, co se zda autorovi jako slabost, nebo Achillpata, se bude tak jevitiendum.

Kryptonite je naprosto jasnym protipblem Supermanaovoci. Stej@ tak jasna je jiz
zminéna Achillova pata, nebo Zelezo jako jedind mozn@md proti elfim v knize Damy a
panové Terryho Pratchetta.

Jsou ovsem ,slabosti“, nebo chcete-li, limity, serikmi musi autor zachazet opairaby
je dostateéné zdiraznil a zarovie tak neinil nasilné. V ramci divéryhodnosti fantasy postavy
v kontextu jejiho sita je vSak nutné zamyslet se §eBhad tim, jaky vliv maji nefrozené
schopnosti nebo jakakoliv vinost vliv nejen na svého nositele, ale i na jehaliolutor by
si ¢l nejdrive uvwdomit, jak bude vylanost fijimana okolim, zda kladnnebo zaporh Na
tom do jisté miry zalezi i to, jak bude ovlédm nositel oné vylénosti, & uz je postava

kymkoliv.

K ptiblizeni nam poslouzi @&p Elena. V Elenig swté¢ ma uzivani magie skute svou

cenu. PovutSinou to neni cenaiiiS drasticka, roste vSak s mnozstvim a héasiou uzité

34.



magické energie. Slovo energie zde pouzivam ém&in Magii zde nahlizim jako dalSi
télesnou schopnost, jeji vyuzivani jako fyzickou (iSdvni) ndmahu. Princip je v podstat
jednoduchy. UZiti magi€lovéka vycerpava stejfy jako teba kh, sekani tlvi, zvedani
jakékoliv postava pouZziva, tingtéi vliv to ma nadlesnou kondici. HIi§ mocné kouzlo rive
svého fivodce i zabit. Na druhou strantim Iépe je mag ,vytrénovany” tim je odé|ai a
davérné zname: netrénovani &mné s malou kondkou se zadychajiip chizi do schod,
nebo teba rychlejSim tempu, kratkyt je miZze na chvili zcela odrovnat. Maratonsk§zéc
naopak diky svému tréninku ¢hime svych 42,2 km a udychany je zhruba staje-li mér.

V Elenirgé ptipad® to zjednoduSeh znamena, Ze lidské&lo nevydrzi vSechno, nicmén
tréninkem se disina odolnost zlepsSuje.

Fyzicky aspekt &ci vSak neni to jediné,@m se Elena potyka. BerbéotizZ nemaji magii
praw v lasce, Elena se jiz v Gtléndtdtvi musi nagit svou moc skryvat a matkou je usil@vn
cvicena nejen k jistému uini boje, ale i k uzivani magie. Neustale je jigpévano, ze ma
jistou zodpo¥dnost, magie korumpuje, musi se&e&tt toho, aby se z ni st&rny mag. Stale
je upozoiiovana, Ze pokud se prozradi, lidé se ji budouR¥anym disledkem vSechethto
okolnosti je, Ze divkaftghazi o své é&éstvi a je na s vék velmi vysgla. Kromg své
magické moci je vSak dobra i v boji, coZ neni vdela k jejimu jfvodu a hlava vycviku nic
az tak zvlastniho. Naroky, které jsou na ni kladesiyvSak vybiraji svou da Divka je
osantla, zavrhuije ji i vlastni rodina, stale vice se\ab#oho, Ze se z ni staderny mag. Svou
moc by nejradji vymeénila za lasku svych ifbuznych, za to, aby mohla Zzit vicemién
normalnim Zivotem. Zarowese ale pokousi poméhat, kdéza. Vliv vSech &chto okolnosti
se odrazi v jejim rozhodovani a vyraziispiva k formovani jejiho charakteru.

Snad nejpodstatfsim vlivem na Elenin charakter je jeden z nejzdigich limita jejiho
swta a tim je fakt, Ze uzivani magie mé nésledkyivauje osobnost. Velka moc korumpuije.
VSechna Elenina rozhodnuti jsou ovima nejen jejim vlastnim strachem z toho, Ze se z ni
stane obavanyerny mag, ale i strachem jejiho okoli, Ze podleter@é magii a vSechny je
znic¢i. Jeji nepatelé se ji naopak pokoudimét, aby podlehla lakadin cerné magie. Lakadla
cerné magie nejsou zdaleka zanedbatelna. Elenaetadtale bojuje nejen proti téimcelému

swtu, ale také sama proti sblf"asto musi volit mezi snadnou a spravnou cestou.
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6. Jméno

Kazdy ¢lovék se ®jak jmenuje, literarni postavy nejsou vyjimkou. Jhroéostavy je jeji
nedilnou sotésti a do ufité miry ji i utv&i. ,Jmeno je sothsti toho, kymclovek je. Je
jakousi nalepkou ozwiajici vSe, co jste udhali, vSe co jste.” (Card, 2010, s. 543 Rolb¢
jména by si il autor u¢domit, Ze volbou nat/éryhodného jména fize k nedvéryhodnosti
odsoudit i postavu.

,Od chvile, kdy je pojmenovana, ibeme k postay odkazovat jako k é@ité mnozirg
propozic, ktera se aktetteni prongnuje a konkretizuje; vlastni jméno tak uniaje postay
.existovat mimo své sémantické rysyfigemz tato existence je postaptisuzovana prayv
ctendem.” (Fat, 2008, s. 72, 73)

Z pccatku je teba utit, kterd jména zni sympaticky a ktera naopak rvkditera zwji
odpudiw & slizce. Hrdina sympiik by se asi nethjmenovatDéabel z Vinohrad. Na druhou
stranu zaporna postava s mazlivym jménemiikbgul KuliSek ¥Zko rekoho preswddi.
Faktem ale dstava, Ze za podobnnekorelujicim jménem ftZe stat i autdiv zantr.
Napriklad z nenapadné, celkem milé postavy jménem KkliSe v pibéhu dje vyklube
nicitel swtna, ktery se msti své matce za fisihjné jméno. S postavou byéla korelovat
napiklad i exoténost, nebo naopak ofgjnost jména. Toto fite byt v ramci fantasy trochu
problematické. Jméno by vSakélm poukazovat najklad na pislusnost k rase. Néjlad
skieti divka z knihy Supec od Terryho Pratchetta se jmenuje Slzy Hub jesiagiklad pro
¢lovéka velmi necharakteristické jmeéno.

Obzvlast piijmeni s sebou nese mnoho vyzriamlizZze namiici, zda je Zena vdana, zda
piijala manzelovo jméno, nebo jestli si héi ppzvodu nechala, bylo adoptovanémuéiilit
ponechano ifljimeni biologického otce, nebo danéjmeni adoptivniho rode? To vSe o
nécem vypovida. Je to hlagmprijmeni, co naznalje etnikum, ve fantasy dost prapddobr
i Zivocisny druh. Ve chvili, kdy vyberete postapiijmeni, gisoudite ji celou naloz etnicke,
narodni a dokonce rasové &&. Téndt jisté zjistite, Ze jméno otvird velké mnoZstvi
charakterovych moznosti, doslova vyzyva ke spekulaw vycho¥ postavy.” (Card, 2010,
s. 55)

Jméno postavy tu neni pouzeikwtendi. Autor by si n&él uvédomit, Ze jméno ma vliv na
postavu samotnou i na to, jak ji vnima okoli. Stgpko ¢loveék, ktery byl pojmenovan po
nékom, po bakice, otci, rockové hszdé ¢i sportovci, bude mit i postava ke svému jménu
vztah. Bude se mu pokouSet dostat, bude ho neftdaid. Toho Ize vyuzit v souvislosti

s charakterem postavy,ire to napomoci jejiiséryhodnosti.
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Napriklad v gipact Eleny se kjejimu jménu vztahuje hnedkolik detaili, které ji
vyrazre pridavaji na lidskosti a zaroitenejen poukazuji na charakter, ale také hoiefua
Elena se ve skutaosti jmenuje Eleanora de Leoriijmeni napovida krédlovskému rodu a
poukazuje na silu. Eleanora? T#mikdo princeznu neoslovuje Eleanordikaji ji tak
v podstat jen #i lidé. Ve chvili, kdy ji kara, oslovuje ji tak jematka. Ta ji kara velmiasto.
Pak je tu prateta, kralovna lesnichiglfez Elenu nema v lasce, diva se na ni skrz sty
pokousi se ji manipulovat. Je tedy asi logickésg&lena brani, Zae-li ji tak oslovovat i jeji
novy Witel etikety, Damian. Mozna i proto si kmu Elena vybuduje averzi. Ve slabé chvilce
ho pozada, aby ji tak fikal, Ze ma pocit, Ze ji zatoo kara, kdyz ji tak oslovuje. Damian
op&i, Ze ji peci neustadle zaéano kara, ale brzy Elenzaine iikat Lenorka (zdrob#iina
odvozend z Lenory, zkratka Eleanory). Jejich vamlzg&iné nenit. Jista symbolika se skryva

i vtom, Ze nikdo jiny EletiLenorka néka.

.Dejte pozor na dostataou odliSnost jmen: jestlize pouZzijete jména, kterd@zna jinak
zngji, ale piSi se podolnmiaze dojit g rychlém ¢teni k zangné,” (Musilova, 2008, s. 43)
coZ miZze zmsobit, Ze s&ten& v textu ztrati. Pr@tend&e je nepehledné, pokud se v jedné

scért sejdou naplklad ASrak, ASkent, Alivan, Atanvarné, Aronel an&t

7. Jak se rodi postavy

Ve svém dosavadnim 1 jsem poukazovala nackolik zakladnich zpsohi jak
zpracovavat jednotlivé ideje. To vSalkiedpoklada, Ze jiZz mamecé¢eo, co niizeme
zpracovavat. Kde ale vzit tyto zakladni kameny? Kdi napady na postavy? V redlném
Zivote, ve skuténych situacich a opravdovych lidech. Napady nagwysse nerodi z Zzadného
mystickeho procesu, dokonce aii fyorbé postav v ramci fantasy. Napady a moZziediphy
jsou vSude kolem naés, &tae jen divat.

Jednou ze zakladnicheéai, které je teba si ugdomit, je Ze ,co se zda obsjiné a
nezajimavé vam, setkomu jinému bude zdat zvlastni. Ba co vic, co s& adlinérni ma
samotnému, se pro d&samotného zemi v podivneé, pokud to budete vypghwy, protoze
stejnou situaci vidite z jiné perspektivy.” (Cal)10, s. 32) Pokud tedy hledate postavy,
zainéte je hledat nejdve ve svém vlastnim okoli a svém vlastnim Zvé¥edlohou postavy
se miZze stat¢lovek, kterého dvérné znéte, obas potkavate, dokonce i takovy, kterého jen

zahlédnete v davu, ale zaujme végmka jeho vlastnost, vzhled¢eo co udlal.
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Podobné hledani ma vSak i své stinné stranky. NysSleze je mozné vzit realného
¢lovéka v jeho celistvosti, zasadit jej do fantasytava ziskat tak i/éryhodnou postavu, je
omyl. Souvisi to hned se &wa wcmi.

Zaprvé: zadného zivéhdovéka nezname tak did, jak si myslime, zname pouze jeho
vngjsi ja, nikoliv jeho vnitni Zivot, myslenky a pocity. Jak jiz byteceno, je to pra¥ vnitini
Zivot postavy, tato &Si hloubky, ktera dodava postayeji davéryhodnost. Vznika tedy
nutnost tento aspekt postadodat. Fiktivni vnitni ja a realné wjSi ja nemusi byt nutn
kompatibilni, nize se stat, Ze tak vznikne nefungujici postavapasagici do reality nového
fiktivniho swta.

Zadruhé:¢loveéka utvdi jeho prostedi, zkuSenosti, vychova ... Pokud se fiktivnétsv
zasada liSi od toho realného, je praygbdobné, Ze postavaigs kopirdk® podle znamého
nebude v jiném nez svéniyidnim prostedi fungovat a bude néryhodna.

Reseni je jednoduché. Lidé, které autor zna, mohowzis jen jako zaklad fiktivnich

postav, které jsou naslefldotvaeny zasazenim do rdmce jejiclétsv

Jak mohou z realnych lidi vzniknout mé&gitvorové popirajici firodni zakony? Na to
jsem v podstdtjiz odpowdéla v pribéhu této prace. K vystleni pouziji giklad. V realném
Zivote mam kamarada. Znam ho celyap¥ivot. Je to relativé nenapadny kluk, mezi cizimi
lidmi se citi nestj a wtSinou toho piliS nenamluvi. Pokud je ale mezigteli, je s nim
jednodusSereceno sranda. V jehotfpomnosti se citim v bezpie vim, Ze se nad mohu ve
vSem spolehnout. Je to takova klidna, laskava BEa.skoro dva metry a chodi nahrbeny.
Kdyz uz ho ®co rozili, neni radno se mu plést do cesty. Znam hogecpasnatuji a neustale
meé né¢im prekvapuje, i kdyZasto shledavam, Ze vintgem, co uéld, neborekne. Sice
nema vysokou Skolu, ale je to jeden z nejijgich lidi, co znam. Poslouzil mi jakéegplloha
pro jednu z mych fiktivnich postav. Je ¢ho drak Charlik, nejlepSiiftel Eleny. Jeho vztah
k Eleré je velmi podobny tomu, ktery mam ja se svym kamand M& i mnoho jeho
vlastnosti. Charlik je zarove podle reakcétendd, velmi divéryhodnou postavou. Stejnym

zpasobem lze vytvidt kteroukoliv jinou postavu v ramci fantasy.

8. Autorav vztah k postavam

Autor sam je ve své podstaprvnim ¢tendem, prvnim, kdo posuzuje, zda je postava
duvéryhodna. mvéryhodnost postavy Z@nma u autora samotného. Card doslavka:

,Vychozim bodem, zdaleka ndizit¢jSim faktorem je, aby byly postavy zajimavé a
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davéryhodné pro vas. Jste svym prvnéten&em. Pokud vam na postamezalezi, nelizete
0 ni napsat zajimavyiipeh. Pokud v postavu sami ngite, je nemozné, abyste k tomu
preswdcili ¢tende.” (Card, 2010, s. 21)

Ray Bradbury mluvi o lasce k psani. Je toho ndzmryediré autor, ktery se psanim bavi,
sam ho pdtbuje k Zivotu, je schopertgulat své emoc&endi. Autor sam je ovliven vSim,
co dosud fegetl, co bylo napsano. Zadny autor viak ngtwiejré jako kdokoliv jiny.
Literarni tvorba je o hledani vlastni cesty. Jan t&lo zaznamena své nenavisti a zoufalstvi
S ukitou laskou dokéaze zazehnout plamen zajmu ve stigi&ich. ,Vytvoite postavu, jako
jste vy sami, kterd &to chce nebo nechce celym svym srdcem. Dejte @léryikazy.
Odstartujte ji. A potom ji nasledujte, jak nejryejilumite. Ta postava vas ve své velké lasce
¢i nenavisti zrychlenym tempem dovede az na kotiehu.“ (Bradbury, 1998, s. 20)

Ve chvili, kdy v postavy uiti sam autor, je na nejlepSi cegtlechnout jim Zivot.

9. Ctenéar

V neposlednirade nesmime zapominat na subjektivni povahu &kémi actend&ského
hodnoceni. Autor rive mit sebelepSi napad, byt sebekredjpin ale pokud nebude brat
v Uvahuctende, bude jeho prace praymbdobr marna. Je velmi podstatnééademit si, ze
nepiSeme sami pro sebe a naSim primarnim Ukoleraujnoutcten&e. Bylo by sice krasné
psat z pouhé radosti a lasky k psani, ale diem&e kniha jakoby neexistovala. dekdyz
jsem poukazala na zakladni stavebni prvky postayijjejich praktickém pouzititeba si
uvédomit, pro koho piSeme, pro jakou cilovou skupidti.psani je nutné diici, zda piSeme
pro cti, dospivajici¢i dosgglé nebo lidi ¥ku pokrailého, divky, hochy, Zenygi muze,
studenty & pracujici ... Cten&t a jejich kategorii je mnoho. Nakafmeho teorie
mechanismuétenarského zajmy iika, Zzectend s ukitymi zkuSenostmi si vybira nejen na
zaklad tematické podobnosti, nybrz i na zakladcitych zobecsni.

Ctendova asekavani jsou utu@na jeho zkudenostmi a celkovym zaloZzenim. Déle jso
korigovana zptnou vazbouctendské zkuSenosti. Vétendskych zalibach i averzich se
uplatiuji i Sirsi Zivotni zkuSenosti (politické pozaddat(Nakoneény, 1965, s. 62)

Jak jiz byloteceno na z&tku této praceiten& musi byt schopen si k postavam vyivo
vztah a také se snimi identifikovaCtend& a jeho vnimani je jednim z nejmén
zanedbatelnych aspéktvorby fiktivnich postav, fantasy nevyjimaj€tend je totiz ten,

komu jsou postavy a jejich &y uréeny. Cten& je hlavnim posuzovatelem toho, zda jsou
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autorovo dilo a hlawhjeho postavy t@ivéryhodné, zda je schopen se s nimi ztotoznit, mtlova
je ¢i nenavidt. Z tohoto divodu by autor nes pii tvorbé nacten&e zapominat.

Jinak bude postavy vnimattdky ¢tend, jinak nactilety nebo dosfy, ¢i dokoncecten4,
ktery se své zalib vénuje jiz rekolik desetileti. Hlavni roli tu hraji zkuSenosti sanimi
souvisejici ¢ekavani. Emto atekavanim by @l autor své postavy ugpobit. Jednou ze
zékladnich chyb byvaipdpoklad, Zecten& sdili naSe zkuSenosti. Vzhledem k tomu, Ze
prectenou a jsou ji ovlivéni minimalre predstavami o magickych rasach. | totoiebta mit
na pangti.

PredevSim jeteba si u¢domit, Zecten& je wtSinou tvor velmi inteligentni, zvidavy a
vSimavy. Neni radno ho podmvat. Pokud si autor neda slghem a postavami praci, je
vice nez pravgpodobné, Ze tétend pozna, je schopen odhalit i zdaglinepodstatné chyby.
Autor je samoiejm¢ jenom clovek, chybujeme vSichni, al&im pelivejsi autor, tim
spokojeRrjsi ¢tend&. Sowasré by ale bylo chybou si nedgomit, Ze¢tend maze byt i
nezkuSeny, nebo mit jiné zkuSenosti, nez ma auhon. sSlozity koncept zalozeny na
konkrétni autoro¥ zkuSenosti nemusi byt prétend&e srozumitelny, coz se stavi proti
duvéryhodnosti autorova dila. S ohledem ¢tan&e by tedy nily byt koncepty dostateé
transparentni, motivy a reakce postav do&tgterozumitelné.

Pravdou je ale i to, Zze sel#8i smysl pro detail i psychologii postav, sebelepkresleni
¢i vciténi se do postav autorovi nezéiruze vSichnicten&i shledaji jeho dilo autentickym a

postavy dvéryhodnymi. Neni na ¢ clovek ten, aby se zawdil lidem vSem.

10. Elena — rozbor postavy

Elena je hlavni postavou trilogie [@faoci. Jako postava se vyvijela vieth knihach
pokryvajicich tizné, a rozdila dlouhé etapy jejiho Zivota. Vzhledem k obséhltdtgie na
demonstraci pouZiji pouze knihu prvfarodjku, z Elenina dtstvi, na kterou je také nejvice
dostupnych reakci. Reak¢endia pochazeji jednak z recenziepazrié na internetu, jednak
z osobnich rozhovar prokEhnuvsich na zakladrecenzi a také zigodu této bakak&ké
prace.

Elenu jsem jiz pouZila v dkolika piikladech uZiti jednotlivych prostdki tvorby
duvéryhodnych postav v ramci fantasy. V tétasti bych ji rdda fedstavila pokud mozno
komplexré. Pokusim se poukazat na to, jak spolu vySe uvegeargotlivé progedky a

souvislosti davaji dohromady celek. ¥kterych aspektech adaznim swj (autokin) zamer
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S postavou v porovnani s tim, jak Elenu vninéégin&i. Da sefici, Ze tim upozornim na
nékteré nedostatky ve své tv@rbéto fantasy postavy i na prietiky, které se ukazaly jako

funkeni.

Elena je zarove hlavni postavou (protagonistou) i hrdinotibghu. S¥t, ve kterém se
piibch odehravd, je fiktivni, vyskytuje se ¥m nejen magie, ale také velké mnoZstvi
negirozenych ras. Elena se narodila jako nejmladSétyie déti panovnika rodu vasaika,
nejmladSi sestratit bratti. Ve chvili, kdy se narodila, se za dwe komnaty jeji matky
bojovalo. A dévée, netouzi po ®&em jiném, nez nait se bojovat a vyrovnat se svym
brattim. Zdatré odolavéd snaze svych rédiudlat z ni reprezentativni mladou damu. Jezdi
na koni, jako Sestilet4 si vybojuje praveastnit se bojového vycviku, ke kterémévéata
nemaji obvykle gistup.

Neni to vSak jedin&;im se odliSuje od ostatnich divek naroda BerbEtena je zrzava,
coz je u jejich lidi zcela vyjimma barva vlas Ale hlavré se narodila s velkym mnozstvim
magie v krvi. A to ve sité, kde je magie obavana a nend@wd. Sotva se naila chodit, jeji
matka, bojovnice z rodu ochrandraki, Elenu za&ina cviit v pradavném bojovém uini,
ale i pouzivani a hlaenskryvani magie. ifbéh nabira obratky ve chvili, kdy Elena zachrani
drati mlack, jehoz otec v ni naplno probudi magickou silurktse zatim projevovala pouze
okrajow.

Na zaklad tohoto obratu udalosti se Elenina matka rozhodh&st své dé k elfam (a
drakim) do «&eni. Jako hlavniivod uvadi to, Ze Elena disponujélig velkou magickou
silou, kterou se musi n&ti ovladat, aby nepodlehla svird ¢erné magie a nestala se
nebezpénou. Zarové se ale {lis nemluvi o tom, Ze je jednodussi Elenu uklidikam, kde
problémy s ni nebude muset matkait.

Elers je v té dob osm let. Na jednu stranu s&it na dobrodruzstvi a na to, Ze sedhau
spoustu novychdci, na druhou stranu se pochopiteboji byt bez rodit, bratii a vSeho, co
zn& a v upla cizim prostedi, mezi cizimi lidmi“. Jeji jedinou oporou je khael, jeji
kamarad a osobni strazce (sam porh svérazny chlapik jen ofkolik let starSi, nezZ je ona
sama). Fichodem k elim se pro Elenu &ci zasaddy méni. Jednak se setka s &ima
mladétem, které zachranila, ze kterého je jiz velky drilavic zji§uje, Ze jeji matka je
z poloviny elf. Elena je tedy takécasti elf a elfové jsou xenofobni a miSence zavrlilgna
se tak ocita nejen mezi cizimi, v naprosto cizimegatelském progedi magického lesa, ale
také ve spolénosti rodiny, ktera ji dava neustale najevo, Zei n@ana. Matka ji opustila a

jeji pribuzni ji hazi klacky pod nohy.
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Vycvik, kterym prochazi, je docela drsny, al&ituse bojovat, zachazet se zhtam,
stopovat a lovit z&f, Wit se 0 magickém lese a jezdit na koni Elenu bZjstuje, Ze ma
talent na léeni a ciles prohlubuje svoje znalosti a schopnosti timt@am.

Zhruba ve dvouietinach knihy se Elena dozvida, Ze existuje preipgiodle kterého se
stane ,jazykem na vahach osudu svéh@@tsv. Proroctvi je nejednoztiaé v tom ohledu, ze

neni jasne, zda 8yswt zachrani, nebo jej uvrhne do zkézy.

Jméno Elena. Mam kému osobni vztah, libi se mi. Z autorského hledisi@ mnoho
raznych variaci, které jsou did pouZzitelné, od tvkd zngjici Eleanory po mazlivého,
roztomilého Eli. B vybéru tohoto jména jsem nevahala, protoZze pr® postava byla
jednoduse Elenou iieti takto v podst&tneutralniho jménaten&i autor nijak neovlivni. Lze
ale vysledovat, zétendi, kterym se postava libi, o ni mluvi jako o Edidy zdrobsle. NaSlo
se ovSem &kolik jedinal, kteri si na jméno Elenatdazre zt¢Zzovali v tom smyslu, Ze dnes se
kazda postava jmenuje Elena, a inspiraceibpideniky je uboha.

Réda bych upozornila na to, Ze kniha vznikla dlopies tim, nez se Ufiideniky wibec
objevily vCechéch a ja je navic nesleduji. Zmiji to ale z toho dvodu, Ze v podobnych
reakcich shledavam ukazkoviilgad toho, ze&ten& automatickyprredpokladéautofiv zaner
a motivaci, usuzuje zcela na zaklagl’ych zkuSenosti. Zarokves ohledem n&asovy ramec
psani knihy a vydavatelskych progeseni autor schopen ovlivnit $3i vlivy, které mohou
nacten&e pisobit a o kterych nasleditend predpoklada, Zze ovlivnily autora.

Vyraznym prostedkem pouzitym k tvorbtéto postavy jsou zrzavé vlasy. Nejen, Ze Elenu
odliSuji od naprosté&Siny jejiho naroda. Tato odliSnost byla pouZiten&dé, neba jsem
preswdéena, ze&lovek na prvni pohled odliSny od svého okoli je svynolak piijiman jinak,
nez kdyby do spotmosti zapadal, coZz ma zasadni vliv na jeho charaKtzavé vlasy jsou
ale také vyuzitim jistého stereotypu. Zrzky jsoweats povazovany za zvlastni, svéhlave,
divosky, zajimavé. iesrt takova Elena je: krdsna, palta, zvlastni a Zivel. Je to stereotyp,
ktery prijala vétSinactend&a zcela automaticky a bez komefadovSsem se @wma vyjimkami.

Z nakladatelstvi mi bylo $teno, Ze zrzky nejsou v dnesni dobmod, neni tedy jiste, jak ji
¢tendi prijmou. Na toto téma jsme naraziltiphavrhu obalky, neltbdivka na obalce byla
puvodne zcela zjevi ¢ernovlasa.

Druhou vyjimkou bylo #kolik komentdi ve smyslu, Zespravnazrzka by ndla byt
zelenooka. Elena ma tmaknedé, téndi cerné @i. Barva @i je zde zvolena zcela imysla i
kdyz je Card toho nazoru, Z&en& k poznani postavy barvitioznat nepdebuje, v pipac

Eleny jsou pra¥ oc¢i velmi podstatné. Barva a celkovy vzhled Elening¢hse totiz néni ve
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chvili, kdy z&ne pouzivat #Si nez BZné mnozstvi magie. ,Vidia, jak se mu & rozSiily
strachem. Nebyl to jeji hlas, nebyl to ani trak&figknuty k jeho krkwi vaha jejiho &la na
jeho hrudniku. Byly to jeji &. Pohlédl do nich a ztuhl fizou. Jeji panenky byly protazené,
cockovité, @irozere hnéda barva ustoupila do #gstmodrozelené. Tyc¢o byly chladné, ostré
jako niz." (Hlav&kova, 2014, s. 66)

Jinymi slovy, Eleniny & se néni na dré&i. Pokud by nila i ptirozere zelené, zréna by
nebyla tak markantni, neta by takovy efekt. Modrozelena jsou i Elenina ofdnkouzla.
Jis€ mohla jsem pouzit i jinou vyraznou barvu. Ké&fad ¢ervenou. | ta vSak ma u Eleny
svoje misto. Odstin oranzov&ervené se v Eleninychéiwh objevuje ve chvili, kdy v jejim
srdci z&ne prevladat zloba, kdy je na hrastat se&éernym magem. Zaén je zde zcela jasny,
oc¢i jsou okna do dusSe, koncept, ktery zna kaZing. Je to koncept, se kterym pracuji
Vv naznacich a popiswjé, rozhods jej ¢tendi ,nevyswitluji“. Soudé podle reakcitendt,
pokus o sdeni, jak velmi dsivé mize byt roztomilé, osmileté ¢dcéatko s magickymi

schopnostmi, byl kladnpiijat.

Elenino jméno a fyzicky vzhled jsou jediné pouzistedky tvorby postav v ramci
fantasy, které se dle mého nazoru daji analyzovabroelkovy kontext.

V prvni knize trilogie Drai o¢i — Carodjka je Elena kror nkolika poslednich stranek
malym, 6 — 8 letym &/¢atkem. Mym celkovym zéasnem bylo vykreslit divku, ktera to nema
v Zivoté viabec jednoduché, coz ma vliv na jeji charakter, @ €zkosti a ustrky ji jako
postavu, a s ni igjl posouvaji kupedu.

Ano, dostala sice do vinku kralovskyvyod, krasu a obrovské mnoZzstvi magické sily, tim
ale veSkera dokonalost jejihoésy korti. Matka vi o jejich magickych schopnostech a od
hodrg utlého dtstvi na ni klade vysoké naroky. Veku, kdy se dti dnesSni doby sotvacu
spole&enskym dovednostem ve Skolce, Elena je jiz podrabavvrdému vycviku a hlagne
ji vStpovano, Ze nesmi prozradit své schopnosti fadgvSim, Ze ma obrovskou
zodpowdnost. Na tak malé ditma jist vliv, je-li od malicka straSeno, Zze se stan&im
ottfesnym, pokud neovladne svou modedpokladam, ze dit které je vystavenoétemu
takovému, vetn® znané izolace od ostatnicketil kromé svych starSich brair se bude jak
fyzicky, tak mentala vyvijet vyrazi rychleji, nez jeho vrstevnici.

Vychazim z toho, Ze ve isdowké divoké kraji plné divé z¥ie a vSech moznych
nadgirozenych potvor, navic v naréd/aleiniki, bylo zcela Bzné, Ze sedi v raném ¥ku
umely ubranit napiklad Gtoku vlka, urdly zachazet s néem i lukem a kopim, protoze

pomahaly roditm s lovem atd. Elenina magicka sila a rany vycwato tpouze umatji.
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Predpokladam totiz, Ze¢tl se nadi ovladat toemu jsou dennodenvystavovany a take to,
Ze se i rychleji, nez dosgi.

Elena je di, které nemslo mozZnost proZzit bezstarostn&stvi plné lasky a nevinnych her.
Jeji vlastni matka ji v podstabdvrhla tim, Ze ji odvedla k @i, kde ji nechala na pospas
utajenym pibuznym, ktéi diky své xenofobii vidi v Elehmérécenného, nevitaného tvora. Je
vycleréna ze spoknosti, protoZe je miSenec. Nezapada nikam, kdédsio Elena se styka
pievazig s dosplymi, nepohybuje se v okruhu svych vrsteunikoZz ma, dle mého nézoru,
vliv nejen na jeji vyjatbvani, ale hlavdina mysleni.

Z mého pohledu ma jak#lovek spoustu chyb: Je vitiva. Je drza. Neustale se pousti do
bojia, které nemze vyhrat a dostava se tak do maléru. Je i pvédava. Ma zasadni
problém navazovat normalni vztahy s lidmi. Bylaenea a natila se postarat se sama o sebe,
lidem newti. Je ,divhd" a obklopuje se podivhymi existencede pakata. Je ten typ
¢lovéka, ktery si bd’ zamilujete, nebo ho nenavidite. Je veldike k ni byt lhostejny. Je
nebezpena, schopna vyhodit nedoperiim s¥t do powtii. Ma sice obrovskou magickou
moc, ale ta je limitovana jejimi fyzickymi silamjgji pouziti ji miZe zabit, na coz divka
nebere ohled. Nikam nezapada. Podle jeji matkyynilaicla nic sprava.

VSechny zmitné okolnosti maji dle mého ndzoru zasadni vliv tenid vyvoj. Ve své
podstat je jiz od maléka vyvrhelem ze spateosti, snazi se dostat natok, které by byly
prilis i na WtSinu dosplych, touzi byt milovana, ékam patit, ch€la by zit obyejny Zivot
svych bratéi. NepovaZuji za logické, Ze by se takove dfiovalo na s§ vék. Je tedy vyrazh
vyspelejsi jednoduSe proto, Ze ji okolnosti donutilyr@éei je ale stale malym ditem, které
se boji, je nejisté a opédE. Touzi po lasce své rodiny, které se ji nedast®ojuje
s nenavisti, kterou nijak nevyvolala. PokousSi séstit¥ime, které ji bylo naloZzeno na bedra.
V pozadi vSeho je neustaly strach, Ze podlehne §arkua stane se z &érny mag. To vSe

utvai jeji charakter a motivuje ji k dalSignam.

Nazory ¢ten&i na Elenu jsou velmi rozporuplné.¢lefi Elenu shledavaji naprosto
duvéryhodnou, zamilovali si ji, a o celém vySe uvedenkomceptu nepochybuji. jéh
vypravi o mladiké, osmileté Elef) ktera je na sy vék velice vS§imava, bystra a &@s taky
drz4, ale kdo v takovémeku neni? Elena tnaprosto okouzlila, nebyla Zadna chytrolinka,
co rozdavala moudra, kudy prdtha (a Ze se v knize teda sakra ¢teda) a ani vSemocna
carockjka, které vSechno spadlo do klina. Naopak, vSedbrinylo krev, pot aitha, nez se

nawila ovladat své schopnosti. Tim si rozhddiskala mé sympatie.” (http://sayury.blog.cz/)
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.Naststi se ukazalo, Ze praiipeh je pra¥ vek dulezity, takze jsem &skou hrdinku

nepovazovala za problém.” (http://aembooks.blogspt2014/)

Mnoho étend&t na gimou otazku, zda se jim Elena se svym chovanimdadé&yhodna,
nebo na s§ vék prilis vyspela a tudiz nedvéryhodna, odpovidalo vicem&nednoznané.
S tim v§im, co ma Elena ve svém utlé#kw za sebou se jinak chovat ani rig@. Zajimavé
byly argumenty srovnavajici Elenu s vrcholovymi idpeci dnesni doby a naSehoét
Nekteri ¢ten&i meé dokonce upozornili, Ze by byli zklamani, kdyby pestava Zijici ve
fiktivnim swété a s tak velkymi magickymi schopnostmi, chovalajaikormalni malé dit.

Na druhou stranu se najdou taci,iktkontrast Elenina fyzického a mentalnih&kw
striktné odsuzuji a veSkeré mnou zamysleni souvislostinogbe Gvahu.

»Autorka si ji totiz princezniku velmi oblibila a nevaha to davat najevo. Elemailis
mocna, pilis vyvolena... A je ji pilis nadrzovanoCtendi je prezentovana coby vrchol
dokonalosti, ktery nic nedth Spat, vzdy ma pravdu, kazdého &eta je nefemozitelny.
Pokud mé& dkter& z postavii jejimu chovani vyhrady, nasledujadny sér. Ze se princezna
v Sesti letech chova na dvanact, v osmi na Sestnadestnacti prakticky ste&jjko ve svych
osmi, neni vic neziéSntka na dortu. To zamrzi, zejména kdyz by ta stejrdinka
prezentovana mnohem umidndji pasobila sympatitéji nez Astrid s Meridou a Locikou

dohromady.” (http://www.mfantasy.cz/2014/)

Vzhledem k rozporuplnosti reakci se obavam, Zeengldnoznéné zhodnotit, zda se mi
jako autorce poddo vytvorit davéryhodnou postavu v ramci fantasy. Polemika ale gasn
upozonuje na jeden ze zakladnich atribyisani fantasy, ktery je podlesrasto opomijen, a
tim je volbactendské zakladny nebotiten&ské cilové skupiny. Jedna se o Uvahu, kterou by
mél autor mit na mysli v gibéhu celého dila a ne az v momgnkdy je nakladatelstvim
dotazan, pro koho je knihadaana.

Neni tak docela jednozéyé, na jakou &ovou skupinu autorka roman @faoci —
Carodtjka zacilila. Dobrodruzstvi osmileté princesy asi [#li$ neoslovi sedoskolskou
mladez, ale pro &dskéhoctende jsou rkkteré scény horor@vdésivé. Reci jen #ilis ¢asto
nejsou k vidni ckti, které zabijeji lidozrava stveni chladnymi zbraimi a kapkou magie
acinngji nez Aragon, Legolas a Gimli dohromady. idta Fekvapiv na svou velikost
(obzvla¥ proti protivnikim) neskosii ani @iliS ozuzlana a zrasovana.” (http://deti-
noci.cz/2014/)

Je totiz pravdou, Ze jsem se pustila didghu, aniz bych se zamyslela nad tim, pro koho

piibeh je. Jediné¢im jsem si v tomto simu byla jista, byl fakt, Ze se nema jednat o krphai
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malé dti, cemuZ ale nenapovid&téinova ,pohadkovost” prvniho dilu trilogie. Ta g&ak

v druhém afeetim dile zcela vytraci.iBdstava, Ze jeifbéh uen proétende od jedenacti do
sta, se z pohledu prvni knihy ukazala jako neredNe druhou stranu osmiletd hrdinka
pravdEpodobré neni zcela lakava pro statdende. Jak jiz byloreceno, trilogie pojednava o
raznych a odlis& dlouhych etapach Elenina Zivota. Samotna délkaypéhko obdobi a hlawn
raiznorodost vyvojovych stadii zéi@® komplikuje ¢ten&ovo vcigni se do postavy, ktera je

vétSinucasu bd’ vyrazré mladsi, nebo starsi, nétené.

Zaveér

Tato prace se zabyva tvorbouavdryhodnych postav v ramci fantasy. V rdmci fantasy
ma tvorba postav stejny zaklad jako v ostatniclredm ma vSak navic jista specifika, ktera
jejich tvorbu z pohledu i/éryhodnosti komplikuji, a se kterymi se musi zadbjea autdi
fantasy. Fantasy je krahjiného postavena na nattpzenosti jak skterych svych postav, tak
prostedi, ve kterém se tyto entity pohybuji. N&dmwené, magické schopnosti, existence
nerealnych ras a fiktivni prasdi samy o sabpodryvaji divéryhodnost fiktivnich postav ve
fantasy, coz autora staviga nelehky ukol @véryhodnosti postav docilit, ale zaravenu
otevira nemalé moznosti. Tato specifika tvorliyd@ayhodnych postav v ramci fantasy jsem
se pokusila z@taznit pra¥ na pozadi vSeobecného zakladu platného pro tvitdrarnich
postav ostatnich Zainra zarove ukazat uziti této teorie v praxi na dilékolika autofi
fantasy. Jak teorie, tak pouzit&ktady ukazuji, Ze uvedené postupy tvorby postaji uedke
mnozstvi moznych kombinaci.

VSichni mnou citovani autb se shoduji na tom, Zeidryhodna postava obegn
v ramci fantasy musi bytipdevsim lidska @tené&i blizka. Abychom toho doséahli, je nutné
postavu vykreslit ve vyrazjgich detailech, nez by tomu bylo v realném zivale teba
pracovat jak s charakterizaci, tak s charakterestapo Charakter literarnich postav, obzvlas
téch s nadfirozenymi schopnostmi, nebo v naSem redlnéétésveexistujicich ras, musi byt
mnohem celis%{Si a opravdo®Si a to i ffes to, Zze se vymykaji velkym mnozstvim
nadgirozenych atribut poskytujicich ¢ten& davod nedivérovat nasSemu literarnimu
konstruktu.

Aby mg¢la jakakoliv postava moznost stat sévétyhodnou, je iteba ukit jeji status

v pribéhu a funkci, kterou by #ta plnit. Existuje mnoho prosdki tvorby divéryhodnych
postav. Podle Wattse a Carda jsou ty nejpod§ttfyzicky popis, autarv komentd, jednani

zahrnujici zvyky a vzorce chovani pod vlivem matigsociace, odkryti mysleneiec, dojmy
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a poznamky ostatnich, talent a schopnosti, zalilpyederence, minulost. Jedna se o jakési
zakladni kameny tvorby, s jejichz pomoci autortitMa@gerarni konstrukt, ktery by #h byt
opravdo¥jSi actendi duveérngji znamgjsi, nez kterykoliv reélnglovek.

Zadna literarni postava, ty ve fantasy nevyjimajgstoji osamocena a mimo zéapletku.
Aby bylo divéryhodnosti docileno, zapletka musi byt fworbé brana v potaz stejrtak jako
fiktivni svét, ve kterém se &l odehravda, a vSechny okolnosti, které postavu irnstejré
jako Zivotni udalosti a okolnosti formuji kteréhdikocloveka.

Kazdy autor by si @&l uvédomit, Ze inspirace kivéryhodnym postavam i pro tak
z fyzikalniho hlediska ndd¢ryhodny Zanr jako je fantasy lze hledat vSude koleas.
Zarove je kazdy autor svym vlastnim prvnitten&em, ktery posuzuje wiitelnost nejen
svych literarnich postav, ale i celéhtibghu. Cini tak na zaklagl svych zkudenosti, hodnot a
naturelu. Je to stejny princip, jakym cely literiakonstrukt ¥etné divéryhodnosti postav
posuzuji¢tendi. Cten&ovo vnimani na zakl&jeho zkuSenosti, hodnot a naturelu je jednim
z nejmér zanedbatelnych aspéktvorby fiktivnich postav nejen v ramci fantasy.awr
¢tendi jsou ukeny postavy a sy, ve kterych se pohybuji a proto by autor gkepti tvorbé
nactend&e zapominat. Jinak bude postavy vnimaskly ¢ten&, jinak nactilety nebo dosfy,
¢i v daichodovém wku. Hlavni roli tu hraji zkuSenosti a s nimi sowyjisi atekavani. Emto
o¢ekadvanim by rél autor své postavy uspobit a hlava negedpokladat, Ze kazd§ten&
sdili jeho zkuSenosti.

Nevypaitatelnost ¢tende ma za nasledek, Ze ifgs veSkerou snahu autora o
duvéryhodnost postav v ramci fantasyijstedné vyuziti vSech dostupnych presid, smysl
pro detail i psychologii postav, vykreslafiivciténi se do postav autorovi nezéirze vsichni
¢ten&i shledaji jeho dilo autentickym a postaviwe&ryhodnymi.
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