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Anotace

Cilem bakal&ské prace je dolozit praktické vyuziti linearni gktivy na vybranych
vytvarnych dilech z obdobi rané renesanCasové rozgti zkoumaného obdobi je
zasazeno mezi léta 1425 a 1492. Prace seznamdjeosou literaturou, ktera k této
problematice vychazela. Nastiy jsou rané fistupy vyjadeni prostoru od antiky az
do stedowku. Hlavni pozornost je zaffena na renesani unelce, ktéi perspektivu
vyuzivali ke konstrukci trojroz#rného prostoru ve svych dilech. U vybranych
vytvarnych @l je popsan postup uiitt pii zobrazeni prostoru. Zéw prace je

hodnocenim, prov posuzovanych matkych dilech byla perspektivaii¢im znakem.
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Abstract

The intent of this bachelor thesis is to demonstpactical uses of linear perspective
on selected works of the Early Renaissance. Theftamme is set between the years
1425 and 1492. The thesis introduces literatureiafieed on the topic. It outlines early

ways of expressing space, from the antiquity peuiot the medieval period. The main

focus is on Renaissance artists, who used perspdoticonstruct third dimension space
in their work. For selected works, the artist'sqeaure to display space is described. In
the conclusion of this thesis is the evaluatiowby perspective was the main feature of

the examined art works.
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1. Uvod

Tématem této bakatké prace je praktické vyuziti linearni perspektivey
vybranych dilech italské renesance mezi lety 34292. Na prvni pohled setze zdat,
Ze perspektiva, jako matematicka disciplina, aanyteé ungni spolu vibec nesouvisi.
Umeéni, sowdast lidské kultury, fisobici na naSe estetické vniméni, je humanidav
zalozena na individualit kazdého urEce, ale také kazdého divaka, zatimco
matematika, a tedy i perspektiva, exaktady jsou zavislé na &eni a odvozovani
pravidel podle jash danych zakol PFri blizSim zkoumani zjistime, Ze wimi,
predevsim maistvi, @i hledani spravného zobrazovani vyr@zrapomohlo k rozvoji
geometrie, tedy i matematiky a vilastmédy viibec. Leonardo da Vinci, slavny mali
experimentator, konstruktér acenec dokazal diky svému nadani, propojiténom
s technikou a &dou. \&da s dalSimi atributy fize rozvijet moznosti uémi. Krasnym
piikladem je zlatyfez (idedlni proporce meztiznymi délkami v obraze), ktery je

sestrojen pomoci geometrie a zatopésobi esteticky fiznivym dojmem.

Zakladni ukoly, ped které je kazdy malipostaven jsou: zobrazeni figur,
zobrazeni vztahu mezi figurami a zobrazeni prostemémz jsou figury a pednety
umisény. Obraz pak rive byt vypracovan kil realisticky, stylizovaéi nebo
symbolicky. Od prvnich pokiislidi o zobrazovani okolnichéei se do dnesni doby
zmenily postupy i technika. Jiz na pétku 15. stoleti si uthci uvédomovali, Ze
zobrazovani vithého ma uifitd pravidla, kterda kdyZz jsou dodrZzena, obramsgbi
vérohodré. Tito rart renesatni unelci, a uz architekti, mati ¢i sochai polozili
z&klady, které byly v dalSich staletich studovamgpracovavany a zdokonalovany, az

nakonec dostaly svou pevnou strukturu.

Umélecka dila, vybrana pro tuto bak&kou praci, jsou z obdobi mezi lety
1425-1492. Tyto dva letoptty rd@mujici obsah prace, nejsou vybrany nakodRoku
1425 mlady maii Masaccio dokotil svou préci v kostele Santa Maria Novella ve
Florencii. Slo o nashnou malbu s nazvenSvata Trojice monumentalni dilo
s perspektivé provedenou architekturou. Dilo ve své &efzbudilo velky ohlas a od té
doby mizeme sledovat zvySujici se zajem o téma perspektigéleckych dilech,
zvlast pak v malistvi. Druhy letopoet, rok 1492, je rokem, kdy zéet mali



a teoretik umini, predevSim v oblasti perspektivy, Piero della Frangeadkterym se tak

uzawvela kapitola s prvotnim nejintenzig8im badanim v této oblasti.

Za povSimnuti stoji také skuteost, Ze veSkeré zasadni objevy tykajici se
perspektivy vznikly pra¥ v italské Florencii. Bylo to dano tim, Ze ve swibd byla
Florencie centrem obchodu a matematikedgtavovala zaklad ekonomigsta. To se
odrazilo ve vzdlani lidi, ktgi museli matematiku ovladat, aby &m prodavat
a kupovat. Remysleli o prostorech, objemech a jeji¢hstech, zlomcich. Vzhledem
k bohatstvi mista doSlo v této datk velkému rozmachu stavitelstvi, kterélmtéz vliv
na malfstvi a rozvoj trojrozrrného (perspektivniho) zobrazovani. Byla to velmi
analytick& a raciondlni kultura a v jejim ptesti se rozvijelo i ugni.

Prvni unglecké dilo, které bude v praci blize studovanophi zmirgno. Jde
o fresku Svata Trojiceod malfe Masaccia. DalSim dilem je cyklu§ bbrazi Bitvy
u San Romanéktery vytvdil malif pasobici ve stejné débJe to Paolo Uccello, ktery
perspekti¢ zaswetil skoro cely swj profesni Zivot. Do této prace je vybran jeden
z obra#, nachazejici se dnes v Londynské National Gallargiale je od téhoz autora
vybrana freskdotopg ktera se nachazi v jiz zn¢imem kostele Santa Maria Novella ve
Florencii. Od posledniho ufite Piera della Francesca je vybrano @idovani Krista
které byvacasto v malistvi povazovano za vzor linearni perspektivy. Véectila si
jsou v jedneé #ci podobna. A to v silném perspektivnim duchu,kéja jsou provedena.
Na vSech vybranych obrazech divaka na prvni pokgme technické zpracovani

trojrozmerného prostoru.

Vybrani unglci pochazi celkem ze dvou generaci quattrocenfa $ioleti).
Prvni skupina, do které gatBrunelleschi, vSestranny whec, o kterém prace také
pojednava, a Masaccio, dosahla svého vrchdlemm prvnich i desetileti tohoto
stoleti. DalSi léta (144€0.480) nalezeji druhé generaci. Semfiipatrelci narozeni
v prvni dekad stoleti. Na rozdil od fiedchozich, HsSli na s¥t v dok®, kdy uz byly
znamy nové metody, a nejsou to tedy jiz lideeddwku. Ve své tvorb vyuzivaji
avantgardnireSeni zarove sieSenimi pevzatymi z minulych dob. Nejvyznarjgi

z nich jsou Paolo Uccelo a Piero della Francesca.

Cilem mé prace je na vybranych &etkych dilech, z tohotofplomového
obdobi, doloZit praktické vyuzivani linearni petdpsy, o které undlci jiz vedeli, jen



neznali jeji pesné matematické, respektive teoretické wgad Otazka zni, ptotedy

jejich teorie fungovaly, zda fungovaly a jestli p@pravné.

V praci nejdive seznamim s teoretiky w@mi a matematiky, kité se
problematikou perspektivy zabyvali. Shrnu odborriberaturou, ktera byla na toto
téma sepsana vigehu 15. az 19. stoleti. Také neopomenu zmitiéditou postavu
historie linearni perspektivy, ulce Filippa Brunelleschiho, ktery je pokladan zghie
objevitele. Jeho praci poté shrnul ve svém dilenion dile zabyvajicim se teorii
perspektivy, teoretik ugmi Leon Battista Alberti. S timto tématem souvidiistorie
zobrazovani prostoru, ktera je velmi bohata a eiprani opomenuta. Hlavni pozornost
je zangiena na vySe zména untlecka dila, na kterych se pokusim wtht, jakym
zpasobem undlci dosahli kyzeného perspektivnino dojmu. &@abakald&ské prace je
hodnocenim (Gvahou), pfe@ posuzovanych makych dilech byla perspektivaii¢im

znakem.



2.Vybér odborné literatury

Odbornych praci, tykajicich se studia perspektigylo od dob renesance
napsano zrmé mnozstvi. Jejich kvalita se liSi, stefak i jejichcetnost v jednotlivych
staletich ¢i  historickych obdobich. Perspektiva, s pominutilaréntskych unslcu,
zatala byt v malistvi vyuzivana v gibéhu 15. a 16. stoleti a jiz v quattrocentu byly
sepsany d¥ velmi dilezité prace. Autid obou praci byli etelrg ovlivnéni malii
a architekty, s nimiz Uzce spolupracovali. Prvid della pittura, od teoretika urni
Leona Battisti Albertiho, bylo &novano Filippu BrunelleschimuAlberti zde popsal
z&kladni pravidla zobrazovani trojrogmého prostoru, podle nichZ se slavny architekt
fidil. Druh&a prace, sepsana niaih Pierem della Francescou, nesla nabs

prospectiva pingendi

Béhem cinquecenta (16. stoleti) v Italii trend peksp@iho badani prudce
stoupal a bylo natoto téma napsano velké mnofsti. Na jedné stranmaliri
perspektivu odvrhovali, na druhé sttase matematikové a georfiesnazili vyklad
linearni perspektivy dovrsit. dkteri projevili horlivy zajem o protkéeni geometrie do
perspektivy, tak jak to fied nimi uclal Piero della Francesca. S postupéasu
vzrastalo i matematické porozuwmi pravidim perspektivy. VSechny vyzkumy vedly

ke Guidobaldo¥ revoluwnimu gistupu®

Guidobaldo del Monte (154%4607) je povaZzovan za otce matematické teorie
perspektivy. Znal velmi ddk antické autory, kterymi se inspiroval. Ve svénprv
teoretické praci nazvanBerspectivae libri sexktera vySla roku 1600, si vyjEil

! Dilo bylo vydano roku 1435. Vestirg kniha vysla pod nazver® malks. V Gvodu, je kniha
vénovana Brunelleschimu, kterého Alberti oslovujep” — ... uvicl jsem, Ze ve mnohych jest nadani
ke kazdé chvalyhodnéei, jmenovit pak v Tolg Pippe ...“ ABERTI 1947— Leon BattistaALBERTI:

O malkg. O soSe. Praha 1947, 11.

2 Dilo sepsal Piero della Francesca poté, co dokogklus Legendy o svatényiki v Arezzu. Tedy
mezi lety 14521466. FELD 2005— J. V. RELD: Piero della Francesca. A Mathematican’s Art. Lamd
2005, 184.

® ANDERSEN2007— Kirsti ANDERSEN The Geometry of an Art. The history of the Matheinst

Theory of Perspective from Alberti to Monge. Newrk @007, 714715.



nékteré \decké argumenty z optiky nebo od svydedzhidci.* V této knize také
uveejnil svij objev obecného @iniku. Tento bod Guidobaldo nazvaunctum
concursus Vznikne zdanlivym protnutim rovnebek v obrazé. S odkazem
na EuklidovuOptiku z&inala cela prvni kapitola ve zneme knize, ktera seénovala
optickym Uhtim a zdanlivé velikosti. Zbytek knihy jeémovany perspektivnimu

zobrazeni imek?

V 17. stoleti zajem italskych mali a matematik o perspektivu zriaé
opadaval. Ve stejné delvyrazré klesala i kvalita publikaci na toto téma. Je z2das

pozoruhodné, Ze Zadny italskyamec nenasledoval Guidobaldovy ideje.

Talentovany wdec a matematik Evangelista Torricelli (164847) ngl
schopnosti Guidobalda nasledovat. Ale spiSe neZprao perspektje znam svymi
experimenty z oblasti &teni tlaku. Ostathv roce 1643 vynalez rfovy barometr. Jeho
prace ¥novana perspektévs nazvenia practica di prospettivdyla koncipovana jako
dialog mezi de¢ma lidmi. Je zajimavé, Ze jedenie@nich evropskych geométtoho
¢asu se rozhodl prezentovat perspektivu bez zaklgdometrie. Zastaval nazor, Ze

teorie perspektivy by pro odborniky byll$ Gnavnd’

V dalSich staletich byla italska tradice psanievspekti¢ drZzena fi Zivoté
piedevsim maii, ktefi se specializovali na iluzionistickou malbu a takéscénografii.

Perspektivni malba v severni Evéopyla inspirovana Italy, ale zaloZena
na vlastnim vyjateni, stejg tak i literatura o perspektivNecelych osmdesat az sto let
od Brunelleschiho a Albertiho znovuobjeveni perspglkse pak objevuji prvni obsahlé
ucebnice tohoto zjsobu zobrazovani. Velkého ohlasu se dostalo kréaeal Pélerina
(1440-1524), znamého spise pod latinskym jménem Viafbento francouzsky kiz
pii svych ¢astych cestach navstivil nejspis i severni Itdlide se seznamil s pravidly
perspektivniho zobrazovani. Jeho publikace @ 16. stoleti byla zga¢ odliSna od
italskych textt a italského styluDe artificiali perspektivabyla prvni tis¢na kniha
pojednavajici vyltiné o perspektiv. Je to také prvni zndmé dilo o perspektiapsané

mimo ltalii. Viator nagiklad popisuje konstrukgitvercové dlazby vigdorysné rovis,

* ANDERSEN2007, 237238.
®> ANDERSEN2007, 245,
® ANDERSEN2007, 240
" ANDERSEN2007, 379381.

8 Viator je prezdivka odvozena od jeltastého cestovani — znamena Poutnik.



tzv. pavimenta,a sowddasti jeho né&tku je i oko pozorovatele polozené ve vySce
horizontu a noha znazarjici stanovi&t na zakladnict. Kniha byla vydana v roce 1505
a nmela zZejme¢ znany vliv na norimberského ma# Albrechta Direra (14#1528).
Durer z této knihy imo cerpal a sdm se zaiiil na hlubSim studiu linearni perspektivy.
Vroce 1525 vydal svou pradunterweisung der Messung Mit dem Zirkel und
Richtscheit kde jsou podle Viatorovych vysleidlla studia italskych mistrvyswtleny
zaklady piise&iné metody linearni perspektivyBshem stoleti se objevilo par novych
poznatki ve Francii, demonstrovanych v praci Jeana Couéli®0-1560). V jeho
navrzich fortifik&ni architektury s€asto objevovaly perspektivni kompozice. Ke konci
svého Zivota pak vydal knihuvre de perspectivese které je patrno, jak didbrozungl

perspekti¢.'*

V 17. stoleti se perspektivou zabyvali francouz&i belgéti veédci
a matematikové. Francouziasto prezentovali své objevy v obecnychehnicich
matematiky. Perspektiva praé jiz nebyla prioritou. Na druhé straBelgicané vydavali
specialni svazky anované perspekidy ve kterych pedstavovali nové poznatky,
piistupy a konstrukce. Pogdv 17. stoleti jejich zdjem o perspektivu upadehihy
zabyvajici se perspektivni problematikou vychazélido roku 1800, ale nipesly
74dné nové poznatky.

Francouzsky matematik a inZzenyr Girard DesargiB9}-1661) je povazovan
za objevitele projelni geometrie. Jedna z jeho prvnich praci popisoon metodu
perspektivni konstrukce. Zkracese toto dilo nazyvha perspectivé1636). Jeho nova

metoda zaznamenala ohlas v polévi. stoletf:

Jednou z vyznamgsich praci bylaLinear perspectivg(1716) od anglického
matematika Brooka Taylora (168b/31), pozdji vydana v revidované verzNew
principles of linear perspectiveoku 1719. Vé&chto dvou dilech Taylor polozil

teoretické zaklady linearni perspektiy.

® FoLTA 1996— JaroslawoLTA: Vidéni a zobrazovani. Geometrie adnh In: BECVAR/FUCHS 1996
— Jindfiich BECVAR/Eduard BcHs Clovék — uneéni — matematika. Praha 1996, 16.

9 FoLTA 1996,16.

! ANDERSEN2007, 172174,

2 ANDERSEN2007, 715.

'3 ANDERSEN2007, 427428.

1 Vice viz ANDERSEN2007, 494541.
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Francouzsky matematik Gaspard Monge (+1#38) je spojovan ipdevSim
s rozvojem uplatovani nary8 a bokoryd ke grafickému znazéovani na dv
pramétny — Mongeovo promitani. Ke konci 60. let 18. stblza&al spojovat staré
narysni a bokorysni techniky s metodami, které pozdzvinul v novou disciplinu,
deskriptivni geometri&®> Na $kolach, kdedil — Ecole normale a Ecole polytechnidie,
zaradil deskriptivni geometrii mezi v¢ované pedméty. Z jeho sepsanychi@dnasek
pak vznikla roku 179%éométrie descriptivektera se stala zakladem celé deskriptivni

geometrie’’

1> Deskriptivni geometrie jéast geometrie, ktera se zabyva objekty v prostkiivkami, plochami
a glesy), jejich vzajemnymi vztahy a vlastnostmi. Ukol této ¥dy je zobrazit dané objekty do roviny
tak, aby z jejich piméti bylo moZné zjistit vSechny jejich geometrické whasti.

8 Francouzské vysoké $koly, na jejichz zaloZeni &seim Velké Francouzské revoluce podilel
Garspar Monge.

7 ANDERSEN2007, 70Z711.

11



3. Piredstaveni zakladnich pojnii perspektivy

Slovo perspektiva je odvozeno z latinského slpeaspicere které znamena
vidét jasre, zietelns.'® Diive se timto slovem oziaval soubor potek z geometrické
optiky — dochovaly se nam pthy v Euklidovych spisech’ V nich je zdirazreno
piimocaré Sfeni sétla a zdirazrena Platonova emadiai teorie, podle niz neni \idi
uskut€énovano s¥tlem Stenym ze s#telnych zdroj, ale zornymi paprsky,

vychéazejicimi z oka pozorovatei®.

Linearni perspektiva je tedy zobrazovaci metoder,dknejvice odpovida Wdi
lidského oka. To znamen@, Z8 pozorovani pednetu, které jsou stefhvelké, se nam
ty vzdalerjsi jevi mensi, fedmety blize k oku zase mnohengtgi. Takovému jevu se
iika perspektivni zkraceni. Ztoho je patrné, ZemvelzaleZzi na vzdéalenosti
pozorovanych fedmitd od pozorovatelé' Dalsim jevem je, Zedhteré ve skutnosti
rovnokEzné @imky, nag. zdi chodby nebo Zelezmi koleje, vnimame jakoifmky,
které se shihaji v jednom bodromuto boduikame bod zmizeni. Ten je diwiditelny,

nebo je odrazemipdstavivosti.

P¥i této zobrazovaci metégredpokladame, zerpdnét pozorujeme jen jednim
nehybnym okem. JelikoZz ma atéovek oci dveé, vznikaji tak dva obrazy.iPsloZeni
téchto dvou podobnych, ale nestejnych obirazsleds vnimame pozorovany objekt

plasticky?

Perspektiva je nauka shrnujici pravidla, ktera imeszachovavat, abychom
zobrazili pgedmty priblizné tak, jak je vidime. ZjednoduS&nieteno, umni
perspektivy je urdni zobrazit trojrozriérné gredntty a trojroznérny prostor v plose

a v souladu s tim, jak tyto objekty v prostoru vaime. Bitom musime zobrazit jednak

'8 K ADERAVEK 1922— FrantiSek K\DERAVEK: Perspektiva. frucka pro architekty, make a fatele
umeni. Praha 1922, 12.

19 Starowky matematik Euklid Alexandrijsky jéasto ozn&ovén za otce geometrie. Zil kolem roku
300 . n. . Jeho dilstoicheia(Zaklady) podavaighled o matematickych znalostech starRelki. Vice
viz ARTMANN 1999— BennoARTMANN: Euclid. The Creation of Mathematics. New York 1999.

20 KADERAVEK 1922, 12.

! KADERAVEK 1922 8.

% K ADERAVEK 1922,14-15.

12



hrany a obrysy danychigdméti, jednak vystihnout jejich zabarveni. Prudst je
Ukolem perspektivy linearni, druha perspektivy iis. Malfska perspektiva pit

do oboru unini, kdeZto perspektiva linearni je sésti deskriptivni geometrfe.
Pro nefastjSi zpisob zobrazovani plafi]:

Z&kladni rovinu, ktera je vzdy vodorovnd, oZinae z. Na tuto rovinu je kolméa
pramétna v. Obé se protinaji viimce, kterou nazyvame zakladnice a &me z
Zobrazované idmety umig’'ujeme za pimétnu v a zpravidla pokladame na zakladni
rovinu. Pozorovatel stoji na zakladni ravim pred pimétnou ve vzdalenosti, kterou
ozn&ujeme jako distancd. Oko pozorovatele si ozéime bodemO. Patu kolmice
spuséné z okaO na zakladni rovinur nazveme stanovita oznaime S. Druhou
kolmici z okaO spustime na gmétnu v a ziskame tak tzv. hlavni bod, ozimae hoH.
Distance je tedyl=|OH|. Déale zkonstruujemeifmku lezici v pimétné, rovnolEZznou
se zdakladnici a prochéazejici hlavnim bodeimNazveme ji horizont a ozdiane h.
Vzdalenost zakladnice a horizontu je rovna vzd&tnoka O a stanovit S je tedy

rovna vysce pozorovatefé.

Perspektivni zobrazovani je v podsta¥edove promitani. Obraz je sestrojovan
promitdnim prostorovych utuarz jednoho sedu na rovinnou plochu. Aby toto
sttedové promitdni mohlo byt nazvano linearni perspeltt musi splovat ugitq

pravidla®
1. Zobrazovany atvar musi leZzet v zorném poli.

2. Minimalni odstup od fedmétu musi byt vzhledem k rozliSovaci schopnosti okacéh

(perspektivni obrazy se vzdalenosti pod 21 cm ggvadi miniatury).

3. Stied promitanD musi leZet fed pamétnou?®

23 KRAEMER 1951— Emil KRAEMER: Perspektiva. Praha 1951, 8.

24 SAROUNOVA 1994— Alena SAROUNOVA: Geometrie a mattvi. Zrozeni linearni perspektivy In:
BECVAR/FUCHS 1994— Historie matematiky 1. Semih@ro vywujici na stednich Skolach. Brno 1994,
198-199.

% CRHAK 1984— FrantiSek ®@HAK: Prostor a perspektiva. Praha 1984, 60.

2% CRHAK 1984, 6061.
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Sestrojovani perspektivnino obrazu se sklada steopavani gidorysnych bod
a vynadeni vysek v perspektiw perspektivnim promitani pak plati tato pravidla

1. Primky kolmé na pimétnu se v perspektivsbihaji do hlavniho bodd.

2. Horizontalni pimky svirajici s pimétnou Ghel 48 a 138 maji své Ubzniky

v distargénicichD, lezicich na horizontj2].
3. Perspektivni obrazy svislych hran jsou rovtioté s vertikalow.
4. Rovnolzné horizontalni ifmky maji spolény Gksznik na horizontu — @inik U.

5. Ub&znik pro dané horizontalni rovngitky dostaneme, vedeme-li vigorysu s danou
piimkou rovnokzku bodemS. V prisetiku rovnolézky s peimétnou lezi ukznik U.

Vzdalenos{HU| se ffenese na horizont.

VySky v perspekti¥ se ve skutné velikosti jevi jen na pmétng; lezi-li za pamétnou,

je jejich perspektivni vyska mensi neZ ve skoesti, leZi-li fed paimétnou, je @tsi?®

2" CRHAK 1984, 62.
28 CRHAK 1984, 62.
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4. 0Od pocatka zobrazovani prostoru k linearni
perspektiveé

Jes¢ pied renesamim objevem linearni perspektivy si nfalisami pro sebe,
objevili mnohé z jejich pravidel. dkteré dilezité pojmy (nap hlavni bod, horizont,
distance apod.) uz davno znali a vyuzivali je vechvdilech. Chy#l jim jen
matematicky zaklad, ktery by dal jejich perspektiv&akladni pravidla, logiku,
dislednost a postufl. Nekteii historici uméni Vi, Ze perspektiva nebyla objevena
vrenesanci. Jsou toho nazoru, Ze existovala jiantice arenesance pouze
znovuobjevila perspektivu a znovuzrodila obrazovipospor® Vyvoj perspektivy
v naSem slova smysluibeme sledovat teprve od novku, kdy se zrodila spote¢
s italskym malistvim. V tomto obdobifestala byt malba pouhou dekoraci, ale byly na
ni kladeny vysSi poZadavky. Perspektiva je vSakzpoednou ze sloZek vytvarného
projevu, a to nikoliv sloZkou, ktera musi byt ntipouzita. B pohledu do historiedin
umeéni, ve &tSiné kultur jsou to jiné pozadavky a geby, nez je realistické vyjéeni
prostoru. Ale také pozorujeme snahy dm o zachyceni trojrozsmného prostoru.
Kazda civilizace se k této vyZ\postavila jinak a vznikla tak spousta rozdilnyeBeni
tohoto problémd?

V archaickém urni [3] nachazime jistou podobnost s krslym un&nim
dnesSnich &i. Osoby jsou vysoce stylizované, slozené z pobstar. Jindy je osoba
zaznamendéna pouze symbolicky pomoci znaku nebakieaistického pednttu. Jinak
je to v8ak se zobrazenim mati[4]. Tém je jako Ustednimu zajmu tehdejSihtoveka
vénovana zpravidla &Si pozornost. Mira stylizace je nizsi, jsou to &&rdokonalé
realistické portréty. Z toho je Wt Ze stylizace osob neni ani projevem néwninjako
spiSe neckhi. Velkou dilezitost ma znazoemi vztahu mezi osobami. Vztah
nadazenosti a pdizenosti je znazoem velikosti postav, bez ohledu na skumest
nebo perspektivni zkraceni. Jindy je vztah zn&zorBipkami, symboly a znaky.

Zpravidla se vSe odehrava tepgnim planu obrazu. Prostor je vyZea pouze

29 CoLE 1995— Alison CoLE: Perspektiva. Bratislava 1995, 10.

%0 zastanci teorie znovuobjeveni perspektivy v reneisgsou Samuel Y. Edgerton a John White.
ANDERSEN2007, 15.

! KADERAVEK 1922, 1415.
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piekryvanim objekt, mozna i velikosti — ta se zde ale kryje s ¢endm vyznamu.
Perspektivnino zobrazeni neni {esdtyuZito pro jeho narmost na geometrickou

predstavivost?

V egyptském urni, které ma bohatou utkeckou tradici, se projevovalo jen
velmi malo zajmu o vytu@ni realistickych iluzi prostoru a jeho hloubky. &hbylo
podiizeno kdnonu o proporcich a omezeno naboZenskyspobEenskymi symboly.
Jednou z hlavnichfgin byl také gibuzensky vztah pisma a malby. Malba, jako
piibuzna, pipadré pouha piivodkyné pisma pi ilustracich, se snadno dostavala
do podrii. Egypané chapali malbu a kresbu jako ums@h pismo, malovali ve
stejnych pasech, jako psali, v tzv. réjgch. Jednotlivé scény na sebe navazovaly jako
znaky hieroglyfického pisma. Tvary, barva, ummstmaleb v chramech, hrobkach
a kaplich — to vSe podléhalo némym zakoim. Co a jak se bude malovatgovali
knézi a malf byl nucen vyho#t jejich vkusu a fani. Toto vedlo k tomu, Ze malba
strnula na ufitém stupni svého vyvoj&

V egyptském maistvi a reliéfnim sochatvi byla hlavnim vytvarnym prvkem
obrysova kresba. iBdméty a osoby byly zobrazovany pouze vi¢eini rovirg a to
pouze ve stylizované podgbne vSak jiz prostymicarami. Jsou slozeny ze dvou
realistickych pohledl, a to zepedu a z profilu. Tvi a nohy jsou zobrazeny v profilu,
oci, hrud a ruce zefedu (en face). Co se tyka prostoru, vSe j&t epprvnim planu.
Pozdiji se ovSem objevuje naznak prostorového zobrazdldubka prostoru byla
vyjadiena pevazr tvary kladenymi nad sebe bez perspektivnich zkrate
trojrozmeérnost nebyla zitaziovana, ale nazkavana a symbolizovana. Prostorové
plany byly rozkladany do pas/rstvenych vertikalé tak, ze kazdy pas znamenal Ustup
do hloubky prostoru proti pasu nizSimu. To se n@pai&ji projevilo v obrazech krajin,
kde narys a {dorys \&ci se jevily jako piméty do plochy a stdaw podle zamiru
tvirce byly komponovany v obraZy.

Krasny giklad egyptského zndzosvani prostoru je vyobrazen na fresce z Abd-
ul-Kurny, kde mali zobrazil stavbu chramib]. Krajina vyjevu neubiha zdanév
do dalky, ale misto toho je zobrazena ve dvou baté@nich pasechtazenych nad

sebou. Pas umisty nize pedstavuje pibéh &je, ktery se odehrava blize

%2 http://www.fd.cvut.cz/department/k611/PEDAGOG/Ipalirstvi/index.html, vyhledano 6. 4. 2015.
% KADERAVEK 1922, 78.
% CRHAK 1984, 13.
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k pozorovateli. Vyjev umighy vySe probiha ve&si délce, v pozadi prvniho planu.
MuzZeme si také vSimnout, Ze kazda jednotkést fresky je zobrazena z jiného Ghlu
pohledu. Postavy stavitelchramu jsou zobrazeny ze stranyi(¢sou nakresleny

zepgedu, nohy a hlava z profilu, ramena i), rybnik ze shora. Stromy okolo

rybnicku vyristaji hned z &kolika stran v iznych sndrech

Podobnych vyjer je samogejm¢ vice, napiklad Vinobrani a lov vodniho
ptactvav hroke ve Wesety6]. VSechna tato vyobrazeni jsou plna nesrovnalogtéee
je ndm jasné, co adtumélec vyjadit. Jsou typem dekorativni hieratické malby, plné
symboli a stylizace, malby vzniklé na ideoplastickém zdkf& Egyptsky unilec,
pokud ch&l vyznait skupinu lidi, nezdrzel se dojmu, jakym ng skupina gsobila.
Nakreslil pouze jedinéhdlena a obrys znasobil po jedné straolikrat, kolik jedind

chtl zobrazit®’

V architektie Ize pozorovat ité korekce zakonitosti perspektivniho
zkracovani. Napklad nestejnou velikost kamennych monboliv urcitém pohledu
vyrovnavali sté Egyprané tim, Ze nizSi obelisky umistili blize pozordvac

stanovisti, aby se jevily stejrvysoké®

Antika pracovala s perspektivou, jako s problémenklidovské geometri&,
V antickych pamatkach se dochovaly vzacrigklady wdomé snahy vyrovnat se
s vlivem perspektivnino zkracovani a setkdvame ae ts korekcemi optickych
deformaci. U vyznamnych architektonickych objeklylo paitano s vlivem distance

na proporce ¢asti staveb: horizontalni linie byly vyklenuty, abge nejevily

% Or70 1888— Jan @To: Ottiv slovnik nadny. llustrovana encyklopaedie obecnyademosti. Dil
1. Praha 1888, 40.

% |deoplasticka malba vyjadje ideje, pedstavy a city ugicova nitra. Jde o abstraktni &ni, dive
také nazyvané schematickéLMRiCEK/KROPACEK 2013 — Oldfich J. BAZiCEk/Ji{i KROPACEK —
Slovnik pojnt z c&jin uméni. Praha 2013, 160.

" KADERAVEK 1922, 10.

%8 CrHAK 1984, 1316.

% Euklidovskd geometrie se zabyva studiem rovinngclprostorovych Gtvér Je zaloZena na
axiomech a#tach, které vytviil fecky matematik EuklidésASKEW/EBBUTTOVA 2012 — Mike
ASKEW/Sheila EBBUTTOVA: Geometrie bez mieni. Od Pythagora k dobyvani vesmiru. Abeceda
geometrie v kazdodennim zi¢oPraha 2012, 176.
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prohnuté apod® Zteckého malstvi lze vyvodit poatky Usili o vyjadeni
trojrozmsrnosti obrazového prostoru perspektivnimi zkratkawaii.**

Za povSimnuti stoji pompejské fresky. Konkeetnfreska nazvana
Aldobrandinskéa svatba prvniho stoleti n. I., dnes uchovavana ve Vatsk& knihovei
[7]. Malit zde vytuSil, Ze rovnaiiné hrany architektury, kterou se chysta zobrazit,
nemohou byt v celém rozsahu malbyi preneseni na z& rovnokEzné. Vytvdil si
proto pravidlo, dle kterého kreslil hrany architeigt které byly kolmé k rovig mitici
do stedu obrazu ze vSedttyi rohi a zachovava rovnébnost v detailech. Chybny
piedpoklad, Ze rovn@iné hrany v menSim rozsahu malby se musi objekd ja
rovnokEzné, vede k neptSim nesrovnalostem veratiu malby. Proto udtec zakryva
tyto neddeSené geometrické problémy malby figurou nebo dai§icelnou
architekturou. Hoja se také snazi Wit ze soumdrnosti celku icasti pro zvyseni
prostorového dojm{? Ale ani zde nelze bezpes fici, Ze malba vznikla na zaklad
znalosti zakladnidty perspektivy, podle niz se rovriiky objevuji v obraze jakéary

raznokezné, mfici do jednoho bodu, ébniku.

Rimané pokréovali v Usili starychReki a vytv&eli naturalistické krajiny
a slozité architektonické perspektivy. Unadfgt plastik viimské architektie
a komponovani prostbrrovréz swsdéi o zangrném vyuziti perspektivy® Anticky autor
Vitruvius (31 @ n. 1.=14 n. |.) ve svém dilBe architectura libri decenuvadi prvni

definici perspektivy, jejimiZ jvodci maji bytRekové Demokritos a Anaxagorés.

Prvni, kdo tyto znalosti vyuZili té&h bez chyby, byli prév stai Rimané,
a to v fiznané oblasti, malovani divadelnich kulis. Perspektienzobrazovani bylo
také vyuzivano Kkiluzivni vyzdab interiéfi. Anticka spolénost ngla vSechny
piedpoklady pro dalSi rozvoj vtéto oblastif aiz znalosti (rozvoj geometrie

a matematiky), tak spalenské prosedi (podpora ugmi, svoboda jednotlivce,

40 Rekové znali zékony zdanlivého zmenSovarddmeti. Napomahali perspekiivtim, Ze stedni
metopy @élali Sirsi, krajni uzsi. Pozorovateli, ktery si gebozdilu wwdom a myslil si, ze vSechny metopy
jsou steji Siroké, se zdaly krajni odlehlejSimi a chram malst. Z €chto divodi mely i brany misto
valovych sloug sloupy koinické, po iipad sloupy s entasi. TémuZélu slouzila i tzv. horizontalni
zalgiveni v dorském slohu. ADERAVEK 1922. 86.

*1 CRHAK 1984, 16.

2 KADERAVEK 1922, 14.

** CRHAK 1984, 16.

*“VITRUVIUS 1953— VITRUVIUS: Deset knih o architekta. Prahd 953,151.
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ndboZzenska tolerance, otemost k v&jSim vlivam). Nane&isti, fimské impérium

zaniklo a s nim i nage na rozvoj perspektivy’

Po paduimskéiiSe Byzantinci tyto vytvarné projevy odmitli a vlisde k uneni
boZzskych symbadl a faddu. Jsou znazmovany pouze vyjevy ze Zivota svatych, které
maji sva pisna pravidla. Osoby svatych jsou vyvedeny pomdaiisa sétla velmi
pieswdéivé a plasticky. Jejich pozadi tkiojednolita, velmicasto zlata plocha, ktera
symbolizuje  bezrozewny mimoswtsky prostor, v#mz svati pebyvaiji.
Ke geometrickému znazamni prostoru nedochazi. Diky masivni kontrole cirkyeoj

v Byzanci na dlouha staleti usfél.

Jednim z prvnich mati, ktery usiloval o realistické zobrazeni skimesti
v gotickém undni, byl Giotto (Ambrogio di Bondone, 126¥337). Zavedl novy
realismus tim, Ze vytwal preswdciva prostorova prosedi. Giorgio Vasari 0 ¢m
napsal: ,.... nadobro vyhostil neohrabagky styl a probudil k Zivotu dobré a moderni
malitské un¥ni tim, Ze zaved| zobrazovani Zivych lidi podletemosti ...“” Giotto
¢asto stavbu umistil Sikmo a odstranil jejegni a boni s€nu, aby odkryl trojrozrérny
interiér [8]. Zobrazovani prostoru vSak who neni vysledkem &eaké geometrické
konstrukce, ale intuice a pozorovani. Proto je jebstup &zké obeci popsat'® Kolem
roku 1400 teoretik maktvi Cennino Cennini formulovaltiplizné pravidlo, zaloZzené
na Giotto¥ postupu: ,... architektonickélanky u soklu stavby se museji nakiin
nahoru v op&ném snéru neZ hornélanky, které se naklji doli ...“*° Tato definice je

vSak ilis volna a k pedsta¥ o zpisobu zobrazeni prostoru nevede.

Pojem perspektiva a s ni souvisejici vizualni tkeaavSak byly zarrné
studovany az vrenesanci. Jednim z prvnich, kdazaw®yval realnym zachycenim

prostoru na rovinné plose, byl glac Filippo Brunelleschi.

“S http://euler.fd.cvut.cz/predmety/geometrie/lp_msalii/Predrenesanc.pdf, vyhledano 26. 4. 2015.

6 Tamtéz, vyhledano 26. 4. 2015

4" VASARI 1976— Giorgio VASARI: Zivoty nejvyznamsjSich malfi, soch#i a architeki |. Praha
1976, 126.

“8 Rovnolzné primky se na jeho obrazech jednou zobrazi jako rosifloh podruhé jakotrznokszky

sbhihajici se nebo dokonce rozbihajici se do dalky.
49 CENNINI 1946— Cennino @NNINI: Kniha o ungni stedowku. Praha 1946, 123.
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4.1. Filippo Brunelleschi

Rodily Florewan Filippo Brunellesch{13771446) se jiz od dtstvi zajimal
o umeni, a proto ho jeho otec zapsal do cechu drobnyatmiki Seta, kde se vyil
zlatnikenr® Pozdji se ve Florencii zéastnil sowt?e o vytvdeni severnich dve
baptisteria San Giovanni. Séatale vyhral soctfaLorenzo Ghilberti a Brunelleschi se
poté i s pitelem Donatellem vydal na cestu #ma, kde spokng studovali antické

pamatky, pedevsim jejich architekturt.

Dnes je vSeobeénuznavano, Ze Filippo Brunelleschi byl prvnim dicem,
ktery namaloval prvni perspektivni kompozici. Tatbo vytvoril nejspis v dob, kdy
pracoval na navrhu dyiebaptisteria. Brunelleschir@dved| swj objev na dvou deskach
s malbami kostela San Giovanni (dnes znamy pouae Baptisterium) a Palazzo dei
Signori ve Florencii. Nane&ti se tyto panely ztratily. Zasluhou Antonia Mdihet,
Zivotopisce Brunelleschiho, dnes vime, Ze se pmaihel jmenovalPozorovatel
a zrcadlo Zajimavosti také je, Ze do obrazu Brunelleschiorgponoval s navrh
dveri baptisteria. Podle Kirstiho Adersena se pozomdvdival do zrcadlového odrazu
obrazu [8]. Pokud se pozorovatel postavil na spravné mistoda/pb se dirkou
v obraze, kterd byla umésta v mis¢ hlavniho bodu, uviél Brunelleschiho navrh dve
zakomponovany do okolniho préstini a uZasl, Ze skut®ost a pozorovany obraz jsou
bez rozdilur?

O metod, kterou Brunelleschi pouzil kvytveni panel, nevime nic.
Brunelleschi nezanechal o svém postupu Zadny zazmemime tak ani co ho
inspirovalo k pouZziti tohoto druhu reprezentacestwigho navrhu, ani o technice, kterou
ke konstrukci svych panelpouzil. Brunelleschiho konstraki metoda je jestdnes
gastym tématem diskuzi a existuje mnoho néyijbak mohl postupovat. Zadny vsak

zatim neni potvrzeny

0 VASARI 1976, 278.

1 VASARI 1976, 282283.

°2 ANDERSEN2007, 1312.

%3 Vice viz HOCKNEY 2001— David HOCKNEY: Secret Knowledge. Rediscovering the lost Techesqu

of the Old Masters. Londyn 2001 @&#P 1978— Martin KEMP; Science, Non-Science and Nonsesnse.

The Interpretation of Brunelleschi’'s Perspective.Art History 1, 1978, 134161.
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At uz byly Brunelleschiho umysly a motivace jakékplivicioval badani, které
mélo mit brzy velky vliv na urdlecky swt. Zanedlouho po &m se ke studiu
perspektivy dostala i skupina florentskychdei. Tento trend se brzy &al rozStovat
do dalSichc¢asti Italie a Bhem nasledujiciho stoleti se dostal az na seveAlpd
Na konci Sestnactého stoleti ziskalo perspektiohfazovani paradigma, které vydrzelo

po dalsi ti staleti®

Dva nejstarSi psané vyzkumy o perspektivni kokstraepsali teoretik usmi
Leon Battista Alberti a mdliPiero della Francesca. Teoretik Alberti davalysifiiraz
na malfstvi, architekturu a soctstvi a jejich provedeni. Nicményl zaujat spiSe teorii
nez praktickym vyuzivdnim perspektivy a jeji geamcké konstrukce. Na druhou
stranu Piero byl uslec a matematik, ktery ahttyto dw discipliny propojit. Fedstavil
mnoho perspektivnich konstrukci s Uzasnymi detailypekuloval o tom, jak spolu

souvisi matematika a optika.

Roku 1435 dokatil Alberti své dilo Della pittura, obsahujici prvni znamou
definici perspektivniho znazovani, a také prvni znadmou prezentaci perspektivni
konstrukce. O dalSichityficet let pozdji Piero sepsal dilo s ndzve®e prospectiva
pingendj svou nejrafSi praci. A ged svou smrti se jiz zabyval vyhradsetudiem
perspektivy a geometrrg.

4.2. Leon Battista Alberti

Leon Battista Alberti (1404L472), Ize ho nazvat teoretikem &mi, architektem,
malifem i spisovatelem, byl opravdu renesam c¢lovékem s velmi Sirokym spektrem
zdmi. V mladi vystudoval v Padéviatinu afectinu, a poté na univerzitv Bologni
pokratoval ve svém studiu, tentokrat prav. Jeho rodité dol meéla zakazany vstup
do Florencie a Alberti tak alespg@odnikl rekolik cest po celé Italii. Kdyz se ko
dostal do Florencie, seznamil se s architektempp@im Brunelleschim a dalSimi
vyznamnymi undlci. Tato setkani ho inspirovala a on se #ihma teorii a praxi

vytvarného unini.>®

> ANDERSEN2007, 13+12.
%5 PIOAN 1979— JoséPII0AN: D&jiny umeni 5. Praha 1979, 226.
%6 ANDERSEN2007, 1718.
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Roku 1435 sepsal svou prdaella pittura, kde sdm sebe popisuje jako i
ktery maluje pro paSeni. Zadny z jeho obrazse v3ak nedochoval. N&sti se ale
Alberti zabyval i architektonickymi navrhy, které&igeme stale obdivovat ve Florencii,

Rimini a Mantue’’

Jeho nejutSi prinos v oblasti perspektivy se nachazi ve zZmém dileDella
pittura. Alberti zde popisuje, jak ma byt spr&vnsestrojendctvercova i,
tzv. pavimentd10]. Tento systém, nazvampnstruzione legittimge zaloZzen na vysce
lidské postavy. Tuto vySku stanovil Alberti rialiraccia®® Pii sestrojovanpavimenta
si prvré plochu obrazu iedstavil jako rovinu, a zdakladnici raddl na jednotky,
braccia zmenSené v gitém netitku. Poté vyznél stiedni UkZnik (nachézejici se
v hlavnim bod H) — ve stedu zakladnice vztyl vertikalu vysokou iti braccia Tento
bod se nachazi proti m&ivu stanovisti. Nasle@nzakreslil linie spojujici éici body

na zékladnici s hlavnim bodem. Tyto hloubkovénky se nazyvaji ortogonafy.

Pro dalSi stadia nakreslil Alberti samostatny bgkpzachycujici svislou hranu
pramétny, roviny obrazu. Pak roztl zakladni rovinu do braccii a nalevo od okraje
obrazu si myslil oko®@) malire. Poté zakreslil optické paprsky vedouci z okalicom
bodim v z&kladni rovia. Pris&iky téchto paprsk s rovinou obrazu dily rozmisgni
horizontalnich linii, tzv. transverzal. Ty pak byl¥ipojeny k pivodni konstrukci
a vytvaily perspektivié zkracenou Sachovnicovou dlazbu. Horizont prochazi
ubéznikem a je rovnaizny s dolnim okrajem obrazu. Jako kontrolu Albesstroijil

diagonalu spojujici levy dolni roh s nejvzdafigim pravym hornim rohefff.

Po Albertiho smrti jeho konstrukgavimentav powdomi unglct na réjaky ¢as
zustala. UdrZzovanaipzivoté byla pomoci vykres s instrukcemi a dalefedavana astni
tradici. Jeji praktické vyuziti bylo vSak minimalnPoza@jSi odborna literatura se

o Albertiho konstrukci zniuje velmi zidka®*

" ANDERSEN2007, 18.

%8 Asi 180 centimett. Braccio (paZe) byla renesani jednotka miry. OLE 1995, 12.
% CoLE 1995, 12.

% CoLE 1995, 13.

61 ANDERSEN2007, 34.
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4.3. Piero della Francesca

Piero della Francesca (asi 141292) je zde zniovan jako teoretik, ktery
napsal celkemiit pojednani o perspek#ly Prvni traktat,De prospectiva pingendi,
dokortil pred rokem 1466 asmoval ho Federigovi da MontefeltPd.Jeho pvodni
rukopis se dnes nachazi v Péralatinsky peklad s fivodnimi Pierovymi kresbami
v milanské Biblioteca Ambrosian&® Tato kniha nila byt pouZivana jako prakticka
pomicka k sestrojovani perspektivnich ohraPiero v ni pojednava o nepravidelnych
tvarech, nafiklad o sklognych lidskych hlavach, nebo o architektonickychrach®
V dile nalezneme i Z0vodreni teoretického prostorového konceptu, ktery Pieta
Francesca pouZil vlevéasti obrazu Riovani Krista® V pojednani jsou igsre
popsany postupy, jak konstruovatékteré prvky obrazu, obzvldS veSkery
architektonicky material, s nimz se échto kompozicich setkavame. Traktatdi
zcela nepochylin o vyznamu, jaky fkladal malf mechanickému konstruovani

nékterych Fedmitd, jeZ zapojoval dosti pravideimlo svych d1.°®

DalsSi dva navazujici svazky jsou o tkadi matematice —Tratto d’abaco
alLibellus de quinque corporibus regularibiskraces Libellus). Tratto d’abacoje
nejspiS jeho nejrafsim dilem. Navzdory nazvu spisu, je hlavniraz kladen na
zakladni matematiku tenou pro obchodnikyemesiniky a umice. Kniha primara
pojednava o aritmetice, ale zahrnuje také algebpra&tickou geometrii. Navic zde
Piero ukazuje konstrukce slozitych geometrickychiekti, jako jsou pravidelné

mnohostny.®’

K tématu z knihyDe prospectiva pingendie vratil v dileLibellus, v posledni ze
svych knih. Piero toto dilo dokeih nskdy mezi lety 1482 a 1492, nez zéif®

62 Urbinsky vévoda, vyznamna osobnost italské rermsa@vicky 1998 — Nikolaj SAVICKY :
Renesance jako zfa kodu. Praha 1998, 57.

% savicky 1998, 167,

% CoLE 1995, 18.

% savicky 1998, 167168.

% FRANCASTEL 1984— Pierre RANCASTEL: Figura a misto. Praha 1984, +338.

%" ANDERSEN2007, 35.

%8 ANDERSEN2007, 35.

23



5. Praktické vyuziti linearni perspektivy ve vybranych
dilech

Snaha po ifrozere pravdivém zobrazeni wdého a touha, aby obrazgobil
prostorovym dojmem, vedly k badani o perspektejména v patku renesanc¥®.
V malitskych dilech se objevuje geometricky konstruovae&pektiva — perspektivni
prvky. Setkdvame se zde s naturalismem u figuddlnigjewi a s prostorovym
iluzionismem zalozenym na konstrukci centralni peksivy. Unelci navazali na
zkuSenosti prostorovéhteSeni zobrazovanych objéka dochazeji tak od empirie
k védeckémuteSeni problematiky perspektivnino zobrazovani. iD&Bpitoly jsou

vénovany praktickému vyuZziti linearni perspektivywdranych vytvarnych dilech.

5.1. Masaccio

Po dobu tér sta let od umrti velkého m#di Giotta, jako by se v italském
malirstvi zastavikas. Malfi se ho snazili napodobit, ale glacka kvalita ani technika
malby se nemohla vyrovnat diih, kterd za sy Zivot vytvoril. AZ po¢atkem 15. stoleti
se ve Florencii objevil mlady Masaccio (14Q#28). Jeho dila se mohla kvalitaimt
Giottovym rovnat. Pochopil totiz Giditt odkaz, navazal na¢na predal vSem svym
nasledovnikm. Dnes je pokladan za jednoho z g&jich italskych maii a zakladatele
rané italské renesance. V kratkéasovém rozmezi pouhychétp let, kdy unglecky

pusobil, prakticky formuloval jeji program pro budéwenerace.

Prezdivku Masaccio ziskal Tomasso di Giovanni di Siem&uidy zasluhou své
povahy. Znamendé cosi jako nemotora a Giorgio Vasantm piSe: ,Byl to ¢lovek
velice roztrzity anevsimavy (...) nikdy se nestaml swtské zaleZitosti ..*°
Dozvidame se tak o jeho povaze, ale o Ziatvzdlani vime velmi malo. Vasari se
omezil pouze na konstatovani, Ze v jeho rodnégstmCastello San Giovanni di

Valdarno byly jedt v jeho dols obrazy, které il Masaccio v mladi zhotovit. Vasari

9 K ADERAVEK 1922, 86-87.
0\/ASARI 1976, 268.
"L\/ASARI 1976, 268.
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neuvadi ani datum Masacciova narozeni. Nichdmes vime, Ze se narodil roku 1401
a zenttel v mladém wku roku 14282 Pracovat z&al v dol, kdy Masolino da Panicale
maloval ve florentském kostele Carmine v kapli Bati. Ve svych 17 letechripel
do Florencie a jiz v roce 1422 byl ustanoven mistfeorentského cechu a o dalSi dva
roky pozdji uz spolupracoval s mam Masolinem na vyzdetkaple’® Zde se dodnes
dochovala jeho nefiSi a nejznarjsi dila.

Ve Florencii se mlady Masaccio seznamil¢kalika velkymi unglci rané
renesance. Byli jimi sochiaDonatello, ktery ve Florencii obnovoval tradigiteckého
sochastvi, a Lorenzo Ghilberti. Stejntak jako Giotto, ktery byl ovlivén sochami
brati Pisari,”* ovlivnili Masaccia pra# tito jejich florentsti nasledovnici. Seznamil se
také s uznavanym architektem Filippem BrunellescRitdmelci pochopili, Ze maji
pied sebou neoldgjny talent a dovolili mu podilet se na svych Uwdha dilech.
Trojrozmérné vnimani formy, architektonické chapéni prostoperspektivy odvodil
Masaccio do znaé miry z technickych iddeckych objew. U Donatella se n&fklad
inspiroval rozevlatymi sochami a reliéfy a do svyatirazi promital sochisky gristup.
Maloval preswdcive vytvarované fedmnety ¢i postavy perspektivhzakotvené v daném

prostoru’®

Prav@&podobré nejwtSi a nejvyznam¥Si Masacciovo dilo nalezneme ve
florentském kostele Santa Maria del Carmine v kBpdincacci, kde spate¢ s malfem
Masolinem na shach vyobraziPribeh svatého Petrd’ Tyto fresky se dnes pokladaji
za ,nkunabule“ renes&niho malfstvi a zejména svou perspektivni konstrukci¢zna
zatatek noveho pojeti prostoru. V nésledujicim staktiizily unglcam jako inspiréni

zdroj. Jednoduchost prostorovéhibereéni je podtrzena realistickym zobrazenim

2 JoANNIDES 1993— Paul HANNIDES: Masaccio and Masolino. Londyn 1993, 25.

"3 VASARI 1976, 268.

4 BECKETTOVA 1996— WendyBECKETTOVA: Toulky swtem malfstvi. Zakladni pivodce @jinami
vytvarného urini. Praha 1996, 83. Nicola a Giovanni Pisanimpali inspiraci z pozdntimskych nebo
rang kieg'anskych reliéf na sarkofazich. Mezi jejich nejzndj$i dila pati kazatelny v Pise a Sién
PlaoAN 1979, 8-16.

"> VASARI 1976, 268.

"8 http://euler.fd.cvut.cz/predmety/geometrie/lp_mslii/Renesanc.pdf, vyhledano 18. 3. 2015.

" Jtalsky malf Masolino da Panicale (1383-1440) byl v pojeti pestosud poplatny mezinarodni
gotice, ale pokud jde o perspektivni konstrukcispoou, musi se @tat jiz k priikopnilkiim renesaéniho
umeni. TOMAN 1996— Rolf TOMAN: Umgni italské renesance. Praha 1996, 240.
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protagonisi a jejich Satu. Za dva roky Masaccio namalovél fuctu kompozic
nanejvy$ typickych pro tehdejsi situaci v sthii.”® Nejznangjsi jsou vyjevyVyhnani
Adama a Evy zraj¢l1] a Peniz dada [12].”° Dokorteni fresek se v8ak Masaccio
nedakal. Zentel ve svych 27 letech Rim& za neznamych okolnosti. Fresky v kapli
dokortil v letech 1481-1485 Filippino Lippf

Nastnnymi malbami v kapli Brancacci a fresk8waté Trojicedosahl Masaccio
nejvyssiho bodu ustecké tvdivosti a prokazal absolutni jistotu v zachazeni
s perspektivou a zarofreschopnost vyjadt hmotu a objem zakenych gedntta.
Architektura a krajina {sobi fFirozerg, ale nejsou zde samy o salgelem. Steja jako
v Giottow dile maji zdraznit scénu uprosd, coZ je dale umoéno zcela novym

pojetim sétla a stin?*

Mezi dalSi Masacciovy prace patriptych ze San GiovenalKlaneni t7i krali,

Trinici MadonaneboUk#izovani

5.1.1. Svaté Trojice

Monumentalni vyobrazeniSvaté Trojice [13], namalované Masacciem,
ve florentském kostele Santa Maria Novella, poctramku 1425. Freska se nachazi
vlevo od chramové lodi v levé Boi kapli, zhruba v polovih zdi. Je povaZzovana za
nejraréjsi znamy piklad skuténé, technické jednoébnikové perspektiv§? Masaccio
zde vytvdil pro divaka velice specificky Uhel pohledu a kasvyvolava neuwsfitelne

realisticky dojem prostoru.

8 Dnes jsou Masacciovifipisovany freskyPeniz das, Vyhnani Adama a Evy z rajgvaty Petr ki
novowrce, Svaty Petr uzdravuje svym stineédwaty Petr rozédluje almuznuSvaty Petr zvolen biskupem
v Antiochii.

" Masaccio v tomto vyjevu touZi dat své tvdrtsi rozmanitost v prodich. Uziva jak sedowké
rétoriky, fadici vedle sebe v abstraktnéase jednotlivé momentyipéhu v uzaveném ramci obrazu, tak
i linearni perspektivy. RANCASTEL 1984, 17.

% FRANCASTEL 1984, 199.

8 WUNDRAM 2007— Manfred WUNDRAM: Renesance. Bratislava 2007, 26.

82 savicky 1998, 139. V jedno@inikové perspektivse vdechny linie sbihaji do jednoho hlavniho

bodu — GBzniku.
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Samotné ulZovani se neodehrava na neutralnim &igtko je tomu u fresek
z kaple Brancacci, ale v seskupeni staveb, ktetduawgi klamny dojem hloubky.
Architektura vychazi ze staréik€ho Recka aRima (valena klenba, kazetovy strop,
ionské a korintské hlavice). Vasari popisuje freskauniz je ,,... pekrasg perspektivey
provedena valena klenba, réha v kazety s rozetami, které se zmensuji a akreek
dolre, Ze se zda, jako by taizbyla prorazena® Poznatky o matematické perspektivni
konstrukci ziskal Masaccio praygbdobré od Fillipa Brunelleschiho, jehoZz podil
nareSeni sbihavé perspektivy obrazu i na jeho aniikiom malovaném

architektonickém ramci je velmi pragmbdobny?*

V popredi jsou znazokmy dw kle¢ici postavy donatér ktei se modli
na stedowky zpisob®

Formalni pojeti postav donatoo stejnych rozrrech, jako je postava
Boha, steja jako anatomicky &né vyobrazeni kostry jsou prvky pouzité
v dgjindch malfstvi poprvé. Na zakladechto formalnich inovaci fizemetici,
Ze zde byly problémy teologického obsahu pojatéitoym zpisobem nez
dosud®

Postavy kléi po obou stranach jakéhosi antického triumfalrdbtmuku, kterym
se otvira pohled na iluzi¥rpodanou klenbfl’ Jde o imaginarni (zdanlivou, pomysinou)

architekturu.
Prib¢h prace na fresce je mozné rekonstruovat takto:

Nejdiive si Masaccio naziii zb&Zzné na hrubé omitce rpdkresbu
kompozice a perspektivnich linii. Tu pak musél provadni fresky gekryt
cerstvou jemnou omitkou. Aby si zajistilfgsné peneseni GFnych linii
z predkresby na vapennou omitku, zatloukl v higgZzného bodu pod svislym
trdmem kiZe trebik, od ®&jZ napjal provazy a vttal je do mokré omitky anebo

je vyryl pomoci rydla a pravitK?ig.

8 VASARI 1976, 269.

8 ToMAN 1996, 245,

8 Manzelé Sassetiovi. Rodina obchodngkriznéna s rodem Medici. RANCASTEL 1984, 37.

8 TakAcs 1982— Jbzsef BKACS: Masaccio. VarSava 1982, 26. Do té doby se velikostav na
obrazetidila prisnou hierarchii zavaznou pro kazdého fealiuocenta a trecenta.

87 Podobna klenba se nachazi v chéru postranni lddnského kostela San Satiro, kterou zde roku
1482 koncipoval, row¥ iluzivné, Bramante. RANCASTEL 1984, 38.

8 TomAN 1996, 245,
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Stopa po febiku v mist ubéZného bodu na Masaccid¥resce je vymluvnym
dokladem priority matematického koncepteg empirii®®

5.1.2. Rozbor perspektivy Svaté Trojice

Na této fresce je pouzita skoro dokonala centij@ioukznikova perspektiva
[14]. Horizont f) se nachazi na urovni, na kteréckldva donatti. Hlavni bod H) je
umisen piesré v polovirg této @Fimky. Sbihaji se dodp vSechny hloubkové fimky
zobrazené v obraze. Horizontlidimaginarni kapli na dv ¢asti. Cast s ukizovanim
Krista je zobrazena z podhledu (tzv. Zabi perspgkt ¢ast s vyobrazenim Adamovy
hrobky z nadhledu. Zajimava je také perspektivmzdl diky které Adamova hrobka
vystupuje do prostoru samotného chrdmu Santa Maoaella. Z mého pohledu

(i zazitku) se zobrazeni perspektivy na tomto dédé nic vytknout.

5.2. Paolo Uccello

Florentsky mafi Paolo Uccello (1394475) se narodil o jeS# roky dive nez
Masaccio (14041428), jehoz zasluhou &a skuténa renesance v italském nitatvi.
Mlady Paolo tedy é&lal prvni kiicky na poli ungni jeS¢ v doke, ktera kratce nato
prestala existovat vigledku Masacciovarpvratu.

Na samém ptatku 15. stoleti na udtecké scéd dominovala pozdni evropska
gotika. Uccello se instinktivhobracel k reprezentamh tohoto pomalu doznivajiciho
sméru (nag. Gentile da Fabriano, Masalino, Lorenzo Monacoghddn své cesty
do Benatek, kam odjel roku 1425, se stala jeho &délorencie ssdkem Masacciovy
revoluce. Kdyz se po dlouhé dobratil zpst, malirské ungni jiz proclalo celkovou
transformaci a ugiecka spolénost jiz se pogtSinou ¥novala a vyuzivala novy apob
zobrazovani, pozji zahrnutého do Albertiho systéniti.Uccello dokazal zachovat
malitskou tradici, které se v mladi wWilj ale gitom vyuzival novych maiskych
objevi (dokonce i&ch, které ji zdanliw popiraly). Dokazal fijmout a getvait umeéni
14. stoleti.

8 savicky 1998, 144.

% Ktery podrobi popisuje ve svém dilella pittura.
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Uccello se stal i jednim z dicperspektivy. Jeho perspektiva byla velice
originalni. Pouzival ji velice svobodndokéazal totiz zamitnout jeji kanony za pomoci
sttedowké perspektivy® Perspektiva se stala jeho velkym kieim, kterému se
vénoval velmi intenziva. Zivotopisec Vasari piSe, Zze Uccello travil celécin
v pracovi nad problémy perspektivy, a kdyZz ho volala marge#iby Sel spatjkaval:
,Kdy? ta perspektiva je tak sladkafKe konci Zivota jiz maloval méalo a vice se

vénoval studiu perspektivy

| kdyZ znal jen nejprimitivéjSi metody perspektivy, diky jejimuikladnému
studiu dokazal weSit napiklad problém spravného zobrazeni skbupperspektiv,

nebo zobrazeni kulatéheeolmstu.*

Jeho perspektiva je spojenim perspektiastificialis s jejim protikladem,
perspektivou naturalis® Prvni z nich zpracoval do systému Alberti na zékla
Masacciova dila. Na rozdil od Masacciova dila v&&icellovu tvorbu neovladaji
zakony logiky. Uccello odmital svou vizitippisobit jednomu Uhlu pohledu a gid
pouzival fragmentarni #gob zobrazovani. Spojovalizné perspektivy, a tak se

i prostor na jeho dilech zda mnohem skjzita gekvapijsi.

Jednim z nejpozoruhogBich obras, dokladajicich Uccellovu posedlost
perspektivou, jeNocni lov [15]. VSechno na ém sneiuje ke vzdalenému, téka
neviditelnému jelenovi, jenz se ztraci v Bamizeni. Temnym lesem se ze vSech stran
sbihaji maliké, jasné postavy lovg jejich korg, chrti ¢i naharci. Rej mezi Stihlymi,
holymi kmeny strom ma swij jasné vymezeny Gel, & puasobi zcela chaoticky.

Z obrazu vyzauje zvlastni klid. Je Uccellovou posledni kompazidinélec z ni @inil
cosi jako synteticky obraz, ktery sumarizuje cejelio tvarci drahu. | pes zdanlivou
jednoduchost, vyzri@aje se itento obraz slozitym igobem organizace prostoru. Cela
kompozice je slozitou souhrou vertikal, horizorgaliagonal. Uccello se dpnespokoji

se zavedenim jediného &t¢ho bodu linii perspektivy a rozhodne se petofik

% Casto pomijel pravidlo jediného bodu, &nmZ se linie perspektivy setkavaji.

%2 VASARI 1976, 242243,

% Paolo Uccello zerel ve vysokém &ku 83 let. Tamtéz, 242.

% BECKETTOVA 1996, 89.

% perspektiva artificialis je perspektiva &# nebo také umiecka. Je to pouze ten druh perspektivy,
ktery se tykal matematické metody &letkého zobrazeni. Perspektiva naturalis je petismek
pfirozenou. NGERLE 2007, vyhledano 3. 4. 2015.
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riznych perspektiv pro jednotlivé skupiny postav/Ztakakonec vznika jakysi triptych.
Vysledné ti celky sjednoti pomoci vodicich liniitgdstavovanych kmeny strégm
leZzicich na zemi, které malfozmistil po celé délce obrazu. Tyto kmeny vyvaiav
vzpominku na zlomena kopi stojici ke st¢gnému bodu perspektivnich linii Bitve

u San Roman¥®

Jeho dilem se po#jl inspirovala fada unglci. Nagiklad Botticelliho obraz
Pribeh Nastagia degli Onest roku 1483 je velmi podobny pr&WccellovuNocnimu
lovu. Botticelli pravépodobré znal Uccellovo dilo v dah) kdy maloval tento obraz.
Piibeh je zasazen do lesni krajiny. Ta se vSak otviga,rordil odNocniho lovy
a divakovi se dostava vyhledu na paiti. Stejg jako Uccello, tak i Botticelli idava

do obrazu jakési komické prvky v podopostav.

Pod vlivem Paola Uccella a jetRitvy u San Romanwaznikly pravdpodobr
také Pierovy freskyKonstantinovo vézstvi nad Maxentiena Chusravova porazka
v Arezzském kostele svatého FrantiékaNa druhém zminém vyjevu, Piero della
Francesca zobrazil opravdovou bitvu, ve které nieichyi krev, které se Paolo Uccello

ve svych obrazech vyvaroval.

5.2.1. Potopa

Cyklus fresek svyjevy ze Starého zakona od Pabdeella se nachazi ve
florentském kostele Santa Maria Novella v takzv&@ieostro Verde, prvni ,Zelené”
kiizové chodb dominikanského klastera.Sowasti cyklu je i freska s nazveRotopa
[16]. Uccello cyklus vymaloval pravpodobré po roce 1447. Freska, jiz podle svého
nazvu, nese biblicky n&mh Potopy, kterou na celé lidstvo seslal rozrany Bih.
Sklada se ze dvodasti: na levé str@&npotopa a na pravé strarustoupeni vod,
symbolizované otagenou archou a holubiciipasejici olivovou ratolest.

% BECKETTOVA 1996, 89.
9 FRANCASTEL 1984, 83.
%8 \/LNAS/PRIBYL/HLADIK 2009— Vit VLNAS/Petr RIBYL/Tomas HADIK : Florencie. Msto unglca,

velmoii, swtch a tyrari. Praha 2009, 198.
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Vasari vidl ve fresce pouze potopu a uvedena scéna vzbetitarjadseni.

V tomto obraze s velkym Usilim a dovednosti znétouatonulé, boti

i zufivost vichii a blesk, kmeny strom, nejistotu lidi, jednim slovem:
detaily, které si pro&tnelze dost vynachvalit. V hloubi obrazitegstavil
zjednoduSeatélo utopence, jemuz havran vyklovavé,a také &o mrtvého
ditéte, vodou nadmuté, plovouci po hladinJkazal roviz rozlicné lidské
emoce: dva jezdce, kiespolu bojuji a z potopy nemaji strach, smrtelnou
hraizu Zeny a muze sedici nabbg buvola, jenZ se jiZz zezadu propada do

vody, bez jakékoli nagle na zachrant?,

Casovy odstup obou udalosti vyjddUccello dvojim zobrazenim archy.
Zprostedkujici role mezi nimi fipadla stojici, zAhadnptisobici postay. Je obracena
doprava a hledi do prazdna. Nad ni se z archy miyKNDe a pijima od holubice
olivovou snitku, symbolizujici usi@ni Boha <lovékem. Badatelé doSli nedavno
k zawru, Ze tato postavar@dstavuje tejm¢ Cosima de’Medici, nehbjeji rysy se

shoduji s Cosimovou podobou, dochovanou na mehaffic

5.2.2. Hlavni body ve vyjevu Potopa

Ve vyjevu s Potopolil 7] vytvoril Paolo Uccello velmi hluboky prostor, ktery
umoaiuje archa ubihajici do dali na levé strarbrazu. V mist, kde se tato leva archa
ztraci, se nachazi hlavni bad,J. Toto si o¥tim zkonstruovanim hloubkovycttimek,
které jsou kolmé na pmétnu a lezi na hranach samotné archy. VSechny tytoky se
protnou ve vzdaleném hlavnim @odviohla bych tak konstatovat, Ze obraz ma jeden
hlavni bod a jde tedy o dokonalou linearni perdpaktTvrzeni vSak neni pravdivé.
Vyjev je nutné podrobit jeStdalSimu zkoumani. Nyni vedu hloubkouénpky lezici na
hranach pravé archy. Bod, ve kterém senRy protnou, je vSak jiny, nez hlavni bod,

ktery nalezi k levé arSe. Archa na pravé strard tedy swj viastni hlavni bod H).

% VASARI 1976, 239.

19 Toman 1996, 262. Holubice nad jeho hlavou poukazujeeha jroli florentského mirotvorce. Jako
kdysi Noe vyvezl lidi a z¥hta na arSe do bezpe tak vedl Cosimo ®sto z vnitnich i vrgjSich
politickych zmatki do ¢asu blahobytu a miru. Pierre Francastel je v§akydcen, Ze se jedna o stojici
postavu samotného Noaha, ktery stoji mezinmdo archami. RANCASTEL 2003 — Pierre RANCASTEL:
Malitstvi a spolénost. Brno 2003, 22.
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Tento bod se nachéazi nikoli ve vzdalené kegjime na siné levé archy. Slo o zam
nebo konstruéni chybu?

5.2.3. Bitva u San Romana

Pod nazvemBitva u San Romanai miZeme pedstavit kterykoliv obraz
z maliského triptychu od Paola Uccella. Jedna se o jedmejslavejSich dl
quattrocenta. Cyklus obrapiipominajici bitvu u San Romana, ktera se udatedna
1432, si nechal namalovat tehdejSi viddce Flore@asimo de’Medici pro sij novy
sidelni palac Palazzo Medici.& se jednat oifjpominku jeho vlastenectvi, protoze to
byla pra¥ jeho podpora, kterd tehdy umoznila florentskym sk zvitzit.
Florertané, vedeni kondotiérem Niccolou da Tolentino,ézilitnad spojenymi vojsky
meést Lucca, Siena a Milano. Zobrazené vyjevy bitely lgamysleny pedevsim jako
dekorace a obrazy tedy netv@iibéh, ani nezobrazuji konkrétni okamziky. Jde pouze
o odlisné uhly pohledu nebo take&né tvde bitvy.

Téma bitvy je také ohlasem turfigjv mz pretrvaval jeden z aspekt
Slechtického Zivota uplynulych staletich. Uccellyre dilem vydava nejen &sectvi
o historické udalosti, aleipdstavuje rove¢ swt Medicejskych, s turnaji a souboji
na kopi, jeZ byly pro tehdejsi rigkou epochu charakteristick¥.

Obrazy, které visely nejspisS na zdi vedle sebg; bshem 19. stoleti rozdeny
mezi 3 s¥tové galerie. Jejich wodni rozmisini bylo po dlouhou dobu neznamé.
V National Gallery v Londy# se dnes nachazi vyjevigyindreg visici nalevo — Niccolo
da Tolentino «ele florentského vojsk#l8]. Uprosted triptychu se nachazel vyjev
znazotujici Srazeni z kanBernardina da Cardy, ktery je dnes u#fiste florentské
galerii Uffizi [19]. UpIn¢ napravo se nachézel Micheletto da Cotignol&iatazezadu

na Siéiany, dnes umishy v paizském Louvri[20].1%

Do své prace jsem si vybrala obraz z Londyna.edag strafjde o renesami
dilo uchvacujici moznostmi perspektivy, na strainuhé také dil@erpajici z gotické
tradice. Uccello se zde pokusil zobrazit jedin@\nii pole a v kompozici kolemistiu
podat izné vyjevy z bitvy.

101 FRANCASTEL 1984, 74.

192 popEHENNESSY1969— JohnPoPE-HENNESSY. Paolo Uccello. Londyn 19629.
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Obraz je rozélen celkem nait ¢asti. V prvnim planu vidime samotnou bitvu.
Pod nohama koni jsou pahyly kopi, tlomky zbrojertvynjezdec, jenz fisobi ve svém
brréni uz jen jako nehybn&uwg. V pozadi si mizeme povSimnout @iv¢ namalovaného
pole a strom: Uccello byl jednim z prvnich wti, kterfi na svych platnech dostémne
zobrazovali krajinu. Spojeni prvniho a druhého pléilalo Uccellovi skuténé
problémy, ostatf jako vSem urgicim jeho epochy. Aby se s nimi vy§amlal, oddlil
malit oba plany zivym plotem plnym kta a plodi, jehoz idylicky charakterietelre
kontrastuje s celkovym lg&dim scény. Ostatnh Uccello nendl problém v obraze
kombinovat prvky naturalistické, jako ndéidad chocholy naifibach, standarty, ilby
se sklopenym hledim, piky, ... a zaréviefantastické motivy ke kterym pattieba

razova zem, nebo jiz zminé ovocné stromy uprdst bitevniho pole.

Pogredi obrazuesil Uccello podle zasad centralni perspektivy,t@aklokladaji
kopi lezici na zemi podanda v perspektivnich zkicik@ kterd ohraduji Uzemi bitvy.
Uccello dokonce namaloval na bitevni pole velkiwvercovou podlahu, aby vynikla
perspektivni konstrukce. Linie lezicich zlomenyapika mrtvého vojaka se sbihaji do
dvou bodi. Bud’ na hru’ korg viadce vitzného vojska Florentskych, Niccoly, tedy ve
vySce stojiciho §gsaka — pravgpodobré pozorovatele vyjevu, anebo se sbihd&jho
k posta¥ Niccoly jako hlavniho hrdiny bitvy; zde asi jerkgakompozéni prvek.

Linie pomeratiového haje odduje toto skuténé jevist, na ‘mz se ob vojska
stretavaji, od prostoru v pozadi. Krajina vypada, jélyobyla zobrazena z nadhledu.

Horizont se nachazi mimo obraz.

Je tedy patrné, Ze whec rezignoval na uZiti jediné perspektivy a pradov
v riznych castech platna fiznymi perspektivami. Sbihava perspektiva je pouzita
v prvnim planu, jegtzvyrazrgna zlamanymi kopimi s#éiujicimi do jednoho bodu.iP
malovani druhého planu naopak pouziva perspekti¢dénou ze stedowku, odliSnou

pro kazdou prezentovanou skupinu figur.

Na obraze vSak nesouhlasi zadné ze zobrazovasitth ani linie, ani s¥tlo
v prvnim planu. Nkteré stiny nejsou zaznamenanybgc, rtkteré jsou namalovany
Sedou. Smr swtla je naprosto zmateny. Stiny neodpovidaji form zvIast
neodpovidaji jednotnému agleni. Jako by ko# ani nebyli zivi, ale fkweni. Kin tak
ma stin, ktery jehoiznym cdstem dava reliéf geometrickych tizaale gitom by vznikl

Gcinkem op&né postaveného zdroje &la. Malii ostaté stinovani nedokawije,
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spokojuje se pouze se schematickym néznian konstrukce postav spojenim objem
zpracovanych Serosvitet®

P¥i studiu obrazu mne upoutaly jiz zndimé Ulomky kopici bodai. Malit zde
vlozil zvlastni a malebny efekt do kopi jizdy. T&impi sehravala ve valeém Zzivot té
doby velkou ulohu. Uccello vyuzil linearni perspelt k namalovani od&pi z kopi,
které lezi na zemi ajsou naaranZovany podghko Zelsiky a ostatni pedméty ve

fresce s Potopou od Paola Uccella.

Zajimavosti také je, Ze ani na jednom zobra&itvy u San Romana
nenalezneme ani kapku krve. Je to nejspifdedek toho, Ze obrazy byly zamysSleny
jako dekorace do prostopalace. Zobrazeni krve nebylo nejspis Zadané.

5.2.4. Rozbor perspektivy Bitvy u San Romana

Pfi letmém pohledu na obra21] si divak vSimne neobvyklého provedeni
zékladnice. Uccello ji vyobrazil jako skoro dokomalSachovnici. Ulomky kopi lezici
transverzaly definuji horizontalni linie obrazu, nakonec i sanyohorizont. Ulomky,
které lezi ortogonat) by se ndly podle pravidel linearni perspektivy sbihat ddipgho
bodu, leziciho na horizontu. To se vSak v tontipgat nestalo. Paolo Uccello v tomto
obraze zkonstruoval celkem dva hlavni body. Je#lary leZzi na horizontu a druhy,
lezici nad nim vychylen doprava. Horizoh) 6e nachazi ve vysce prapddobného
imaginarniho vojaka,dastnika bitvy, ktery zobrazeny vyjev pozoruje. Hiakod H,),
lezici na horizontu je umist ve vySce ozdobného postroje, ktery je kolem Kebine
hlavniho hrdiny bitvy. Druhy hlavni bodHf), je zde umish zcela navic. Jde pouze
o prvek, ktery ma divakovu pozornostit@hnout k postayv Niccoli da Tolentino.
Uccello tim ch&l nejspis zdraznit jeho vyznam v celé bitv Tento bod lezi ve vySce
oc¢i hlavniho hrdiny bitvy. Oproti bodHl; je vychylen lehce ve séru pohledu Niccoli.
Na prvni pohled se @ixe zdat, Ze Niccolo upira zrak ngedec, ktery drzi v ruce. Ale
vzhledem k velkému perspektivnimu zkraceni tohatevce, je patrné, Ze Nicdol
dievec snidtfuje vlevo vzliru od jeho postavy. Otazkoustava, zda to, co Niccolo drzi
vruce je opravdu celyidvec v silném perspektivnim zkraceni, nebo zdaesed

o pouhy ulomek ikvce, kterym vaknik pobizi své vojsko k utoku.iBvec je totiz

103 FRANCASTEL 2003, 35.
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namalovan flis kratky a pilis dzky. Vzhledem kfvodnimu rozmisini vSech it
obrazi Bitvy u San Romananohu gedpokladat, Ze Niccolo da Tolentino upirdijsv
zrak na dalSiho z vojédci, ktery se nachazi na druhém panelu, kde je vyjaZesi
Micheletta da Cotignoly z kan

5.3. Piero della Francesca

Piero se narodil kolem roku 1412 v malém toskamsk&stt Borgo San
Sepolcra® S timto n&stem je spjat cely jeho Zivot. Nejenze se zde rlarald také
roku 1492 i zertel. Prvni zminky o jeho studiich pochazeji az zI8015. stoleti, kdy
dostal rkkolik zakazek v rodném Borgu. Potékolik let studovat u sienského mali

Antonia d’Anghiariho*®®

A na konci 30. let odjel do Florencie, tehdejSimeleckého
centra, jiz technicky ifipraven a vytvaré zas¥cen. Nejdive pisobil jako pomocnik
pod vedenim mak Domenica Veneziana (14a161), pozdji jako jeho
spolupracovnik. Veneziano byl pro Piera jakymsisfiemnikem mezi ugnim pozdni
gotiky a prostorovym zobrazovanim. Spoluprace satimmeElcem ginesla Pierovi
kontakty s kruhem florentskych wioi, ktefi byli zaujati perspektivot®® Studoval
Uccellovy experimenty s perspektivou a obdivoval selzciovu v perspektly
provedenowBvatou Trojici S Venezianem pracoval az do roku 1447 a mezigistoval
po celém Toskanskl’ Praw sva nejznawjsi dila nevytveil v umsleckém centru
Florencii, ale v&chto odlehlych rastech. Bhem svych cest s&asto vracel do rodného

meésta, kde se stal radnim a az do konce svého Zivatalilezitou Ulohu v jeho sprév

104 BANKER 2014— James R. BNKER: Piero della Francesca. Oxford 2014, tedhé datum jeho
narozeni neni znamo. Nejprve se usuzovalo, Ze regliha obdobi mezi lety 1435420. RANCASTEL
2003, 25. Vilmos Tatrai uvadi dokonce obdobi 1€2A-4422. RTRAI 1981— Vilmos TATRAI: Piero della
Francesca. Budap23981,13. A jesg vétSi casové rozgti uvadi Sabouk: 1410-1420a80UK 1975—
Encyklopedie sitového malistvi. Praha 1975, 273. Dle nejigsich studii je vSak rokem Pierova
narozeni rok 1412.1E.D 2005, 1.

105 BANKER 2014, 1.

1% getkal se tak s Masacciem, Fra Angelikem, Paoleotellem, Donatellem a Filippem
Brunelleschim.

197 pracovali spolu na freskach v kostele Sv. Jiliérk je dnes bohuzel zfen. Mezitim fisobil ve

Ferrae, Rimini, ArezzuRime, Urbinu.
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Giorgio Vasari, prvni Piér Zivotopisec, uvadidkteré detaily o Pieravzivot
prokazateld Spatrk. Napgiklad pivod prijmeni della Francesca odvozuje od jména
Pierovy matky Francescky® O tom, Ze Piero napsal mnoho matematickych pojgdna
vSak pochyby nejsou. Grech &chto traktatech jsem se jiz v praci ziovala. Jde
o Tratto d’abacg LibellusaDe prospectiva pingendiato dila vznikla az ke konci jeho
Zivota. Pierovi totiz ve staprestaly slouZzit & a tak se z&l naplno ¥novat geometrii
a zvIast perspektiv. Jelikoz uz byl slepy, tak text diktoval svym #ék Giorio Vasari
se domniva, Piév 74k Fra Luca vydal tyto prace pod svym jmértéhkdy? v roce

1492 Piero umiral, byl jiz docela slepy.

Ve své préaci Pieroékil z velkych objew dosaZzenych vetvrtém desetileti
15. stoleti. Na rozdil od ostatnich rengésach malft, pro rez byla dilezita gedevsim
kresba a modelace tvaru, se Piero &#nse na problém barvy a &la v obrazée?®
Chapal s¥tlo jako prostedek zobrazeni plastického tvaru, coz nejspis wymezal od

Masaccia. ¥noval se také studiu geometrickyetes a mystickym vlastnostetifsel***

K Pierovym nejslavgSim dilam pati Krest Kristaz konce 50. let 15. stoleti
[22.].1*2 Jde o Pierovu prvni velkou zakézku. Na tomto obiazpatrné, Ze jiz v této
doke se malf zajimal o mozZnosti perspektivy. tdeme si povSimnout, Ze Kristovy
nohy jsou provedeny v perspektivnim zkraceni. Dal$lyznamnymi dily jsoBicovani
Krista [23], Kristovo zmrtvychvstanj24] a cyklus fresekLegendy o svatémsiki
v kostele svatého FrantiSka v AreZ2tiVe svém obrazovém podani legendy se drzi
stredowkého systému zobrazovani, kdy do jednoho ramcengiiédvice po sob

jdoucich epizod™*

108\/asARI 1976, 333. J. V. Field tuto teorii popirasib 2005, 6.

199\/AsARI 1976, 333.

119 SaBOUK 1975, 273.

! CoLE 1995, 18.

112 Jedna se o nejn®jéi dataci dila. BNKER 2014, 107.

113 Cyklus tvdi celkem Sest rozémnych vyjevi a soubor dalich, mensich fresek.

114 FRANCASTEL 2003, 39 Adamova smrtNavseva kralovny ze Saby u krale SalamouRah/eni
svatého kize Zvéstovanj Konstantiniv sen Konstantinovo vézstvi Muceni Zida Nalezeni svatého

krize Chusravova porazk@devzdani svatéhdike v Jeruzaléen BANKER 2014, 55.
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5.3.1. Bi¢ovani Krista

Dilo Bicovani Kristaje jednim z nejzahadj$ich obra# historie ajin umeéni.
Otazniky se vznasSi nad dobou vzniku, objednavateteistem, kam byl josodre urcen
i nad samotnou ikonografii vyjevu. Bicovani Kristanemame 2adné pisemné zaznamy
az do 18. stoleti. V této déhe obraz zmiovan v souvislosti s vyzdobou urbinského
domu. Nikolaj Savicky usuzuje, Ze na zakKlacztahu mezi Pierem della Francescou
a vévody Federiga da Montefeltro, by mohl obrazikizout mezi lety 14591463 na
vévodovu objednavku. Zajimavosti také je velikdstagu, ktera je pouhych 59 x 81,5
cm. To by mohlo potvrzovat dornku, Ze obraz vznikl pro vévodu ahmeditativni

charakter!'® Dnes se dilo nachaziGvallerii Nazionale delle MarcheWrbinu.

Piero se zde uptnodklonil od tradini ikonografie zobrazovani scényawvani.
Kompozice, rozélena na dv ¢asti, gledvadi vpravoit muze obléené v dobovém Satu.
Samotny vyjev hkiovani je odsunut do pozadi. MuZi stojici v si wvibec
neuvédomuiji biblicky vyjev, ktery se za jejich zady odéhal'®

P¥i srovnani Pierovavestovani[25] z cyklu v Arezzua aicovani Kristasi
muzeme vSimnout podobnosti igSeni prostoru. VeZvestovani je plocha obrazu
rozdklena nactyii casti. Také \Bicovani Kristasi mizeme vSimnout, Ze je obraz
roz&klen na d¢ ¢asti pomoci sloupu. To samé se nam opakuje i Vrdalgjevu
z Arezza,Navsevy kralovny ze Saby u krale Salamoui2é]. Zde je dokonce odten
nejen samotny prostor, alégoevsim je palacovym sloupemizalzren casovy odstup
obou udalosti. Tento #&pob vypra¢ni pribéhu zname ze sdowku. Objevuje se
i v dile dalSiho renesaniho unglce, Paola Uccella, v dil&nes¥ceni hostie[27].

V piipact obrazuBicovani Kristajde spiSe o oddeni jakychsi éiznych swta.

5.3.2. Rozbor geometrické kompozice Riovani Krista

V avodu kapitoly jsem zminila, Zze Piero della Faesca byl fascinovan
matematikou, zvla&tpak geometrii a perspektivou, a také symbolikmel. A pra¢

své znalosti geometrie vyuzitigvorb¢ tohoto slavného obrazu &iva Krista. V tomto

15 savicky 1998, 160.
118 TomaN 1996, 273.
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obraze je perspektiva provedena naproggs\pdcivé. Vzhledem k tomu, Ze jde o dilo,
které je velmicasto pouzivano jakotiklad ukdzkového zpracovani perspektivy, bylo

v minulosti rékolikrat podrobeno tegm a zkoumanin’
Za pomoci geometrietpdpokladam, jak iejmé mohl Piero pi komponovani
tohoto obrazu postupovat. Celé dilo¢@iani je mozné roztit do nekolika casti

pomoci kruznic.

1. Vyznaim si bodyA a B. Bod A leZi v levém hornim rohu obrazu a bBdse

nachazi v hornim pravém rohu.
2. Nyni vyzna&im kruznici o polondru |AB| se stedem v bod A.
3. Praseik kruZznice a spodni hrany obrazu odnabodenC.

4. Timto bodem vedu vertikalnifi;mku a jeji pfiseik s horni stranou obrazu

ozna&im bodenD. Timto jsem obraz roztila na d ¢asti.

5. Zlevé céasti obrazu se nyni st&tverec, ktery déma kolmicemi, vedenymi
stredy stran vznikléhétverce, rozdlim nactyii ¢asti.

6. Nyni vedu diagonalu z boddudo boduC.

UZ jsem si vSimla, Ze na obraze je z vizualnindlyekladen velky draz na i
postavy v pofedi a samotné &bvani je umisino az v druhém planu obrazu. Podle
rozboru, ktery jsem pr&vuvedla, je #ejmeé, Ze Piero umistil Kristafijpno pod bod,

ktery jsem pra¥ zkonstruovala.
Déle si zkonstruuiji:
7. Kruznici o polongru |AD| se stedem v bod A.

8. Nyni jsem naSla bod zmizeni viggtiku now narysované kruznice a W&y

AC, ktery se zarovenachazi na ose obrazu.

Zjistila jsem, Ze Piero umistil hlavu Krista a¢ahy bod do jedné linie, ktera lezi
na diagonale zkonstruovanélitverce. A k o¥ieni, Ze jsem skute¢ nasla bod
zmizeni, nyni veduiimky sparami dlazdic na podlaze. VSechny se oprabdoaji do
tohoto bodu. Tim jsem si &kila, Ze pouziti perspektivy vtomto dile Piera dell

Francesca je v souladu se &dwdiivéjSich zkoumani.

17 FELD 2005, 174.
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6.Zavér

Mym cilem v bakal&ké praci bylo na vybranych dilech ukazat prakticgéZiti
znalosti linearni perspektivy v délsenesance a ¢&it, zda tato pouZzita perspektiva na
vybranych obrazech fungovala. Zda v daném élaokém dile plnila s§ Gcel

a nenarusovala kompozici a zda odpovidala dnesiyerum pravidhm.

Nejdtive bylo nutné se seznamit s bohatou historii zzadw@ni trojrozrdrného
prostoru. Zasluhou lidského pozorovani a nasledngkinSenosti starych civilizaci
i sttedowké Evropy, lidstvo malymi Kicky prichazelo na kloub vSem praviah
a zakorim fadného promitani trojrozimého prostoru na dvourozmmou pameétnu.
Rada bych znovu Zglaznila vyznam Filippa Brunelleschiho v této probéice. Byl to
praw on, kdo v novowku inicioval badani v oblasti perspektivy a na &ter pak ve
svém dile odkazuje i Leon Battista Alberti. Ze &éwtéchto dvou teoretik umeni pak
vychazeli dalSi uiici a teoretici unini, ktefi svymi pokusy a idkladnym studiem

rozkryvali tajemstvi, které prodrperspektiva fla a uplatiovali ji ve svych dilech.

V rozboru provedeném na vybranych dilech jsemtilgjsZe unglci, pfi
konstrukci obrazového prostoréasto postupovali intuitivh Masacciova fresk&vaté
Trojice se zda byt dokonala a arti podrobrgjSim zkoumani jsem nedosla k 2ay, ze
by jeji perspektiva byla z matematického hlediskanstruovana Spatn Rada bych
jes€ zdiraznila fakt, Ze Masaccio ve svém dile vytvmpravdovou iluzi tetiho

rozmeru.

Dilo Paolla Uccella fsobi trochu rozpaté. Na jedné strannas svymi obrazy
a studiemi peswdcuje, Ze perspektévdokonale rozumi, ale na stéadruhé, seasto
dopousti profesSki proti jejim pravidim. Na vybraném obrazBitva u San Romana
pouZzil unlec jak perspektivu linearni, tak zobrazeni nalezfmise do sedowkého
malitstvi. Navic se zde vyskytuji celkem dvasaie body. Zda je ushec zkonstruoval
zanerne k zdirazreni hlavni postavygi jsou vytvaeny nahodou je nezodpirenou
otazkou. Na svém dalSim dile, fredeetopa se Uccello pokusil vtahnout divaka do
déje piibehu velkym prohloubenim prostoru. Misto jednoh@4r®ho bodu jich tu vSak

nachazime &kolik. Vysledek vSak fisobi zdéle, stejré jako v gedchozim dile.
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Bicovani Kristaod Piera della Francesca bylo, jak jsem zjistdadrobeno
detailnimu zkoumani jiz akolikrat a vzdy badatelé do&lp k ndzoru, Ze je obraz po
perspektivni strance naprosto dokonaly. Pokustimjse tedy pouze dokazat, Ze Pierovi
pii konstrukci tohoto dila, u kterého dodnes nenilagasne, s jakym umyslem bylo
namalovano, velmi zalezelo na harmonickém vztaleelviehotasti. V celé kompozici
je nastolen logicky, vskutku matematickdd. Myslim si, Ze je pravem povazovano toto
dilo za jedno z nejdokonalejSich s vyuzitim znalpstrspektivnich konstrukci od dob

renesance.

Umélecka dila jsem podrobila zkoumani a z hlediskaktmiého vyuZiti
linearni perspektivy na vybranych gieckych dilech italského quattrocenta z let 425
1492 jsem na zaklgdpoznatk ze studijnich prameéna dojmi z osobniho zazitkuip
prohlidce origindl zejména ve Florencii zjistila, Zet' auz byla jejich konstrukce
perspektivy dokonala¢i se od pravidel odchylovala, na celkovém dojmubmau
neubrala. Urdlci s prvky a zasadami linearni perspektivy expentovali, cozZ je zajisté
I privilegiem ungéni. Téma této bakalské prace je skuta¢ velmi zajimave. Bmélo
m¢ to nastudovat materialy souvisejici s matematikgeiometrii, a také pouzivat
pocitatové programy, které pouZzivaji spiSe architekti, n@itorikové undni.

V bakal&ské préaci na zaklgdstudia jsou soustdiny poznatky, jak je vyuZivana
linearni perspektiva (i jeji varianty) v dilech wvglhhych ke zpracovani. Informace
Zzpracovane v této praci mi pomohly rag§pohled na vnimani uéni a ukazaly i cestu,

kterou je mozné se v dalSim studiu i badani vydat.

40
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1. Nej¢astéjSi zpisob zobrazovani
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2. llustrace ke 2. bodu pravidel perspektivniho promiéni
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3. Neznamy autor: Lukosteleg asi 30 tisic let p n. I.
jeskynni ndsinna malb: Spartisko, jesky’ Remigie

4. Neznamy autor: Bizon, asi 30 tisic letipn. I., jeskynni nastna malba. Sarelsko,
jeskyre Altamirs
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10. Construzione legittima < uzitim pomocného b&niho pohledt
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del Carmine, kaple Brancacci
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12. Masaccic: Peniz da#&, 14261427, freska, 208 x 88 crirlorencie, kostel Santa Ma

% 11. Masaccic: Vyhnani Adam

a Evy zRjje, 1428427
freska, 208 x 88 cm. Florencie,
kostel Santa Maria de

| Carmine, kaple Brancacci
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14.Rozbor perspektivy obrazu Svaté Trojice
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Ashmolean Museu

7
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17. Hlavni body ve vyjevu Potopa
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21.Rozbor perspektivy obrazu Bitva u San Roman
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Seznam pouzitych zkratek

apod. — a podokn

cm — centimetr

d — distance

D — distagnik

h — horizont

H — hlavni bod

nag. — nagiklad

n. I. — naseho letogtu
O — oko

pi. n. |. — ged nasSim letopdem
S — stanovist

tzv. — takzvan

U — asznik

vV — pramétna

z — z&kladnice

T — pramétna

60



Seznam literatury

ALBERTI 1947— Leon BattistaALBERTI: O mall®. O soSe. Praha 1947

AIKEN 1995— Jane AndrewaIKEN: The Perspective Construction of Masaccio’s
»1rinity“ Fresco and Medieval Astronomical Graphids: Atribus et
Historiae. 1995, 1A187

ANTAL 1954— Frederick ANTAL: Florentské maistvi a jeho spolenské pozadi. Praha
1954

ANDERSEN2007— Kirsti ANDERSEN The Geometry of an Art. The history of the

Mathematical Theory of Perspective from AlbertMonge. New York 2007

ARTMANN 1999— BennoARTMANN: Euclid. The Creation of Mathematics. New York
1999

ASKEW/EBBUTTOVA 2012— Mike ASKEwW/SheilaEBBUTTOVA: Geometrie bez nieni.
Od Pythagora k dobyvani vesmiru. Abeceda geometté&Zdodennim
zivoté. Praha 2012

BALEKA 2010— JanBALEKA: Vytvarné ungni. Vykladovy slovnik. Praha 2010
BANKER 2014— James R. BNKER: Piero della Francesca. Oxford 2014

BECKETTOVA 1996— WendyBECKETTOVA: Toulky swtem malfstvi. Zakladni

praivodce @jinami vytvarného urni. Praha 1996

BLAZi CEK/KROPACEK 2013— Oldtich J. B.AzZi CEK/Jifi KROPACEK — Slovnik pojni
Z &kjin umeéni. Praha 2013

BORCHGRAVE2002— Helen deBOCHRGAVE Cesty ket’anského urni. Praha 2002
CENNINI 1946— Cennino @NNINI: Kniha o unéni stedowku. Praha 1946

CLARK 1948— KennethCLARK: Florentské maistvi. Praha 1948

61



CoLE 1995— Alison CoLE: Perspektiva. Bratislava 1995
CRHAK 1984— FrantiSek ®@HAK: Prostor a perspektiva. Praha 1984
FIELD 2005— J. V. HELD: Piero della Francesca. A Mathematican’s Art. Lpm@d005

FoLTA 1996— JaroslaoLTA: Vidéni a zobrazovani. Geometrie admn In:
BECVAR/FUCHS 1996— Jindich BecvARr/Eduard BcHs. Clovek — uneni —
matematika. Praha 1996-48

FRANCASTEL 1984— Pierre RANCASTEL: Figura a misto. Praha 1984
FRANCASTEL 2003— Pierre RANCASTEL: Maliistvi a spolénost. Brno 2003
GOMBRICH 1985— Erns Hans GMBRICH: Uméni a iluze. Praha 1985

HOCKNEY 2001— David HoCKNEY: Secret Knowledge. Rediscovering the lost
Techniques of the Old Masters. Londyn 2001

HUYGHE 1970— René HYGHE: Uméni renesance a baroku. Praha 1970
INGERLE 2010— Petr NGERLE P¥ibéh perspektivy. Brno 2010

INGERLE 2007— Petr NGERLE Vystava: Perspectiva artificialis. In: Archiweb,
http://www.archiweb.cz/news.php?type=6&action=shaa&3650,
vyhledano 3. 4. 2007

JOANNIDES 1993— Paul HANNIDES. Masaccio and Masolino. Londyn 1993

KADERAVEK 1922— FrantiSek KKDERAVEK: Perspektiva. frucka pro architekty,

malife a atele unéni. Praha 1922

KADERAVEK 1935— FrantiSek KKDERAVEK: Geometrie a uni v dobach minulych.
Praha 1935

KemP 1978— Martin KEmP: Science, Non-Science and Nonsesnse. The Intatjonet
of Brunelleschi's Perspective. In: Art History B78, 134161

KEmMP 2009— Martin KEmMP: Leonardo. Praha 2009

62



KIELLAND 1987— Else ChristiKIELLAND : Geometry in Egyptian Art. Oslo 1987
KRAEMER 1951— Emil KRAEMER: Perspektiva. Praha 1951

OTTO 1888— Jan QTo: Ottav slovnik nadny. llustrovana encyklopaedie obecnych
védomosti. Dil 1. Praha 1888

PANOFSKY 1997— Erwin PANOFSKY: Perspective as symbolic form. New York 1997
PARDYL 1997—V¢ékoslav Hand#&ARDYL: Perspektiva. Praha 1997

PIJOAN 1977— JoséPiJ0AN: Déjiny umeni 1. Praha 1977

PIJOAN 1979— JoséPII0AN: Déjiny umeni 5. Praha 1979

POPEHENNESSY1969— JohnPoPEHENNESSY. Paolo Uccello. Londyn 1969

Savicky 1998— Nikolaj Savicky : Renesance jako zma kédu. Praha 1998
SCHAEFFNER1966— Claude $HAEFFNER La Renaissance. Lausanne 1966
SaBoUK 1975— Encyklopedie sétového malistvi. Praha 1975

SAROUNOVA 1994— AlenaSAROUNOVA: Geometrie a maftvi. Zrozeni linearni
perspektivy INBECVAR/FUCHS 1994— Historie matematiky 1. Semiharo
vyucujicina stednich Skolach. Brno 1994, 190-219

StECH1962— Vaclav VilémSrtecH: Piero della Francesca. Praha 1962
TAKACS 1982— JOzsef RKACS: Masaccio. VarSava 1982

TATRAI 1981— Vilmos TATRAI: Piero della Francesca. Budapé®81
ToMAN 1996— Rolf ToMAN: Uméni italské renesance. Praha 1996

VASARI 1976— Giorgio VASARI: Zivoty nejvyznangjsich malfi, sochai
a architeki 1. Praha 1976

VITRUVIUS 1979— VITRUVIUS: Deset knih o architekta. Praha 1979

63



VLNAS/PRIBYL/HLADIK 2009— Vit VLNAS/Petr RIBYL/Tomas HADIK : Florencie.
Mésto untlct, velmo#i, swtca a tyrani. Praha 2009

WUNDRAM 2007— Manfred WUNDRAM: Renesance. Bratislava 2007

ZGODOVA 2014— Aneta Z50DOVA: Vznik a vyvoj linearni perspektivy (diplomova
prace na Hrodowdecké fakuk Masarykovy University v Br¥). Brno 2014

64



