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Anotace (abstrakt)

Role Zurnalist ve filmech jsou riznorodé a lze je najit jak mezi hlavnimi ¢i vedlej$imi
postavami, tak mezi hrdiny nebo padouchy. Novinafi se objevuji také v ruznych
filmovych Zanrech od sci-fi snimka po muzikdly. Ve své diplomové préci analyzuji, jak
novinafe zobrazovali tvirci normaliza¢nich filma v Ceskoslovensku. Vyuzivali-li je
jako hlavni ¢i vedlejsi postavy a byli-li novinaii zobrazovani spise jako hrdinové nebo
padouchové. Cilem mé diplomové prace je popsat typ novinail, ktery se objevoval

V Ceskoslovenské normalizaéni filmové tvorbé.

Abstract

The roles of journalists in motion pictures are diverse and they are to be found amongst
leading or supporting characters as well as amongst heroes or villains. Journalists also
appear in different film genres from sci-fi movies to musicals. In my diploma thesis |
analyse how the makers of the films in normalisation presented journalists. Whether
they used them as leading or supporting characters or whether they showed them as
heroes or villains. In my thesis | am aiming to describe the type of journalists which

appeared in the film production in normalisation in Czechoslovakia.
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Uvod

Inspiraci pro mou diplomovou praci byla fascinace filmait novinafi. Zurnalisté
se objevuji v nepfeberném mnozstvi filml, mezi kterymi jsou jedny z nejslavnéjsich
snimkd vSech dob, jako naptiklad Citizen Kane (Obcan Kane, Welles, 1941).
Zurnalistika tak patfi k jednomu z nejzobrazovangjsich povolani v kinematografii,
podobné jako naptiklad 1€katstvi. Zatimco doktofi jsou ve filmech i seridlech vétSinou
kladni hrdinové, ktefi zachranuji zivoty, role zurnalistii uz tak jednoznacné pozitivni
neni. Mohou se objevovat jako superhrdinové nebo padouchové, kteti chtéji znicit sveét.
Zminénou fascinaci filmaifti novinaii ve své knize Journalists in Films: Heroes and
Villains (McNair, 2010) vysvétluje Brian McNair, ktery v ni rozviji myslenku, zZe
zurnalistika je jednou z kli¢ovych kulturnich forem nasi doby a kinematografie je aréna,
V niz jsou artikulovana spolecenskd ocekavani a normy o rolich novinatt stejné jako
aktualni vefejné debaty o jejich pocinani (McNair, 2010).
Ve své diplomové praci zkoumam, jak byla artikulovana spolecenskd ocekavani a
normy o rolich Zurnalistii v obdobi normalizace v Ceskoslovensku, kdy Zurnalistika i
kinematografie podléhaly kontrole stitu a stavaly se nastroji propagandy vladnouci
ideologie. Analyzuji, zda postavy novindii ve filmech odpovidaly normalizaénim
pozadavkum, zda je reziséti zobrazovali jako padouchy nebo hrdiny, zda je obsazovali
do hlavnich ¢i vedlejSich roli nebo je pro déj svych filmi vyuZzivali jinak.
V uvodu bych rada vysvétlila odklon od tezi diplomové prace, kde jsem uvedla, Ze do
analyzy zahrnu 1 seridlovou tvorbu, od ¢ehoz jsem ale nakonec z diivodu dostatku
filmového materialu upustila. Zcela neodpovida ani déleni do kapitol a podkapitol.
Odpoveédi na vSechny otazky, které jsem v tezich diplomové prace poloZila, jsou ale
V jeji finalni verzi K nalezeni.

Ve své praci uzivam takzvany harvardsky citaéni styl.



1. Teoreticka c¢ast

V teoretické ¢asti diplomové prace se nejdiive zaméfim na prezentaci novinari
Vv zahrani¢nich filmech, ktera ilustruje zajem filmait o zurnalistické povoléani, a déle se
budu vénovat vzniku stereotypti o zurnalistech.

V ramci historického ukotveni tématu kratce nastinim kinematografii a zurnalistiku za
normalizace a v posledni kapitole teoretické ¢asti prace nastinim pouzitou metodologii a

vybér filmu k analyze.

1.1  Novindfi ve filmu — teoretické ukotveni tématu
1.1.1 Hrdinové a padouchové, skutecné osobnosti a fantastické postavy

Role novinati ve filmech jsou proménlivé. Stejné jako u zaddného jiného povolani tu
neplati, Ze objevi-li se ve filmu novindf nebo novinatka, reportér nebo reportérka,
redaktor nebo redaktorka atd., bude to postava veskrze kladna, konajici dobro a bojujici
proti nepfiteli za vSeobecné blaho. Casto se na filmovych platnech setkavame
s zurnalisty, ktefi vystupuji jako klasicti ,,zaporaci®. V rozhodujicich okamzicich mysli
pouze na sebe a pro svij vlastni prospéch vyuzivaji ty, ktefi jim duvéfuji, a sobecky
opomijeji vSeobecny zdjem. Stejné jako ve skuteCnosti vSak nelze ani novinaie ve
filmech roztiidit na ¢ernobilé Skale mezi hrdiny a padouchy — pro mnoho z nich najde
divak diky zaméru tvirct nebo diky vlastnim divodim pochopeni, dalsi jsou pak ve
snimcich zobrazovani spiSe jako manipulovatelni ,,tulpasové™ a najdou se jisté dalsi
odstiny roli, pro které cernobila Skala jednoduSe nestaci. ,, Novindrské snimky
demonstruji jistou stalici mezi filmy, at’ uz vysly v roce 1930 nebo v roce 1990, at uz se
zabyvaly tiskem nebo televizi, byly to romantické komedie, filmy noir, konspiracni
snimky nebo nékteré kombinace zminénych. ©“ (Ehrlich, 2006, s. 171)

Zanrova rozmanitost nebo &asové rozmezi, které Matthew C. Ehrlich udava, dobie
demonstruje zajem filmaii o novinarské povolani 1 o novinafe samotné — at’ uz jako o
postavy kladné nebo zéporné.

Mezi starsi snimky s novinafi patii jeden z nejslavnéjsich filma vsech dob Citizen Kane
(Obcan Kane, Welles, 1941), ktery o¢ima zurnalisty popisuje zivot tiskového magnata a

miliardéfe. Jestd o rok starsi je pak slavna blazniva komedie His Girl Friday® (Jeho

! Ve zmitiované komedii His Girl Friday (Jeho divka Pdtek, Hawks, 1940) je konflikt mezi kariérou a
spokojenym rodinnym zivotem velmi diskutovany. Dilema je patrné zejména v ptipad¢ postavy Hildy



divka Padtek, Hawks, 1940) o usazujici se reportérce Hildy Johnsonové (Rosalind
Russell), kterou se jeji byvaly manzel a zaroven $éfredaktor Walter Burns (Cary Grant)
snazi pfimét k navratu k profesi.

Zatimco drama o zivoté miliardafe Kanea nebo komedie o jisté bezohlednosti novinaie
Burnse nechava rozhodnuti o kladnosti ¢i zapornosti postavy vice méné na divakovi,
V historii kinematografie jsou i filmy, kde je zdmér filmait zobrazit novindie jako
hrdiny nepiehlédnutelny. Piikladem takového ,,klad’ase* by mohla byt postava Edwarda
R. Murrowa ve filmovém dramatu George Clooneyho z roku 2005 Good Night, and
Good Luck (Dobrou noc a hodné stesti, Clooney, 2005), kterého v ném ztvarnil David
Strathaim. Film zaloZeny na skute¢nych udalostech v Americe z éry mccarthismu
vykresluje postar§iho novindife a moderatora pofadu See It Now jako charakterniho
gentlemana, jenz svym dilem pfisp&je ke konci obdobi d&jin, kterym se Americané
ptili§ nechlubi. Dal$im moderatorem a novindfem-hrdinou je David Frost, kterého ve
filmu Frost/Nixon ( Duel Frost/Nixon, Howard, 2008) ztvarnil Michael Sheen. Snimek
byl také natocen podle skute¢ného televizniho rozhovoru mezi byvalym prezidentem
Spojenych stati Richardem Nixonem (Frank Langella) a oblibenym moderatorem
Davidem Frostem, ktery v duelu o aféfe Watergate byvalou hlavu statu zesmésni a
V pomyslném souboji tak zvitézi. S aférou Watergate pak souvisi také dalsi snimek,
ktery je sice o néco star§i nez dvé vySe zminéna politickd dramata, patii ale mezi
nejslavngjsi filmy, ve kterych jsou novinafi jako hrdinové a které oslavuji Zurnalistiku
jako povolani. Re¢ je o All the President's Men (Vsichni prezidentovi muzi, Pakula,
1976), ktery zobrazuje samotny zrod jedné z nejslavnéjSich novinaiskych afér vsech
dob. I tento snimek je natoen na motivy skutecné udalosti.

Ne vSechny novinafe ale vzali filmafi na milost a né€ktefi si V jejich snimcich odnasi
nelichotivy cejch, kdyZz uz ne pfimo padoucha, pak n€koho nehodného jakéhokoli
obdivu. Ptikladem je snimek Shattered Glass (Jak neziskat Pulitzera, Ray, 2003), ve
kterém divaci postupné odhaluji, ze si hlavni hrdina a reportér Stephen Glass (Hayden
Christensen) vymyslel polovinu ¢lankt otisténych v prestiznim Casopise New Republic.

I tento film je zaloZeny na skute¢nych udéalostech — novinar Stephen Glass skute¢né pro

Johnsonové (Rosalind Russell), ktera si ma vybrat mezi svatbou s obétavym muzem a navratem ke
kariéfe uspésné reportérky. Hawksiv snimek vznikl na motivy o nékolik let star§iho snimku The Front
Page (Milestone, 1931), kde je Hildy Johnson (Pat O'Brien) muz, ktery kvili ,;s6lokaprovi® riskuje
vlastni svatbu. Namétu se pak v roce 1974 chopil také rezisér Billy Wilder a natocil stejnojmenny snimek
The Front Page (Na titulni strané, Wilder, 1974), kde je Hildy (Jack Lemmon) opét muz, ktery se také
rozhoduje mezi rodinnym Zzivotem a praci. (“IMDb - Movies, TV and Celebrities,” n.d.)



Casopis New Republic psal a pfispival i do magazinu Rolling Stone. Vymyslel si pro né
ptes 40 ¢lanka (Daum, 2014).

Jak uvedl Matthew C. Ehlrich ve vySe uvedené citaci, mohou se postavy novinait
objevovat ve filmech napfi¢ Zzénry. Divaci je tedy neuvidi pouze v politickych
dramatech ¢i ztfesténych komediich, ale svou roli si najdou také v akénich thrillerech,
fantasy nebo muzikalech. Vyslovené zaporna postava tiskového magnata se objevuje
napiiklad také v ,bondovce”. Film Tomorrow Never Dies (Zitiek nikdy neumird,
Spottiswoode, 1997) divakim predstavil padoucha Johnathana Pryce (Elliot Carver),
ktery se pro vétsi prodejnost a sledovanost médii ve vlastnim impériu snazi rozpoutat
valku. Zastupcem mezi snimky zanru fantasy s novinafem v zdporné (vedlejsi) roli
mohou byt naptiklad také filmy o Harry Potterovi, kde vystupuje redaktorka Denniho
vestce Rita Holoubkova v podani Mirandy Richardsonové. V nékolika dilech sagy ji
divéci sleduji jako senzacechtivou, bezohlednou novinatku, kterd si v zajmu Ctenosti,
prodejnosti nebo popularity nevaha vymyslet ¢i alespon pirehanét nebo prekrucovat, a
hrdiniim tak zpasobi nejeden problém.

V tvodu této kapitoly jsem zminila i nelichotivou roli novinafe jako manipulovatelné
figurky — do této kategorie spada napiiklad postava redaktorky Mary Sunshinové
(Christine Baranski) ve zfilmovaném muzikalu Chicago (Chicago, Marshall, 2002),
kterd podléhd Sarmu Richarda Gerea coby uspéSného, Sarmantniho a proradného
pravnika Billyho Flinna.

Vyse zminéné piiklady jsou jen nepatrnym zlomkem vSech filml, ve kterych se
novinafi objevuji v riznych rolich, a byly vyjmenovany na zaklad¢ divacké zkusenosti
autorky. Daleko vys$si pocet novinaiskych filmi ve své knize sledoval a z néj vzeslé
ptiklady vyjmenoval Brian McNair. ,, Mezi lety 1997 a 2008 bylo do kin ve Velké
Britanii uvedeno 71 snimkii o Zurnalistice. (McNair, 2010, s. 39) Autor v tomto
ptipadé€ navic hovoti pouze o snimcich, kde jedna nebo vice hlavnich postav praktikuje
povolani novinare. Rozsifime-li métitko z Velké Britanie do celého svéta a pfipocitame-
li filmy, kde novinafi vystupuji i jako vedlejsi postavy, dostaneme se k Cislu fadoveé
vysSimu. Je tedy patrné, ze zurnalisté jsou pro filmové tviirce popularnimi postavami a
bez nich (at’ uz novinart ,,klad’asi®, padouchd, komplexnich osobnosti nebo komickych
figurek) by se filmafti obesli jen t&Zko — nezavisle na tom v jakych filmech se Zurnalisté
objevuji, jsou-li to snimky staré nebo nejnovéjsi, jde-li v nich o hrdinné postavy
zalozené na skute¢nych osobnostech, jako byl Edward R. Murrow, nebo jedna-li se o

zaporné postavy inspirované skutecnymi lidmi, jako byl Stephen Glass. Nerozhoduje



ani to, jak velkou roli vnich postava novinafe ma. At uz jde o vedlejsi ulohu
manipulovatelné redaktorky Mary Sunshinové nebo hlavni roli Davida Frosta. Novinaf
muze byt ,,zapordk™ jako Jonathan Pryce nebo roztomile cilevédomy a Sarmantni elegan
jako Walter Burns. Vzdy pro n¢ ale plati to, co pro skute¢né Zurnalisty. ,, Novindr je
kulturni ikona obklopena laskou i nenavisti, despektem i respektem, obdivem i hnévem —
postava vnimana jako hrdina i jako padouch, prijimana jako rockova hvezda v jednu
chvili a odmitana jako néco odpudivého ve chvili dalsi. (McNair, 2010, s. 13)

Ve skutecnosti 1 ve filmu pak z definice Zzurnalistického povolani totiz vyplyva, ze
spravny novinaf by mél byt vzdy tam, kde se néco déje. ,, Zurnalista je osoba Zivici se
Zurnalistikou jako profesi. [...] Zurnalistika je novindiské povoldni i produkt této
cinnosti, ktery obsahuje informace o aktudlnim deni ve spolecnosti a ndzorech na toto
deni. Jeji soucasti je sbér, trideni, zpracovani a distribuovani aktualnich informaci a
fakti prostrednictvim médii. “* (Osvaldova, 2007, s. 244)

Neni ndhodou, Ze povolani Supermana v popularnim zfilmovaném komiksu je novinaf.
Clark Kent se tak diky svému civilnimu zaméstnani Casto dozvidd o nekalych
praktikéch svého thlavniho nepfitele Lexe Luthora a dalSich zlosynii. Jeho povolani mu
pak dava moznost vyptavat Se, dozveédét se vice a nebyt ptitom podeziely. I Peter Parker
pfispiva do novin, a to exkluzivnimi fotografiemi z mista zasahti Spidermana, kterym ve
(filmové) skutecnosti sam je.

Z vyse uvedené definice Zurnalistiky tedy pro filmafe plynou dvé podstatné vlastnosti.
Novinafi jsou za prvé dobrou pomuckou, jak ve filmu ukazat, Ze se stalo néco
mimotadného, a jejich pritomnost ve scéné muize v ptipadé spravného pouziti fungovat
jako podtrZzeni vyznamné ¢i dokonce klicové udalosti v d€jové linii snimku. Pfikladem
takového pouziti postav zurnalisti je zminovany muzikal Chicago (Chicago, Marshall,
2002), kde je jim vénovana i jedna ne pfili$ lichotiva piseni. Novinati se objevi, kdyz
Roxie zastteli svého milence a je odvaZena do véznice, a provazeji ji celym filmem.
Roxie se rychle nauéi reportéry vyuzivat ve sviij prospéch. Spole¢né s Billy Flinnem je
pak ovlada chytrymi triky, jako je tifeba predstirané tehotenstvi, a vyuziva je, aby
dosahla svého snu — stat se hvézdou. Role novinaii v tomto snimku neni ani hlavni, ani
pozitivni. Pfesto je ale kli¢ova, protoze d¢j muzikalu posouva od snéni naivni Roxie o
kariéfe zpévacky az po jeji finalni vystoupeni ve vyprodaném sale po boku jejiho idolu
Velmy.

Druhé podstatnd vlastnost novinaifského povolani, kterou filmaii Casto pouzivaji, je

vlastni atraktivita Zurnalistické profese. Za vSechny lze uvést zajem zminéného reZiséra



Alana J. Pakuly o novindiska témata. Ta jsou atraktivni, je-li scénaf zalozen na
skute¢nych udalostech jako napiiklad v pfipad¢ zminovaného snimku All the
President’s Men (Vsichni prezidentovi muzi, Pakula, 1976). Také smyslena zapletka ale
dokéze ukojit divakovu touhu po napéti, kdyz se novinai jako akéni hrdina vydava
hledat pravdu a celi pfi tom smrtelnému nebezpeci, jako napiiklad ve filmu stejného
reziséra The Pelican Brief (Pripad Pelikan, Pakula, 1993). Fascinaci zurnalistikou pak
Ize sledovat i v rezijni filmografii Rogera Spottiswoodea, jehoZ jsem zminila vyse
V souvislosti se zdpornou postavou novinaie v bondovce Tomorrow Never Dies (Zitiek
nikdy neumira, Spottiswoode, 1997). Star§Sim snimkem, kde hraje hlavni roli
zurnalistika a sni spojena etickd dilemata, je film Under Fire (Pod palbou,
Spottiswoode, 1983), ktery se odehrava za obcanské valky v Nigérii. Zastupcem z
fady novéjSich filml s novinafskou tematikou a smySlenou zépletkou pak muze byt
drama State of Play (Na odstiel, Macdonald, 2009), kde se hlavni postava — zkuSeny
reportér Cal McAffrey (Russell Crowe) dostane do nebezpeci, kdyz ptijde na stopu
politickému spiknuti, ve kterém miize figurovat i jeho dlouholety pfitel. Jako ptiklad
snimku o novinafich mimo americkou produkci pak uvadim francouzsky snimek Le
quatrieme pouvoir (Sedmd velmoc, Leroy, 1985), ktery se odehrava v prostiedi televizni

Zurnalistiky.
1.1.2 Vznik myti a stereotypii o novinarich

V predchozi kapitole jsem na piikladech naznacila, do jaké miry a pro¢ je povolani
zurnalisty pro filmare tak zajimavé. Rada bych na to navazala tim, Ze odpovim na
otazku, co z toho pro kinematografické zobrazeni novinate vyplyva.

Podle knihy Journalists in Film (McNair, 2010) filmy pomahaji formovat agendu
Kk vefejné debaté a pokud maji dostate¢ny presah, mohou ji také vytvofit. Aby to bylo
vibec mozné, musi byt ovSem zapletka i celé zpracovani snimku divéryhodné.
,, Kinematografie miize byt, stejné jako vsechny druhy uméni, vnimdna jako aréna, kterd
zprostredkovava socialni spletitost, i jako nadoba, ktera tuto spletitost redukuje na
klicové prvky a viastnosti. Kinematograficka reprezentace urcitého socialniho typu je
nevyhnutelné vykreslenda podle previadajicich spolecenskych modelii. Proces
reprezentace pak prispivd k jejich upeviiovani a znovuutvareni. V pripadé Zurnalistii
jsou nekteré znich jasné zalozené na normativnich modelech novinarskych roli —

hlidaci psi, svedkove, komentatori. [...] Filmar je hromosvodem pro souperici obrazy



hrdinstvi a padousstvi, opravnény ktomu, aby je dramatizoval a presto poskytnul
materidl pro verejnou debatu o vykonu novinare.“ (McNair, 2010, s. 15)

Zminény citat vysvétluje mimo jiné zéjem tvlrct o skute¢né novinaiské aféry. Od kauz
o aféfe Watergate a hrdinném boji zurnalisti s politiky (zminény snimek Vsichni
prezidentovi muzi, Pakula, 1976), pies souboj s drogovymi dealery a plnou oddanost
profesi (Veronica Guerin?, Schumacher, 2003), aZ po povrchni touhu po slavé (zminény
film Jak neziskat Pulitzera, Ray, 2003). Pro mou diplomovou praci je ale citat klicovy,
nebot’ naznacuje, ze filmafi ve svych dilech novinaiské povolani stylizuji — kazdy po
svém, ovSem vzdy podle stejné ptredlohy, kterou jsou publikem i jimi samymi sdilené
spolecenské modely.

Filmafi si proto nemohou vymyslet atributy novinaiské prace, které by podle ,,zdravého
selského rozumu® nemohly byt nikdy skute¢né. Obecné znamé vlastnosti zurnalistiky
jsou zakodované ve spolecném smysleni a filmy, které z néj Cerpaji, je pak Sifi dal
Vv procesu, ktery by se dal pfirovnat k zaCarovanému kruhu nebo spolecenskému
perpetuu mobile. Jak vysvétlim vzapéti, filmovi tvirci tak svym dilem pfispivaji
k vytvafeni myti a stereotypu.

,Film a jeho Zanry jsou neobycejné dobra média pro kultivaci legendy a mytu, a
zurnalistické filmy poskytuji unikatni vhled do mytologie této profese.* (Ehrlich, 2006,
s. 169-170)

Zminény pohled do mytologie novinafské profese je mozny proto, Ze existuje s ni
spojeny mytus, k jehoz utvéateni (jak vyplyva z vySe uvedeného citatu Matthew C.
Ehrlicha) film pfispiva. A to tak, Ze vyuziva dvou v mytu existujicich sémiologickych
systémi, z nichz jeden je vyjmut ze druhého, a které pojmenoval Roland Barthes.
., Systém lingvisticky, jazyk (nebo zpusoby prezentace, jez se mu pripodobnuji), ktery
nazvu teci-predmétem, nebot’ je pravé onou reci, které se mytus zmocnuje, aby vystavel
svij vlastni systém, a potom mytus sam, ktery nazvu metajazykem, nebot je jazykem
sekundarnim, v nemz vypovidame o tom prvnim. *“ (Barthes, 2004, s. 113)

Na film jako médium se Barthesiv citdit da aplikovat pomoci paradigmatické a
syntagmatické osy, kdy (zjednodusené feceno) tvlirci na paradigmatické ose zobrazuji
to, co chtéji, aby divak vidé€l, a pomoci syntagmatické osy ovliviiuji, jak by si ptali, aby
to divak vnimal (Monaco, 2004, s. 159). Filmat si pro vystavéni paradigmatické osy

filmu vypujCuje rec-predmet, neboli zplsoby prezentace, jez se ji piipodobiiuji, a



10

popisuje jimi (v pfipadé mé diplomové prace) postavu novinare tak, aby divaci jeho
jazyku porozuméli. Musi s nimi tedy najit jakousi spolecnou fe€¢ a novinafe popsat
pomoci obecn& znamych atributii. Rec-predmét tedy mize byt na piikladu filmu
zastoupena ve specifickém zobrazeni novinafe, jakym mize byt vek, noSeni
dioptrickych bryli, kouteni, piti kavy, ¢i jistd bezohlednost.

Pro vytvoreni syntagmatické osy pak tvlrci uchopi zminéné obecné znamé novinaiské
atributy a vystavi na nich svij vlastni systém, kterym je Barthesiiv metajazyk. Divaci
pak Vv jeho dile uvidi, co a jak obryleny, kavu pijici a cigarety koufici novinaf udéla ¢i
jak se zachova. Vytvofi si pak o ném vlastni obrazek ¢i soud, ¢imz se utvrzuje mytus.
Ten je, jak Barthes poznamenava ve své knize, promluvou. ,, Nyni jiz vime, Ze mytus je
promluva definovana svou intenci dalek0 spise nez svou doslovnosti, ale Ze intence je
Vvném svou doslovnosti nicméné jakoby zafixovana, procisténa, zvécnena,
znepritomnéna. ** (Barthes, 2004, s. 122)

Rozhodujici v Sifeni mytu je tedy filmaitv zamér. Chce-li novindfe zobrazit jako
padoucha, vybere si ty atributy novinaiské profese, které mu k tomu dopomohou. Jeho
intence, kterd se v mytu sice nezobrazi, ale zlistane v ném, pak divakiim ukaze novinaie
V negativnim svétle. Pro tento filmatiiv cil neni nutné, aby se Zurnalista ve snimku
pfiznal, ze je padouch, ale aby tviirce pouzil obecné sdileny jazyk, kterému divaci
spravné porozumi a filmatrovu intenci tak sice pochopi, ale neprohlédnou.

Opakuje-li se zobrazovani novinaiu podle tohoto sdileného jazyka ¢asto, vznikne jakysi
univerzalni filmovy recept na to, jak ,,spravné* popsat Zurnalistu, a vytvoii se stereotyp.
Takovym receptem na prezentaci novindie byva Casto nutnost rozhodovat se mezi
dvéma moznostmi. ,,Konflikty mezi domovem a praci, cynismem a idealismem,
objektivitou a subjektivitou, verejnym a inStitucnim zdjmem i verejnym a osobnim
zdjmem byly pritomny ve snimku Na titulni strané a zustaly i ve filmech, které
nasledovaly. “ (Ehrlich, 2006, s. 171-172)

Je tomu tak naptiklad ve filmu Nothing But the Truth (Nic nez pravda, Lurie, 2008), kde
dobie zajiSténa reportérka Rachel Armstrongova v podani Kate Beckinsaleové chrani
svlj informacéni zdroj na tkor spokojenosti své rodiny a své vlastni svobody. Film je
zalozen na skute¢né udalosti, stejn¢ jako dalsi piiklad — dosud pouze letmo zminény

snimek Veronica Guerin (Veronica Guerin, Schumacher, 2003), ktery mapuje udalosti

2 0 tomto filmu jsem se v avodnim vy&tu snimki nezminila, kratky popis ale nasleduje v této kapitole
spolecné s vysvétlenim, pro¢ tomu tak je.
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spojené s praci irské novinarky Veronicy Guerinové, ktera v boji proti dublinskym
drogovym karteliim piisla o Zivot®,

Kontinuita v jistém konfliktnim ¢i rozpolceném zobrazovani novinare ¢i novinarky, na
kterou Matthew C. Ehrlich ve své knize nardzi, zajistuje dynamiku utvareni
novinaiského stereotypu. ,,Stereotyp se ustavuje tim, Ze se po radu let objevuje jako
reprezentace tehoz, at' v médiich, ¢i kaZdodenni konverzaci. Stereotyp svym zpiisobem
deformuje puvodni predlohu, nebot je nejen zjednodusenim, ale soucasné zjednodusené
rysy prehani. Jeho podstatnou viastnosti je to, Ze ho Ize okamZzité rozpoznat. “ (Burton,
Jirak, 2001, s. 197) Jak vysvétluji autofi knihy, musi byt stereotyp srozumitelny
pfijemci sdéleni a jeho ptivodce ho proto musi patfi¢né zakddovat tak, aby ho pak divak
dokazal dekodovat. Je tedy nutné, aby tviirce znal obecné platné charakteristiky
novinaiského povolani (at’ uz pravdivé ¢i nikoli) a spravné je pouzil. Pokud by pouzil
nezndmé nebo smyslené vlastnosti, jeho sdéleni by nebylo mozné dekodovat, ¢imz by
se ve vysledku mohl také profesionalné zesmésnit. Je tedy nezbytné, aby znal
spolecensky kontext souvisejici s zurnalistikou — jeji zobrazeni ve filmu i to, co se o ni
obecné vi. ,,Stereotyp se stava nositelem hodnotoveho soudu sdileného prijemci. |[...]
Stereotypy jsou konstitutivnim prvkem socialni konstrukce reality — jsou predevsim
typizovanymi nositeli soudii, postojii, ndzori, pripadné predsudki.* (Burton, Jirak,
2001, s. 197).

Na zavér této podkapitoly bych rdda obhgjila vybér primarni literatury k tématu —
zejména knihy Journalists in Film (McNair, 2010) a Journalism in Movies (Ehrlich,
2006), protoze si uvédomuji, Ze vznikly v jiném ¢ase i kulturnim prostiedi, nez je to,
které ve své diplomové praci zkoumam. PouZité Uryvky jsou ale platné navzdory casu,
prostoru, kultufe a vtomto piipadé¢ i rezimu, a to proto, Ze samotnd podstata
zurnalistického povolani zlistava stale stejna.

., Zurnalistika (novindrstvi, journalism, publishing) je sbirani, uprava a distribuce
zurnalistickych sdéleni (textii, komunikatii) v Zurnalistickych celcich urcenych verejnym
prijemcum (recipientiim, verejnosti, publiku). “ (Bartosek, 1997, s. 5)

., Zurnalistika vznikla na pocatku novovéku, zhruba na konci 15. stoleti v dobé rozvoje
meést a sjednocovani roztristenych oblasti ve vetsi statni celky, v dobé, kdy se zacaly

uskutecnovat rozhodujici zamorské objevy, se vzrustajici vzdélanosti a délbou prace,

% Jako piiklady tu zamémé uvadim dva filmy o novinaikach-hrdinkach. Jde mi zde piedeviim o
genderovou vyvazenost, protoZze jsem ve vyctu filmt v uvodni (pfedchozi) kapitole jmenovala pouze
filmy, kde nejsou novinarky zrovna kladné postavy.
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kdy rostl zajem o denni informace a kdy se zprava stala prodejnym zbozim. [...] Rozvoj
zurnalistiky souvisi i s dobovymi myslenkovymi trendy, s uvédomenim si lidské
individuality a prava na informace jako soucast lidskych prav obecné.* (Osvaldova,
2007, s. 244)

Idea prava na informace ptevlada dodnes a oficidlné platila i v dobé normalizace
v Ceskoslovensku. Jak ve své diplomové praci ukazu, také tvirci normalizadnich
filmovych d¢l zobrazovali novinaie jako hrdiny 1 jako padouchy, i oni je obsazovali do
hlavnich ¢i vedlejsich roli a zvyraziiovali jimi dé&j ¢i Cerpali z atraktivity novinaiského
povolani napfi¢ zanry i1 roky vyroby. SpoleCensky fenomén zurnalistiky nemohli
ignorovat ani v dobé, kdy nebyl svobodny, stejné jako byla svazana i sama filmova

tvorba.

1.2  Kinematografie a Zurnalistika za normalizace — historické ukotveni
tématu

1.2.1 Normalizace a prace filmari

Pocatek normalizace je v Ceskoslovenské kinematografii mimo jiné také spojen se
zénikem Geské nové viny. ,,Vichni ti bysti mladi muzi a Zeny**, ktefi do ni jako tviirci
zapadali a kteti se svymi dily prosazovali na svétovych mezinarodnich festivalech v
Benatkach, Mannheimu, Bergamu nebo Oberhausenu a dalSich, nemohli svou
rozdélanou praci ptirozené dokoncit ani ve svobodném tvircim prostiedi zacit novou
(Opéla, 2004). Mezi starSi generaci takovych tvirca patiil naptiklad FrantiSek VIagil
nebo Vojtéch Jasny, mezi zastupce mladsi generace nové viny patii tehdejsi absolventi
prazské Filmové a televizni fakulty Akademie muzickych uméni, jako je tieba Véra
Chytilova, Milo§ Forman, Jifi Menzel, Evald Schorm a mnoho dalsich (Opéla, 2004).

Nové vedeni strany 1 vlady vyhlasilo po prazském jaru novy smér, kterym by se
socialisticka spole¢nost Ceskoslovenska méla ubirat, a nasledovala ¢istka jak ve
stranickych a vladnich fadach, tak 1 v mnoha dalSich spolecenskych vrstvach. ,, Proverky
této doby jsou pozoruhodné tim, Ze se dotkly ohromného mnozstvi lidi v celém socidalnim
spektru: vSech stranikii jakéhokoliv postaveni a nestranikii (pripadné jinostranikii)
V urcitych pozicich. Zjednodusené receno: vsichni pracujici, kromé manualnich ci

V nizsich administrativnich a technickych pozicich bez legitimace KSC, prosli na

4 ‘s . & . . . 1 s . . .
Nardzka na dilo Josefa Skvoreckého, které vzniklo z ptedndSek na univerzit€ v Torontu a které se
soustfedi na osobnosti nové viny.
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prelomu Sedesatych a sedmdesatych let néjakou formou proverky, v niz se meli vyjadrit
k tehdejsi politicko-spolecenské situaci. Vsichni tito lidé byli osobné, tvdari v tvdr,
konfrontovani s vrcholnym politickym dénim a byli do néj bezprostiedné vtazeni. "
(Cerna, Cuhra, 2012, s. 72)

Propousténi a nabor novych zaméstnancti se tak nevyhnul ani kinematografii. Po
provérkach pracovniki nemohly stovky lidi z filmové oblasti pracovat, veskera ¢innost
byla kontrolovana stranickym aparatem a stovky filma byly stazeny z distribuce a
zakdzany (Opé€la, 2004). Hlavnim kvalifika¢nim faktorem pfi vybéru reZiséru,
scenaristti, dramaturgti a dalSich, se stala legitimace strany, ktera vystiidala talent a
schopnosti. ,,[...] v Fadé pripadii byly do funkci dosazoviny osoby ze znacné vzdalenych
oborii a bez prislusné kvalifikace. Urcujicim kritériem jejich vybéru se stalo politické
hledisko. Ideologicka spolehlivost tak byla nadrazena vzdélani, zkusenostem, odbornym
a casto i lidskym predpokladiim pro vykon urcité funkce. V zavedeni této praxe, jez se
na pristi léta stala oficialne posvécenym standardem, se naplno odhaluje bida
normalizacniho rezimu. “ (Hulik, 2012, s. 101-102)

Tato politika se podepsala jak na vedeni Filmovych studii Barrandov, tak na sestavovani
filmovych S$tabli, a tim samoziejmé také na kvalit¢ vyrabénych filma. Vladnouci
ideologie méla zdjem také o novou zanrovou skladbu — namisto snimkd, které by
reflektovaly déni ve spolecnosti a poukazovaly na jeho problémy, déavala ptednost
nekomplikovanym komediim, Spiondznim filmiim a propagandistickym dilim. Idealim
rezimu méli odpovidat rovnéz hrdinové snimki, mezi kterymi byli pfislusnici Vetejné
bezpecnosti, predsedové JZD, nebo zastupci pracujiciho lidu (Hulik, 2012).
S odchazejici novou vinou tak ptichdzi vina normalizacni, ktera se zaméfila zejména na
dosavadni dramaturgii, protoze pravé tu povazZovala za jednoho z hlavnich vinikl
»krizovych* let Ceskoslovenského filmu (Hulik, 2012).

Ptestoze se o upadku kvality Ceskoslovenské kinematografie neda mluvit plosn€ a mezi
normaliza¢nimi filmy se najdou 1 vyjimky, které mezi propagandistické snimky zaradit
nelze — néktera dila mifena na détské publikum a nékolik malo dal§ich filmi si
navzdory rezimu, nedostatku schopného persondlu 1 Zdnrovym pozadavkim dokazalo
zachovat vysokou uroven — byl sestup od nastaveného standardu nové viny strmy
(Opéla, 2004).

Kromé stranického dohledu nad tvorbou se na kvalit€¢ normaliza¢nich snimkt podepsala
1 apatie filmait a zni vyplyvajici nepfitomnost zdravé soutéZivosti. , JestliZze

V inspirativni atmosfére sedesatych let se k prekvapivym vykoniim dokdzali vzepnout i
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tvurci, od nichz by to uz malokdo cekal, v letech sedmdesatych a osmdesatych ovladla
ceskoslovenskou kinematografii stejna pasivita jako zbytek domdaci spolecnosti. Této
celkové apatii dokazali Celit jen nemnozi. [...] Tato situace se zacala pomalu a opatrné
ménit az s nastupem osmdesatych let a jeste spise az v jejich druhé puli. Nekonal se vsak
zadny radikalni prevrat. ,,Zdrave sily“,a nebo presnéji ,,staré struktury*, se spis jaksi
samovolné vydrolily. “ (Hulik, 2012, s. 294-295)

Ptestoze na pielomu 70. a 80. let pfisli k filmu novi tvlrci, ideologickd omezeni a
postihy v piipadé jejich poruSeni vSak stale platily. ,,[...] jako neudrzitelné se ukdzalo
umeélé zadrzovani a usmeérnovani ndstupu novych tvirci. Bezprostredni sluzebnici
rezimu vycerpali vétsinou své moznosti, ti, kterym byl navrat k tvorbé povolen v priitbehu
let, byli i naddle chapani jako nebezpecni individualisté, na které je tieba davat bedlivy
pozor a drzet je na uzde. (Lukes$, 2013, s. 212). Jisté otepleni, které dovolilo tvofit
dive zakdzanym filmaiiim nebo do oboru uvedlo novacky, ov§em neznamenalo zZadny
zasadni obrat. Vedle tvorby nové generace tak existovala i produkce rezimem
vyzkousend a zavedena. Ceskoslovenskd kinematografie ziistala pod kontrolou
Ustiedniho vyboru komunistické strany az do roku 1989. V tomto jednadvacetiletém

obdobi vznikaly filmy poplatné rezimu, Casto nevalné kvality, nékdy kontroverzni a

ziidka pak také dobré (Hulik, 2010).

A

1.2.2 Normalizace a prace novinaru

Podobné zmény se nevyhnuly ani Zurnalistice. ,, Novindri, kteri se odmitli podilet na
navratu médii do podruci stranického a statniho aparatu, bud povolani opustili sami,
nebo ktomu byli ndsledné donuceni. Uz béhem prvnich mésicii po srpnové invazi
emigrovalo vice nez 160 pracovnikii médii. Nasledné Cistky zasahly stovky dalsich. Na
uvolnénd mista nastoupili loajalni novinari, kteri se do padu rezimu v roce 1989 drzeli
linie striktné urcované UV KSC.* (Kongelik, 2010, s. 243)

Ptestoze podstata zurnalistiky, kterou je velmi zjednodusené feceno §ifeni zprav, se, jak
jsem zminila vySe, pfenasi mezi riznymi historickymi epochami, staty a rezimy, jeji
zasady se v zdvislosti na prostfedi méni. Hlavnim principem Zurnalistiky za normalizace
byla stranickost. ,, Stranickost predpoklada prisnou zasadovost, pevnost a nesmiritelnost
viici ideologickym odpiirciim, viici oportunistum vseho druhu. V soudobych podminkach

ziistava boj za kristalovou Ccistotu marxisticko-leninské teorie, proti vsem druhum
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oportunistickych a revizionistickych proudu, hlavni povinnosti tisku komunistickych a
delnickych stran. “ (Grebnév, 1977, s. 16)

Autor knihy Organizace prace v novinach — ze zkusenosti sovetského tisku (Grebnév,
1977) popsal ve své publikaci chod idealni redakce t¢ doby a ukoly kazdého jejiho
¢lena. Naptiklad hlavni redaktor ma podle n¢j vnaset do redakce bojového stranického
ducha. ,, Byt hlavnim redaktorem, Séfredaktorem, vedoucim redaktorem, je velky,
usek ideologické fronty. Hlavni redaktor je politickym cinitelem, ktery je postaven do
Cela listu proto, aby usmérnoval jeho ideovy obsah, aby kazdodennée ridil rozmanitou
tvirci cinnost novindrského kolektivu. “ (Grebnév, 1977, s. 39) Grebnév ve své knize na
sovétském ptikladu popsal také vlastnosti fadového zpravodaje (redaktora). ,, Zpravodaj
soveétského tisku je vzdeélany, politicky zraly novinar, ktery md smysl pro nové, je
schopen analyzovat uddalosti ze stranickych pozic, ma odvahu stavet palcivé otazky, je
zasadovy a nesmiritelny v boji s nedostatky. © (Grebnév, 1977, s. 61)

Vyse zminéné odchody z redakci a Cistky v jejich fadach se ale podepsaly také na jejich
slozeni. Grebnévem zminéni vzdé€lani a politicky zrali novinaii byli ve skute¢nosti bud’
velmi mladi, nebo naopak star§i. ,, Na uvolnéna mista nastoupili loajalni, S rezimem
konformni novindri. Jedna ze stranickych zprav o vysledcich cistek upozornovala na
vyraznou sociodemografickou promenu redakci: provérky nejvice postihly zaméstnance
ve vekové kategorii 3045 let. V rade redakci tak ziistali jen lidé starsi, kteri se novému
rezimu prizpusobili, a vedle nich mladi, nezkuseni novindri. “ (Koncelik, 2010, s. 243)
Podobnost mezi souasnym novinafem a Zurnalistou za normalizace 1ze najit naptiklad
v pozadavku na vysokou orientaci v problematice, na kterou se specializuje. Novinaf za
normalizace musel ovsem také dusledné uplatiiovat stranické hledisko a byt ku pomoci
stranickym organtim. ,,[...] k hlavnim ukolum tviirci a informacni prace zpravodaji
patii predevsim povinnost operativné a vSestranné ukazovat velkou tvorivou cinnost
sovetskych lidi pri uskutecnovani usmeseni strany a ndrodohospodarskych ukolu,
zkusenosti [...]“ (Grebnév, 1977, s. 61)

Spolupraci se stranickymi institucemi mu dokonce uklddala také legislativa, kterd

upravovala Cinnost $éfredaktori 1 redaktorti, stejné¢ jako ¢innost samotnych novin a
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jejich vydavatelq, a ktera byla pfijata 25. fijna v roce 1966°. (Nol¢, 1979, s. 9) Tiskovy
zékon napftiklad natizoval, ze Séfredaktorem se mohl stat pouze Ceskoslovensky statni
oblan — cizinci Kk vykonavani tohoto povolani potiebovali povoleni Ministerstva
Skolstvi a kultury nebo souhlas povétence Slovenské narodni rady pro Skolstvi a
kulturu. (Zakon ¢. 81/1966 Sb., § 11) Obecné mohl byt $éfredaktorem nebo redaktorem
obc¢ansky a odborn¢ zptisobily ¢lovek, ktery svymi osobnimi vlastnostmi daval zaruku,
7e své ukoly bude plnit v souladu s poslanim hromadnych informacnich prostiedka a
s platnymi piedpisy. (Zakon ¢. 81/1966 Sb., § 11) Legislativa navic ukladala novinarim
povinnost tizké spoluprace se statnimi organy a organizacemi. ,, Séfredaktor i ostatni
redaktori uzce spolupracuji pri plnéni svych ukolii se statnimi organy a organizacemi,
vedeckymi a  kulturnimi institucemi, hospodarskymi, spolecenskymi i jinymi
organizacemi. Tyto organy a organizace vyuzZivaji vzajmu plnéni svych ukoli a
K rozvoji iniciativy a zvySovani ucasti obcanii na jejich plnéni.* (Zakon ¢. 81/1966 Sb.,
§ 13)

Novinaii tak oficidln¢ pracovali pro tehdejsi socialistickou spole¢nost a zavazovali se
k ochran¢ jeji ideologie. Jejich hlavni zdsadou méla byt pti vykonu jejich povolani
stranickost, ¢cimz se vyloucila jakékoli objektivita zpravodajstvi. Novinaii méli byt také

nesmifitelni vii¢i jakékoli jiné ideologii, nez byla marxisticko-leninska teorie.

1.3 Vybér filmii a metoda jejich analyzy — metodologické ukotveni
tématu

1.3.1 Metodologie analyzy

, Film nam predklada jakysi jazyk, ktery se sklada ze zkratovych znakii, v nichz se
signifikant témer rovnd signifikatu a zavisi na souvisléem, nesamostatném systému,
V nemz nemuzeme identifikovat zakladni jednotku a ktery tudiz nemuzZeme popsat
kvantitativne. *“ (Monaco, 2004, s. 157)

Metodou, kterou jsem zvolila pro svou diplomovou praci, je kvalitativni analyza. Jak
naznacuje citat z knihy Jak cist film (Monaco, 2004), ve kterém autor zminuje typickou
charakteristiku média jako je film pomoci vztahu mezi oznacujicim a oznacovanym,
pujde hlavné o obrazovou a sémiotickou analyzu. Néco si ale pro tcely diplomové

prace vypuj¢im 1 ze zékladi analyzy obrazove.

> Zéakon ¢&. 81/1966 Sb. ze dne 25. fijna 1966 o periodickém tisku a ostatnich hromadnych sd&lovacich
prostiedcich.
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Pfi stanovovani metody jsem proto vychéazela také z publikace Tomase Trampoty a
Martiny Vojtéchovské Metody vyzkumu médii (Trampota, Vojtéchovska, 2010),
zejména z jeji kapitoly Obrazova analyza. Ta se sice soustfedi hlavné na televizni
potady, fotografie v novinidch ¢i casopisech nebo na kreslené ilustrace, vzhledem
k tomu, Ze se ale obrazova analyza Casto kombinuje a dopliiuje se sémiotickou analyzou
(Trampota, Vojtéchovska 2010, s. 155), je pro mou diplomovou praci piihodna.

Autofi knihy v souvislosti s obrazovou analyzou uvadéji né€kolik technickych koda,
pomoci nichz mé& byt analyza provedena. Je mezi nimi napiiklad pohyb kamery,
osvétleni ¢i barva. Jelikoz se md prace vénuje zobrazeni novindfe ve filmu
v nékolikaletém obdobi a zkoumat pohyby kamery ¢i osvétleni v kazdé scéné kazdého
filmu snovinafem by byla prace na dal$i nékolikaleté obdobi, vypujéim si ze
zminéného seznamu technickych kodi pouze dva. Prvnim jsou reprezentaéni procesy,
které podle autorti knihy pfedstavuji zobrazované Ucastniky (v mém piipad¢ novindie
nebo novinarky) ve smyslu toho, co znamenaji. Autofi knihy je pak déli na narativni
procesy, které se vyznacuji né&jakou akci, kniz ve snimku dochéazi (Trampota,
Vojtéchovska 2010, s. 162). Dalsi variantou jsou konceptualni procesy, které se
vyznacuji absenci déje. Konceptudlni procesy se pak podle knihy déli jest¢ do tii
podskupin. Mohou byt Klasifikaéni, které ukazuji pfislusnost k jisté skupiné. Dale pak
analytické vyjadfujici vztah celku a jeho ¢asti a do tfetice procesy symbolické, které
obsahuji vyrazny prvek, jenz je nositelem vyznamu. (Trampota, Vojtéchovska, 2010, s.
162)

Ptikladem narativnich procesi ve sledovanych filmech s vyskytem zurnalisti by mohla
byt naptiklad filmova hvézda, ktera pfijede do Prahy a pii vystupu z vlaku se Kk ni
seb&hnou novinafi a fotografové zadajici odpovédi na své otazky. Narativnim procesem
interview. Konceptudlnim procesem ve filmu s novinafskou tematikou by mohl byt
Zurnalista, ktery sedi u svého stolu a procitd své poznamky o ptijezdu zminéné fiktivni
hvézdy. Poznamky ma zapsané v bloku s logem spole¢nosti, pro kterou pracuje, a ¢teni
Vv ném je proto klasifikacnim procesem, nebot’ vime, k jaké instituci novinaf patii. Na
smySleném zabéru pak miZeme vidét, Ze novinaf sedi u stolu, ktery je v celé redakci
jeden z mnoha. U ostatnich stolti pracuji jeho kolegové, zvoni tam telefony, stoji na nich
hromada papirt a podobné. Analyticky proces ukazuje, Ze novinaf a jeho sttl jsou oba

soucasti vétSiho celku, kterym je v tomto smySleném piipadé redakce. Symbolickym

-----
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pro¢ita pozndmky, jeSté okusuje tuzku, coz je vtomto piipadé symbol procesu
pfemysleni.®

Dalsim z koédu, ktery si vypujéim z knihy Metody analyzy médii (Trampota,
Vojtéchovska, 2010) je role. Ta je stanovena podle situace, ve které je sledovana osoba
ve snimku zachycena (Trampota, Vojtéchovska 2010, s. 162). Autofi knihy kod role
déli do dalSich podkodu, které jsou specifické zejména pro staticka vizualni média,
jakym je napiiklad fotografie. Toto d€leni na aktéra, cil, interaktéra nebo nositele atd.
zaménim vzhledem k analyzovanému médiu, kterym je v mém piipad¢ film, za klasické
déleni filmovych roli na hlavni, vedlej§i a epizodni’, coz mize byt vzhledem k délce
Casu, v jaké se postava ve snimku objevi v porovnani s jeho celkovou stopazi, také
povazovano za prvek kvantitativni analyzy.

Zaroven chci ale analyzovat roli novinaii v normalizaénim filmu kvalitativné, to
znamena, je-li spiSe pozitivni nebo negativni, neutralni ¢i komplexni, k cemuz budu
potfebovat nastroje sémiotické analyzy, kterd, jak jsem zminila vySe, obrazovou analyzu
Casto doplnuje. Z toho divodu se soustiedim jak na paradigmatickou, tak i na
syntagmatickou vyznamovou osu filmu a pozornost chci vénovat také metaforickym a
metonymickym sdélenim. Podle Jamese Monaca filmovi tviirci (autor konkrétné uvadi
ptiklad Alfreda Hitchcocka) manipuluji kody, aby dosahli kyzeného efektu. ,,Je fo
mozné, protoze to jsou kody — protoze pro nds maji vyznam mimo uzké limity konkrétni
scény: ve filmu, v jinych uménich, v kulture obecné — protoze nas ovliviiuji. Kody jsou
médiem, pomoci nichz se prendsi ,, poselstvi“ scény.* (Monaco, 2004, s. 175)

Budu tedy zaznamenévat kody, které prezentuji novinafe jako negativni i pozitivni
postavu. Bude-li zurnalista la¢nit po skandalu a pro reportaz pujde takiikajic pres
mrtvoly, bude jeho postava pravdépodobné vnimana publikem jako negativni. Bude-li
se naopak svou praci snazit upozornit na zdvazny problém, bude povaZovan za pozitivni
postavu. Uvédomuji si ale, ze ne v kazdém piipadé bude mozné postavu takto

charakterizovat. Jak jsem jiz uvedla v kapitole Novindri ve filmu — teoretické ukotveni

® V jiném kontextu by mohlo byt okusovéni tuzky rovnéz symbolem nudy. Vzhledem k tomu, Ze v tomto
ptipad¢ je konotace jasné spojena s novinarem v praci, ktery ma zfejme za kol zpracovat ptijezd slavné
hvézdy a procita proto své poznamky, varianta s nudou odpada. Navic, pokud bych chtéla zdaraznit stav
novinarovy nudy, pfidala bych k okusovani tuzky jeste jiny symbolicky proces, kterym by bylo naptiklad
houpani na zidli a rozhliZeni se po mistnosti.

" Po odborné konzultaci s pani Evou Urbanovou, historickou z Narodniho filmového archivu, jsme ze
seznamu analyzovanych filmd vyfadily ty, kde se novinafi objevuji pouze v roli komparzu a kde na dé&j
nemaji zadny vliv.
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tématu, nékteti filmafi mohou novinafe zobrazovat jako komplexni a komplikovang;jsi
postavu, pro jejiz popis neni omezend cernobild Skala dostatecna.

Pii sémiotické analyze budu dale vychédzet hlavné z trichotomického déleni znaku
Charlese S. Peirce, ktery ho podle vztahu, jenz ma s objektem, rozdélil na ikon, index a
symbol (Monaco, 2004, s. 160-161). Abych sviij zamér 1épe osvétlila na piikladu,
predstavim si novinaie ¢i novinaiku, ktery/a bude ve filmu nosit bryle. Ikonicky (a
logicky) budou bryle odkazovat k tomu, Ze ma postava Spatny zrak. Indexové vsak
budou odkazovat na Castou namahanost o¢i, za kterou mohou byt dlouhé hodiny za
psacim strojem nebo stovky prectenych knih. Bryle pak symbolicky odkazuji k profesni

zkuSenosti nebo k inteligenci.

1.3.2 Vybér filmu pro analyzu

Seznam filmu, které jsem pro analyzu v diplomové praci vybrala, jsem sestavila za
pomoci nékolikadilné piirucky Narodniho filmového archivu (dale v praci uvadén pod
zkratkou NFA) Cesky hrany film (Urbanova et al., 2004, 2007, 2010). Pavodné
zahrnoval vsechny filmy, které byly natoCeny ve zkoumaném obdobi, to znamena od
novinaf, redaktor, reportér, Zurnalista a podobné. Problém ovSem nastal s filmy, které
sice byly vyrobeny v pifeddefinovaném casovém ramci, ale normalizaénim Kkritériim
neodpovidaly. Slo napiiklad o takzvané trezorové filmy, které mize zastoupit tfeba
snimek Evalda Schorma Den sedmy — osmad noc (Schorm, 1969), vyrobeny v roce 1969.
Film sice do obdobi normalizace zapadd casove, ale neodpovidd ji obsahové.
Skutecnost, Ze byl takovy film viibec natocen, ma jednoduché vysvétleni, které
v rozhovoru se scenaristou Luborem Dohnalem ziskal gtépén Hulik. ,, Devétasedesdaty
rok, to byl rdaj na zemi. To mezidobi, kdy prisli Rusdci a nez tady u nas na Barrandové
spadla klec. Protoze my jsme védéli, ze vSechno je v hdji, Ze ted je posledni sance néco
udelat. To byl nejlepsi rok po strance svobody prace. * (Hulik, 2012, s. 95)

Podle autora citované knihy byl jest¢ rok 1972 zavisly na dramaturgické tvorbé
z ptedchozich let. Nové vedeni Filmovych studii Barrandov pieci jenom nemohlo jen
tak prestat tocit, protoze by tim dokazalo, jaky tvlr¢i duch na Barrandové panuje. I po
sedmdesatém roce se tedy tocily filmy, které se jesté aspon ¢aste¢né nesly na nové ving

a kvalitach Ceskoslovenské kinematografie zlatych Sedesatych let. Prvnim obdobim,
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které bylo kinematograficky ,,Cisté* a které pocitalo pouze s normaliza¢nimi filmy, byl

rok 1973. V jeho produkci uz po nové viné neni ani stopy. (Hulik, 2012, s. 289)

1.3.2.1 Kategorizace podle Zanru

Vzhledem k tomu, Ze ve své diplomové praci analyzuji pouze normaliza¢ni tvorbu,
rozhodla jsem se toto tvurci mezidobi, kdy jesté vychazely ,,nenormalizac¢ni® filmy a
zaroven uz vychéazely normaliza¢ni snimky, konzultovat s odbornikem. Problém
ptesahu nenormalizacnich filmd do (a z) normaliza¢niho obdobi mi pomohla vytesit
historicka NFA, pani Eva Urbanova, jedna ze spoluautorek pouzité prirucky. Béhem
konzultace jsme seznam zkoumanych filmd z(zily na snimky veskrze normaliza¢ni a
odstranily z n¢&j naptiklad dila, ktera byla v dobé normalizace zakazana nebo stazena
kratce po uvedeni (jedna se konkrétné€ naptiklad o film Evzen mezi nami (Nydrle, 1981).
Objevuje se v ném sice postava novinare, neodpovida vSak kritériim diplomové prace).
Svou analyzu za¢indm na radu pani Urbanové i vedouciho prace az v roce 1972. Na
doporuceni pani Urbanové jsem pak ze seznamu odstranila také filmy, kde novinafi
vystupuji v ,.kulisni* roli a pro d&j nemaji Zadny vyznam. Z vyctu pak zmizely také
filmy studentt FAMU a snimky zaméfené na détské publikum. Vysledny seznam
analyzovanych filmi, sestaveny podle data vzniku snimku a abecedné podle piijmeni
reziséra, prikladam v pfiloze Cislo 1. Seznam filmu, ve kterych se novinaf sice objevil,
ale pro analyzu nebyly vhodné, ptikladam v ptiloze €islo 4 1 s vysvétlenim.

Pro piehlednost a presnéjsi urCovani reprezentace novinafe rozdélim zkoumané filmy
tematicky podle Zanri uvedenych v p¥iruéce Cesky hrany film (Urbanova et al., 2004,
2007, 2010)) tak, aby vjedné skupiné zlstaly napiiklad pouze Zzivotopisné filmy
(naptiklad snimek Zastihla mé noc (Herz, 1985) popisujici zivot Jozky Jabuirkové) nebo
komedie (ptikladem Cirkus v cirkuse (Lipsky, 1975)). Zanrové déleni mi, jak doufam,
usnadni stanovit reprezentaci novinafe, protoZe v Zivotopisném filmu je velka
pravdépodobnost na pozitivni zobrazeni jeho postavy, zatimco v komedii Cirkus v
cirkuse (Lipsky, 1975) bude role novinare prezentovana ve zcela jiném kontextu.
Kategorie, se kterymi budu pracovat, jsou scCi-fi snimky, komedialni snimky, kam
spada krom¢ klasické komedie i groteska, parodie, muzikal ¢i hudebni komedie,
dramata a pribéhy, kam spadaji také psychologickd dramata a filmy s detektivni
zépletkou. Dalsi kategorii jsou historické snimky, které se odehrdvaji pred nastupem
komunismu do Ceskoslovenska — tedy tésné po druhé svétové vélce, v mezivale¢ném

obdobi nebo na prelomu 19. a 20. stoleti. Kategorii historickych snimku pak déale délim
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na podkategorie filmi inspirovanych skutecnou udalosti a snimkii se smySlenou
zapletkou. Patou kategorii, ktera je rovnéz rozdélena do dvou podkategorii, jsou
Zivotopisné filmy, které bud popisuji Zivet (¢i Zivotni etapu) novinaFe nebo jiné
osobnosti. Seznam analyzovanych filmi podle vytvofenych kategorii ptikladam
Vv ptiloze ¢islo 3.

Pfi tvofeni obou piiloh pouzivam cita¢ni normu ve formatu Ndzev filmu, rok vyroby
v zemi produkce [Originalni nazev] [médium]. Rezie. Zemé& produkce. Pfi citovani
dialogt z filma v textu pak v zavorce uvadim jméno reziséra, rok vyroby filmu a ¢as
zacatku promluvy ve stopazi filmu. Mluvi-li vice postav po sobé nebo je-li promluva
soucasti dialogu, uvadim za posledni vétou Cas zacatku prvni véty a konce posledni. Je-

li u Casu zacatku hovoru hvézdicka, je as pfiblizny.

2.  Analyticka cast

V analytické ¢asti postupné rozebirdm filmy roziazené do vyse zminénych kategorii, ve
kterych jednotlivé snimky fadim podle roku vyroby. Na konci kazdé kategorie je jeji

shrnuti.

2.1  Novind¥i ve sci-fi snimcich

Mezi zanry zkoumanych filmt bylo zastoupeno, i kdyz ne pfili§ pocetné, také sci-fi.
V ptipadé mé diplomové prace jde o tii snimky, z nichZ jeden reziroval Ludvik R4Za a
dva Otakar Fuka. Pravé on byl rezisérem nejstar§iho science fiction filmu v mé analyze
- Akce Bororo (Fuka, 1972), coz je sci-fi s prvky detektivniho ptibéhu. Hlavni hrdina
doktor Junek (Svatopluk Matyas) se seznami se zahadnou Zuzanou (Bozidara
Turzonovova), ktera dochazi do vily jeho znamé, pani Fricové (Zita Kabatova) studovat
zapisky zesnulého doktora Frice. Z nich se Zuzana dozvida, Ze doktor objevil v
indianském kmeni Bororo zahadny 1€k, ktery rychle vyléci vSechny bakteridlni choroby.
Zuzana si klicové zaznamy vyfotografuje do fotoaparidtu ukrytého ve slune¢nich
brylich. Doktor Junek, ktery mezitim se Zuzanou navazal pomér, snimky jednoho dne
objevi, sam se do FriCovych poznamek podivd, a kdyz zjisti, co uz Zuzana vi, chce
védét, pro koho pracuje. Pozdéji se dozvida, Ze Zuzana je ve skutecnosti
mimozemsStanka jménem Ori-Ana. Spolecné se svym spole€nikem Seturim (Antonin
Brtoun) se snazi zachranit svou civilizaci pied lidskymi chorobami. O 1éku se dozvidaji

také zahrani¢ni farmaceutické spolecnosti a chtéji se ho zmocnit. Vydaji se proto po
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stopach doktora Junka, ktery mezitim navstivil Brazilii. Ori-Anu 1 Seturiho stoji jejich
mise zivot. Lék se ale do rukou farmaceutickych spole¢nosti nedostane a ziskaji ho
nastupci Ori-Any a Seturiho.

zasadni zvrat. Novindf je zde byvaly pracovnik rozhlasu Cipro (FrantiSek Paul), ktery
vzpomind na prednasku doktora Fri¢e z poloviny tiicatych let, kdy uvedl, ze nékteré
indianské kultury jsou v mnoha ohledech, jako naptiklad v medicin€, pokrocilejsi nez ta
naSe. Novinar o tom tehdy zpracoval ptispévek do rozhlasového vysilani, ktery ulozil
mimozemsky pocita¢ na Ori-Anin¢ planeté a tak se o 1éku mimozemstané dozveédeli.
Ori-Ana to Junkovi fekla a sdé€lila mu i datum a Cas vysilani. Junek ji vSak nevéfil a
vyhledal proto novinare, ktery mu ale datum i ¢as vysilani potvrdil (15. fijna 1935 v 16
hodin). Junek uz pak Ori-Anin ptibéh nezpochybiioval a d&j se mohl posunout dal.
PrestoZe z hlediska stopaze je novinatfova role zcela okrajova, pro d¢j je dilezitd proto,
ze si knému jde hlavni hrdina pro odpovéd na zasadni otdzku, kterou mu novinaf
vstiicné da. Byvaly redaktor rozhlasu je ve filmu jiz dichodce, kterému muze byt mezi
60 a 70 lety. Je stihlé postavy, ma na sobé¢ bilou kosili a ¢erny svetr, nosi bryle. Doktor
Junek se snim pravdépodobné sejde u n&j v byté, v mistnosti, ktera vypada jako
pracovna. Je v ni jisty nepofadek, na policich je mnoho knih a spisti, na sténé je vidét
neékolik véncli 1 ocenéni, znichz divak tu$i vysokou profesionalitu byvalého
rozhlasového reportéra. V rohu pak stoji 1 rozmérné staromodni radio. Novinaf ochotné
odpovidad na Junkovy otazky a po celou scénu zlistavd na nohou, zatimco Junek sedi,
coZ naznacuje jistou reportérovu autoritu. KdyZz novinat popiSe prednaSku doktora
Frice, zeptd se ho Junek: ,,4 vy jste o tom tenkrat mluvil v rozhlase? a novinai-
pamétnik mu odpovi: ,, Byl jsem tenkrat jeste mlady, tak jsem to napalil. “ (Fuka, 1972,
00:53:40-00:54:50) Kdyz se Junek zepta na udaje o vysilani, ma je i pfes nepotradek
Vv pracovné novinai hned po ruce, pfi jejich Cteni si sunda bryle a potvrdi Ori-Aninu
verzi. Jeji tvrzeni pak uz doktor Junek nezpochybiiuje. Novinaf je zde prezentovan jako
davéryhodny zdroj, jehoz svédectvi Ori-Anu Vv ocich doktora Junka ocisti a ten jeji
tvrzeni pak uz dale nezpochybiuje.

Dal$im snimkem v zanru sci-fi, ktery mezi analyzované filmy patii, je Tajemstvi
Ocelového mésta (Raza, 1978), jejz natocil rezisér na motivy knihy Julese Verna.
Odehrava se ve smyslené oblasti, ktera je ale soucasti naSeho svéta. Sousedi tam spolu
dva meéstské staty — Fortuna zalozend doktorem Sarrasinem (Martin Riizek) a Ocelové

meésto pod vladou profesora Januse (Josef Vinklar). Obé meésta spolu také soupeii a
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divak se brzy dozvida, ze Ocelové mésto si chee ptivlastnit zdsoby nerostného bohatstvi,
kterymi Fortuna disponuje, protoze vlastni uz vycerpalo. Od Spidna z Ocelového mésta
doktor Sarrasin vi, Ze je jeho mésto v nebezpeci a Ze mu hrozi utok tajemnou stielou,
ktera zmrazi vSe kolem sebe.

Na tiskové konferenci nebo jakési porade€, kterou doktor Sarrasin porada, apeluje na
novinaie, aby brali ohledy na svétové verejné minéni a nabada je, aby sami zjistili, co
profesor Janus chystd. Zastupci tisku sedi v luxusni mistnosti u velkého stolu, nad
kterym se vznd$i cigaretovy kouf, jsou to vyhradn¢ muzi a zastoupeny jsou rizné
veékové kategorie. Kdyz jim doktor Sarrasin vypravi o svém podezieni, ze jeho rival
profesor Janus chysta itok na Fortunu a sestavuje zbran, ktera vyvola holomraz, stavi se
k tomu hlavné mladsi osazenstvo novinaiského stolu (sedici blize ke kamete) skepticky.
,,Holomrdz. To je prece smésny zastaraly vyraz, kterého dnes uz nikdo neuzivd. Leda
V rubrice predpovédi pocasi,” (Réza, 1978, 00:05:52) posméSné poznamend jeden
z mladsich ucastnikii porady (Petr Kostka) a z jeho promluvy i toho, jak sedi, je patrna
jistd arogance a povysenost. Je zaklonény, jednu ruku ma na stole a druhou se oviva
novinami. Na rozdil od svého kolegy po levici (Jifi Kodet) si nic nezapisuje a ptsobi
jako mluvei celé skupiny novinafi, kdyz za vSechny doktora ujisti, Ze existuje svétové
vetejné minéni a mezinarodni soudy a Fortuné proto nehrozi zadné nebezpeci. Pozdéji
se divak dozvida, Ze tento mlady, elegantni muz je hrabétem van Hulshofem, ktery
zfejmé vlastni jakési medidlni impérium. Pravé on také odjizdi do Ocelového mésta a
vyzvida tam. Otazky ovSem klade pouze policii, kterou ma (jako vSe) pod dohledem
profesor Janus. Pravé hrabé plisobi jako prostfednik mezi obéma mésty. Kdyz se pak
zpatky ve Fortuné sejde hrabé s doktorem Sarrasinem, ujistuje ho, Ze Fortuné zadna
vojenskd invaze nehrozi a argumentuje tim, Ze profesor Janus uvedl, ze do Fortuny
nevstoupi ani jeden z jeho vojakl. KdyZ se ho doktor ptd, jak si miize byt jisty, hrabé
odpovida: ,, Nas list vychazi v péti jazycich. To je jakoby to slibil pred celym svétem.
(Raza, 1978, 00:51:06) Poté dava Sarrasinovi dobfe minéné rady a varuje ho: ,,...bud’
odvoldte domobranu od hranicni reky, nebo... ztratite veSkeré sympatie. “ (Raza, 1978,
00:51:21)

Hrab¢ je vzdy vybrané obleceny, chova se Sarmantné, i kdyz trochu arogantné. Svou
virou ve své noviny a ve sliby profesora Januse plisobi odvazn¢ a trochu naivné a jako
prostiednik se snazi vychazet s obéma stranami. Profesor Janus pak ale na konci filmu

projevi radost nad tim, Ze se ho spolecné s Fortunou zbavi. PiestoZe divak se na postavu
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hrabéte mtze divat ponékud skepticky, je to pravé on, kdo v zavéru filmu osvobodi
inZzenyra Zodiaka (Jaromir Hanzlik), ktery v tkrytu profesora Januse malem zemftel.
Tietim a nejnov&jsim zkoumanym snimkem Zanru sci-fi je stfihovy film® reziséra
Otakara Fuky Kam zmizel kuryr (Fuka, 1981), ktery popisuje piilet mimozemstana
Michaela Allana Jonese (Jan Kanyza) na Zemi. Ma za ukol najit kuryra, ktery tu
ztroskotal pfed vice nez tiemi sty lety a od té doby tu zil. Pii patrani se seznami
s redaktorkou piilohy Prdce Marcelou Voseckou (Eva Jakoubkova), ktera pro svou
povidku shani divéryhodné zdroje dobovych realii. Spolecné jsou pak kuryrovi na
stopé, 1 kdyz Marcela netusi, ze ji svymi napady k psani povidky inspiruje
mimozemstan. Ob¢ hlavni postavy pak zjistuji, Zze se kuryr na Zemi dobie zabydlel a
Kk tvorb¢ inspiroval Galilea Galileiho, Mikulase Kopernika, Cyrana z Bergeracu, Julese
Verna nebo Karla Capka. Sam kuryr se pak s Michaelem spoji a oznami mu, Ze i pies
jeho jasné vytyCeny ukol se s nim na Levanii (coz je jejich domovska planeta) nevrati.
Michael se tak vraci a na letisti se s nim lou¢i Marcela, ktera v zavéru pochopi, s kym
m¢éla co do ¢inéni, a v davu rozpozna také kuryra.

Marcela je velmi atraktivni, i kdyz v n€kolika scénéch nosi nemoderni bryle, které ji
maji na atraktivit¢ ubrat. Divdk tak muize sledovat jeji ,,popelkovskou pfeménu
z neatraktivni, i kdyZz inteligentni ,,knihomolky“ v krasnou Zenu, ktera v zavéru vse
prohlédne a pochopi. Mnoho scén se odehrava v jejim byt&, ktery je sice maly, ale
k dispozici tam je velka terasa. Marcela ma mnoho knih, ze kterych ¢asto Cerpa. V byté
je trochu nepotfadek. Svému pfiteli ochotné naslouchd, ale také ho casto poucuje o

zékonitostech vypravovani pribehi.

2.1.1 Shrnuti kategorie sci-fi snimki

Reziséfi sci-fi snimkd analyzovanych pro potfeby mé diplomové prace zobrazovali
novindie — V epizodni roli rozhlasového reportéra ve vysluzbé, ve vedlejsi roli
medidlniho magnata a v hlavni Zenské roli mladé redaktorky ptilohy deniku Prdace —
spise kladng, i pfesto, ze postava hrabéte van Hulshofa z Tajemstvi Ocelového mésta
(Raza, 1978) budi v divékovi jistou shovivavost k jeho naivite, slepé vife ve vefejné
minéni a aroganci. Pravé tu ma spolecnou s redaktorem Ciprem z Akce Bororo (Fuka,
1972), ktery se k ni pfiznava, kdyZz vzpomind, jak byl na pfednédSce profesora Frice

arogantni a senzacechtivy, coz ovSem vysvétluje svym mladim.
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Ze vsech tfi novinari je patrna oddanost jejich povolani. Rozhlasovy redaktor Cipro
ochotné odpovida na vSechny otazky doktora Junka a potiebné zdznamy z jeho kariéry
ma pripravené hned po ruce. Hrabé van Hulshof véfi v silu svych médii a pouziva je
jako garanci bezpeci Fortuny. Nevaha také podnikat dlouhé a naro¢né cesty do
Ocelového mésta, aby prinesl dilezité zpravy. Redaktorka Marcela zase pro pfesnost
své povidky travi hodiny v archivech a piibéhu mimozemského kuryra vénuje veskery
volny cas.

Kromé své profese maji ale vSichni tfi zurnalisté ve filmu 1 dalsi role, které jsou dulezité
pro d¢€j. Zatimco postava vyslouzilého rozhlasového redaktora Cipra ve filmu puasobi
jako davéryhodny zdroj, ktery potvrdi verzi mimozemstanky Ori-Any a umozni tak
posun celého dé&je filmu, hrabé van Hulshof zase funguje spiSe jako prostfednik mezi
znepratelenymi staty, jenz jim (a tak i divakim) zprostiedkovava jejich oficidlni tvrzeni,
kterd se ale od skutecnosti Casto li$i. Divak to muize nahlizet jako kritiku médii, ktera
svému publiku ptedavaji jen to, co se jim fekne — odtud také vyse zminéna shovivavost,
kterou v divakovi filmu budi vira hrabéte van Hulshofa v tisk. Jeho postava tu navic
pusobi také jako jisty medidlni poradce doktora Sarrasina, kdyz mu doporucuje, co
délat, aby neztratil mezinarodni sympatie. Roli jakési prostfednice ma také redaktorka
Marcela, ktera je Michaelovou spojkou v pozemskych zalezitostech. On ji Vv psani

povidky inspiruje svymi napady a ona mu nevédomky pomaha v orientaci na Zemi.

2.2  Novinavi v komedidalnich snimcich

Do této kategorie jsem zaradila filmy, které podle NFA odpovidaji Zanrim, jako je
groteska, parodie, komedie, kriminalni komedie nebo muzikal.

NejstarSim snimkem, ktery do této kategorie spadd, je povidkovy triptych Aféry mé
feny (Cech, 1972) o doktorce Adéle Neradové (Libuse Svormova), ktera ve volném
Case rada tesi krimindlni ptipady. Vypravi o nich jeji muz Petr Nerad (Jifi Vala), ktery
jejich vztah casto pfirovnava ke spolupraci detektiva Sherlocka Holmese a jeho
pomocnika doktora Watsona. Novinafi se v tomto filmu objevuji ve druhé povidce Smrt
za slunovratu. Reportér Viktor Jelinek (Jifi Lir) pracuje pro ¢asopis Zpravodaj a snazi
se kazdy tyden pfinést ¢tenaiim novou reportaZz. Proto se vydava za panem Josefem

Krystlem (Vladimir Hlavaty), ktery véfi, ze za slunovratu objevi dévny poklad.

vvvvvv

se ale ve filmu objevi i utrzky z dal§ich snimki jako naptiklad Vyndlez zkdizy (Zeman, 1958).
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Nestastnou ndhodou Krystl pii hledani pokladu zemie a policie jeho smrt vysetiuje jako
vrazdu. Kdyz novinafe Jelinka jako podezielého vyslycha major BuSek (Josef
Langmiler), zastane se ho jeho vlastni Zena a kolegyné¢ (Dagmar Outadova). ,, Ale pane
majore, vite prece stejné dobre jako ja, ze Viktor neni vrah. Pochopte tu hroznou
potiebu mit kazdej tejden novou reportdz, “ (Cech, 1971, 00:29:09) vysvétluje na jeho
obhajobu. Nakonec se ukaze, Ze redaktor nemohl Krystla zabit, protoze v moment¢, kdy
k nestésti doslo, fotil muze z dalky nejméné 30 metrti. Novinaf Jelinek je star$i muz,
ktery ma mladou Zenu, s niz se jiz dfive ve filmové povidce hada. Je hubené postavy a
ma proSedivélé vlasy. Je oble¢en do ledabyle upravené kosile a saka a jezdi v luxusnim
auté. Pfi policejnim vyslechu nervoézné zmould v rukou kabat. Na samotny fakt, ze
nemohl Krystla zavrazdit, protoze stal v délce, upozorni Adéla Neradovd, ¢imz ho
podezieni zbavi. Na divdka tak novindf pusobi spiSe jako ,,popleta”, protoze se
nedovedl logicky branit sam. Manzelé Neradovi o ném pak jiz diive ve filmu pronesli,
ze je ,,lovec senzaci“ a ,,zutivy reportér, z cehoz byla patrna nadsazka.

Do kategorie komedialnich zanrG spada také groteska Hroch (Stekly, 1973), kde je
novinaf hlavni postavou a objevi se hned v prvnich minutach filmu, kdyz se vetie do
kuchyné nastupujiciho ministra Borovce (Miroslav Homola) a zapisuje si poznamky do
notysku, ptd se ho, co na svou budouci funkci fikd. Novinaf je mlady, obleceny
V béZovém saku, modré koSili a Cervené kravaté. Predstavi se jako Pip Karen, redaktor
tydeniku Azimut (Svatopluk Matyas). S ministrem se snazi udélat interview, odpovédi
mu chvali a viibec politikovi vselijak pfehnané lichoti. Pisobi afektované. Na schiizce
s profesorem Fibingerem (Eduard Dubsky) pak planuje kariérni postup. ,, V zoo trpi
hroch. Boli ho zub. (...) To je fakt! A vlada neni schopnd poskytnout mu trochu zlata.
Kdyz to spravné rozmdzneme... No reknéte, nemam Zurnalisticky nos? “ (Stekly, 1973,
00:07:11) Celd scéna se odehrava v luxusni a rozlehlé knihovné u starodavného
kabinetu, na némz stoji ve vaze ruda rize. Novinaf tuto svou vétu pronasi k profesorovi,
ktery k nému stoji zady, zblizka témét do ucha, s hlavou naklonénou, coZ plsobi ulisné.

kamaradovi Hrochovi (Oldo Hlavacek), kterého trapi bolest zad. ,, Moderni ¢lovék musi
myslet iraciondlné, protoze Zije v absurdnich a nesmyslnych podminkach. Sam jsi toho
zivym dokladem, *“ (Stekly, 1973, 00:10:57) udéli svému nemohoucimu pftiteli moudro,
jesteé nez dosedne na zidli u jeho pohovky. Pak se mu posmiva kvili jeho zivotnimu

stylu, nabizi mu cigaretu, sam si zapali a op¢t filozofuje.
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Kdyz jde doprovodit svého kamarada Hrocha, aby hrochovi v zoo vyménil plombu,
obleceny v extravagantnim bilém obleku s ¢ernymi pruhy, podstr¢i hlidaci tplatek.
KdyzZ jsou pak v pavilonu, piijde bouika a hroch Hrocha spolkne, coz ma byt paralela
k biblickému ptibéhu Jonase a velryby. Kdyz se po Hrochovi pak shani zaméstnanec
zoo, fekne novinat Karen, ze si odskocil. S nestéstim se svefi pouze své pritelkyni Soné
(Helena Bleharova) a Dase Hrochové (Helga Cockova). ,, Casto mé napadaji jinym
zcela nepochopitelné napady, “ (Stekly, 1973, 00:24:59) tika, kdyzZ si otird pot z Cela
kapesnickem, aby bylo jasné, Ze za ni se Spatnou zpravou spéchal. Spolecn¢ pak mifi do
pavilonu. Kdyz Pip Karen za¢ne Dasu pted hrochem svadét, ozve se poprvé z jeho utrob
Hroch.

Mezitim kdesi v podzemi probiha schiizka inteligence v ¢ele s profesorem Fibingerem,
ktery sni planuje politicky pievrat. Tam se také od Karena dozvidd o mluvicim
hrochovi, ¢ehoz chce vyuzit. Proto je ale tfeba zpracovat DasSu Hrochovou, aby
neprozradila, Ze z utrob zvifete mluvi jeji muz, coz ma za kol Karen. Kdyz ji navstivi,
ukaze se, ze ta chce svého muze zpatky hlavné proto, aby napekl a vypral. Na to si Pip
Karen demonstrativné¢ pomalu vyhrne rukdvy a chystd se k prani, k ¢emuz si poruci
detektivku. ,,V moderni domdcnosti se pere sromdnem v ruce. Aspon to pravi
reklama. “ (Stekly, 1973, 00:43:13)

Pip Karen je ve filmu takika vSude, je pfitomen u schiizky profesora Fibingera
S ministrem Borovcem, uvadi také jakysi mitink mladych lidi, kde za ovaci vestoje
ozndmi, zZe byla zruSena cenzura, za coZ vd&ci mluvicimu hrochovi. ,, Mluvici hroch
neni pouze zoologicky unikat. Jeho vyznam je hluboce eticky. Od dob Kopernikovych
nebylo tak prevratné udalosti. Hroch nds vyburcoval z netecnosti. Poucil nds, Ze vyvoj
na této planeté neni jesté zdaleka ukoncen. Dal nam program,* (Stekly, 1973,
00:57:38) kii¢i Pip Karen do mikrofonu a ucastnici mitinku opét vstavaji k ovacim.
V zékulisi po mitinku pak chce na profesorovi vysokoskolsky titul za své zasluhy.

Kdyz hrozi, ze Dasa Hrochova prozradi, ze hroch ve skute¢nosti nemluvi, ale z jeho
utrob vychézi hlas jejiho spolknutého manzela, Pip Karen ji nevdha omamit a jeho
komplicem se stane zpévacka Somna, kterou k tomu presvéd¢il moznosti zahrani¢niho
turné. Karen pak v noci vystfeli do oken své milenky, ale naschval netrefi, aby se do
reklamy celého ptipadu zapojila 1 policie. Uklidni rozc¢ileny dav tim, Ze je novinaf, a
vydad se do Sonina bytu. Zajimavé je, ze pfitom ma na sob¢ velky klobouk s Sirokou
krempou, coZz odkazuje na americké kovbojky. Cely podvod s hrochem pak vyjde

najevo, kdyZ hroch Bedficha Hrocha vyzvraci.
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Pip Karen ma ve filmu hlavni roli a také pfedstavuje nejzapornéjsi postavu v celém
filmu. Nevaha lhat, uplacet, ¢imz ukazuje nedostatek moralnich zasad, bezohlednost,
neuctu k hodnotam a cynismus. Je pfitomen vSude, kde se jedna o néfem podstatném.
Nekolikrat ve filmu je naznacena jeho namyslenost a povysenost, a to jak v dialozich,
tak v extravagantnich oblecich, které nosi.

Do kategorie komedidlnich zanrG jsem zatradila také muzikdl Hvézda pada vzhiiru
(Rychman, 1974), ktery rezisér natoCil na motivy Tylovy hry Strakonicky dudak.
Muzikal vypravi piibéh zpévaka Jittho Svandy (Karel Gott) ze Strakonic, kterému
sudi¢ky nadélily do vinku talent a divku, kterd ho nikdy neopusti. Svanda se Zivi jako
malit pokoji a stézuje si, ze se mu Stésti vyhyba. Sudicky mu ale nad€li jeste
extravagantni frak, ktery mu S§tésti pfinese. Shodou okolnosti se dostane na kuridzni
svatbu, pfi které se sejde pct pard a je u ni pfitomny i televizni $tdb. Pfi obtadu ale
vypadne elektfina. Nedostatek svétla vyfesi svatebCané svicemi, nelze ale piehrat
hudbu. Svanda proto zasedne k varhandm a zazpiva pisefi, coz televize prenasi. Diky
tomu se pak strakonicky rodék dostava do povédomi publika, koncertuje na prestiznich
udalostech 1 mistech a ziskava obdiv dalSich fanynek. Na konci filmu si ale uvédomi, ze
pro n&j slava neni a vraci se do Strakonic ke své divce Dorotce (Jitka Molavcova),
kterou pfedtim zaslepeny uspéchem vyhnal.

| vtomto snimku je novinaf pouze v epizodni roli. Televizni reportér ma za ukol
divakiim pfiblizit pétindsobnou svatbu. Je to postarSi muz, mozna kolem padesatky.
Poprvé se ve filmu objevi spole¢né s kamerou, pied kterou stoji. Ma na sobé oblek,
kravatu a na ocich bryle se silnymi ¢ernymi obrouckami. V pravé ruce drzi mikrofon,
do kterého mluvi klidnym, hlubokym hlasem a divaky oslovuje jako ptatele. Ve filmu
nepadne jeho jméno.

Reportér se znovu objevi ve 48. minuté filmu, kdy spolu s produkénimi a zfejmé
rezisérem posuzuji ze zaznamu Svandiv vykon. Reportér sedi zcela nalevo, bez saka,
pouze s kravatou. Pti diskuzi o zpévakoveé vystoupeni popiji z Salku (zfejmé kavu).
Reportér je ztdch, kterym se Svanda nelibi, nejprve kritizuje jeho vzhled a
poznamenava, Ze si z n¢j zapamatoval pouze frak. Svlij ndzor pak shrne ve véte: ,, Ten
praskne jako bublina, dejte na mé, ja za nej nedam zlamanej pétak. “ (Rychman, 1974,
00:50:22) Tim novinafova role ve filmu konéi. Cesta Svandy ke slavé a k naslednému
vystiizlivéni ale i diky jeho praci zagina. Skepse a nediivéra, kterou reportér k Svandové

pfedstaveni vyjadfil a ktera se na konci muzikilu ukéze jako neopodstatnéna, dava



29

divakovi moznost najit paralelu jeho postavy v piedloze Josefa Kajetana Tyla. Stejné
skepticky a nedavétivy byl i otec Svandovy milé, hajny Trnka (Tyl, 2012).

V této kategorii musim zminit také komedii Televize v Bublicich a Bublice v televizi
(Papousek, 1974), kde se novinaika v epizodni roli objevi jiz v samém pocatku filmu,
ktery zacind rozhovorem nejmenované redaktorky rozhlasu s rezisérem vznikajiciho
filmu (Jaroslav Papousek). Interview se to¢i kolem jeho nového filmu, jehoZ piiprava je
Vv zacatcich. Rezisér pak redaktorce sd€li, Ze méa zatim pouze nazev a misto, kde by se
mél natacet - Bublice. Poskytnuty rozhovor vzbudi ve vesnici pozdvizeni. Tamni
druzstvo se snazi za tyden povzbudit rozpuk typického vesnického Zzivota vcetné
aktivniho souboru ochotnikli a hrajicich hokejistd. Do Bublic pak skute¢né piijizdi
rezisérova asistentka (Consuela Moravkova) se svym dvouclennym Stabem, ktery toci
na veselici. Po celodennim nataeni nasleduje scéna, kdy jsou Bublice v televizi —
konkrétné v nejmenovaném ziejmé publicistickém potradu, kde se z celého natocené¢ho
materialu objevi pouze dva vtefinové zabéry. To Bublické pobouii a sepisuji stiznosti,
nakonec se vSe vrati do starych koleji, ale to uz je na cesté rezisér i se svou mladou
asistentkou. ,, To je prresné ta vesnice, jakou hledas. Uvidis. Opravdu, chovali se k nam
bajecne. Ja jsem viastné jejich takova znama. “ (Papousek, 1974, 01:14:24)

Epizodni roli ma novinat také v koprodukéni komedii Cirkus v cirkuse (Lipsky, 1975),
kterd popisuje jedno cirkusové vystoupeni. Rezisér do filmu zakomponoval ustiedni
ptibéh mezinarodni poroty, ktera si na predstaveni ma vybrat nejlepsi Cisla pro
cirkusovy festival, feditele cirkusu (Jevgenij Leonov), ktery se snazi se¢ miize, aby na
své pratele v poroté ud¢€lal dojem, a nastupujiciho feditele (Leonid Kuravljov), ktery se
své budouci funkce nemiize dockat a Skodi proto predstaveni ze zakulisi v nadéji, Ze tak
své povySeni uspi$i. Soucasné s cirkusovym predstavenim se v Moskvé kond také
mezinarodni konference zoologli zaméfena na komunikaci se zvifaty. Ugastnici jsou
vétsinou védeckymi pracovniky, ktefi se pak s cirkusem spoji, aby naucili zpivat slona.
Celé predstaveni je velmi hektické a kvili snazeni zaSkodnika Grisi se vSe kazi. Divaci
naStésti omyly v pfedstaveni povazuji za jeho soucast a dobie se bavi, v zakulisi ale
pfesto vSichni panikafi. V nejvétSim shonu piibihd za feditelem cirkusu reportér
(FrantiSek Filipovsky) a shani se po Gcastnicich konference, aby s nimi ud¢lal interview.
Nejdiive je poslan za svou krajankou docentkou Whistlerovou (Iva Janzurova), ktera
mu ovSem odpovida pouze v transu, do kterého ji uvrhl zpév slona. Divék se tak ale
dozvida, Ze novinaf je stejn€ jako ona z Velké Britdnie. Reportér, ktery je ziejmé

redaktorem rozhlasu, je podle své narodnosti také obleceny. M4 na sobé staromoddni
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tvidové sako a nosi maly upraveny knirek. Jeho postava se pak znovu objevi az na konci
filmu, kdy se opé€t shani po fediteli cirkusu. ., Reditel, reditel, kde tady mate mezistatni
telefon? “ Reditel: ,, Co se stalo? “ Reportér: ,, Senzace! Porota bere na festival cely Vdis
program. “ (Lipsky, 1975, 01:59:23-01:59:28) Reditel (a divak) se tak vybornou zpravu
dozvidd poprvé od redaktora a ten je pravé diky tomu pfes svou epizodni roli
vyznamnou postavou. Navic se diky svému povolani dostane do zakulisi cirkusové
manéze, kam je jinak nepovolanym vstup zakazan.

Do této kategorie patii také blazniva sci-fi komedie CoZ takhle dit si Spendt (Vorlic¢ek,
1977), ktera stavi svou zapletku na zazra¢ném piistroji. Ten dokaze regenerovat bunky
a zivy organismus tak omladit o nékolik let, coz by mélo byt zuzitkovano zejména
v zemédélské produkci — na kravach. Po poziti Spenatu se ovSem mohou ucinky
pfistroje zn€kolikandsobit. Tyto (pro pochopeni filmu) zdsadni informace zazni hned ze
zacatku, kdyz profesor Neubauer (Bedfich Prokos) prezentuje stroj pted svymi kolegy a
pred novindfem z Jizni Ameriky (Jan Pfeucil). Ten je mlady, moderné obleceny a
zbytky vlasti se snazi zakryt ples. Pfestoze se jeho postava objevuje jen v interiéru
vyzkumného stfediska, ma na obli¢eji neustale velké slunecni bryle. Pies rameno ma
nahravaci pfistroj a vruce drzi mikrofon, na ktery zaznamenavd nejen vypovédi
pfitomnych, ale také svoje komentdfe. Kdyz pfistroj komentuje slovy: ,, Nasi
jihoamericti chovatelé dobytka budou vasSim pristrojem nepochybné nadseni, *
(Vorlicek, 1977, 00:09:34) diva se pfi tom piimo do kamery, coZ mé ziejmé vyvolat
iluzi, ze tak divak sleduje jeho reportaz. Nikde pak ale neni vidét novinaitv S$tab.
Profesor nasledujici den dostane zpravu, ve které stoji, ze do Prahy mifi kvuli pfistroji
jihoamerickd velkostatkatrka Isabella Lopezova (Stella Zazvorkova), kterd by pfistroj
chtéla pouzit na sva stdda. Védec se pak udivuje, co to novinaf piSe, Ze to ma v Jizni
Americe takovy Uspéch. Neni tedy viibec jasné, pro které médium novinaf pracuje —
je, ze o nezadoucich uc€incich Spenatu se divdk dozvid4d pravé tehdy, kdyZz o nich
profesor fika novinafi.

Do kategorie komedidlnich Zanrt spada také snimek Zena pro tii mufe (Papousek,
1979) o sochati Jitim Malkovi (Ladislav Frej), jeho bratru Oldtichovi (Karel Hefmanek)
a Oldfichové synovi Martinkovi (Filip Venclik), ktefi se ocitnou v muzské rozpadajici
se domacnosti po tom, co Jifiho opustila jeho posledni laska Dagmara. Oldfich se
situaci rozhodne vyiesit pragmaticky a na pozici Zeny, kterd se o n¢ bude starat, porada

jakési tajné vybérové fizeni. Jednou z kandidatek na tuto funkci je i rozhlasova
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redaktorka Edita Kropackova (Jitka Molavcova), kterou na schiizku Oldiich vylaka pod
zéminkou rozhovoru se svym slavnym bratrem. Kdyz ji zavede do jeho prazdného bytu,
pta se redaktorka, pro¢ tam vlastné jsou. ,, Tady to moje pozvani, to je naprosto seriozni
zalezitost. Co seriozni? To je sterilni zaleZitost. taky to bych si vuci Vam, jako
k rozhlasovy pracovnici, nikdy nemohl dovolit, “ (Papousek, 1979, 00:24:44) vysvétluje
Oldiich Edit¢ své nevinné umysly a zaroven naznacuje prestiz povolani rozhlasového
redaktora. Edita je mlada a pohledna, pckné obleCena. Jednim z jejich ukola je najit
ztracen¢ho Martinka, ktery se zamérné schovava. Kvili tomu se Edita vzda i svého
magnetofonu, ktery jinak nosila vSude s sebou. Rozhlasova redaktorka nakonec ve
vybérovém fizeni selze, protoze malému Martinkovi nafackuje, ¢imz jeji role ve filmu
také kon¢i.

Novinaf se objevi ve vedlejsi, ale opét vyznamné roli ve stiihovém filmu V hlavni roli
Old¥ich Novy (Cech, 1980), nebot zde ze zalitku puisobi jako vypravéé a privodce
snimkem. Redaktor (Pavel Zednicek) je trochu neupraveny, ma knir a do mikrofonu
namlouvé patrné reportdz o oslavach narozenin Oldficha Nového. Jeho komentéi se
prolina scénami filmu, a jak popisuje situace, objevuji se v zabéru. ,, 4 prichdzeji dalsi a
dalsi, kazda dama dostava rizi, kazdy pan dostava vztek, Ze on nic nedostava, “ (Cech,
1980, 00:37:56) tika a pro divaka je tak jakymsi komentatorem déni. Na vecirku pak
zpovida jednotlivé hosty. Piestoze jde o formalni setkdni, neni novinat fadné€ oblecen.
Kdyz pak pfijde jeho chvile a mlize zachranit celou oslavu, sedi v Satn¢ hercti a doptava
si hostinu. Vrchni ¢iSnik a organizator celého vecirku od néj potifebuje pomoc, protoze
Oldfich Novy na svou oslavu nedorazi®. Redaktor nakonec pomiize a piiveze zdznam
z rozhlasového archivu, na kterém mluvi Oldfich Novy o uspéchu. Toto feSeni navrhl
telefonicky sdm oslavovany herec, ktery o redaktorové ptfitomnosti na oslavé védél,
protoze ho diive v ten den vyhodil z bytu a neposkytl mu interview.

Novinafova postava je v tomto snimku spiSe komplexni. Je z n€j sice patrna netcta k
uméleckym kruhtm, kterou ukazuje naptiklad svym nevhodnym odévem, ale v zavéru
filmu vyfesi kritickou situaci, do které se potadatelé veclirku dostali. Pro divaka je

dilezity také tim, Ze ho ze zacatku uvede do dé¢je celého filmu.

2.2.1 Shrnuti kategorie komedialnich snimku

% Oldtich Novy byl v dobé nataéeni filmu jiZ po smrti. (Churati et al., 1998, s. 35)
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Tvarci filma v kategorii komedidlnich zanrt zobrazovali novinare v Siroké Skale roli —
co do jejich rozsahu, tak i do vyznéni. Zurnalisté se tu objevovali ve vedlejsich,
epizodnich i hlavnich rolich jako komplexni, neutrdlni nebo zcela zaporné postavy.
Dulezitym reportérem je v této kategorii i v celé mé diplomové praci postava Pipa
Karena ze snimku Hroch (Stekly 1973), ktery se naznaky vraci k udalostem prazského
jara. Pip Karen je v ném hlavni postavou a zaroven jednou z nejzapornéjsich.

Novinafi jako zprostiedkovatelé novinek pro dalsi postavy ve filmu, ale i pro divaka, se
objevuji v komediich Cirkus v cirkuse (Lipsky, 1976), v komedii Coz takhle dat si
Spenat (Vorlicek, 1977) nebo v hudebnim sttihovém filmu V hlavni roli Oldrich Novy
(Cech, 1980), kde redaktor rozhlasu nakonec zachrani ve¢irek.

Rozhlas tu pak zastupuje také redaktorka Edita, které se sice diky jejimu postaveni
dostava respektu, ale ve vybérovém fizeni ve filmu Zena pro tii muze (Papousek, 1979)

nakonec neusp¢je.

2.3 Novinaii v dramatech a piibézich

V této kategorii analyzuji filmy, které spojuje zasazeni do soucasnosti'® a které
odpovidaji zdnrovému déleni NFA na ptibéhy, dramata a psychologicka dramata.

Prvnim filmem, ktery odpovida kritériim této kategorie, je romanticky ptibéh Jakou
barvu ma laska (Brynych, 1973). Zacina seznamenim Cyrila Dadaka (Vaclav
Postranecky) a vyvojové pracovnice inzenyrky Mileny Sulcové (Jaroslava
Obermaierova), ktefi se do sebe na prvni pohled zamiluji, Milena kvtli Cyrilovi opusti
svého dosavadniho pfitele, pozdéji se vezmou a narodi se jim dité. Ptibéh filmu je
jednoduchy a novinaiské povolani je v ném zastoupené pravé v postavé Cyrila, ktery je
televiznim reportérem. To se dozvidame hned na zacatku filmu, kdyZ kamera zabira
jeho maly, neuklizeny, extravagantné zatfizeny byt, kde je na zdi poznamka, Zze ma byt
v jednu hodinu na Kav¢ich horach, protoze bude mit vstup. Pozdgji jede Cyril se svym
Stdbem délat reportdz do velkého podniku. Kdyz si pfipravuje otazky pro své
respondenty a uci se je nazpamét, jeden ze zaméstnancli podniku ho napodobi a pak
jeho praci zhodnoti slovy: ,, Vazeni divaci, inzenyr Havranek, kandidat ved... JeZis, to
bych nemohl délat, kdepak,* (Brynych, 1973, 00:06:47) tekne a pokracuje ve svaceni.
Préave pii nataceni této reportaze se Cyril setkd s Milenou, ¢imz se zacne jejich romance.

Jako novinat je Cyril zfejmé slavny, protoZze ho nékolik osob ve filmu poznava. Je

Do doby v a po roce 1968 a dale.
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mlady, trochu roztrzity, bezstarostny a ptestoze ve filmu také nékolikrat negativné
zhodnoti svlij zevnéjSek, je trochu do sebe zahledény. Kdyz piijde Milena jednoho
vecera domu a chce mu vypravét o svém dni, fekne ji: ,, Prosim te, ja bych ted radsi
videl na televizi. Nevidis, Ze tam je moje reportaz?“ (Brynych, 1973, 00:59:25) Kvuli
této vypovédi pak nésleduje hadka, ve které Milena kritizuje Cyrilovo povoléni: ,,[...]
nemuzeme byt vsichni tak vsestranné dokonali jako jses treba ty. Teda, ja ti néco reknu,
ty bys jednou mel udélat reportaz sam o sobé. To by bylo néco,* a pokracCuje: ,, Ty
vzdycky jednou za cas prijedes nékam, kde je vsechno v poradku, poloZis par krasnejch
otazek lidem, ktery se ti zalibili, protoze 5li den predtim k holici, kdyz se dozvedeli, ze
prijede televize. A pan Feditel ti pak poklepe na rameno. Rekne, soudruhu, udélals to
vyborné. A takovy ty lidi, co se s tim morili tejdny, mésice nebo i roky, ty zuistanou nékde
V pozadi. © (Brynych, 1973, 01:00:20-01:00:54) Za touto hadkou nasleduje usmiieni a
film pak rychle spéje ke st'astnému konci.

Prestoze film se zaméfuje na reportérovu osobnost vice nez na jeho povolani, z celého
snimku vyzniva také kviali vySe zminénym dialogim novindfova profese spise
neseriézné — obzvlasté v porovnani s povolanim jeho pfitelkyné a budouci zeny, ktera
pracuje jako uspéSna inzenyrka. Pfesto lze ale roli televizniho reportéra Daddka
hodnotit spise kladné, na rozdil od role novinafe v o rok nové¢jsim filmu Za volantem
nepritel (Stekly, 1974), ktery popisuje udalosti z jara a 1éta roku 1968.

Tehdejsi celospolecenskou problematiku koncentruje do prostiedi prazské taxisluzby a
do osobnich problémi jednotlivych pracovnikii. Film se ale také soustiedi na né¢kolik
déjovych linii, které se prolinaji celou spole¢nosti. Jsou v ném proto zastoupeni 1
novinafi, kteti ale ve vétSing pripadi nemaji tvar. U hlasu rozhlasového moderatora je to
pochopitelné, filmati ale nezobrazuji ani televizni moderatorku a jednou je novinaf
zastoupeny dokonce jen rukou s mikrofonem. V druhé poloving filmu — na dostihovém
zavodé — se ovSem objevi blize nespecifikovany Séfredaktor. Je to star§i muz (zhruba
50lety), je velmi peclivé upraven, ma na sobé elegantni oblek se sametovou vazankou a
pusobi zamozn¢. Zastupce Ministerstva vnitra pozve po dostihu do staji, kde podle
svych slov zna trenéra. V ruce drzi po celou dobu rozhovoru noviny. Posléze se ukaze,
ze pracovnika ministerstva do staji vyldkal proto, aby si s nim mohl promluvit mezi
Styfma odima. Séfredaktor: ,, Vyridte paniim, Ze proces spolecenské obrody se nedd
delat holyma rukama. “ Pracovnik Ministerstva vnitra: ,, Ministerstvo financi se nechova
K televizi macessky, pane Séfredaktore. Séfredaktor: ,, Prihlédneme-li K nasim

zasluham, tak ano... Potrebujeme valuty.” (vSe Stekly, 1974, 00:58:10-00:58:20)
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Séfredaktor je tak jediny zastupce tisku, ktery méa ve filmu tvai a tvirci ho ideové
zaradili k lidem, ktefi se chtéli u prilezitosti uvoliiovani finan¢né obohatit.

Udalostem prazského jara se vénuje i o rok mladsi drama Tobé hrana zvonit nebude
(Trapl, 1975), které éru zobrazuje jako Stvanici na opravdové komunisty. Jeho d&j
zacina, kdyz dav obkli¢i mladou Zenu (Zdena Burdova) s ditétem, pronasleduje ji, chce
ji lynéovat a zavrazdit tak, e ji hodi pod kola projizdgjiciho autobusu. Ridi¢ vsak
zastavi a pronasledovana zena stihne utéci. Celou udélost na kameru zaznamenava
zhruba cCtyficetilety redaktor, ktery se do telefonu hned ze zacatku snimku predstavi
jako Voska (Vaclav Svorc).

Ptipadu pronasledované Zeny, manzelky neoblibeného inZenyra Balcara (Karel
Vochoc¢), se ujima prokuratorka Olga RoneSovéa (Jifina Petrovickd), jez sepiSe Zalobu na
Ctverici lidi, ktefi se pfiznali, ze udalosti ptihlizeli. Zakon ale porusili tim, Ze se obéti
nepokouseli pomoci. Do dé&je mezitim vstupuje dcera prokuratorky RoneSové — Majka
(Eva Kubikova), kterd chce studovat zurnalistiku a s redaktorem Voskou se proto Casto
stykd. Ten se tak znovu objevuje ve scéné€, kdy v rukou drzi Majéin text, ktery chvali.
Ob¢ postavy stoji v mistnosti, kterd je pravdépodobné redaktorovou kancelafi — na
policich leZi n€kolik kamer a jedna je i na stole. V pozadi ¢asto projdou postavy, které
naznacuji, Ze kancelaf patii k redakci. ProSedivély Voska odény do tmavé hnédého
svetru a bézové koSile dava Majce profesionalni rady a uklidniuje ji, Ze své dovednosti
jisté jesté vypiluje. Vétu: ,, Ale hlavné si musis neustdle pripominat, Ze novinarina je
poslani. Pravdive informovat a vidycky byt pri tom, (Trapl, 1975, 00:32:30) vsak
pronasi zady k Majce a ¢elem ke kamete, kdy sviij pohled smétuje jaksi zasnéné nékam
nad kameramana. Zahy pfichazi prokuratorka RoneSova, jeji dcera odchazi a Voska
nabizi zené misto k sezeni. Ta ho pfijima a zacne se ho dotazovat na jeho pfitomnost u
incidentu pani Balcarové. Voska ji vysvétluje, Ze nikoho z pachatelii nepoznal, protoze
se soustfedil hlavné na to, aby se mu neznicila draha kamera. RoneSové pak predava
natoCeny material, ale odmita v ptipadu svédc¢it. Prokuratorka mu tedy oznamuje, Ze ho
bude muset obZalovat, protoze se nesnazil zabranit zlo¢inu, a Voska je tak jednim ze
Ctyt obZalovanych.

Jeho postava se pak objevuje znovu u soudniho preli¢eni, kdy sedi na lavici spolu
s dalsimi obzalovanymi, odény do saka s kravatou. Jeho postava sedi nejdale od
prokuratorky a nejblize k obhajob¢, kterou zastupuje doktor Kahan (Martin Rtzek). Po
vypoveédi postarSi svédkyné chce prokuratorka od redaktora veédét, byl-li udalosti

pfitomen. ,, Ano, byla to viastné moje sluzebni povinnost. “ Prokuratorka: ,, Nepovazoval
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jste za svou lidskou povinnost zasahnout? Vy jste se bal?“ (Trapl, 1975, 01:04:48-
01:04:59) Redaktor ml¢i a nervozné se podiva k zemi, prokuratorce jeho reakce staci.
Lic¢eni je pieruSeno a redaktor Voska mluvi se svym obhdjcem. Jsou na ném vidét
pochybnosti a nervozita a chce védét, jestli obhajoba zvolila spravny postup. V dalsi
scéné useda ke stolu v kancelafi prokuratorky Ronesové. Vyjadiuje ji obdiv, ale vycita
ji, ze nediferencuje. ,, Pani doktorko, Vy vsechno berete z absolutniho hlediska, vzdyt
prece tenkrat byla néjakd atmosféra, jsem viastné obéti doby. “ (Trapl, 1974, 01:13:43)
Poté ji podava filmovy pasek, na kterém je natoceny cely incident, a vychdzi najevo, ze
material, ktery dal prokuratufe diive, byl nastiihan. , Ten material kompromituje také
vaseho manzela. [...] Tak co s tim mdam udélat, pani doktorko? *“ (Trapl, 1974, 01:14:25)
RoneSova si materidl ponechd a Voska odchazi. Soudni liceni pokracuje a prokuratorka
na ném dokaze, ze se Voska s dalSim obzalovanym Peldou (Karel Héabl) znali, coz
pfedtim oba popirali. Obzalovani se pod tlakem dikazl ptiznaji k aktivni ucasti na lynci
pani Balcarové a vyjde najevo, ze cely incident zinscenoval pravé Voska. Jeho ¢innost
okomentuje jeho komplic Pelda. ,, To je ale sycdk, ten pisdilek. Teda poslechnou, oni ale
maj zZaludek. * (Trapl, 1974, 01:23:18) Voska se v zavéru preliceni prizna. ,, Chtél jsem
pomoci republice, demokracii. “ (Trapl, 1974, 1:26:13) A pted soudem dosveédci, ze vse
délal na ptikaz doktora Kahana, ktery mu za pomoc slibil misto v Praze™. Doktor
Kahan pak chtél z vlastni ziStnosti zni¢it kariéru inzenyra Balcara.

Novinat Voska je jednou z vedlejSich a také nejzapornéjSich postav celého filmu.
Pusobi jako pokrytec, kdyz mladé Majce klade na srdce, ze zurnalistika je poslani, a
pfitom ji zneuziva ke kariérnimu postupu. Ve filmu je také né€kolikrat naznacena jeho
materidlni orientace, kdyZ napiiklad upozoriiuje na vysokou hodnotu kamery nebo kdyz
se nejdiive odvolava na to, Ze chtél pomoci republice, aby se vzapéti prozradilo, Ze mél
slibené lepsi misto.

Negativni roli pak ma novinaf i ve filmu z roku 1976, ktery se sice vraci ke skute¢né
historické udalosti, jeho d¢j je ale smySleny. PFipad mrtvych spoluZdki (Klein, 1976)
je kriminalni drama, které zadina propusténim Jana Cermaéka (Vilém Besser) z vézeni,
kde stravil 16 let za udani svého spoluzdka Pavla Richtera kviili zesméSnéni Reinharda
Heydricha. Na svobod¢ zamifi rovnou do rodného Kostelce, kde se ma sejit s byvalym
spoluzdkem. Dalsi den ho vSak najdou mrtvého a rozjizdi se vySetfovani, protoze do

vvvvv

mésta pfijizdi z Némecka Friedrich Schmied, vlastnim jménem Bedfich Smid (Milan

11 vx: roz : . v
D¢j filmu se odehrava na nejmenovaném malomeste.
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Riehs), ktery byl zudani spoluzdka také podeziely. Vychazi najevo, Ze na tom
spolupracoval jestd s tietim spoluzakem, ktery také pravdépodobné zabil Cermaka a
ktery zlistava az do zaveru filmu anonymni.

Na spole¢ném setkani spoluzakti z dotyéného roc¢niku, které probiha ve velmi noblesni
atmosféfe, je také televizni redaktor Eduard Suchan (Svatopluk Matyas). Bediich Smid
se ho pta, co v té televizi vlastné dé€la. ,,Kulturné politickyho redaktora, rok vyroby
1963. Coz znamena, zZe komentuju veci, kterejm nerozumim, odsuzuju vsechno, co se mi
libi, a chvalim lidi, ktery nemuzu ani cejtit,” (Klein, 1976, 00:16:18) odpovi, napije se
Sampatiského a je vidét, Ze je trochu opily. V porovnani se Smidem neni tak elegantnd
obleceny (ten ma bily smoking), ale stile velmi sluSn¢ v porovnani s ostatnimi (ma
motylka, zatimco vSichni ostatni maji kravatu apod.). Je to kufak. Smid si pak
s novinafem chce udé¢lat dalsi, privatngjsi vecirek a redaktor mu nabizi ddmskou
spole¢nost, pficemz vytdhne z naprsni kapsy notysek. Z novinafe je jasné citit skepse
k Ceské spolecnosti a jista povySenost nad ostatnimi.

Redaktor pak jde Smida znovu navstivit, opdt elegantné obleceny, a obdivuje se
Smidové sekretaice, spoleéné se pak domluvi na jakémsi projektu. Redaktor p¥ipravi
televizni besedu nekterych svych spoluzaki, ve které se bavi o pfipadu Pavla Richtera a
o podezieni Smida. Besedu sleduji i vy3etfovatelé a kapitan Erba (Vaclav Mares), ktery
pfisel s podnétem k investigaci smrti Cermaka, se pak omlouva, Ze se ve Smidovi
zfejmé& zmylil. Role novinafe uz pak ve filmu neni tolik vyraznd, naopak se ukaze, Ze je
pouze jeden z mnoha, se kterymi ma Smid rozjednané jakési obchody. Vysetiovatelé
brzy piijdou na to, ze Némci chtgji Smida vyuzit ke §pionazi. Aby si mohl jako agent
ziskat divéru, je tieba nejprve zcela oéistit jeho jméno, coz byl diivod vrazdy Cermaka,
televizni besedy 1 vrazdy jediného Zijiciho svédka v zavéru filmu.

Eduard Suchan je ve filmu zobrazen jako negativni postava, ktera pohrda nejen svymi
byvalymi spoluzédky, ale také celou spolecnosti. Ve filmu casto pije, kouti a n€kolikrat
je naznaceno, ze pujde ziejmée o ,,sukniCkare™. Piestoze se chova velmi sebevédomé a
arogantng, na konci filmu se ukéaZe, Ze byl pouhym nastrojem, ktery Bedfich Smid
vyuzival pro svij plan. Snimek Pripad mrtvych spoluzaki (Klein, 1976) tak v této
kategorii zakoncuje trojici filmi, kterd se vraci k historickym nebo uplynulym
udalostem a zaroven zobrazuje novinafe v negativnim svétle. Chronologicky v této
kategorii nasleduje film, ktery zobrazuje novinarku jako komplexni postavu a jehoz d¢j

je smysleny.
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Snimek Oddechovy ¢as (Svoboda, 1977) je psychologickym dramatem, ve kterém hraje
hlavni roli inZenyra Jana Ondraka Radoslav Brzobohaty. D¢&j se odehrava hlavné
V lodénici na vyrobu fi¢nich bagrt, kde inZzenyr pracuje jako vyrobni naméstek, mimo to
ale jest¢ uci na elektrotechnické fakulté vysoké skoly a snazi se jit vzorem jak svym
zaméstnancim a studentim, tak 1 c¢lenim své rodiny. Svou zdsadovosti a
nekompromisnosti od sebe ale vétSinu lidi odhani, ztraci pratele a jeho rodina se mu
vzdaluje.

Jakymsi protikladem k postavé striktniho, strohého a chladného inZenyra je jeho zena
Eva (Nina Diviskova), ktera pracuje bud’ jako $éfredaktorka nebo vedouci redaktorka
nejmenovan¢ho periodika. Nejenze jeji humanitné zamétfené povolani kontrastuje
S povolanim jejiho manzela, ale protipélem je mu jeho Zena i v jinych oblastech. Na
rozdil od néj zvySuje hlas jen vyjimecné a ve vétsSing scén zlstava v klidu. Prestoze ma
dospé€lého syna (David Prachar), ktery chodi na vysokou Skolu, vypadd velmi mladé.
Chodi upravena a obléka se spiSe moderné, az extravagantné. Z filmu neni patrné, do
jakych novin nebo do jaké rubriky pisSe, neni ani jasné, jakou funkci zastava. Vzhledem
K tomu, Ze ji zacinajici mlady redaktor (Jifi Bednafr) v jednom pfiipadé piiveze na
chalupu kromé kvétin i materialy k reportazi, mize se divak domnivat, Ze ma v redakci
vysoké postaveni. Pfesto je z jejiho muze patrny jisty despekt k jejimu povoldni. Ten
totiz kytici okomentuje slovy: ,, Mit za séfa Zenskou, to musi byt asi terno. Kazdy malér
se spravi kvétinou. “ (Svoboda, 1977, 00:16:30) Pravé kvétiny jsou jednim z hlavnich
znakl spojenych s Evou — objevuji se v téméf kazdé scéné, ve které se ve filmu objevi
ona, a také ony mohou pusobit jako kontrast proti prostfedi, ve kterém se obvykle
pohybuje jeji muz — mezi kovovymi trubkami, leSenim a nékresy vodnich bagrii. Eva je
V porovnani se svym manZelem chapavéjsi, méné extremistickd a také méné zasadova.
Kdyz se na konci filmu inZenyr Ondrék dozvi, Ze jeho syn zanechal studia a Ze Skolou
proplouval jen diky snaZeni své matky, kterd mu k tomu dopoméhala protekcemi, jeji
chovani ze své zdsadové pozice zcela odsoudi. Piijde ale zaroven také na to, ze se kvili
praci své roding zcela odcizil a ze by ziejmé potteboval oddechovy ¢as. Film pak kon¢i
tak, jak zacal, citatem z Malého prince Antoina de Saint-Exupéryho: ,, Sprdavné vidime
jen srdcem, co je diilezité, je ocim neviditelné.” (Saint-Exupéry, 1977, s. 79)
Redaktorka Eva se sice ve filmu ptfizna k tomu, Ze protekcemi pomahala svému synovi
ve studiu, coZ lze z moralniho hlediska odsoudit (a jeji muz to také udéla), ale divak i on

nakonec pochopi, Ze tak jednala kviili nekompromisni zasadovosti svého manzela, coz
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ve Spatném svétle zobrazi spiSe jeho. Své povolani ve filmu Eva Ondrakova pfilis
nevykonava a jeji role slouzi pro zvyraznéni kontrastu s roli jejiho muze.

Novinaika vystupuje v hlavni Zenské roli také v o rok nové&jsim snimku Cistd Feka
(Skalsky, 1978). V hlavni roli je mlady hygienik Pavel Tomas (Juraj Durdiak), ktery
ptijizdi pracovat na hygienickou stanici do malého mésta. To ma pro divaka dva zasadni
atributy — velkou textilni tovarnu, ktera vétSinu obyvatel mésta zivi, a feku Kamenici, s
jejimz znecisténim se tu lidé, zda se, smifili. Toleruji také to, ze je feka ve Spatném
stavu praveé kvili tovarné. Tomas se tedy rozhodne, Ze donuti vedeni podniku, aby
vystavélo dCisticku. Brzy se navic seznamuje se studentkou Zurnalistiky Lenkou
Tesnerovou (Anna Wetlinska), kterd chce o stavu feky napsat ¢lanek do mistnich novin.
A stanou se z nich proto spojenci a pozd¢ji 1 milenci.

Postava Lenky je komplikovand, je z ni patrné pohrdani maloméstem, jistd povysenost a
vzdor. Navic se jako zac¢inajici novinatrka dostane do komplikované situace, kdyz feditel
tovarny (Premysl Matousek), kterou kritizuje, je jeji otec. Tomu se jeji studium navic
nelibi. ,, Novinarka. Pise o lidech, kteri néco umi, ale sama umi jenom to psani.“
(Skalsky, 1978, 00:08:09) Lenka je pak také pritomna u interview, které s jejim otcem,
jako s feditelem tovarny, vede novinaif Hloch (Miroslav Donutil). Z toho je naopak
patrnd jistad pohodlnost, kdyz prochazi s feditelem plan interview a diktuje mu, co ma
fikat. Séfovi tovarny se to samoziejmé nelibi a stéZuje si, Ze se novinafi vénuji jenom
uspéchu druhych a na problémy se nezamétuji. ,,Je to nds ukol stavét pred ctendre
vzory, “ (Skalsky, 1978, 00:14:06) fekne mu na to redaktor.

Hlavni ,,novinafskou* postavou ve filmu je ale pfesto Lenka. Jako studentka je mlada,
velmi atraktivni, vysoké a $tihlé postavy. Obléka se velmi elegantné. Je silna kuracka,
coz ji jeji otec ze zacatku filmu vycitd. KdyZ svému milenci vysvétluje, pro¢ mé o
problém znecisténi feky zajem, tika: ,, Mam jako novinarka urcité mravni citéni. Smysl
pro pravdu. Rikejte tomu, jak chcete. Musim psdt o nécem, co je vazné.* (Skalsky,
1978, 00:57:43) Na konci snimku musi Lenka vyfeSit dilema mezi vlastni kariérou a
otisknutim ¢lanku o Spatném stavu feky v jejim mésté, ktery je podle vedeni redakce
prili§ kontroverzni. KdyZ si vybere prvni moznost, setka se s kritikou ze strany svého
otce 1 svého milence, ale vytouzenou pozici v redakci nakonec dostane. Piesto je z ni na
konci filmu patrné jisté vystfizlivéni, kdyz divak vidi, Ze musela své idedly a zacinajici
vztah ob&tovat kviili mistu, které nakonec nemusi byt zcela pro ni.

Do kategorie dramat a piibsht patii také detektivni film Cas pracuje pro vraha

(Hanibal, 1979). Ve sklepé¢ tiskové agentury INDOC byla ubita mlada Zena, kterou vrah
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schoval v sousednim biografu. Pracovnici agentury, ktefi byli v dobé vrazdy v praci,
jsou podezieli a zaCina vySetfovani. Naméstek tfeditele tiskové kancelare (Jifi Pleskot)
provadi hned na zacatku filmu kapitdna Marhu (FrantiSek Némec) budovou tiskové
kancelafe, seznamuje ho s technikou, pracovnimi postupy i archivem. Divak se diky
tomu dozvida, ze tiskova agentura je komplikované a atraktivni prostfedi s kontaktem se
zahrani¢im. VSichni podezieli redaktofi jsou muzi ve stiednich letech, jedinou vyjimkou
je sle€na Mouchova (Alena Prochazkova), ktera nakonec mrtvolu také podle obleceni a
doplitkii identifikuje a potvrdi tak, Ze zavrazdéna Véra Simandlova skute¢né pracovala
Vv tiskové agentute. Podezteli ziistavaji hlavné dva redaktofi - Remes (Lud¢k Munzar) a
Pernata (Eduard Cupdk). VéEtsi prostor je vénovan druhému jmenovanému, ktery mél se
zavrazdénou milostny pomér. Pernata je proSedivély muz, ktery nosi koZenou bundu a
rolak, coz plisobi moderné. Na obliceji ma také po vétSinu Casu slunecni bryle. Kdyz se
ho vySetfovatelé ptaji, pro¢ pii objeveni mrtvoly utekl z budovy oknem, vysvétluje:
, Nemam rad zdakazy.” (Hanibal, 1979, 00:33:14) V zavéru filmu se ukaze, Zze
Simandlovou zavrazdil redaktor Remes, kterého vydirala. I on je ve stfednich letech a
nosi kozenou bundu. Je trochu pii téle. Ve snimku se mu ale velkého prostoru
nedostalo. Novinafi v tomto filmu spiSe odpovidaji na otazky vySetfovateld a své
femeslo neprovozuji, zajimavéa pro mou diplomovou praci je spiSe volba prostfedi, do
kterého byl d¢j zasazen. Ve filmu je tiskova agentura n€kolikrat zobrazena jako slozita
instituce plna moderni techniky, kde je lehké se ztratit.

Zatimco redaktor Pernata je tu zobrazen spiSe jako rebel, ktery nesnasi zakazy a ma
pomér s vdanou Zenou, jeho postavu lze na konci filmu vnimat neutralné, jeho kolega
Remes je vSak jako vrah zcela negativni, Stejné jako motiv jeho &inu, pfi kterém
Simandlovou zabil, aby neprozradila, Ze se chysta uprchnout za hranice.

Novinafi se objevovali také ve snimcich ze sportovniho prostiedi, jako byl tieba hoke;j
nebo dostihy. Jednim takovym snimkem je Postaveni mimo hru (Novak, 1979).
Psychologické drama za&ind, kdyz se hokejista Jindfich Vacula (Juraj Kukura'?) dostane
do potizi kvili podezieni, Ze vzal tuplatek a prodal zdpas. Hrozi mu za to trvalé
vylouceni z fad sportovcl. Vzapéti za touto pohriizkou se objevi novinat Arnold (Josef
Somr) a chce interview. Kdyz ho hokejista zad4, aby nekouftil, odbude ho. Ukaze se, ze
novindi mu chce s jeho pfipadem pomoci, ovSem za cenu toho, ze by z aféry ud¢lal

,pripad jako Brno* (Novak, 1979, 00:14:53) Sportovci se ale novinafova nabidka

12 Ve filmu ho dabuje Radoslav Brzobohaty.



40

nelibi a vyhodi ho. Vyda se pak do svého rodného mésta za otcem, kterého od smrti své
matky pied dvandacti lety nevidél. Tam se dozvi, Ze ma malého ochrnutého bratra
(Tomas Holy), ktery je jeho velkym fanouskem, a sblizi se. Novinaf si ho ale najde 1
tam. ,, Prede mnou se jeste nikdy nikdo naschval neschoval,“ (Novak, 1979, 00:21:57)
vysvétluje Vaculovi a pté se na jeho dalsi plany a neodbytné vyzvida. Od svého malého
bratra se pak Vacula dozvidé, ze Arnold byval fotbalistou, ale dokazali mu, ze prodal
zéapas. Novinaf je stary, obtloustly muz, ktery ma na hlavé neustale Cernou pletenou
Cepici a zda se, Ze nema vychovani. Do mistnosti vstupuje bez vyzvani, pfi seznameni
s Vaculovou piitelkyni (Jana Sulcova) ji sam poda ruku apod. Pravé on je ale
hokejistovou spojnici se starym svétem, vyplnil také zadost o pfezkoumani vylouceni
disciplinarni komisi, diky ¢emuz pak Vaculu ocisti. Tuto novinu mu také pfinese sam.
Nakonec se ukdze, ze i pfes svou obhroublost a bezohlednost to Arnold myslel
s Vaculou dobfe, stejné jako dalSi postavy, a Ze mu chtél 1 kviali vlastni minulosti
pomoci. Vacula to ale dokazal ocenit az v samém zavéru filmu'®, kdyz zjistil, ze kvili
své pyse propasl zivotni Sanci.

O zivotnich Sancich ve sportovnim prostiedi pojednava také drama Dostih (Soukup,
1981). Odehrava se mezi dvéma kamarady a zaroven rivaly Karlem Pecenkou (Pavel
Zednicek) a Vaclavem Sochorem (Ladislav Mrkvi¢ka). Zatimco prvnimu z nich se ze
zacatku filmu dafi, dostava nejlepsi koné a Casto s nimi také vyhrava, druhy je spise
smolaf, ktery plati za outsidera. Karty se obrati, kdyz Pecenka spadne b&éhem zavodu
zkon¢ a kvili zranénim musi na néjaky Cas odjet do lazni, Sochor se mu mezitim
vzorné stard o prvotfidniho koné Titana a konecné piijimd nabidku novinafe (Ivo
Niederle) na ¢lanek o ném. Zurnalista se ve filmu objevuje hned v prvni scéné a pak
opakovang, dokud Sochor neda ke clanku o ném souhlas. Divdk se mezitim také
dozvid4, Ze zurnalista je v dostithovém prostiedi jakysi dvojity agent, protoze se
zokejovi svéfi, ze ma také vypracovat zprdvu pro ministerstvo popisujici poméry
Vv dostihové branzi. Celkové plisobi novinai nenapadné, je to muz ve stiednich letech a
7adnym zvlastnim znakem se nevyznaduje. Clanek nasledné vychazi v ¢asopise a i diky
nému se na starnouciho a nemocného Sochora usméje Stésti, kdyz se od vedeni dozvida,
ze za dva roky se s Titanem zucastni Velké pardubické. To ale téZce nese Pecenka,
ktery mél ptivodné s Titanem jet, a rozhodne se mu pomstit tak, ze na néj svali vinu za

neschopnost dvou koni bézet klicové zavody. Vedeni ale jeho pokus odhali a vyhodi ho.

3 Tam je také slySet komentator Karla Maliny, ktery vysila rozhlasovy pofad S mikrofonem za hokejem.
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Pted Velkou pardubickou se pak Sochor znovu setkdva s novindiem, ktery zrovna
odléta s volejbalistkami na Kubu, a od ného se dozvida, Ze jeho zprava pro ministerstvo
dopadla dobfte. Tésn¢ pied zavodem mu pak vedeni oznami, Zze chce Titana prodat do
zahranic¢i jako tajného Sampiona a Ze tedy proto k zavodu nenastoupi. Novinat mél tedy
ve filmu pouze epizodni roli, piesto ale z hlediska déje vyznamnou, protoze jako deus
ex machina pomohl starnoucimu zokeji k poslednimu tspéchu.

Novinatka se objevila také v epizodni roli psychologického dramatu z lékatského
prostiedi Skalpel, prosim (Svoboda, 1985), které popisuje chod neurochirurgické
kliniky o¢ima jejitho vedouciho - nejmenovaného profesora (Miroslav Machécek).
Vyvrcholenim snimku je operace malého chlapce, ktery ma zcela mizivou Sanci na
pteziti. Divék ale spolu s hlavni postavou sleduje jiné operace, soukromé problémy
jednotlivych doktorii a zdénlivé i skutecné banality, které musi primat kliniky fesit.
Jednou z takovych je z jeho pohledu také reportaz, kterou na kliniku pfijel natacet $tab
Ceskoslovenské televize v ¢ele s nejmenovanou redaktorkou (Helga Cockova). Ta je
mlada a pestie obleCena, coz kontrastuje s bilymi plasti 1€kait i sterilnim prostfedim
nemocnice. Jeji role ve filmu je mald a nevyznamna. Rezisér jeji postavu ale vyuzil
K tomu, aby zduraznil primafovu zoufalost nebo nechut nad nespravedlnosti uznani.
Zatimco reportérku zajimaji pouze prestizni vysledky celé kliniky, on se musi potykat
S problémy, jako je opravnéna unava jeho podfizenych nebo opomijeni zasluh
zdravotnich sester. Kdyz s nim reportérka prochdzi scénaf reportdze a otazky, které mu
pii ni bude klast, je na ném jeho skleslost vidét, pro coz novinatka vyjadii pochopeni.
Presto se pak vraci ke svému piivodnimu zdmeéru — nechat primare popsat jeho nejlepsi
ptipady. ,, Soudruhu profesore, ja bych si to predstavovala tak, Ze byste rekl néco o
vyjimecnosti operaci, které u vas na klinice provadite. Néco o tom, na co by si jinde ve
svete netroufli. * (Svoboda, 1985, 00:37:53)

Novinat se v hlavni roli objevuje v dramatu Tichy spole¢nik (Flidr, 1988), které se
odehrava na malém meésté nekdy v 80. letech. Hlavni postavou je redaktor FrantiSek
Stan¢k (Jifi Schmitzer), kterého ve filmu cfeka nékolik zésadnich Zivotnich zmén.
Jednou z nich je ohlasené povyseni na pozici $éfredaktora mistnich novin, vzapéti se
dozvidé, Ze u néj bude bydlet jeho nactilety syn (Tomdas$ Jansky), ktery ma posléze
problémy s chovanim ve Skole, kvlli kterym je ohroZeny jeho postup na gymnazium.
Ve filmu také zemie otec hlavni postavy (Radovan Lukavsky), ktery se o svého vnuka
staral a ktery byl zarovei jakymsi rddcem a svédomim svého syna. Ten musi ve snimku

fesit riznd dilemata spojend s jeho povolanim i soukromim a film vrcholi, kdyz musi
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kvali faleSnému obvinéni syna volit mezi svou kariérou a jeho budoucnosti. Pravé kvuli
naslednému rozhodnuti vychazi postava FrantiSka Stanka z filmu spiSe negativneé.
Ptestoze ho jeho syn ujistuje, Ze je v pfipadu distribuce drog mezi svymi spoluzaky
nevinné, FrantiSek se rozhodne odsouhlasit jeho potrestani, aby mohl ziskat ptislibenou
pozici $éfredaktora. Ani na profesiondlni Urovni neplsobi pfili§ pozitivné. Piejde
doporuceni svého otce a jeho pratel, aby se vénoval kauze zniCeni pfirodni pamatky
kvali jakési stavbé, a kritizuje Clanek své kolegyné (Ivana Chylkova), kterd ve své
reportazi stavbu odsoudila. ,,Ta Hybnerova se snad zblaznilal... Vis, Ze je to viadou
sledovana stavba?... Ty myslis, zZe tohle si nechaji libit?*“ Hybnerova: ,,Co je? Co se
deje? “ Stanék: ,, Prosim. *“ Ukdze ji jeji vlastni reportdz. Hybnerova: ,, No to je overeny,
napsala jsem jenom pravdu. ““ Stanék: ,, Pravdu... A kdo se té o to prosil? * (Fridl, 1988,
00:07:53-00:08:30)

FrantiSek je muz ve stfednich letech — vysoké, $tihlé postavy. Nosi neupravené vlasy a
knir, obléka se staromédné. Zije v domku se svym otcem a pozdéji také synem, tomu se
ale prilis nevénuje. Kromé¢ Frantiska Stanika ve filmu vystupuje jesté nékolik dalSich
novinait, nékolik scén se odehrava v tiskarn€ a cely film zadind redakcni poradou.
Séfredaktor novin (Oldfich Vlach) se ve filmu neobjevuje piili§ ¢asto, pokud ano, mé na
sobé oblek a je celkové upraveny. Zminénd novinatka Hybnerova je v porovnani
s ostatnimi kolegy velmi mlada, pisobi sebevédomé a oblékd se moderné, vyrazné a
napadné ma 1 dopliikky. Protoze v redakci jsou jinak jen sami star$i muzi, vy¢niva jak
svym pohlavim, tak i vzhledem. Vyraznou postavou je také fotograf novin (Rudolf
HruSinsky), ktery je téméf v dichodovém véku a stejné jako Frantiskiiv otec plsobi
jako moralni radce. ,,Kdy uz zacneme psdt to, co by lidi meli vedet, a ne to, co chce
nékdo slyset,” ptd se FrantiSka (Flidr, 1988, 00:14:41). Mimo redakci se ve filmu
objevuje také v mistni hospodé. Jak se pozdéji ukaze, ma totiz problémy s alkoholem,
kviili ¢emuz o praci piijde. Kdyz Stan¢k projednava jeho stav s $éfredaktorem, navrhuje
1éCebnu. ,, Prosim te, lécebna. To by bylo pro nas jesté horsi. Vis jak by si to lidi
vysvetlovali? To tady chlastal sam nebo co? ““ (Flidr, 1988, 00:45:43) reaguje na jeho
doporuceni $éfredaktor.

Tichy spolecnik (Flidr, 1988) je drama, které se jako jeden z mala zkoumanych filmi
z velké casti odehrava v novinaiském prostiedi. Podobny byl naptiklad Skandal v Gri-
Gri baru (Stekly, 1978), o kterém pisi podrobnéji v jedné z dalSich kategorii.
Psychologickym dramatem s novinafi je také snimek Skfivdanci ticho (Masa, 1989).

Vypravi ptibéh senzitivniho skladatele vazné hudby Josefa Chvaly (Ladislav Frej),
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ktery je zdeptany zivotem v anonymnim meésté plném pfizivniki a vraci se proto do
rodné vsi. I tam ale nardzi na prospécharstvi, hamiznost a povrchnost, které §iii hlavné
jeho bratr Venda (Petr Cepek). Odusevnély skladatel je tak outsiderem jak ve méstg, tak
I Vrodné vesnici a film kon¢i tim, Ze se zcela uzavie do své prace a kvili tomu také
ztraci svou jedinou spfiznénou dusi, ptitelkyni Irenu (Tat’ana Fischerova).

Novinafi jsou i v tomto snimku zastoupeni pouze v epizodnich rolich, které jsou tu ale
pfesto vyznamné hlavné tim, ze prezentuji odpudivost méstskych vztahi, od kterych
skladatel utika, ale které ho nakonec dostihnou i1 ve zdanlivém bezpeci jeho domova.
V nékolika malo scéndch se Zurnalisté ukazou jako nezdvoftili, hrubi spolecnici, ktefi
Chvalu vyuzivaji jen k tomu, aby se na jeho ucet poradné napili a najedli. Postradaji
takt, sluSné chovani i stfidmost. Ve skupince se objevuji uz na zacatku filmu, kdy
doprovazeji skladatele po jeho pfednasce o popularni hudbé do restaurace a zasednou
S nim k jednomu stolu. On sedi v ele a trojice muzl ho obklopuje. Pfestoze jde, zda se,
o luxusni podnik, jsou vSichni muzi nevhodné obleceni, jeden z nich ma na sob¢ mikinu
a dziny, zatimco skladatel ma oblek. Dokud jim umélec neozndmi, ze utrata je
samoziejmé na ném, nevahaji si z tasek vybalit vlastni svacinu. Novinaf Frélich (Michal
Pavlata), pravdépodobné hudebni kritik, ktery ma ve skupiné¢ hlavni slovo, pted
skladatelem zhodnoti nezajem spolecnosti o vaznou hudbu. ,,Kdo ti dneska prijde na
koncert soudobé ceské hudby? Nikdo. To jest lidi vod fochu, par pribuznejch a ja blbec.
V mylnym domneni, Ze dostanu sto padesat za recenzi. Jenomze kdo mné ji potom
uverejni? Nikdo! Tisk vo tenhle artikl uz davno nema zajem.* (Masa, 1989, 00:05:37)
Potom se odebere pozdravit skupinu, kterd se v restauraci chysta hrat a ktera patii k t€m,
jez skladatel Chvala ve své prednaSce na zacatku filmu kritizoval, coz také svéd¢i o
nedostatku novinatrovy ohleduplnosti. Stejnéd skupinka Zurnalistd se pak ve filmu objevi
jesté pozdéji, kdyz se necha pozvat do domu skladatelova bratra. I tam se chovaji zcela
nevhodné&, neztizené jedi 1 piji a obtézuji dokonce manzelku Vaclava Chvaly 1 jejich
dceru. U vS$eho je pfitomna 1 skladatelova ptitelkyné Irena, ktera se jejich chovani snazi
usmérnovat a v celém filmu plsobi jako jakysi prostiednik mezi Josefem Chvalou a
jeho okolim, at’ uz tim méstskym nebo venkovskym. Kvili jeho nezdjmu ho nakonec
opousti a dava se dohromady prave s redaktorem Frélichem, se kterym je podle ni aspon
zabava.

Novinafi tak i pfes maly prostor ve filmu ptedstavuji to Spatné z méstské spole¢nosti —

la¢nost, hamiznost, prospécharstvi, povrchnost a despekt k hodnotam.
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2.3.1 Shrnuti kategorie dramat a pribéhu

Kategorie dramat, psychologickych dramat a pfib&éhti predstavila novinate vétsinou ve
vedlejSich nebo epizodnich rolich, které byly také ve vétSiné ptipadi zaporné.
Ptikladem novinare-padoucha je redaktor Voska ze snimku Tobé hrana zvonit nebude
(Trapl, 1976), ktery je zobrazen jako bezzasadovy materialista a alibista, ktery je
schopen pro svou vlastni kariéru ohrozit zivot mladé matky. Povrchné a povysené
pusobi také televizni kulturné-politicky redaktor Suchan z filmu Pripad mrtvych
spoluzakii (Klein, 1976), ktery jasné¢ vyjadiuje despekt ke svému povolani i1 ke
spoleénosti, pro kterou ma pracovat. Redaktor Remes ve snimku Cas pracuje pro vraha
(Hanibal, 1979) je dokonce vrahem mladé zeny a zcela odpudivé plsobi také novinaft
Frélich v psychologickém dramatu Skrivdnci ticho (Masa, 1989). Vyjimkou z pravidla
vedlejSich roli je zde postava novinate Staiika ve filmu Tichy spolecnik (Flidr, 1988),
ktery je hlavnim ptedstavitelem celého filmu. I jeho role je vSak zaporna, kdyz se
redaktor malych novin snazi svému Uspéchu obétovat vlastni svédomi i budoucnost
svého jediného syna.

Rozdiln¢ zobrazené jsou také postavy novindiek. Redaktorka Eva Ondrakova ve
vedlejsi roli snimku Oddechovy cas (Svoboda, 1977) plsobi spiSe jako protipdl svému
muzi a kontrastni funkci ma 1 epizodni role nejmenované redaktorky v psychologickém
dramatu Skalpel, prosim (Svoboda, 1985). Zacinajici novinaika Lenka v hlavni zenské
roli dramatu Cistd Feka (Skalsky, 1978) musi zase uinit zavazna rozhodnuti a kariéfe,
ktera se jeSté ani nezacala, obétovat vlastni zasady.

V né€kolika analyzovanych filmech této kategorie je také znovinafi nebo jejich
spole¢nikil patrny jisty despekt k Zurnalistice. Ta se nelibi zaméstnanci tovarny ani
tamni inZenyrce Milené v romantickém piibéhu Jakou barvu ma laska? (Brynych,
1973), ani otci Lenky v dramatu Cistd 7eka (Skalsky, 1978). Skepticky své povolani
popisuje redaktor Suchan ve filmu Pripad mrtvych spoluzaku (Klein, 1976) 1 novinar
Frélich z dramatu Skrivdanci ticho (Masa, 1989). Nevyicena netcta je pak také patrna ve
filmu Skalpel, prosim (Svoboda, 1985).

Pro mou diplomovou préci je také zajimavé, Ze oba v této kategorii analyzované filmy,
které se soustiedily na udalosti kolem Prazského jara, zobrazuji novinate — jednoho ve
vedlejsi a jednoho v epizodni roli — jako negativni postavy. Televizni Séfredaktor ve

filmu Za volantem nepritel (Stekly, 1974) si chce diky tehdejsi atmosféie pouze
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ptivydélat, reportér Voska z dramatu Tobé hrana zvonit nebude (Trapl, 1976) kvuli

vlastnimu prospéchu a kariérismu malem zavinil smrt mladé zeny.

2.4  Novina¥i v historickych dramatech

Jako dalsi kategorii jsem ustavila historické filmy, tedy snimky odehravajici se pred
nastupem komunismu v Cechach, naptiklad za druhé svétové valky, tésné po ni,
V mezivalecném obdobi i v 19. stoleti. Mezi takové filmy by bylo mozné zaradit i
zivotopisné portréty nékterych novindit, kterym ale nechavam samostatnou kategorii.
Historické filmy pak délim je$t€¢ do dvou podskupin na ty, které¢ byly zaloZené na
skute¢nych udélostech, a na ty, které se sice odehravaji v minulosti, ale jejich zépletka

je smyslena.
2.4.1 Historicka dramata se smyslenou zapletkou

Do této podkategorie spada koproduk¢ni snimek Bitva o Hedviku (Dziedzina, 1972) —
drama z Ostravska v dobé hospodaiské krize o neutéSené situaci tamnich délniku, ktera
sem piivedla mladého komunistického redaktora listu Délnik Edu Krahulika (Petr
Svojtka). Ten je tam jako novinai pouze oficialné, ve skutecnosti ale planuje stavku
hornikti v dole Hedvika a pfilehlych hutich. Plany mu ale naru$i mlady hornik a
vyndlezce Tonik Holas (Ivan Vyskocil), ktery ze msty za vypovéd zastieli svého

nadtizeného a po vrazd¢ se skryva (s védomim svych kolegti hornikt) v dole.

vvvvvvvv

vvvvv

dvojice novinafli v ¢erveném sportovnim auté bez stiechy. Za pfednim sklem maji
ceduli, kterd tika, Ze patfi k tisku. Pfesto je dohliZejici policista pred vjezdem do arealu
dolu zastavi a chce jejich legitimaci. Jeden z novinati (Vit Olmer) se ptedstavi: ,, Tisk,
sedma velmoc. “ (Dziedzina, 1972, 00:22:48)

Po pozdnim pfichodu na tiskovou konferenci mladsi z novinait obleceny v koZené
bund¢ vytahuje fotoaparat, zatimco druhy, obleCeny do Sedého kabatu a saka
s ¢ervenym motylkem, vytahuje z naprsni kapsy pozndmkovy blok a nepfestava pritom
koutit dymku. Na tiskové konferenci je vice novinafi, kteti zastupuji n€kolik listd. Ke

komu patii zminéna dvojice, se ale divak nedozvi. Oba plisobi velmi arogantné, coz je
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patrné i zjejich rozhovoru pfi ptijezdu k dolu. Jeden z novinaiti zhodnoti chovani
délniku skepticky: ,, To je divadylko.* Jeho kolega: ,, No asporn bude o cem psat, ne? “
Prvni novinat: ,, Ty myslis, Ze se tady néco semele? “ Jeho kolega: ,, Tézko rict, takovy
jedno dvé zvlastni vydani by to mohlo hodit, co? Krize a nezaméstnanosti uz maji
Ctenari az po krk.“ (Dziedzina, 1972, 00:23:04-00:23:19)

Mlady reportér Krahulik se pak dozvidd, kde se vrah skryva, a vjeho ukrytu ho
navstivi. Holas se roz€iluje nad tim, jak jeho ¢in prezentuji noviny: ,, Noviny, noviny.
Vzdycky napisou, jak se jim to hodi. Skrabalové stejné nevédi, jak to mezi nama chodi,
jak to doopravdy bylo.” (Dziedzina, 1972, 00:43:29) Krahulik mu pak odhali své
povolani a ptedstavi se jako jeden ztéch Skrabalt, ktery ale chce védét, jak to
doopravdy bylo. Své poslani bere mlady redaktor velmi vazné a odolava i svodim
Zofky (Jolanta Jothe), ktera se mu velmi libi.

Stavkokaz Knor (Jaroslav Moucka) se o jeho navstéveé v dole dozvi a mladého redaktora
donuti, aby mu vrahtiv ukryt prozradil. Oba se dohodnou, ze pak spolecn¢ odjedou
z mésta. Cely ptibéh konci tragicky, kdyz Holase zastteli policie a s nim i dva dalsi
horniky, ktefi byli svédky jeho vrazdy. Podle dohody se na nadrazi schazi Krahulik
s Knorem, aby spole¢né¢ odjeli. Stary, obtloustly Knor Krahulikovi pfipomind, Ze v bitvé
plati jina pravidla nez v ¢itankach. Na coz mu Eda Krahulik odvéti: ,,No jisté, a pravdu
ma ten, kdo vyhraje. Ale taky muze vyhrat ten, kdo ma pravdu.” Knor: ,, (Smich) Vy
komunisti musite mit vidycky optimistickej zaver.” (Dziedzina, 1972, (01:23:30-
01:23:38) Vlak se rozjede, ale film nekonci. Tésné pied koncem se ukaze, ze Krahulik
z vlaku vystoupil a ve mésté zustava.

Ve snimku Bitva 0 Hedviku (Dziedzina, 1972) je novinai Krahulik hlavni postavou a
zaroven kladnym hrdinou, ktery sice své povolani zneuziva k tomu, aby v dole mohl
organizovat stavku, ale déla to z uSlechtilych divodi a snazi se pomoci délnikiim.
Protikladem jsou tu dva nejmenovani novindfi, ktefi o Zivotni podminky délnikii zadny
zajem nejevi a chtéji v dole sepsat reportaz. Jejich obleCeni, vybaveni i sportovni auto,
ve kterém se ve filmu poprvé objevi, odkazuji na jejich dobré materialni zabezpeceni.
Jsou také, na rozdil od pokorného a idealistického Krahulika, velmi arogantni a svou
profesi berou jako diivod k povySenosti nad policistou i dalSimi.

Novinaf-idealista se objevi i v pfibéhu lupice Jindficha Legendy (Eduard Cupak), ktery
se ve snimku Lupi¢ Legenda (Stekly, 1972) vraci z vézeni na svobodu. V poslednich
dnech vykonu trestu Kk nému pfidéli mladého vézné Tichého (Jaroslav Satoransky),

kterého zavteli za urazku panovnického domu, jiz se dopustil na strankach Prdva lidu,
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kde pracoval jako redaktor. Tichy je velmi mlady a ptisobi naivné. KdyZ ho po ¢trnacti
dnech z vézeni propusti, jde hned do restaurace, kde si objednava nejdifiv noviny,
protoze dva tydny nevidél ani fadku. Je elegantn€ obleceny ale objedna si jen skromné.
V dalsi scéné, kde se objevi, ptijde za Legendou do tiskarny, kde se prave tiskne vydani
novin. Vezme do ruky cerstvy vytisk, ¢ichne k nému a pak dé ¢ichnout i byvalému
lupic¢i. Tichy: ,, Cichnéte si, Cerstvy noviny, to je vuiné, co?“ Legenda: ,,Mné to nic
Nerika, kazdy halt mame jiny friiak. Mné zas voni treba dobra svickova. Anebo strelnej
prach. “ (Stekly, 1972, 00:47:21-00:47:42)

Kdyz se pak ukdze, Ze novinaf napsal na objednavku clanek, ktery znevazuje
planovanou generalni stavku, je jasné, ze jeho idealy nebyly az tak pevné. ,, Pochopte, ja
nemuzu psat, jak bych chtél. Ja jsem jenom radovy redaktor. (Stekly, 1972, 01:01:58)
Kvili ¢lanku ho pak vyhodili a stal se korektorem v soukromé tiskarné. To se Legenda
a divak dozvi, kdyz lupic€ ptijde do restaurace, ktera je prazdna, Zidle uz jsou na stolech,
jen u jednoho sedi shrbeny byvaly redaktor Tichy a déla si v textu poznamky malou
tuzkou. Je tak zabrany do prace, Zze Legendu zprvu ani nepozna. Celd scéna pusobi dost
depresivné — podle toho, jak byvaly novinai sedi, i kvili neutulnosti opusténé
restaurace. Lupi¢ se ho pta, jestli uZ socialnim demokratim™ také nevéfi, na coz Tichy
odpovi: ,, No, jim uz ne, ale uznejte sam. Nécemu clovek verit musi.* (Stekly, 1972,
01:19:19)

Zatimco v predchozim snimku Bitva 0 Hedviku (Dziedzina, 1972) je hlavni novinaf
zcela kladnou postavou a kvili svému tsili v pomoci délnikiim je prezentovan jako
hrdina, postava mladého redaktora Tichého je spiSe komplexni. Prodal sice ¢lanek, ale
divdak mize mit pro jeho ¢in pochopeni, protoze mu bylo naznafeno, Ze k tomu
redaktora nékdo pfinutil.

Historickym dramatem se smySlenou zapletkou je 1 koprodukéni film Dvoji svét hotelu
Pacifik (Majewski, 1975), ktery je socialni kritikou zasazenou do mezivale¢ného
Polska, kde rezisér popisuje kazdodenni Zivot personalu v restauraci luxusniho hotelu.
Hlavnim hrdinou je zacinajici ¢iSnik Romek (Marek Kondrat), ktery se postupné
vypracovava v hierarchii zaméstnancti od myc¢e nadobi, pies barmana, aZ po c¢iSnika
Vv restauraci. Po dobu svého pusobeni v hotelu sleduje i zaziva psychicky i fyzicky
natlak od vyse postavenych kolegii 1 samotného feditele hotelu a divak spolu s nim

poodkryva druhou tvai podniku. V ném vedle sebe existuji dva svéty; v jednom Zzije
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personal, ktery se tisni ve Spatnych Zivotnich podminkach a jeho osud je zavisly na
rozhodnuti piisnych nadfizenych, druhy je pak naplnény piepychem a bohatymi,
bezstarostnymi hosty. Z filmu je patrné, ze klienti do hotelu pfichazeji pravidelné.
Nékolikrat od obsluhovanych stol zazni, ze tam zakaznici chodi radi, nebo Ze se tam
radi vraceji. Mezi takové ,,Stamgasty patii také nejmenovany redaktor (Wlodzimierz
Boruniski). Je to starsi muz vysoké a stihlé postavy, ktery ma ples. Poprvé se ve filmu
objevi hned na zacatku, kdy si sté¢zuje fediteli hotelu na Satnare. Tomu podle né&j po
prichodu ptedal drahy klobouk, ktery ale Satnaf udajné zaménil za mnohem levné&jsi
kus. V rozcileni si chee redaktor dat cigaretu, kterou mu zapali pravé Satnaf, na néhoz si
stézuje. Reditel hotelu mu pak obléké kabat a slibuje, Ze do druhého dne bude mit sviij
klobouk nebo penize. Podruhé se redaktor objevi v restauraci, kde u stolu sedi spole¢né
se dvéma damami a Romkovi si stéZuje, Ze si objednali dva ofechové rohlicky, ale
nedostali je. Redaktor ma v ¢eském dabingu velmi zvlastni hlas — vysoce posazeny a
ptiskrceny, coz ptusobi dojmem nemocného a kiehkého ¢lovéka, cemuz dodava efekt i
redaktorova hubend postava. Ve filmu nepadne, pro jaké médium novinaf pracuje ani
Vv ném své povolani nijak nevykonava. Zajimavé ale je, ze patii ke smetance, kterd hotel
Pacifik navs§tévuje. Mohl si dovolit klobouk za 50 zlotych (Romek dostal na boty a
kosili tficet zlotych) a dokaZe zaplatit utratu za sebe a za dvé damy. Jako vSichni hosté
hotelu i1 on je elegantné obleCeny, i jeho role ma zvyraznit kontrast mezi luxusem a
chudobou, zhyckanosti a strachem o Zivobyti, nespokojenosti se dvéma makovymi
rohlicky a starosti o holou existenci. Pro mou diplomovou praci je ale zajimavé, ze
povoléani redaktora bylo povazovano za velmi vydele¢né a zatazuje jeho provozovatele
na vrch spolecenského zebiicku, ktery chodi do stejnych zafizeni jako general nebo
baron.

V mezivale¢ném obdobi se odehrava i d¢j filmu, ktery ma shodou okolnosti v titulu
rovnéz jméno podniku - Skanddl v Gri-Gri baru (Stekly, 1978). Snimek zacina, kdyz
se Risa Racek (Petr Svojtka) po prvni svétové vélce vraci do Prahy, ale nemlze najit
praci, protoZze mu chybi vzdelani, které nestihl ziskat, nebot” hned po maturité odesel na
frontu. Pfes zndmého se mu naskytne pftileZitost pracovat jako redaktor v novinach
Pravo lidu vedenych S$éfredaktorem Foltynem (Josef Vinklar), ktery sam (spolu
s dalsimi osobnostmi, které se ve filmu objevi) patii k pfedakim socialnich demokrati.

Jeden z nich — senator Jaroslav Koubek (Zden€k Buchvaldek) — sleduje ptipad mladé

Y Denik Pravo lidu patfil socialnim demokratim. Tichy zde naznaGuje, Ze své idealy neztratil, ale
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Spionky — némecké emigrantky (Regina Razlovd), kterd mu ma podstrcit
kompromitujici materidly vyménou za obcanstvi. Je to ale past a vyména dokumenta
Vv privatnim salonku Gri-Gri baru nedopadne pro Koubka dobife. Skonéi bez
kompromitujicich materiali a se zranénim hlavy. U incidentu je i RiSa a dal$i novinaf
z Ceského slova, ktery o udalosti napise do vederniho vydani. Risa se pak stava
svédkem pland, strategii a intrik predstavitelt strany, ktefi se ho kvuli jeho svédectvi
snazi ukonejsit lep$imi pozicemi v redakci. ,,Je mlady, hodi se do sportovni rubriky,
(Stekly, 1978, 00:41:38) slibi mu jeden ze ¢lenti vedeni.

V komplikovaném dé&ji filmu se role novinart ztrdci pod rolemi politikd. Jedinou
svétaznale. Oblékd se elegantné¢ a decentné, mluvi malo, ale jasné. Je to muz ve
stiednich letech, ktery je nepatrné pii té€le. Ve filmu se dvoii dcefi Jaroslava Koubka
Klafe (Miluse Splechtova). Kdyz jsou spolu na schiizce, vysvétluje ji, pro¢ se na hlavu
jejiho otce sneslo po skandalu v Gri-Gri baru tolik kritiky. ,, Stdvame se velkoméstem.
Péstujeme bulvarni tisk. Lidé nemajici ponéti o slusnosti se nazyvaji novinari. Dyt je to
hnus. ““ (Stekly, 1978, 00:47:04)

Snimek konéi tim, Ze Rigiv otec (Zdengk Rehot), ktery socialnim demokratiim po celou
dobu bezmezné véfil, dostane infarkt, kdyz se dozvi o jejich zkorumpovanosti. RiSa na
konci filmu pfemitd o budoucnosti, vysttizlivély z poméri, které béhem filmu poznal.
., Zustanu u novin. Chci bejt Zurnalista. Tomu ty nemuzes rozumét, vis. Jak jednou cejtis
vini novin, kdyz si prectes sviij prvni clanek, este z rotacky mokrej, tak ...* (Stekly,
1978, 01:23:00) nedokon¢i vétu a zasnéné se diva pred sebe, zapalenad cigareta mu

dohofiva v ruce.

2.4.1.1 Shrnuti kategorie historickych dramat se smyslenou zapletkou

Risu tak potka stejny osud jako redaktora Tichého v dramatu Lupic Legenda (Stekly,
1972). Oba pracovali pro Prdvo lidu, ale kdyz nahlédli pod pokli¢ku politiky socialni
demokracie a prohlédli, Ze idedly, které hlasa, jsou jen prazdna slova, vysttizlivéli. O
své vlastni idedly ale nepfiSli a zGstala jim 1 oddanost zurnalistice nebo v Tichého
ptipad¢ alespon psanému slovu. Na konci filmu tak aspon oni (jako vedlejsi postavy)

nasli ,,spravny* smér.

posunuly se jinam, pravdépodobné ke komunistim.
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Nejkladné€jsi postavou Vv této kategorii je redaktor listu Délnik Eda Krahulik, ktery ve
filmu Bitva o Hedviku (Dziedzina, 1972) jako hlavni postava bojuje za prava
utlacovanych délnikid i za cenu vlastni spokojenosti, kdyz se naptiklad vzdd mozné
romance a neboji se s antihrdinou celého filmu, stavkokazem Knorem, bojovat jeho
vlastnimi zbranémi, kdyZ nedodrzi spole¢nou dohodu.

V porovnani s RiSou Rackem i redaktorem Tichym, kteii ve ,,svych®“ filmech teprve
hledaji ,,spravnou® cestu a musi se nejdiive zklamat v socidlnich demokratech, ma
komunista Eda Krahulik od samého zacatku ve svych idealech ,jasno* a je v nich
pevny.

Ani jeden z trojice zminénych novinaii nezije v blahobytu — Risa Racek zaziva po
navratu z valky dokonce finan¢ni krizi. Kontrastem k nim je dvojice novinait z filmu
Bitva o0 Hedviku (Dziedzina, 1972), ktera podle luxusniho auta i obleCeni zjevné nezije
nijak chudé. Mezi smetanku pak také patii redaktor v socialné-kritickém snimku Dvoji
svet hotelu Pacifik (Majewski, 1976). Prestoze se vSechny filmy odehravaji zhruba ve
stejném obdobi (mezi valkami a pred prvni svétovou valkou) zobrazuji tvirci filma

novinare-hrdiny jako chudé idealisty a Zurnalisty-padouchy jako bohaté cyniky.

2.4.2 Novinari v historickych dramatech podle skuteénych udalosti

Skute¢né udalosti popisuje dvoudilny velkofilm Dny zrady (Vavra, 1973), ktery je
prvni &asti historické trilogie za¢inajici obsazenim Ceskoslovenska némeckymi vojaky a
pfes bitvu u Sokolova pokracujici az k historickym udalostem osvobozeni Prahy.
V prvnim dile se rezisér soustfedil zejména na politickou hru spojenci s Hitlerem
(Gunnar Moller) a na zradu Ceskoslovenska i neschopnost prezidenta Benese (Jifi
Pleskot) pozadat o pomoc Sovétsky svaz. Mnoho postav je v obou dilech filmu
vykresleno velmi stereotypné - naptiklad kapitalisticti politici jsou rozeznatelni diky
nadvaze, plesi a vjedné scéné dokonce tisicikorunou pfitisknutou na Celo. Takové
zobrazeni se pak ve filmu nevyhyba ani pfitomnému novinafi — $éfredaktorovi Rudého
prdva Janu Svermovi (Michal Do¢olomansky). Ten je vysoky, ¢ernovlasy, atraktivni,
jednoduse, ale vkusné obleceny. Ve filmu se objevi piimo v redakci deniku, ale také na
poradach vedeni KSC. Pro mou diplomovou praci je vyznamna scéna, kdy svym
spolupracovnikiim a podtizenym v redakci vysvétluje, co je tfeba otisknout na strankach
listu. Sedi u stolu v zakoufené mistnosti, pied nim lezi oteviené noviny. Kolem néj sedi

nebo stoji né€kolik muzl, kteti si vSichni do jednoho zapisuji do poznamkovych blokl
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jeho pokyny. Kdyz redaktorim diktuje, co vSechno musi byt v novinach a na
nasténkach v zavodech, zapali si cigaretu. Kdyz piijede policie, aby redakci Rudého
prava kvuali zdkazu uzavtela, jako jediny zlstane v klidu a dava rozkazy, jak jiz
vyti§téné noviny dostat z budovy ven, coz je podle n& zasadni tikol. Sverma tak
Vv epizodni roli piisobi jako zkuSeny profesiondl, ktery neztraci z o¢i sviij cil, ma silnou
autoritu a v nezvyklé¢ situaci je schopny jednat s chladnou logikou.

Novinar se pak objevi i ve tfetim dile historické sagy. Osvobozeni Prahy (Vavra, 1976)
popisuje ve dvou dilech udalosti z dubna a kvétna roku 1945, kdy se druha svétova
valka chyli ke konci. Je zaroven vyvrcholenim rozsahlé ideologické trilogie, které
predchazely filmy Dny zrady (Vavra, 1973) a Sokolovo (Vavra, 1974). Zavérecny dil se
soustfedi na n€kolik d&jovych linii i na n€kolik lidskych osudii — od vedeni armad, ptes
komunistické vézné v koncentracnich tdborech az po jednotlivé povstalce, ktefi
osvobozuji Prahu od poslednich nacistickych bojivek. Jak tvirci filmu uvadéji jiz
Vv tvodnich titulcich, jsou postavy zalozené na skute¢nych osobnostech. Je tomu tak i
Vv ptipadé vedlejsi, ale vyrazné postavy hlasatele rozhlasu, jehoz jméno ve filmu sice
nezazni, lze se ale domnivat, ze Slo o postavu skuteéného rozhlasového moderatora
Zdeiika Mancala (“Boj o rozhlas zacal v sechs hodin,” n.d.), ktery se proslavil vétou ,,Je
prave sechs hodin. . (Vavra, 1976, 00:35:26) Hlasatel (Vladimir Brabec) ji pronesl do
mikrofonu a jeho dvojjazy¢nd promluva (ve filmu) doslova spustila povstani. Pivodce
prohlaseni se pak objevi o minutu pozd¢ji, kdy pfijima kompliment od posluchace a
slibuje, Ze bude vysilat uz zase jen Cesky. Vzapéti do studia (hlasatelny) ptibihaji jeho
spolupracovnici a vyrok mu také chvali, moderator je vSak varuje pted ptfichodem
esesakil. Je to muz ve stfednich letech, obleceny do Sedého saka a bilé koSile, kterou ma
ale u krku rozepnutou. V rozlehlé hlasatelné, kde se poprvé objevi, je pouze stul
s telefonem a dalSimi pfistroji a hlasatel v ni vypada trochu ztracené. Po tom, co se
dopusti slavného vyroku, za¢ne podnikat jista bezpecnostni opatieni. Naptiklad zabedni
okna, aby do nich nikdo nevidél, a ze dveii mistnosti sunda ceduli s nazvem Hlasatelna,
aby pfichozim jednotkdm SS znesnadnil praci v jejim hledani. To mu umozni, aby mé¢l
pozdéji dostatek Casu volat o pomoc. ,, Volame ceskou policii do rozhlasu. Strili se zde.
Volame ceskou policii, ceské cetnictvo, viddni vojsko aby pFisly do Ceského rozhlasu. ...
Vsichni do Ceského rozhlasu, jsou zde stiileni cesti lidé. Prijdte co nejdiive, prijdte
nam na pomoc. “ (Vavra, 1976, 00:48:53)

Pomoci rozhlasu se pak organizuji a rozdé€luji tkoly pii osvobozovani Prahy,

moderatortiv hlas se prolind celym filmem a je vyuZivan nejen ke svoldvani pomoci.
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Rozhlas a hlasatel maji ve filmu klicovou ulohu, stejné jako mély pii osvobozovani
Prahy v roce 1945. Prav¢ jeho volani o pomoc se stalo symbolem Prazského povstani a
pted jeho budovou se vedly jedny z nejtvrdsich boju (Koncelik, 2010, s. 120). Samotny
hlasatel je ve filmu zobrazen jako zkusSeny profesional, ktery svou slavnou promluvou
ve filmu projevil velkou state¢nost, ale i ptesto zustal sttizlivy.

Podle roku vyroby nasleduje v této podkategorii film Ditm na Poii¢i (Svoboda, 1976).
Mlady architekt Jifi Vondrak (Josef Sebek) ziskava od majitele stavebni firmy ing.
Podrouska (Ota Sklencka) lakavou nabidku projektovat novy obchodni dim. VSe ale
musi byt pfipraveno do Sesti tydnl. Projekt ma ing. Vondrdk konzultovat se synem
majitele firmy (Jifi Kodet), toho ovSem stavba pfili§ nezajima a radéji se vénuje svym
zalibam. Se stavbou se pospichd a Setfi se na materidlech, coz vyusti v nestésti. Diim se
zfiti a v troskach pohibi 46 délnikid. Vondrak se pokusi o sebevrazdu, mlady Podrouska
chce utéci. Zacina vySetfovani, které odkryva, ze z uSetieného materidlu ziskal syn
majitele firmy penize na zaplaceni dluhu jistému Pohlovi, coz je také jediny svédek,
ktery by mohl dokézat, Ze vina za nestésti spoc¢iva hlavné na mladém Podrouskovi. Nez
tento fakt staci pied soudem fici redaktor Rudého prava Havelka (Bronislav Kfizan),
bere na sebe veskerou vinu architekt Vondrak, kterému se za to dostane od firmy pana
Podrousky velké penézité odmeény a ptislibu budouciho zaméstnani.

Novinait se ve filmu objevi vice, oviem pouze v pozadi v davu, ktery se chce dozvédét
0 nejnoveéj§im vyvoji Vv piipadu vySetfovani celého nestésti. Jeden novinaié ovSem
vycniva. Zminény redaktor Rudého prava Havelka je Vondrakovym pfitelem a je take
mezi hosty na jeho svatb€ na zacatku filmu, kde je mimo jiné 1 ing. Podrouska mladsi.
Kdyz redaktora vyzve, aby s nim ud¢lal rozhovor, dostane se mu symbolické odpovédi.
,»Nechci vas usvedcit z omylu, ale ziejmé vam uniklo, Ze sedime kazdy na jiné strané
stolu. Proti sobé. " (Svoboda, 1976, 00:14:43). KdyZ mu na to ing. Podrouska pochvali
vtip, ktery ale neni vidét v jeho Clancich, novinat odpovi: ,, Nejhumornéjsi clanky nam
obvykle konfiskuji.“ (Svoboda, 1976, 00:15:00). Ve filmu se pak Havelka objevi jeste
nckolikrat, povétSinou v exteriérech, obleceny do balonového kabatu s vysokym limcem
a s kloboukem na hlavé, jeho postava ma vétSinou ruce v kapsach. Redaktor je mlady
muz kolem tficitky, vysoky, Stihlé postavy.

Za zminku stoji scéna, kdyZ pfichdzi varovat vySetfujictho komisafe Uhra (Ludé€k
Munzar) a ¢ekd na néj zfejmé na dvofe komisafstvi, pod nizkymi schody, které¢ vedou
Z budovy. Uz z prvniho zabéru scény je patrné, ze chce komisati sdélit néco divérného,

protoze jsou na dvorku sami. Havelka: ,, Mdte na mé chvili ¢as? “ Uher: ,, Myslim, Ze si o
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néco koledujete. “ Havelka: ,, Na to uz jsem zvykly. Mdam pro vas néco, co by Vas mohlo
zajimat.“ Uher: ,,Cim dal tim lip. Proc¢ s tim nepiijdete na komisarstvi?“ Havelka:
., Nerad bych vas kompromitoval!*“ Zapali komisafi cigaretu a sdéli mu, ze byvaly byt
ing. Vondrdka n¢kdo prohledaval a zfejmé se snazil ukrast ptvodni plany domu na
Poric¢i. Komisaf se ota¢i a miii zpatky do budovy. Havelka za nim: , Kdybyste néco
potieboval, staci zavolat.* Uher se uz na schodech otac¢i a shlizi dolli na redaktora.
., Myslite néjaky clanek? To radsi pustte z hlavy, jestli vam muzu radit.“ Havelka:
,, Tentokrdt vazte slova. Brzy vas budou chtit zaslapnout.* Uher: ,, Hm, tak mi potom
napiste nekrolog, to vam dovoluju. *“ (v§e Svoboda, 1976, 00:51:45-00:52:30)

Komisai Uher pak v zavéru filmu skute¢né redaktorovy nabidky pomoci vyuzije, kdyz
mu piedd materidly, které by mohly usvéd¢€it ing. Podrousku mladSiho. Sam je vSak
pfed soudem prezentovat nemuze, protoze byl z pfipadu staZzen a pfidélen do jiného
meésta. Kdyz materidly Havelkovi na nadrazi pifedava, redaktor se ho snazi pfemluvit
k akci. ,, Poslyste, komisari, tohle jim prece nemiize projit, miizou toho moc, ale
rozhodné nemuzou viechno. Rozmazneme to v novinach, mame poslance v parlamenté.
(Svoboda, 1976, 01:14:08) Jak uz jsem psala vySe, Havelka se k pfedvedeni
usvédcujicich dokumenti pfed soudem nedostane, protoze ing. Vondrak vezme vSechnu
vinu na sebe. Jeho postava je sice vedlejsi, ale dobfe ilustruje tehdejsi ideal novinatre —
je odvazny, protoze se neboji vyhrizek, a odhodlany. Snazi se bojovat s nespravedlnosti
a za cenu ziskani pravdy spolupracuje i1 s komisafem, ktery mu vyhrozuje potrestanim.
O rok pozdgji vzniklo Spionazni drama Tichy Ameri¢an v Praze (Mach, Skalsky,
1977), které nato¢il reZisér Josef Mach spoleéné se Stépanem Skalskym podle
skutecnych udalosti v Praze v roce 1948. Americky kulturni ata§é Charles Barton (Josef
Langmiler) se snazi vytvofit v hlavnim mésté Spionazni sit’, k ¢emuz vyuZiva i svou
sekretarku Milenu Singerovou (Barbara Brylska). Ta za valky zradila svou odbojovou
skupinu Ztracenka a pifedem varovala jen svého milence Jifiho Hacka (Miroslav
Zounar), navic pak spolupracovala s nacisty, coz velvyslanec tusi a vydira ji, aby od
klicovych osob svym Sarmem a sexem ziskavala informace. Pro mou diplomovou praci
je podstatny zpusob, jakym se Milena k témto osobnostem dostdva. Barton ji totiz
vytvoftil identitu novinarky, ktera piSe pro krajansky list v Americe. ,,Jsi ted’ samostatna
novinarka, “ (Mach, 1977, 00:24:21) tiké ji, kdyZ oba prochéazeji jejim novym
sluZzebnim bytem, ktery je velmi rozlehly a také luxusné zafizeny. Barton se také
sprateli s Jifim Hackem, Sse kterym Milena Zije, toho ale Statni bezpecnost najala, aby

zjiStoval informace o Bartonovych planech. Jednoho vecera na Milenu oba cekaji
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v byté. Ona se pravé vraci z ,,mise”, na které zabila svého byvalého kamarada a
odbojafe Pavla Krale (FrantiSek Némec), a to tak, Ze mu nabidla otrdvenou cigaretu.
Svou dlouhou neptitomnost pak doma vysvétli tim, ze méli v praci poradu. ,, Nepreju
vam zazit redakéni porady. V osm uz bylo tak nakoureno, zZe jeden omdlel,” (Mach,
1977, 00:41:42) ¢imz Bartonovi sdéli, ze ukol splnila, ale sd€leni zakoduje do
stereotypniho smysleni o novinafich-kutacich. Mrtvolu Pavla Krale pak agenti vydavaji
za amerického Spiona, ktery po odhaleni prchal pred zakonem a byl proto zastielen. Na
tiskové konferenci, kde je pfipad oznamen novinaitiim, jsou pak zastoupeny dva deniky
— Rudé pravo a Svobodné slovo, jejichz reportéii jsou jedini, ktefi kladou otazky (Mach,
1977, 00:42:53).

Vratim-li se K postavé Mileny, ktera na konci filmu spacha pod tihou dikazd o
spolupréci s nacisty sebevrazdu, musim ji popsat jako velmi atraktivni Zenu, kterd se
také elegantné obléka. Piestoze ma na bedrech n€kolik nesnadnych ukolu, se kterymi se
potyka, jak muize, je vidét, ze ji jeji prace ni¢i a nékolikrat s ni chce ptestat. Barton ji to
vSak nikdy nedovoli a tak Milena pije a doufd v lepsi budoucnost, kterd ale kvuli
velvyslanci nikdy nenastane. Jeji pfevlek novindiky a byt, ktery ma diky nému
k dispozici, ilustruje jak bohaté poméry americkych ,,neptatel”, tak i Zurnalistiku jako
lukrativni obor, pokud je vykonavéna pro spravnou stranu.

Do Kkategorie historickych dramat zalozenych na skute¢nych udalostech spada také
koprodukéni snimek Kentauii (Zalakevi¢ius, 1978) o poslednich dnech chilského
prezidenta Salvadora Allenda (Donatas Banionis). Vznikl ve spolupraci Sovétského
svazu, Ceskoslovenské a Mad'arské republiky. Hlavni postavou je prezidentiiv blizky
spolupracovnik a velitel policie Orlando (Regimantas Adomajtis), ktery kromée politické
krize v zemi tesi i své soukromé problémy. Jeho piitelem je §védsky novinaf Nilson
(Bruno O’Ya), ktery mu nékolikrat pomlze. Je to vysoky, statny a atraktivni muz, ktery
chodi neformalné obleCen i na schizky s prezidentem. Vyrazny je hlavné jeho knirek.
Hlavni postava se snim seznami v baru. V prvni ¢asti filmu upozorni Nilson na
planovany komplot proti generalovi, a to tak, ze Orlandovi da ptecist ziskané noviny,
které maji vyjit druhy den. Ujist'uje ho také, ze o diilezitych incidentech napsal do svych
novin spravné. V zavéru filmu je pak mimo jiné ptfitomen obléhani prezidentského
palace, ze kterého se mu pak podaii uniknout a doprovodit prvni ddmu do bezpeci.
Z protéjsi budovy, kde je s televiznim Stdbem, vold svému pfiteli a louci se s nim.
Nilson dostane za ukol vyfidit Orlandov€é milence Anné Marii (Jelena Ivockina)

pozdravy. Novinat tedy jedna v z4jmu prezidenta a jeho muzl, Cerpa ale z vyhod
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nestrann¢ho pozorovatele, kdyz mu je umoznéno odejit z napadeného palace. Na konci
filmu se pak stava prostfednikem mezi mrtvym Orlandem a jeho milenkou, ktera
uprchla s rodinou do Rima.

Do mezivale&ného obdobi a prvnich let Ceskoslovenské republiky se vraci snimek Déti
zitikin (Cvréek, 1980), ktery se soustfedi na udélosti kolem generalni stavky
vV Hodonin¢ v prosinci 1920. Piestoze film zobrazuje nékolik osobnosti a nékolik
lidskych osuda, hlavni postavou je Jozka Juiik (Vladimir Kratina), ktery se vraci z prvni
sveétove valky ke své zen¢ (Jana Paulova) a malé dcefi a zacina pracovat v cihelné. Jeho
kolegové nejsou spokojeni stamnimi poméry a nckolikrat si stézuji naptiklad na
nedostate¢né vybaveni. Kdyz jednou dojde k nestésti a jeden z délnik ptijde pii oprave
rozbitého stroje o nohu, neudrZi se dosud klidny Jufik a majitele cihelny, ktery vinu za
nestésti svali na nevinnou délnici, napadne. Odvede ho policie, ale pfi napjaté nalade
hodoninského délnictva je nebezpetné, aby Juiik stanul pfed soudem, a mliZe tak odejit
domi. A to i diky redaktorovi Franovi (Petr Skarke), ktery sepsal ¢lanek o jeho piipadu.
Prestoze $éfredaktor hodoninského listu poznamenava, ze noviny pied vydanim procita
cenzor, pravé diky otisténému ¢lanku si hejtman (Vladimir Mensik) soud s Jufikem
rozmysli. Frana je mlady muz, ktery je sice dobte, ale stroze obleCeny, nosi bryle a
husty knir, ktery je neupraveny stejné jako jeho vlasy. Pro Jufikliv ptfipad je zapaleny a
pusobi proto ze zacatku hlavné jako kladna postava. KdyZ se ale vyhlasi generalni
stavka a redakce listu se stava jakousi centralou a zasedaci mistnosti, stava se z mladého
redaktora rychle radikal a jeho zapaleni pfestdva byt divakovi sympatické. Zatimco
starSi a zkuSengj$i poslanec Narodniho shromazdéni Tomda$ (Jaroslav Rozsival) radi
délniktim, aby ve stadvce nepokracovali, redaktor Frana je ujistuje, Ze pokud vytrvaji,
ostatni se k nim pfidaji. ,, Udélame si republiku, jakou budeme chtit. Soudruzi, soudruzi,
nesmime povolit, ani kdyz potece krev. Prisahejme! Na Zivot a na smrt.* (Cvrek, 1980,
01:49:48) Kdyz ale do Hodonina pfijede vojsko, které¢ ma nad stavkujicim délnictvem
velkou ptfevahu, je Frana ten, ktery jim ptinese bilou vlajku.

Pro mou diplomovou praci je zajimavé také zobrazeni redakce hodoninského listu. Ta je
velmi stroze zafizena a je znat, Ze méa pouze malo zaméstnanctli. Piesto je ale centrem
jakési méstské inteligence, kam po utéku z domova zamifi i dcera (Tana Malkova)
nenavidéného tovarnika Kohlmanna (Ilja Prachat) a kde se také pii generalni stavce
d€lnici sejdou na poradu. Samotny redaktor Frana reprezentuje kromé novinarského

povolani 1 nadladu délnikt v celém filmu. Zatimco na zacatku stavky je odhodlan bojovat
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a nevzdavat se (je zn&j patrny i jisty fanatismus), tvaii v tvai piesile nakonec jeho
nadSeni vyprcha a vzda se.

Stavce délnika se pak vénuje také dalsi snimek Hodina Zivota (Matéjka, 1981), ktery
se odehrava v Tynci na konci 19. stoleti. Cely snimek zacina ¢tenim ¢lanku o atentatu
na majitele tynecké textilni tovarny, kvili kterému pak policie zatkla skupinu muzi.
Rezisér pak divaka seznamuje s hlavni postavou celého filmu redaktorem Délnickych
listii, Casopisu Strany socidlni demokracie a listu Zukunft Josefem Hybesem™ (Petr
Stépanek). Ten dostane od $éfredaktora za tikol odjet do Tynce a obnovit tam plany na
stavku, které byly preruSeny kvuli hromadnému zatykani atentatnikd. Hned po ptijezdu
do Tynce d& dvéma chlapciim, ktefi mu nabizeli pomoc s kufrem, drobné, ale kufr si dal
nese sdm, coz ho divakovi pfedstavuje jako pozitivniho hrdinu. Zistane jim az do konce
filmu. Hybes je vzdy elegantné, i kdyz jednoduse oblec¢eny, nosi plnovous a bryle. Ma
tmavé vlasy a i1 jeho odév je vzdy tmavy, aby pisobil co nejvice nendpadné. Plsobi
velmi vzdélan¢ a moudfe, piestoze se hned na zacatku filmu dozviddme, ze je
vyucenym tkalcem. V Tynci sice pracuje inkognito jako prodavac kalendaiti, ale tamni
policie jeho skuteCny zamér prohlédne, a to i diky tipu jeho byvalého kamaradda a
soudasného tovarnika Ulricha (Jii Stépnicka), ktery se snazi udrzet dvanactihodinovou
pracovni dobu za kazdou cenu. Dé€lnici ale pozaduji sniZzeni o hodinu — odtud také nazev
filmu. Hybe$ jim v tom poméha a diky asistenci nékterych z nich na stavku nakonec
dojde, délnici hodinu Zivota ziskaji a protest se navic rozsifi 1 do dalSich mést.

Ptestoze hlavnim povolanim Josefa HybeSe je oficidlné Zurnalistika, ve filmu jej ptili§
nepraktikuje a soustedi se na své poslani vyprovokovat stavku. I tak ho lze ale zatadit

K novinafim-hrdinim, ktefi se zasazovali o zlepSeni pracovnich podminek délnikd.

2.4.2.1 Shrnuti kategorie historickych dramat podle skute¢nych udalosti

| v podkategorii historickych filmi zaloZzenych na skute¢nych udalostech se v hlavnich
¢i vedlejsich rolich objevovalo nékolik typti novinaii — hrdinové i komplexni postavy.
Hlavnim hrdinou bez jediné vady charakteru je Josef HybeS ve snimku Hodina Zivota
(Matéjka, 1981), kterému jsou zajmy délnikd prednéjsi nez jeho vlastni. Ve filmu
nékolikrat zmini také to, Ze se kviili svému poslani nemiZe oZenit a nemlZe ani Casto
navstévovat svoje rodice, coz divdkovi naznacuje, co vSechno musi hlavni hrdina

obétovat. Kladnou postavou je také redaktor Rudého prdava Havelka, ktery ve filmu

1> Josef Hybes byl spoluzakladatelem KSC.
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Dum na Porici (Svoboda, 1976) bojuje (i kdyz marn¢) za spravedlnost a neboji se
vlastniho postihu. V epizodni roli riskuje také hlasatel rozhlasu, kdyz svou provokativni
vétou spusti Prazské povstani, a ve vedlejsi roli je zcela pozitivné vykreslen i
séfredaktor Rudého prdava Jan Sverma.

Komplexni novinaiskou postavou, ktera ve filmu Déti zitrki (Cvréek, 1980) zrcadli
vefejné minéni d€lnictva, je redaktor Frana, ktery se ze zapaleného aktivisty méni
Vv rezignované¢ho kapitulanta. Za komplexni postavu lze povazovat i Spionku Milenu
v dramatu Tichy American v Praze (Mach, 1977), ktera se sice zurnalistice nevénovala,
ale v ramci své mise to predstirala.

Neutralnim novinafem pak je ve snimku Kentauri (Zalakeviéius, 1979) ve vedlejsi roli
§védsky zurnalista Nilson, ktery v Chile pobyva jako zpravodaj a své neutrality vyuziva
tak, aby mohl byt u vSeho duilezité¢ho, dokud neza¢ne byt nebezpecno. Diky tomu, ze na
konci filmu mize bez problémil opustit obléhany prezidentsky paléc, se pak stdva

prostiednikem mezi ustfednim parem milenct.
2.5  Novinaii v Zivotopisnych snimcich

Samostatnou kategorii v mé diplomové praci tvoii zivotopisné filmy. Ty se v€novaly
bud’ Zivotu jednotlivych novindii nebo jinych slavnych osobnosti, do jejichz zivota
zurnalisté at’ vice ¢i méné zasahli. Podle toho jsem také vytvorila dvé podkategorie — do
prvni budou spadat zivotopisné filmy o vyznacnych osobnostech, v jejichz Zivoté sehral
roli novinaf. Druhd podkategorie zastfes$i filmy, které popisuji Zivot (nebo Zivotni

epizody) samotnych Zurnalisti.
2.5.1 Zivotopisné snimKy s novinari

Do této podkategorie spada historické drama KaZdému jeho nebe (Stekly, 1981), které
popisuje zivot hercl pied prvni svétovou valkou a po ni — konkrétné€ na Zivoté herecky
Xeny Longenové (Jaroslava Obermeierova). Ta zacinala hrat uz jako velmi mlada diky
svému otci, ktery byl také hercem. Pozdé€ji se provdala za malife Artura Longena
(Zden¢k Hradildk). Jejich manzelstvi ale bylo ve filmu zobrazeno jako nestastné a
trpelo hlavné malymi pfijmy obou umeélct.

Xenu ve filmu omylem zadrZzi policisté, kdyz si ji spletou s prostitutkou. Pravé tady ji na
pomoc pfichazi jeji dobry zndmy Egon Erwin Kisch (Ladislav Potmésil). Ten se ve

filmu objevi poprvé ve scéné v restauraci, kde tan¢i s mladou divkou. Pfestoze varoval,
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ze tanCit neumi, sleduji je pfi tom vSichni hosté, coz ilustruje jeho popularitu mezi
zdejsimi. Kisch je zde mlady a energicky, ma tmavé kudrnaté vlasy. Ve filmu ho pak
divak nezfidka spatii, jak kouii a pije alkohol. Casto ma také na sob& tmavy kabét
s vysokym limcem a klobouk hluboko do ¢ela. Pravé tak obleceny piijde na stanici, kde
je Xena drzena, a promlouva k veliteli, kterého zna. Vysvétli, ze herecku zadrzeli
nepravem a hrozi, ze vSe zvetejni v tisku, pokud ji nepropusti. Kdyz velitel zpochybni
jeho tvrzeni, fekne reportér: ,, Nikdy nejdu za nécim, kdyz nevim, Ze je to na beton.
(Stekly, 1981, 00154:15*16) Xena diky nému mize opustit celu a svéii se mu pak se
svymi financnimi a kariérnimi starostmi, ale také se svym namétem na hru, kterd ma
podle ni velky potencial. Egon Erwin Kisch s ni souhlasi a v dalSich scénach pak
nésleduji ukazky z jeho dramatu Nanebevstoupeni Tonky Sibenice, kde hraje Xena
hlavni roli. Hra mé velky Gspéch a proslavi here¢ku napti¢ Prahou. VS§imne si ji i feditel
Nérodniho divadla (Josef Vinklaf) a pftislibi ji angazma. Z politickych divodi z néj
nakonec sejde a Xena kviili zklaméni a celkové deziluzi spaché sebevrazdu skokem
z okna.

Redaktor Egon Erwin Kisch je zde zobrazen jako rodici se legenda. Z nékolika scén je
patrné, Ze se zna s mnoha osobnostmi po celé¢ Praze a Ze je znam také mezi mistnimi
krimindlnimi Zivly. Pfiznakem legendy je 1 zptsob, kterym se reportér obléka — dlouhy
kabat a klobouk do cela pisobi tajemné. Z nékolika scén je také patrné, ze zrovna
neoplyval penézi, coz je v kontrastu s pozd€jsim zobrazenim Egona Erwina Kische, o
kterém budu mluvit na konci této kapitoly. Kromé vedlejsi role slavného reportéra tu
ma vSak Kischova postava jesté dalsi vyznam — proslavil hereC¢ku Xenu Longenovou a
dostal ji do Sir§iho povédomi prazského publika.

Novinat se objevuje také po boku dal§iho umélce v koprodukénim dile Pisné by nemély
umirat (KalatoziSvili, 1983), které vypravi piibéh operniho pévce Josefa Navratila (Vit
Olmer). Ten se na turné po Rusku zamiluje do gruzinské kultury a jejich lidovych pisni.
Po peripetiich, kterym musi celit v Praze a kvuli kterym nedostava vytouzené angazma
vV nov€ postaveném Narodnim divadle, se do Gruzie nakonec piestchuje natrvalo a i
S jeho pomoci tam vznikne lidovy sbor. Na jeho prvni navstévé Gruzie a celym filmem
ho pak provézi novinai Tumanov (Zanri Lolagvili), ktery se ve filmu poprvé objevi ve

34. minuté, kdyz se hlavni hrdina rozhlizi po ko¢aru po svych spolucestujicich. Na

16 Znak hvézdy u stopaze znamena, e jde o priblizny &as. Nékteré z filmi jsem zhlédla v NFA, kde byly
k dispozici na riznych nosi¢ich a nékolika rozdilné dlouhych kotou¢ich. Manipulaci s nimi mohlo dojit
k ¢asovym nepiesnostem.
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rozdil od ostatnich Tumanov bdi a je elegantnéji obleceny, ve svétlém a lehkém kabatu
a svétlém klobouku. Ma také decentné upraveny knirek. Kdyz kocar zastavi a Navratil
zngj vystoupi, aby se porozhlédl po zimni krajing, vykoukne Tumanov za nim a
napomene ho, aby Setfil svlij hlas a mél rozum. Na obzoru se zéhy objevi skupinka na
konich, ktera zacne stfilet do vzduchu. Hlavni hrdina ma obavy, Ze jsou to lupici.
Novinaf ho ale pouci: ,,Kdepak lupici. To nds vitaji. Prekrocili jsme gruzinskou
hranici. (Kalatozi$vili, 1983, 00:36:36) V dal$i scén¢ se hlavni hrdina zasnéné
zaposloucha do gruzinské melodie, zatimco novinaf pak hudbu vlastni zem¢ komentuje.
,Jda sam mam radsi Verdiho. Ted chci pripit na evropskou kulturu. ... Budoucnost
Gruzie, ta je v Evrope.“ (Kalatozi$vili, 1983, 00:38:25-00:38:46) | v této scéné je
novinaf vybrané obleceny. Tumanovova postava se ve filmu objevuje opakované, vzdy
ale pouze v kratkych scénach. Pfichazi naptiklad gratulovat Navratilovi k jeho prvnimu
vystoupeni. ,,Ano, povest, kterd vds predchazela, nelhala. Byl jste skvély, vynikajici,
bajecny! Pokud soudim podle fotografii, vystupoval jste ve vsech evropskych méstech.
AZ na Vvasi rodnou Prahu. Uznejte, Ze to je dost zvlasini.“ (Kalatozisvili, 1983,
00:42:55) Vzapéti pozve Navratila na malou prochazku po mésté, na které se ovsem
diva spis negativng. ,, Clovék ani nepozna, jestli je v Evropé nebo v Asii. ** (Kalatozisvili,
1983, 00:44:20) Vzéapéti dodava, ze v Evropé nikdy nebyl. Na prochazce je novinaf
znovu elegantné oblecen, podle evropského stylu, a vynika tak mezi ostatnimi obyvateli
1 nad samotnym Navratilem. Nese hiillku a koufi. Kdyz se Navratil zastane gruzinské
kultury jako neobycejné krasné a vyjadii nadSeni pro oZiveni jeji historie, okomentuje to
Tumanov slovy: ,, Minulost, ta je nendavratné prycé. Ja jsem novindr a tohle vSechno
dobre vim. “ (Kalatozisvili, 1983, 00:44:45)

Zatimco v prvni poloviné filmu piisobil novinat Tumanov jako priivodce a insider, ktery
Navratila zasvécuje do problematiky gruzinské kultury a seznamuje ho s tamnimi
vyznamnymi osobnostmi, ve druhé poloviné snimku funguje spise jako nositel zprav.
Pravé od n¢j se Navratil dozvida, Ze do Gruzie mifi na koncert jeho ochrankyné Enriche
Masacci (Svetlana Toma). Po jejich spolecném koncertu pak také jako prvni pfinasi
zpravu o tom, ze v Praze vyhotelo Narodni divadlo. Vétou: |, Vitezstvi, vitezstvi.
Sampariské, kde je Sampanské?“ (Kalatozisvili, 1983, 01:21:10) uvede také zpravu o
tom, ze Navratil doséhl svého cile a Ze v Gruzii vznikne prvni lidovy sbor.

Zurnalistova role ve filmu patii k vedlejsim a spiSe kladnym. PiestoZe ze za¢atku piisobi
trochu namyslené, snobsky a povrchné, kdyz opévuje evropskou kulturu, kterou nikdy

na vlastni o¢i nevidél, a vyjadiuje se také trochu afektované, divak si k nému spole¢né
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s Navratilem brzy najde cestu. Pro filmovou zapletku je také dilezity kontrast s hlavnim
hrdinou, ktery je velkym vlastencem, ale neni mu umoznéno v rodné zemi distojné
vystupovat. Nové zalibeni ale najde v gruzinské kultufe, kterou novinadt Tumanov
pohrda a vzhlizi naopak k Evropé. V dalsi ¢asti filmu uz pak ovSem Navratilovi poméha
jako privodce a seznamuje ho s gruzinskou smetankou. V samotném zavéru pak

novinai ve filmu funguje jako nositel zprav, ktery vi vSechno dfive nez ostatni.

2.5.1.1 Shrnuti kategorie Zivotopisnych snimkii s novinari

Novinéii jsou v obou filmech zobrazeni jako pomocnici hlavnich postav — zatimco
Egon Erwin Kisch pomtze Xen¢ nejprve z vézeni a potom ke slavé, novinat Tumanov

je Navratilovym prostfednikem ke gruzinské kultute a pozd¢ji jeho informatorem.

r~r

2.5.2 Zivotopisné snimky o novinarich

Nejstar§im zivotopisnym snimkem o novinafi v mé analyze je drama PFibéh lasky a cti
(Vavra, 1977) reziséra Otakara Vavry, které popisuje milostny vztah mezi Janem
Nerudou (Jitfi Bartoska) a Karolinou Svétlou, vlastnim jménem Johanou Muzékovou
(Bozidara Turzonovova). Zaznamy o romanci se dochovaly v opisu jejich
korespondence. Ptestoze povolanim Jana Nerudy byla Zurnalistika, v tomto snimku se
na ni pozornost pfili§ nesoustiedi.

Film zac¢ina v hospod¢ U Knoblochii, kde Jan Neruda spolecné se svymi kolegy a ptateli
travi Stédry veder. Je vkusné obledeny, méa tmavé vlasy a knirek. Tvirci snimku tak
chtéli patrné zvyraznit jeho mladi, protoze se znamym plnovousem se Jan Neruda
objevi az na samém konci filmu, kdyZ jako stafec prochdzi ulickami Malé Strany.
V hospodé mu spolecnost délaji kolegoveé i pratelé — mezi nimi nechybi ani Jakub Arbes
(Oldfich Vizner), ktery naopak plnovous ma. Oba koufi, oba piji alkohol. Neruda je na
zaCatku filmu zobrazen jako zaletnik a bezstarostny mladik, ktery nemd penize, ale
prili§ se o to nestara. Na Stédrovecernim setkani se také sdm sob& posmiva, kdyz fika:
,Skandaly, to je moje obziva.“ (Véavra, 1977, 00:22:33*) Ve filmu se také objevi jeho
pracovisté¢ — redakce nejmenovaného listu. V kosi u jeho stolu je mnoho papird, v celé
mistnosti je neporadek. Neruda tam ve zminované scéné pracuje sam, coz naznacuje
pozdni hodinu a tim také jeho pracovitost. Nepotadek u stolu zase odkazuje na
perfekcionistu, kterému se honi hlavou mnoho napadi a s Zadnym neni spokojeny.

Ptestoze snimek zacina tim, Ze Nerudu piedstavi jako nejslavnéjSiho Ceského novinare,
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jeho postava neni bez chyb a jeho obraz pilisobi spiSe komplexné. K tomu pomaha
naptiklad jeho vztah s byvalou snoubenkou nebo psychicky natlak, kterému na konci
filmu vystavi vymahacku dopist. Pfestoze zde patfi Janu Nerudovi hlavni muzska role a
Karoling¢ Svétlé zase hlavni zenska role, dalo by se fici, ze hlavni ,,postavou’ celého
filmu byl jejich vztah.

O praci, inspiraci 1 té¢zkostech blizkého pritele Jana Nerudy pojednava dalsi zivotopisny
snimek Romaneto (Soukup, 1980), jehoz hlavni postavou je spisovatel a novinai Jakub
Arbes (Viktor Preiss). Popisuje jeho financ¢ni, autorské i rodinné problémy a v centru
celého ptibéhu je incident, ktery ho udajné inspiroval k napsani romaneta Svaty
Xaverius. Jakub Arbes je v podani Viktora Preisse vykreslen jako citlivy intelektual,
ktery se zajima o déni okolo sebe a snazi se bojovat s nespravedlnosti, se kterou se musi
potykat chudi Prazané. S témi se setkava i diky svému zaméfeni, protoze v Ndrodnich
listech pracuje mimo jiné i jako soudnic¢kaf. Arbes pfi své novinaiské praci narazi na
politické tlaky, nepochopeni, ale i neutéSenost zivota chudych a délnikd. Zajimavy je
kontrast mezi prostfedimi, ve kterych se Arbes ve filmu pohybuje. Zatimco zivot
smetanky rezisér zobrazil v zivych a teplych barvach, zivot prazské chudiny provazi ve
filmu barvy tmavé a nevlidné. V chudinskych ¢tvrtich je ve snimku také asto v pozadi
vidét rakev nebo téla lezici na ulici, aby divakovi ilustroval strach mistnich obyvatel
z nakazeni cholerou. Jakub Arbes je jako novinaf a spisovatel nékde mezi témito dvéma
prostiedimi, styka se s délniky ale 1 se Cleny vyssi spolecnosti. Ti se s nim setkavaji
hlavné kvili jeho tvorbg, postavenim ale Arbes zapada spise k chudSim Prazantim. Nosi
tmavy kabat a vinénou cepici, zatimco jeho spole€nici z vys$i vrstvy maji povétSinou
klobouk. Arbes ma také ve vétsin€ scén kolem krku dlouhou hnédou vinénou $alu, ktera
v porovnani napiiklad s koZe§inou jeho zamozné piitelkyné Amalie (Jana Sulcova)
vypada opravdu nuzné.

Stejné jako ve snimku Pribeh lasky a cti (Vavra, 1977), kde je hlavni postavou Jan
Neruda a Jakub Arbes tam ma jen vedlejsi roli, je i ve filmu Romaneto (Soukup, 1980),
kde hlavni role patfi Arbesovi, Jan Neruda (Petr Kostka) ve vedlejsi roli. Zde uz ma
svlij zndmy plnovous a nosi dlouhy kabat a Siroky klobouk. Divakovi je n€kolikrat
naznaceno, ze je na tom financn€ o néco lépe nez Arbes, zatimco ve snimku Pribéh
lasky a cti (Vavra, 1977) to bylo pfesné opacné. Neruda je tady také oproti Arbesovi
skepticky a cynicky, vyc€itd mu napiiklad, Ze se nerozejde se svou Zenou Josefinou (Jana
Dolanska). Nabizi mu také praci pro ¢asopis Lumir a je to také Neruda, kdo Arbesovi

vnukne napad na novy zanr, kterym se romaneto stava.
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Snimek se jako jemu podobnd dila opét soustiedi na Arbestiv osobni Zivot a na jeho
spisovatelskou Cinnost, zurnalistika zlstava 1 tady spiSe v pozadi. Rezisér ji vyuziva
hlavné k tomu, aby zdiraznil Arbesovo socidlni citéni a zdivodnil jeho pfitomnost
v neobvyklych prostiedich. Kdyz se Arbes hada s vydavatelem Ndrodnich listii Juliem
policejniho kapitana Dedery (Jifi Pleskot) za to, ze nespravedlivé zaviel nékolik délniki
a zivot jim znesnadnoval i1 dal, fika: ,,4 kdo by se jich mél zastat, kdyz ne my? Pan
Dedera se postaral, zZe je nikde nevezmou. To je svinstvo!* (Soukup, 1980, 00:58:15)
roz¢iluje se Arbes a z filmu tak vychazi na rozdil od Grégra jako kladna postava plna
empatie.

Dal$im Zivotopisnym snimkem o Zurnalistovi, vtomto piipadé z raného Zzivota
budouciho komunistického novinafe, je drama Julek (Koval, 1979). D¢ se odehrava
v détstvi Julia Fucika (AleS Monteleone, Marcel Oktabec, Filip Ren¢) a zobrazuje
udalosti, které ho formovaly a inspirovaly k jeho pozd¢jSimu povolani. Snimek zacina
jeho narozenim a kon¢i, kdyz je Julkovi dvanact let. Jeho otec (Ladislav Frej) byl ve
volném case hercem ochotnického divadla a maminka (Jana Preissovd) se zivila jako
Svadlena. Jejich vztah je ve filmu zobrazen jako idylicky, obzvlasté na zacatku filmu,
kde se rezisér soustfedil na obdobi pted prvni svétovou valkou. Maly Julek se ve svych
¢tyfech letech rad diva na véci dalekohledem a diky hyperaktivité si ho v§ima feditelka
divadla, kde hraje i jeho otec. Diky tomu pak Julek ziskava n€kolik roli. Kvili jedné
z nich musel setrvat v malém uzavieném prostoru a protoze se bal tmy, jeho otec ho
s jeho souhlasem vycvicil, aby se svého strachu zbavil. Jako dité je pravdomluvny az
prostoieky, impulzivni a odvazny — troufne si tieba dirigovat orchestr. Divadlo ho ale
pozdgji prestane bavit. , Chci byt jako vSichni kluci. Obycejny.” (Koval, 1979,
00:32:50*) Na svych toulkach Prahou a pozdgji Plzni si v§ima zivota chudych lidi, i
kdyz se diky rodicim a jejich stykiim casto dostane také do vyssi spoleCnosti.
Nezaopatirenym kamarddiim casto pomaha, ale dobfe vychazi i s bohatymi zndmymi
svych rodict. Jedind autorita, kterou neuznava, je ta skolska. Kdyz za valky pfijde 1 na
jeho rodinu nouze o jidlo a navic pomdha s ukryvanim svému otci, aby ho neodvedli,
»dospiva“. Ve Skole se nechd potrestat z vlastnich moralnich zasad: ,, Nikdy si nenechdam
libit nespravedlnost,“ (Koval, 1979, 00:55:33%*) vysvétluje svij motiv. Ze svych
zkuSenosti se zivotem chudych lidi pak Cerpé inspiraci a jako dvanactilety zacina psat

noviny, kde se zamysli nad osudem rodin, které kvili valce pfijdou o zivitele. Posledni
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zabér filmu mifi na stil Julka, ktery na ném pfi psani svych novin usnul, stihl se ale
podepsat jako odpoveédny redaktor Julius Fucik.

Film tohoto komunistického novinafe zobrazuje jako vyjimecné dité. Dalekohled,
kterym se diva kolem sebe, naznacuje, ze vidi néco jiného nez ostatni lidé. Scéna se
strachem ze tmy zase napovida o jeho state¢nosti. Podle filmu byl Julius Fuc¢ik kladnym
hrdinou uz v raném véku, kdy mél pevné moralni zasady a dokézal se oddat véci, ve
kterou vétil.

Podobné je Vv nasledujicim filmu Zastihla mé noc (Herz, 1985) zobrazena také
komunistickd novinatka Jozka Jablirkovd (Jana Dolanskd). Drama retrospektivné
popisuje jeji zivot a kariéru komunistické novinarky a odbojarky. Odehrava se
v koncentra¢nim tabofte, kde hlavni hrdinka travi posledni dny svého zivota a v Utrzcich
se vraci ke svym vzpominkdm z détstvi, mladi a z doby tésné& pted svym zatéenim.
Prestoze film uz v ivodu zmiiiuje, Ze je vénovan pamatce této komunistické novinaiky,
zam&fuje se spiSe na jeji détstvi spojené s psychicky nemocnou matkou (Jana
Brejchovd), na jeji negativni zkuSenosti s cirkvi, nebo na praci guvernantky v bohaté
roding a celkové na udalosti, které formovaly jeji zivotni postoj. Roli novinarky pfitom
nechdva stranou a ve filmu je ji vénovéana jen zcela okrajova role. Piesto je ale ve
snimku nékolikrat zminéno, jak dileZita pro Jozku Jablrkovou jeji redakce byla. Kdyz
napiiklad se svym druhym manzelem (Radoslav Brzobohaty) probird zafizeni
domacnosti, podvédomé sklouzne k planovani dal$iho ¢isla Rozsévacky o zatizovani
délnickych domovil. To jeji muz okomentuje slovy: ,,Ja jsem mél radost, zZe jsi aspon
trochu zenska. Ale ty jsi porad jenom redaktorka.*“ (Herz, 1985, 01:34:09)

Kdyz pak spolu probiraji rodinné finance, chlubi se mu Jozka, Ze dostala k vyplaté sto
korun, a jeji muz ji radi, aby za né€ nakoupila zaclony. Nato mu odpovi: ,, Kdyz ja uz tu
stovku nemdm, Pepo. Dala jsem ji na tiskdarnu, jinak by nevysly noviny. “ (Herz, 1985,
01:34:29)

Také z tohoto dialogu vyplyva, jaky obraz film o JoZce Jablrkové vytvaii. Pfed druhou
svétovou valkou 1 v koncentraCnim tabote ji popisuje jako velmi hrdou zenu, ktera
nevahala obétovat své pohodli a pohodli své rodiny, aby doséhla vytouzeného cile. Juraj
Herz ji vykreslil jako zenu, ktera si i v krutych podminkach snazila zachovat distojnost
a hrdost a odmitala kompromisy. Jozka Jaburkova je ve filmu Zastihla meé noc (Herz,
1985) zcela kladnou postavou, kterd je oddana profesi, bojuje s nespravedlnosti a brani

prava slabsich za kazdou cenu.
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Nasledujici dva snimky sice nepatii mezi Zivotopisné, ale popisuji zazitky novinare,
ktery byl skute¢nou historickou osobnosti a proto jsem je do této podkategorie zafadila.
Jedna se o dvoudilny sestfih z komedialniho televizniho krimiserialu o Egonu Erwinu
Kischovi, ktery je zalozeny na jeho povidkach a jehoz prvni ¢asti je snimek Zu#ivy
reportér (Holly, 1987). Film zacina Kischovym citdtem: ,, Kamen pravdy lze ziskat jen
za vysokou cenu. Reporteér si ji nemusi vymyslet. Vidi a slysi vsude tolik neuveéritelného,
a presto je to pravda.* (Holly, 1988, 00:01:12) a zdbérem na Kische (Josef Laufer),
ktery stoji v okné svého bytu a v sametovém zupanu shlizi jako pozorovatel dolii na
ulici. V Gstech ma cigaretu a pfemysli. Uz z tohoto zabéru je patrné, Ze novinaf je
materialné dobfe zabezpe€en, coz se potvrdi vzapéti, kdyz zebrakovi vyménou za jeho
obnosené obleceni koupi oblek. Film je spiSe souborem humornych povidek nez
vypoveédi o povolani Egona Erwina Kische, toho nicméné popisuje jako zkuSené¢ho
reportéra s nadhledem, ktery ma ,,nos na velké kauzy a na zakladé dvou slov, jako jsou
,hedozirné dusledky*, dokéaze predvidat tieba konflikt jakym byla prvni svétova valka.
Kdyz ho pak vyslycha vrchni velitel prazské policie, ukaze, ze nema strach z autorit.
Své povolani redaktora obCas pouziva také k tomu, aby pomohl sobé nebo né¢komu
blizkému, jak divék vidi naptiklad, kdyz se vyda hledat svou znamou prostitutku do
vychovného Ustavu pro mladd dévcata a jeho vedeni namluvi, Ze chce o jejich praci
spole¢nosti i mezi smetankou, a to jak v Praze, tak i ve Vidni a v zahrani¢i.

V druhém dile s nazvem Lovec senzaci (Holly, 1988) se ukaze dalsi tvar slavného
reportéra. Piestoze je velkym milovnikem Zen, ma u néj vzdy ptrednost jeho prace. Na
misto ¢inu dok4ze dorazit jesté pred tim, neZ policie zlo¢in oznami, a vysvétli to tim, ze
ma intuict. ,,7o vite, spravnej reportér ma byt vidycky na spravaym miste.” (Holly,
1988, 00:12:43) Pii vySetfovani policii neustale provazi. Pfesto mu ale chudina véii vice
nez uradim. Kisch také ve filmu ukaze, ze si dokaze udrzet nadhled, nenechat se
ovlivnit davovym mysSlenim a neobviflovat nevinné, jimiz jsou v tomto piipadé
socialisté. ,,Ja jedinej nepsal, Ze to udelali rudy. 1 kdyz se tenkrdat na socialisty
shazovalo kazdy svinstvo.* (Holly, 1988, 00:22:40) Za to mu pak vycini i $éfredaktor.
Kisch se kritice brani a vysvétluje, Ze jeho noviny ¢tou lidé kvili sluSnym reportazim,
které piSe mimo jiné on.

Postava Egona Erwina Kische je v obou filmech kladna a hodna obdivu. Reportér se
orientuje jak v kruzich prazské galérky, tak v zalezitostech nejvyssi spolecnosti.

Odolava tlakiim autorit a s nadhledem profesiondla fe$i vSechny situace, nenechd se
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nikdy vyvést z miry a nebrani se vstoupit na neatraktivni mista, jako je noclezna pro
bezdomovce apod. Pro svou praci obétuje své pohodli a milostné vztahy a nevaha jit
proti proudu, kdyz vSichni z vrazdy hostinského obvinuji ,,rudé”. Piestoze Kisch je
V obou dilech vyobrazen jako kufdk a ,,suknickai*, ktery se rad napije, a bylo by mozné
mu vytknout i jistou aroganci, z hlediska zurnalistiky jde o pfikladnou postavu.
Nejnovéjsim filmem zobrazujicim posledni kapitolu zivota slavného Zurnalisty je
Clovék proti zkdze (Skalsky, 1989), ktery 1i¢i udéalosti v Zivoté spisovatele a novinate
Karla Capka (Josef Abrham) tésné pied jeho smrti. PiestoZe v prvni ptlhoding filmu nas
rezisér Stépan Skalsky zavede do redakce Lidovych novin, kde Karel Capek pracuje a
diskutuje se svymi kolegy, jako napfiklad s Karlem Polackem (Rudolf Stirz) nebo
Eduardem Bassem (Oldfich Slavik), a kde se také podepisuje své fanynce, jeho
zurnalistické profesi se pak rezisér piili§ nevénuje. Capkova promluva k predvale¢né
situaci v Mnichov¢ vSak dava tusit, jakym smérem se bude zbytek filmu ubirat. ,, My
Jjsme novinari, panove. A ja jsem se v tom Mnichové zacal bat, Ze nase noviny mozna
obycejny lidi ani nectou. ** (Skalsky, 1989, 00:10:22)

Karel Capek je ve filmu upraveny, i kdyz &asto jen ledabyle, za coz ho kritizuje i jeho
zena Olga Scheinpflugova (Hana Maciuchova). Jejich vztah rezisér pojal idylicky a
rovnocenné. Karel Capek napiiklad na Olzin podnét napise drama Matka, Olga ho
naopak zase uci, jak sprdvné prednasSet. Dal§im dulezitym vztahem, ktery rezisér filmu
zdtraznil, je Capkovo pratelstvi s Tomasem Garriguem Masarykem — vzpominky a
hovory s prezidentem se prolinaji celym filmem a nabizeji divakovi jakousi politickou
az filozofickou linii piibéhu. Dulezitymi postavami jsou i sourozenci Josef Capek
(Frantisek Rehak) a Helena Capkova (Véra Galatikova) — vzpominky na spole&né
détstvi, ale i vzpominky na lasku k Véie Hriizové (Libuse Safrankova) tvoii poetickou
linii piibéhu. Ta spoleéné s ostatnimi prvky vykresluje Karla Capka jako citlivého
intelektuala, ktery véfi v prostého Clovéka a kterého pomalu ni¢i nemoc a bezmoc
zaroven. Divak muze sledovat, jak spisovatele ve filmu postupné pfeméaha zhorSujici se
zdravotni stav, ale 1 beznad¢j, kterou mu pfinasi nenavistné dopisy a situace v zahranici.
Rezisér divaka opét uvadi do redakce Lidovych novin, kde tentokrat Karel Capek chybi
a jeho kolegové se probiraji jemu adresovanou anonymni i podepsanou neptatelskou
korespondenci. Rezisér pro tuto scénu ziejmé zamérné vyuzil interiér redakce, aby tak
zdtiraznil kontrast s &asti filmu, kdy v ni Karel Capek daval autogram. Tviirce snimku
tak chtdl vykreslit rychlou zménu vefejného minéni Cechtl, které Capek branil u svych

zapadnich pratel a za které prosil o pomoc. Spisovatel a novinaf je ve filmu zobrazen
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zcela kladné, jako intelektual a ryzi charakter, ktery doufa v lepsi zittky, 1 kdyz je pro

n¢j situace nepiizniva.
2.5.2.1 Shrnuti kategorie Zivotopisnych snimki o novinarich

Filmy v Kkategorii Zzivotopisnych snimkd zobrazovaly n¢kolik novinait zejména
V hlavnich rolich. Jejim specifikem je, ze ani jeden ze Zurnalistl v ni nebyl zdpornym
hrdinou. Pfestoze novinai Tumanov pulsobil ze zacatku namySlené a povysené,
s odvijejicim se d&jem filmu Pisné by nemély umirat (Kalatozisvili, 1983) se stane
dobrym pftitelem hlavniho hrdiny a také kladnou vedlejsi postavou.

Nejcastéji se zde objevoval Egon Erwin Kisch, kterého ve filmu Kazdemu jeho nebe
(Stekly, 1981) ztvarnil Ladislav PotméSil a v dvojdilném snimku Zu#ivy reportér
(Holly, 1987) a Lovec senzaci (Holly, 1988) zase Josef Laufer. Ve vSech tiech
ptipadech byl zndmy Kisch zobrazen jako novinaf, ktery umi uzivat zivota, ma ale také
cit pro piib¢h i spravedlnost. Ten ma spolecny i s dalSimi postavami novinaitu v této
kategorii — odmitani nespravedlnosti a vili k boji za prava slabsich ma spole¢nou jak
mlady Julek ve stejnojmenném filmu (Koval, 1979), tak i Jakub Arbes ve snimku
Romaneto (Soukup, 1980) a Jozka Jablrkova v zivotopisném dramatu Zastihla meé noc
(Herz, 1985). VSichni také sdileji empatii s chudymi a utlacovanymi a citi nutnost boje
za idedly. Ten je rovnéz jednim z témat posledniho Zivotopisného snimku Clovék proti

zkdze (Skalsky, 1989) o udalostech pied smrti Karla Capka.

2.6  Vyhodnoceni analyzy

V prvni casti této kapitoly bych se rada vratila ke kliCovym pojmim uvedenym
v metodologické casti diplomové prace a na piikladech nékolika filmt ilustrovala,
jakych procesit a znakil pouzivali filmovi tvlirci pro vykresleni postavy novinafe.
V prvni ¢asti této kapitoly se tedy soustiedim na prvky paradigmatické osy a na
trichotomické déleni znakd postav novinait. V druhé ¢asti se zaméfim na

syntagmatickou osu a procesy, pomoci nichz filmovi tviirci novinafe zobrazovali.

2.6.1 Trichotomické déleni znaki zobrazovanych novinari

James Monaco aplikuje ve své knize Jak cist film (Monaco, 2004) trichotomii déleni
znaku Charlese Pierce na kinematografii. Ikony jsou znaky, ve kterych oznacujici

predstavuje oznac¢ované hlavné svou podobnosti a blizkosti s nim. V piipad¢ filma to
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tak jsou zejména portréty postav (v mém piipad¢ tedy novinaii). Indexy jsou znaky,
které méti vlastnost ne proto, Ze jsou s ni identické, ale proto, Ze k ni maji niterny vztah.
Indexem horka muze byt podle autora tedy jak teplomér, tak pot, chvéjici se vzduch
nebo zhavé barvy. Symbol je ndhodny znak, v némz oznacujici nema piimy (ikonicky)
ani indexudlni vztah k oznacovanému, ale spiSe jej reprezentuje diky konvenci. Autor
jesté dodava dulezitou poznamku, ze tyto kategorie se vzajemné nevylucuji. (Monaco,

2004, s. 161-162)

2.6.1.1 Ikony
Portréty novinait — tedy jejich ikonicka zobrazeni — byly v analyzovanych filmech

ruznorodé. Pievladaly ale muzské postavy, které byly spiSe nizSiho véku. V piipade
novinafi je ale filmovi tviirci zobrazovali v SirSi veékové diverzit¢ nez v piipadé
novinarek. Prestoze pievladali zejména Zurnalisté mezi 20. a 40. rokem, ve filmech se
objevovali také star$i (Hvézda padd vzhiru, (Rychman, 1974), Postaveni mimo hru
(Novak, 1979), jeden ze zurnalisti ve filmu Skrfivanci ticho (Masa, 1989)), i mladsi
novinafi. (V jednom ptipadé¢ také redaktor v dichodu (Akce Bororo (Fuka, 1972) nebo
novinaf-dit¢ (Julek (Koval, 1979)). V piipadé portrétii novinarek to ale neplati — zenam
tohoto povolani bylo v ,,jejich“ filmech mezi 20 az 40 lety (Oddechovy cas (Svoboda,
1977), Cista 7eka (Skalsky, 1978), Tichy spolecnik (Flidr, 1988)). Zadnou diverzi
vV mlad$im nebo star§im v€ku jsem nezaznamenala.

Zatimco muzi novinafi ve filmech se liSili 1 ,atraktivitou®, pro Zeny plati, ze za
normalnich okolnosti'’ byly vZdy pohledné a upravené.

Redaktor ve filmu Jakou barvu md laska (Brynych, 1973) déla poznamky na svij
neatraktivni zevnéjSek, vzhled $éfredaktora Foltyna je ve filmu Skanddl v Gri-Gri baru
(Stekly, 1978) zdaraznén kontrastem s mladou a krasnou divkou, o kterou se uchazi.
Trochu zanedbané vypada také rozhlasovy reportér v porovnani s divadelnimi hvézdami
ve stfihovém filmu V hlavni roli Oldrich Novy (Cech, 1980). Jako velmi atraktivni je
naopak zobrazen Egon Erwin Kisch ve dvoudilné sérii Zurivy reportér (Holly, 1987) a

Lovec senzaci (Holly, 1988), coz ve filmu dokazuji i jeho cetné milostné aféry.

Y Ve filmu Zastihla mé noc (Herz, 1985) je velka &ast d&je zasazena do koncentraéniho tabora, kde je
veéznéna hlavni postava Jozka Jabirkova. V takovém ptipad¢ pravidlo o atraktivité samoziejmé neplati,
protoze véznéni V koncentracnim tabofe nelze povazovat za normalni okolnosti. Ve svych vzpominkach
ale Jozka Jabtrkova vzpomind na sva studentskd 1éta i na sva manzelstvi, kdy byla ve filmu zobrazena

jako atraktivni Zena.
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Pohledny je 1 Jan Neruda v romantickém snimku Pribéeh lasky a cti (Vavra, 1977), kde
jsou rovnéz zdliraznéné jeho uspéchy u dam. Atraktivitou disponuje také postava
novinafe Pipa Karena v grotesce Hroch (Stekly, 1973). Jeji piedstavitel Svatopluk
Matyas ji pak pienesl i do pozd¢ji natoceného snimku Pripad mrtvych spoluzakii (Klein,
1976).

2.6.1.2 Indexy
Indexualni zobrazeni novinaii splyva s konceptualnimi reprezentacnimi procesy,

kterym se vénuji v dalsi Casti této kapitoly. Indexem novinafe miize byt pomucka,
kterou potiebuje ke své praci, at’ uz je to kamera, mikrofon nebo poznamkovy blok. Ve
filmu ale mtze byt indexem také to, zda novinaf kouii nebo zda nosi bryle. Jak uz jsem
uvedla vySe — vétSina novinaii ve zkoumanych filmech koufila, s ohledem na dobu bud’
virzinka ¢i dymky nebo cigarety.

U indexualnich znaku je ale také podstatné, zda jde o novinafe-hrdiny nebo naopak o
novinafe-padouchy. Zatimco indexem prvni skupiny mize byt tfeba uplaceni, jako
v ptipad¢ Pipa Karena v grotesce Hroch (Stekly, 1973), indexem kladnych (nebo
komplexnich) novinafit mize byt zase naopak ko$ plny zmuchlanych papir u jejich
stolu v redakci, ktery odkazuje na mnoho napadt a perfekcionismus, jako Vv piipadé
stolu Jana Nerudy ve snimku Pribéh lasky a cti (Véavra, 1977).

Indexem novinare ale miZe byt také ptistup (spiSe despekt) k autoritdm, ktery, zda se,
maji spolecny novinafi napfi¢ analyzovanymi filmy. At uZ jde o facku, kterou jedné
z dozorcich v koncentracnim tabote ustédrila Jozka Jaburkova ve filmu Zastihla mé noc
(Herz, 1985), o vzdor, ktery nespravedlivému uciteli ukdzal maly Julius Fucik ve
snimku Julek (Koval, 1979) nebo o protesty proti kritice ze strany $éfredaktora, které
¢elila redaktorka ve filmu Tichy spolecnik (Flidr, 1988).

Indexuélnim znakem novinafe mohou byt také kostymy, které ho fadi mezi bohaté nebo
chudé. Zatimco Egon Erwin Kisch se ve snimcich Zurivy reportér (Holly, 1987) a
Lovec senzaci (Holly, 1988) prochazi po Praze v elegantnich oblecich, ve kterych
zapada i mezi smetanku, a na Prahu shlizi ze svého bytu v sametovém Zupanu, kostym
Jakuba Arbesa ve filmu Romaneto (Soukup, 1980) ho naopak od smetanky jasné
odliSuje. Rozdil mezi obleCenim zamoznych a chudych novinafii je patrny i1 ve
snimku Bitva o Hedviku (Dziedzina, 1972), kde je Eda Krahulik oblecen do
nevyraznych barev, zatimco jeho kolegové maji vyrazné dopliky, mezi kterymi je i

luxusni auto.
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2.6.1.3 Symboly
Symbolické znaky mizeme nalézt tfeba v mise-en-scene jednotlivych zabéra s novinafi,

ktefi se Casto objevuji naptiklad v redakcich svych médii. Ty jsou v n€kolika snimcich
zobrazené jako jakasi centra inteligence nebo mista pro porady a planovani strategie,
jako v ptipad¢ snimku Skanddl v Gri-Gri baru (Stekly, 1978), Deti zitrkii (Cvréek,
1980) nebo Vv zivotopisném filmu Clovék proti zkdze (Skalsky, 1989). Casto se
vyznaCuji mohutnymi stoly ztmavého difeva. Zatimco v historickych snimcich je
dopliuji tieba zelené stolni lampy a v mnoha ptipadech i police plné objemnych knih,
které symbolizuji se¢télost novinait, ve filmu Tobé hrana zvonit nebude (Trap, 1975)
knihy vystfidaly kamery, na které je redaktor Voska velmi haklivy, kdyz zdlraziuje
jejich cenu.

Symbolické je 1 drZeni té€la novinafe — rozhlasovy reportér ve vysluzbé Cipro béhem své
scény ve filmu Akce Bororo (Fuka, 1972) stoji, zatimco jeho host (jinak hlavni hrdina)
sedi a je jasné, ze novinaf je v zobrazované scéné dominantni. Pip Karen — jedna
z nejzapornéjSich postav celé analyzy — pusobi ve filmu Hroch (Stekly, 1973) jako
jakysi naSeptavac, kdyz do ucha profesora Fibingera promlouva o svych kvalitach.

Také kostymy mohou byt symbolickym znakem — n€kolik novinaii v analyzovanych
filmech nosilo dlouhy kabat a klobouk, ktery méli stazeny do Cela. Coz symbolicky
odkazuje na jistou tajemnost. Novinaif Havelka tak pfiSel ve filmu Diim na Porici
(Svoboda, 1976) v tajnosti za velitelem. Josef Hybe$ se takto obleCeny pohyboval
v nékolika scénach ve snimku Hodina Zivota (Mat¢jka, 1981), kde mél svou tajnou misi.
Pip Karen m¢l béhem snimku Hroch (Stekly, 1973) na sobé mnoho extravagantnich (az
nevkusnych) obleki a v samém vyvrcholeni filmu mél na hlavé klobouk s Sirokou
krempou, ktery odkazoval na americké kovboje.

Dlouhy kabat a klobouk do ¢ela mél na sobé jak Egon Erwin Kisch v Kazdému jeho
nebe (Stekly, 1981), tak i Jan Neruda ve filmu Pribéh lasky a cti (Vavra, 1977) nebo ve
snimku Romaneto (Soukup, 1980), coZz spolecné s jejich vSeobecnou popularitou

(konvenci) slavnych novinaii symbolizuje legendu.

2.6.2 Reprezentacni procesy

Jak jsem psala v kapitole Vyber filmii a metoda jejich analyzy — metodologické ukotveni
tématu, snazila jsem se u analyzovanych filml zaznamenavat narativni a konceptualni
procesy, které spadaji pod skupinu reprezenta¢nich procest (Trampota, Vojtéchovska,

2010, s. 162). Ptestoze autofi knihy, ze které jsem toto déleni pro svou diplomovou
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praci prevzala, ho nazorn¢ piedvedli na vyzkumu, ktery analyzoval fotografie, hodi se

jako ¢ast analyzy symbolickych kodu i pro rozbor filma.

2.6.2.1 Narativni procesy
Z hlediska mé diplomové prace k narativnim procesim dochazelo, byla-li postava

novinafe nositelem déje ve filmu nebo umoznila-1i n¢jak zasadné jeho posun. Opomijim
zde snimky, kde byl novinaf hlavnim hrdinou a kde byl tedy d¢j vdzany na n¢;.
Vyznamnym narativnim procesem byla naptiklad zpovéd rozhlasového reportéra ve
vysluzbé ve snimku Akce Bororo (Fuka, 1972). PtestoZze jeho role byla epizodni,
umoznila hlavnimu hrdinovi doktoru Junkovi, aby ovéfil tvrzeni mimozemstanky Ori-
Any a uvéfil ji. Novindf jeji verzi nevédomky potvrdil a d€j filmu se tak mohl posunout.
Postava zurnalisty se objevila v epizodni, ale pfesto vyznamné roli, také ve filmu Dostih
(Soukup, 1981), kde nejmenovany redaktor naléha na starnouciho zokeje, aby mu
poskytl materidly pro ¢lanek. Sportovec na to pak ptistoupi a diky novindfove ptispévku
se dostane opét na vrchol. Jednanim Egona Erwina Kische se herecka Xena Longenova
ve filmu Kazdému jeho nebe (Stekly, 1981) dostane z vézeni a diky jeho hie se nakonec
také proslavi.

Dulezity vliv na d&j filmu ¥ hlavni roli OldFich Novy (Cech, 1980) ma také rozhlasovy
redaktor, ktery na konci snimku zachrani cely vecirek, ale na zacatku ptisobi jako
vypravee, ktery divaka uvede do déni.

Epizodni, ale rovnéZ od déje neoddélitelnou roli, mél ve velkofilmu Osvobozeni Prahy
(Vavra, 1976) rozhlasovy hlasatel, ktery svou ¢esko-némeckou promluvou ,,Je prdave

sechs hodin“ (Vavra, 1976, 00:35:26) ve filmu doslova spustil Prazské povstani.

2.6.2.2 Konceptualni procesy
Druhou skupinou reprezentacnich procesti jsou konceptudlni procesy, které se vyznacuji

absenci déje a déli se do tfi dalSich podskupin — na klasifika¢ni, které znazoriiuji
ptislusnost k urité skuping, analytické, které vyjadiuji vztah K celku a jeho castem a
symbolické procesy, které jsou nositeli vyznamu (Trampota, Vojtéchovska, 2010, s.
162).

2.6.2.2.1 Klasifikacni procesy
Konceptudlnim klasifikaénim procesem v analyzovanych filmech bylo zobrazovani

novinaili podle jejich sdilenych vlastnosti jako naptiklad ve filmu Skrivanci ticho

(Masa, 1989), kde byla trojice redaktori zobrazena celkové nelichotivé, jako hamizni a
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cenu. Podobn¢, i kdyz vice komplexné, byl zobrazen také rozhlasovy redaktor ve
snimku V hlavni roli Oldrich Novy (Cech, 1980), ktery si v jedné z finalnich scén
Vv divadle dopfava tajnou hostinu v Satn€ jednoho z hercii. Oba tyto ptipady piipominaji

znamé prirovnavani novinaii k holubi letce.

2.6.2.2.2 Analytické procesy
Analytickymi procesy ve zkoumanych filmech bylo zobrazovani novinaiu v jejich

redakcich nebo ve skupinach na tiskovych konferencich. V Zivotopisném filmu Clovék
proti zkdze (Skalsky, 1989) jsou Karel Capek a jeho kolegové zobrazeni v redakci
Lidovych novin, ktera tu puasobi jako utoCisté a jako misto, kde se shromazduje
inteligence. Jejich diskuze pak naznacuje rovnocennost vSech jejich ¢lent a soudrznost,
ktera se znovu projevuje ke konci filmu, kdy Capkovi kolegové tiidi za jeho
nepfitomnosti jemu adresované nenavistné dopisy.

Dal$im analytickym procesem je zobrazovani novinafi pii vykonu jejich povolani. Na
tiskové konferenci k zavrazdéni vedouciho tovarny ve snimku Bitva o Hedviku
(Dziedzina, 1972) se sejde n€kolik zurnalistl, zZ nichz tfi zna divdk uz z ptedchozich
scén — Eda Krahulik tam zastupuje list Délnik a dva nejmenovani novinaii nejmenované
médium. Ti ale pfijdou na konferenci pozdé€ a chovaji se velmi arogantné zatimco Eda
Krahulik byl na misté v¢as.

Setkani s tiskem, které ve filmu Tajemstvi Ocelového mésta (Réza, 1978) porada doktor
Sarrasin, probiha za ticasti nékolika novinait, ktefi sedi kolem ovalného stolu, nad nimz
se vznasi husty cigaretovy kout. Mluv¢im celé skupiny je hrabé van Hulshof, ktery sedi
nejblize k divakovi a jeho zplsob sezeni se zda byt celkem arogantni. Novinafi tu jsou
diky ovalnému stolu i1 diky koufeni zobrazeni jako celek, ktery prezentuje tisk, jeho
vedoucim je vSak muz, ktery sedi nejblize k divakovi a nejvice také mluvi.

Jako zakoufenou mistnost plnou lidi pak rezisér snimku Dny zrady (Vavra, 1973)
zobrazil také redakci Rudého prava, pied kterou mluvi $éfredaktor Jan Sverma a udéluje
pokyny, které si jeho podfizeni peclivé poznamendvaji. Celek redakce je tu zastoupen
pisicimi novinafi, ktefi naslouchaji Janu Svermovi jako o¢ividné autorité.

Na redakéni poradu pak udélala narazku i Milena ve snimku Tichy American v Praze
(Mach, 1977), ktera sice predstirala, Zze je novinafkou, redakéni ,folklor* ale znala

dobfte. ,, Nepreju vam zazit redakcni porady. V osm uz bylo tak nakoureno, Ze jeden

omdlel. * (Mach, 1977, 00:41:42)
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Prezentace novinari jako kutakt (Casto silnych) byla ve vSech analyzovanych filmech
velmi Castd. Koufeni pfi tom ale neznamenalo, ze novinatf je ve filmu zépornou
postavou — sviij monolog o oddanosti Zurnalistickému povolani pronesl Risa Racek ve
filmu Skandal v Gri-Gri baru (Stekly, 1978) se zapalenou cigaretou v puse a koufila
také jedna z nejzaporngjSich novinafskych postav vSech analyzovanych filma — Pip
Karen ve filmu Hroch (Stekly, 1973). Kufacké navyky své dcery spole¢né s jejimi
kuchafskymi dovednostmi kritizuje také otec za¢inajici novinaiky ve snimku Cistd Feka
(Skalsky, 1978). ,, Ty neumis varit a mozna Ze ani to dité neporodis, kdyz tolik kouris.*
(Skalsky, 1978, 00:08:29)

Dalsim mistem, kde se novinafi ve filmech také casto objevovali, byla kromé redakci
restauracni zafizeni, kde se oddavali hlavné piti alkoholu. (Ve filmu Tichy spolecnik
(Flidr, 1988) byl alkoholismus divodem pro vypovéd jednoho ¢lena redakce.)
Napiiklad Egon Erwin Kisch se ve filmu Kazdému jeho nebe (Stekly, 1981) v restauraci
objevuje vibec poprvé, snimek Pribeh lasky a cti (Vavra, 1977) dokonce zacina
V hospod¢ U Knoblochii. Bar nebo kavarna je také mistem, kam se po skonceni své
novinaiské kariéry uchyluje také redaktor Tichy v historickém snimku Lupic Legenda
(Stekly, 1972). Casta navitéva takovych zafizeni ale nemusela nutng znamenat
problémy s alkoholem — zejména v historickych snimcich tak novinafi ziskavali

informace a udrzovali styky se svymi zdroji.

2.6.2.2.3 Symbolické procesy
Prezentace novinait jako kutrakid nebo ,,Stamgasti® by tak mohla byt povazovana také

za konceptudlni symbolicky proces — napadnéjSim symbolickym procesem bylo ovSem
zobrazovani novinafi pomoci nastroji, které potiebuji k vykonu svého povolani.
V dramatu Tobé hrana zvonit nebude (Trapl, 1975) to bylo napiiklad nataceni na
kameru, kterou pouZival redaktor Voska hned v prvnich zébérech snimku. Ve filmu Za
volantem nepritel (Stekly, 1974) byla postava novinafe dokonce zredukovana na ruku
drzici mikrofon. Ve vyse zminéném snimku V hlavni roli Oldiich Novy (Cech, 1980)
namlouva svou reportdz o oslave jubilea slavného herce rozhlasovy reportér také rovnou
do mikrofonu. V analyzovanych filmech nechybél ani typicky zapisnik — poznamky Si
do ngj zapisovali jak redaktofi Rudého prdava v jiz zminéném snimku Dny zrady (Vavra,
1973), z naprsni kapsy ho kvili dohledani kontaktti vytahl také televizni redaktor
Eduard Suchan v dramatu Pripad mrtvych spoluzakii (Klein, 1976) a poznamky do n¢j
délal také Pip Karen v grotesce Hroch (Stekly, 1973).
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Symbolickému procesu zobrazovani novinafe slouzil také nepofadek. Prestoze
zurnalisté se v analyzovanych filmech vyskytovali vétSinou v exteriérech, byli-li
zobrazeni u sebe doma ¢i v redakci, pouzil rezisér v mise-en-scene chaos. Je tak
zobrazena pracovna rozhlasového redaktora Cipra ve sci-fi Akce Bororo (Fuka, 1972),
neuklizené je zobrazen byt televizniho redaktora Cyrila Daddka v romantickém ptibeéhu
Jakou barvu ma laska (Brynych, 1973) a nepotadek ma doma také redaktorka Marcela
v dal$im sci-fi snimku Kam zmizel kuryr (Fuka, 1981). Chaos je zde symbolem jakéhosi

bohémstvi nebo nedostatku Casu a zaneprazdnénosti.

3. Z.obrazeni novinaru v normalizaé¢nim filmu

Ve 43 analyzovanych filmech, které vznikly v normalizaénim Ceskoslovensku, se
novinafi a novindiky objevovali v hlavnich, vedlejSich i epizodnich rolich, které byly
kladné i zaporné, nékdy neutralni a ¢asto komplexni. Na zékladé analyzy jsem vytvotila
Sest souhrnnych kategorii, podle kterych lze novindie zobrazované v normalizaénim

filmu charakterizovat.

3.1 Kategorie 1: Novinaii-hrdinové idealisté

V hlavnich rolich se objevovali necastéji v zivotopisnych snimcich o slavnych
novinafich, kde byli zobrazovani kladné jako novinafi-hrdinové, idealisté, ktefi pro
,Vy$8i dobro* a boj za spravedlnost ¢asto ob&tovali své pohodli 1 rodinny zivot.'®

Mezi novinafe hrdiny z zivotopisnych snimkul patii maly Julius Fuéik v dramatu Julek
(Koval, 1979), Jakub Arbes ve snimku Romaneto (Soukup, 1980), Jozka Jablrkova
v Zastihla mé noc (Herz, 1985), Egon Erwin Kisch zejména v druhém dilu série
natoéené na motivy jeho povidek Lovec senzaci (Holly, 1988) a Karel Capek v dramatu
Clovék proti zkaze (Skalsky, 1989). Vsichni tito novinafi maji spoleénych né&kolik
atributli. SnaZi se v prvni fadé pomahat slabSim. Julek na svych toulkach po Praze a
Plzni poznava strasti chudoby a snaZi se proti ni bojovat vydavanim novin s aktudlnimi
tématy, Jakub Arbes ve svych c¢lancich kritizuje jakéhosi Dederu, ktery nespravedliveé
odsoudil skupinu délnikl a znepfijemnuje jim Zivot i po navratu z vézeni. ,, 4 kdo by se
Jich mél zastat, kdyz ne my? Pan Dedera se postaral, Ze je nikde nevezmou. To je

svinstvo!“ (Soukup, 1980, 00:58:15) Nespornou hrdinkou je i Jozka Jablrkova, ktera se

18 Vyjimkou je Jan Neruda ve snimku Pribéh lasky a cti (Vavra, 1977) jako zaletnik, ktery se nakonec
zamiluje a kvuli nenaplnéné lasce zlstane navzdy sam, je spiSe komplexni postavou.
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ve svém listé¢ Rozsévacka zastava chudych, zejména zen a déti. Egon Erwin Kisch zase
sam dopadne vraha hostinského, jehoz smrt vSichni svalovali na socialisty. ,,Ja jedinej
nepsal, ze to udélali rudy. I kdyz se tenkrat na socialisty shazovalo kazdy svinstvo."
(Holly, 1988, 00:22:40) Karel Capek pak zase prosi o pomoc pro Ceskoslovensko u
svych zahrani¢nich zndmych, i kdyz dostdva denné desitky nenavistnych dopisii od
svych spoluobcanti.

Dalsim spole¢nym atributem je, ze tito hrdinové byli své praci oddani a ¢asto ji museli
prinaset obéti. Julek v posledni scéné filmu usina vyCerpanim nad rozepsanym cCislem
svého listu. Jakub Arbes nevaha pro své clanky pracovat s lidmi, mezi kterymi fadi
cholera. Jozka Jaburkova jesté¢ pied valkou obé&tuje vlastni pohodli. ,, Kdyz ja uz tu
stovku nemdam, Pepo. Dala jsem ji na tiskdrnu, jinak by nevysly noviny, “ (Herz, 1985,
01:34:29) vysvétluje svému muzi, pro¢ nebudou mit plné zatizeny byt. Egon Erwin
Kisch se neboji noci v noclezné pro chudé ani vyhrizek svého vydavatele, aby ziskal
,kamen pravdy“. Karel Capek obé&tuje pro svou zemi zdravi.

Dals$im atributem, ktery tito hrdinové sdileli, je to, Ze vinou svého usili vice ¢i méné
trpéli. Julek jako maly dostal vyprask od ucitele, kdyz si odmitl nechat libit
nespravedlnost. Jakub Arbes svou dobrotou skoro naletél do na néj nachystané pasti,
kdyz se snazil pomoci byvalému pfiteli. Egon Erwin Kisch sice dokon¢i svou reportaz a
dopadne vraha hostinského, ale kvili Casu, ktery nad pfipadem stravil, ztrati svou
milou. Jozka Jablrkova kvili svym aktivitdm zemiela v koncentracnim taboie a Karel
Capek zemfel jesté pred druhou svétovou valkou, piicemz ve filmu je jako diivod jeho
zhorsujiciho se zdravotniho stavu zobrazena i atmosféra v Ceskoslovensku.

S podobnymi ,hrdinskymi® atributy byli zobrazovani také hrdinové nékterych
historickych snimkli se smySlenou zapletkou nebo snimkli zaloZenych na skute¢nych
udalostech.

Mezi novinare a zaroven hrdiny plné ideala tak patti redaktor listu Délnik Eda Krahulik
z dramatu Bitva o Hedviku (Dziedzina, 1972), ktery organizuje stavku a sviij kol bere
zcela vazné, takze odolava svodim krasné Zeny a odmita z mésta odjet, dokud
nedosdhne svého, pfestoze se tim vydava v nebezpeci. Po prvnich zkuSenostech
s zurnalistikou a politikou své idedly a oddani profesi naléza také RiSa Racek ve filmu
Skandal v Gri-Gri baru (Stekly, 1978), kdy na konci filmu, po nenadalé smrti svého
otce, tika: ,, Ziistanu u novin. Chci bejt Zurnalista. Tomu ty nemuzes rozumet, vis. Jak
Jjednou cejtis viini novin, kdyz si prectes sviij prvni clanek, esté z rotacky mokrej, tak...

(Stekly, 1978, 01:23:00) Jako zcela kladny hrdina, ktery obétuje pohodli i sviij soucasny
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a budouci rodinny Zivot, aby plnil poslani boje za prava d€lniki, je také novinai Josef
Hybes ve filmu Hodina Zivota (Matéjka, 1981).

Novinéfi-hrdinové plni idedlli se pak objevovali i ve vedlejsich rolich — jako zurnalista
védomy si poslani svych novin byl zobrazen Jan Sverma jako $éfredaktor Rudého prdava
V historickém velkofilmu Dny zrady (Vavra, 1973) a také nejmenovany hlasatel ve tieti
¢asti historické série Osvobozeni Prahy (Véavra, 1976), ktery svou pamatnou vétou ,,Je
prave sechs hodin“ (Vavra, 1976, 00:35:26) velmi riskoval. Ve vedlejsi roli ztvarnil
idealistického hrdinu také predstavitel redaktora Rudého prava Havelky ve filmu Dim
na Porici (Svoboda, 1976), ktery (marn¢) bojuje za uvéznéni pravého vinika smrti
desitek délnikl pfi nestesti na stavbé a riskuje tak také vézeni, na coz je ale podle svych
vlastnich slov zvykly. ,, Poslyste, komisari, tohle jim prece nemuze projit, miizou toho
moc, ale rozhodné nemiiZou vsechno. Rozmdzneme to v novindch, mdme poslance
V parlamente,* (Svoboda, 1976, 01:14:08) ptesvédCuje v zavéru filmu vysetfovatele,
aby se ptipadu nevzdaval.

Epizodni roli s hrdinskymi atributy méla také redaktorka Hybnerova v psychologickém
dramatu Tichy spolecnik (Flidr, 1988), ktera se stfetla se zaprodanym budoucim
Séfredaktorem kvili podle svych slov pravdivému ¢lanku o stavbé nicici okoli. Stané¢k:
., Ta Hybnerovd se snad zbldznila!... Vis, Ze je to viddou sledovand stavba?... Ty myslis,
Ze tohle si nechaji libit? “ Hybnerova: ,, Co je? Co se déje? “ Stanék: ,, Prosim. “ Ukaze ji
jeji vlastni reportdz. Hybnerova: ,,No to je overeny, napsala jsem jenom pravdu.*

Stan€k: ,, Pravdu... A kdo se té o to prosil?** (Fridl, 1988, 00:07:53-00:08:30)

3.2  Kategorie 2: Novinaii-padouchové oportunisté

Zatimco novinafi-hrdinové byli zobrazovdni zejména v hlavnich rolich, novinafi-
padouchové se objevovali jak v hlavnich, tak i vedlejSich a epizodnich rolich. Kladné
postavy novinait se nevahaly ve svych filmech obé&tovat, zaporni novinati byli
zobrazovani jako postavy snazici se obohatit nebo zajistit si diky nezvyklé situaci
vyhodu — K tomu vyuzivali svého postaveni i nevybiravych (nelegalnich) prostiedku.
Novinafi-padouchové byli také v n€kolika ptipadech zobrazeni jako marnivci, kterym
pfili§ zalezi na jejich vzhledu. Dal$im spole¢nym atributem pak byla neticta k vlastnimu
povolani.

Mezi analyzovanymi filmy byla také trojice snimki reagujicich na prazské jaro. Patii

sem Hroch (Stekly, 1973), Za volantem nepritel (Stekly, 1974) a Tobé hrana zvonit
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nebude (Trapl, 1975). Neni bez vyznamu, Ze ve vSech tfech byla postava novinafe
zobrazena velmi negativné, dvé znich dokonce patii k nejvétsSim padouchliim mé
diplomové prace. Prvnim z nich je redaktor tydeniku Azimut Pip Karen z grotesky
Hroch (Stekly, 1974).

Ten je hlavni postavou snimku a snazi se pies své ¢etné znamosti vyuzit toho, ze hroch
Vv zoologické zahradé spolkl jeho ptitele Hrocha, kterému se v ttrobach zvifete zalibi a
promlouva z nich. Pip Karen tak vymysli plan, jak hrocha vyuzit pro prevrat vedeny
profesorem Fibingerem. Vyménou ma pak ziskat titul. , Mluvici hroch neni pouze
zoologicky unikat. Jeho vyznam je hluboce eticky. Od dob Kopernikovych nebylo tak
prevratné uddalosti. Hroch nas vyburcoval z netecnosti. Poucil nas, Ze vyvoj na této
planeté neni jeste zdaleka ukoncen. Dal nam program, “ (Stekly, 1973, 00:57:38) kiici
Pip Karen do mikrofonu na setkani protestantti ve finale filmu.

Karen je ve filmu zobrazen jako sebevédomy reportér, ktery je povySeny nad ostatni a
nevaha je proto vyuzivat. Své okoli ¢asto obohacuje lacinymi pouckami jako: ,, Casto
mé napadaji jinym zcela nepochopitelné napady,* (Stekly, 1973, 00:24:59) nebo ,, V
moderni domdcnosti se pere s romanem v ruce. Aspon to pravi reklama. *“ (Stekly, 1973,
00:43:13) Aby se odlisil, nosi vystiedni, draze vypadajici obleky a v zavéru filmu ma na
hlavé klobouk pfipominajici americké kovboje a tim také neptatele. Pip Karen ve filmu
nadbiha autoritam, coz je v kontrastu s novinafi-hrdiny, 1ze, pfekrucuje skute¢nost, dava
uplatky apod. To vSe aby si pres profesora Fibingera zajistil titul a lepsi pozici.

Stejnou motivaci mé 1 novinaf (Ize se domnivat, Ze jde o Séfredaktora ne¢které redakce
Vv televizi) v epizodni roli vo rok novéj§im snimku stejného reziséra Za volantem
nepritel (Stekly, 1974). I on je draze obleCeny a i on se snazi zajistit si za chaotické
situace vyhodu, ktera mu nepatii. Séfredaktor: ,, Vyridte paniim, Ze proces spolecenské
obrody se neda delat holyma rukama.* Pracovnik Ministerstva vnitra: ,, Ministerstvo
financi se nechova k televizi macessky, pane $éfredaktore. “ Séfredaktor: ,, PFihlédneme-
li kKnasim zasluham, tak ano... Potrebujeme valuty.” (vSe Stekly, 1974, 00:58:10-
00:58:20)

Lepsi postaveni si chce zajistit také televizni redaktor Voska ve vedlejsi roli posledniho
Z trojice vySe zminénych filmi — Tobé hrana zvonit nebude (Trapl, 1975), ktery kvili
tomu nevahd ohrozit Zivot mladé Zeny. Také on je ale pouze néstrojem mocnégjSiho
aktéra, ktery mu za jeho pomoc slibil lepsi misto v Praze.

Dalsi zapornou postavou novinare, ktery mél ve filmu hlavni roli, je FrantiSek Stanck ve

filmu Tichy spolecnik (Flidr, 1988). Také on se necha zlakat vidinou pozice
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Séfredaktora a zacne tomu pfizplisobovat své chovani 1 zasady. Piestoze na zacatku
filmu nékolikrat padne zminka o tom, ze byval dobrym novinarem, ktery se nebal jit za
pravdivym ptibéhem, na konci ho miizeme sledovat, jak necha kiivé obvinit svého syna,
aby o slibenou pozici nepfisel.

Novinafi-padouchové se pak objevili ve vedlejSich rolich také v detektivnich ptibézich.
V snimku Cas pracuje pro vraha (Hanibal, 1979) je redaktor tiskové kancelaie vrahem
mladé zeny a jeho zapornd role je proto neoddiskutovatelna. Ve druhé detektivee je
vedlejsi role televizniho redaktora (opét v podani Svatopluka Matyase) negativni proto,
ze ochotné posluhuje spoluzékovi, prestoze je podeziely zudani. K negativnimu
zobrazeni zde prtispiva také despekt k vlastnimu zaméstnani, ktery naznaci, kdyz
popisuje, co déla: ,,Kulturné politickyho redaktora, rok vyroby 1963. Coz znamend, zZe
komentuju veéci, kterejm nerozumim, odsuzuju vsechno, co se mi libi, a chvalim lidi,
ktery nemiizu ani cejtit.“ (Klein, 1976, 00:16:18) I tento novindf se snazi oblékat
vybran¢ a povysuje se nad ostatni.

Zaporni novinaii se pak objevovali i v epizodnich rolich, kde na prezentaci jejich
zosnovanych plant nebyl ¢as a filmafi je proto zobrazili v negativni pozici mamonaitm,
kterym zalezi hlavné na materidlnu. V historickém dramatu Dvoji svét hotelu Pacifik
(Majewski, 1975) je nejvétsim problémem nejmenovaného redaktora ztrata drahého
klobouku (znovu symbol marnivosti) a stézuje si také na to, ze ke kavé nedostal
oblibeny druh rohlickt. Jeho epizodni role zde slouzi zejména jako protiklad k té¢zkému
zivotu zameéstnancii hotelu. Podobného (i kdyz obsdhlejsiho) zobrazeni se dockali i1
novinaii v psychologickém dramatu Sk7ivanci ticho (MaSa, 1989), kteti ve svych
scénach neztizené jedi a piji z ciziho a neni na nich vidét zadny stud. Také jeden z nich
pak vyjadiuje despekt k vlastnimu povolani: ,,Kdo ti dneska prijde na koncert soudobé
ceské hudby? Nikdo. To jest lidi vod fochu, par pribuznejch a ja blbec. V mylnym
domneéni, zZe dostanu sto padesat za recenzi. Jenomze kdo mné ji potom uverejni? Nikdo!

Tisk vo tenhle artikl uz davno nema zajem. “ (Masa, 1989, 00:05:37)

3.3  Kategorie 3: Novindii-prostiednici

Dalsi kategorii, kterou jsem na zakladé analyzy vytvofila, je kategorie novinaii-
prostiednikll. A to zejména mezi hlavnim hrdinou nebo hlavnimi pfedstaviteli a jejich
okolim, pficemZ novinafi zde nemusi vykonavat své povolani nebo jejich povolani neni

ve zprostfedkovavani klicové.



78

Ptikladem novinafe-prostfednika, jehoZ role ve filmu je spiSe vedlejsi a komplexni, je
redaktor Tichy v historickém snimku Lupi¢ Legenda (Stekly, 1972), ktery hlavnimu
hrdinovi po propusténi z vézeni zprostiedkovava své kladné i zaporné zkuSenosti s praci
Vv socidlnédemokratickych novinach, ale také s politikou a nédsledné s celkovou deziluzi.
Legenda se s nim setkava nejprve jako s nadSenym zacinajicim novinafem plnym ideal
(,, Cichnéte si, cerstvy noviny, to je viiné, co?“ (Stekly, 1972, 00:47:21)), pozdéji jako
s provinilym redaktorem, ktery prodal sviij ¢lanek (,, Pochopte, ja nemuizu psat, jak bych
chtél. Ja jsem jenom rFadovy redaktor. “ (Stekly, 1972, 01:01:58)) a v zavéru filmu jako
se zkrachovalym novinafem, ktery uz své byvalé idealy ztratil a hleda nové ( [...] ale
uznejte sam. Necemu clovek verit musi.” (Stekly, 1972, 01:19:19)). Tichy je tak
Legendovym prostfednikem s vyssi politikou a s celkovou naladou ve spole¢nosti, do
které je mu jako lupici a byvalému trestanci zakdzan ptistup.

Dalsi postavou s funkci prosttednika, kde je novinafské povolani upozadéné, je
redaktorka Eva ze snimku Oddechovy cas (Svoboda, 1977). Pracuje sice jako
redaktorka, ale svému povolani se ve filmu pfili§ nevénuje — jako manzelka hlavniho
hrdiny, ktery je velmi zasadovy, pfisny a nekompromisni, ptisobi jako jeho protiklad,
protoze je ve filmu zobrazena jako humanitné zaloZzena umélkyné, jejimiz
charakteristikami je tolerance a empatie. Zarovenl je ale prostfednici mezi svym
manzelem, ktery je uzavieny do svého dokonalé¢ho svéta plného ideald, a skutenym
sveétem, ve kterém obycejni lidé chybuji. I ona je zobrazena spiSe komplexné, protoze se
divak na konci filmu dozvida, ze vyuZivala svych znamosti, aby pomohla umélecky
zaloZenému synovi na technické univerzité, coz jeji manzel — sdm inZenyr a profesor,
ktery nemé k jejimu humanitné¢ zaméfenému povolani respekt — nevdha odsoudit.
Nakonec si diky Evé ale uvédomi, Ze si od néj kviili jeho nekompromisnosti drzi odstup
1 jeho nejblizsi.

Novinatem-prostiednikem je také tiskovy magnat hrabé van Hulshof ve sci-fi Tajemstvi
Ocelového mésta (Réza, 1978), ktery se stava diplomatem mezi dvéma znesvarenymi
méstskymi staty. Ob¢ strany ho diky jeho povolani vyuzivaji k ziskavani informaci o
nepfiteli nebo k manipulaci vefejného minéni, coz z néj nedéla kladnou postavu. Presto
se ale nakonec ukaze jako hrdina, kdyz pfed zmrznutim zachrani jednoho
Z predstaviteld. SpiSe negativni je také jeho naivni vira v moc médii: ,, Nas list vychazi
Vv péti jazycich. To je jakoby to slibil pred celym svetem, “ (Réza, 1978, 00:51:06) tika,

kdyZ narazi na slib profesora Januse o neutoceni na Fortunu.
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Prostfednici mimozemstana se svétem lidi je také redaktorka ptilohy listu Prace
Marcela ve sci-fi Kam zmizel kuryr (Fuka, 1981), ktera mu nevédomky pomaha patrat
po kuryrovi z jeho planety. Ani v tomto snimku neni jeji prace pro d¢j zasadni — spiSe
vysvétluje jeji zdjem o kuryra. Jako postava je pak Marcela neutralni a patii ji hlavni
zenska role.

Prostfednikem mezi dvéma kulturami je také novinaf Tumanov, ktery ma
V zivotopisném snimku Pisné by nemély umirat (Kalatozi$vili, 1983) vyznamnou
vedlejsi roli. Ani on své povolani ve filmu nevykonava, diky své narodnosti a
znamostem je ale privodcem ceského operniho pévce Josefa Navratila po Gruzii,
seznamuje ho s gruzinskou kulturou i s dulezitymi osobnostmi. Piestoze ze zacatku
filmu je Tumanov zobrazen jako povrchni pozér, jenz vzhlizi k evropské kultute, kterou
ani neznd, na konci filmu uz vystupuje jako Navréatiliv dobry pfitel, kterému 1 ptes své
snobstvi ptirostl (jako vSe gruzinské) k srdci.

Reportérka se nakratko objevila také v psychologickém dramatu znemocni¢niho
prostiedi Skalpel, prosim (Svoboda, 1985), kdyz tu pfipravovala reportaz o uspéchu
kliniky pod vedenim nejmenovaného profesora. Kromé toho, Ze se svym pestrym a
modernim oblecenim velmi kontrastovala s bilymi plasti pfitomnych neurochirurgi,
méla také roli prostiednice. A to mezi klinikou, kde se profesor denné¢ setkava
S banalitami 1 otdzkami Zivota a smrti, a vzdalenym vné&jSim svétem, ktery o banalitdch
nechce slySet a zajimaji ho pouze nejzarnéjsi Uspéchy. ,, Soudruhu profesore, ja bych si
to predstavovala tak, zZe byste rekl néco o vyjimecnosti operaci, které u vas na klinice
provadite. Néco o tom, na co by si jinde ve sveté netroufli. “ (Svoboda, 1985, 00:37:53)
Novinafi-prostfednici vystupovali ve filmech v této kategorii ve vedlejSich a epizodnich
rolich, které byly bud’ neutralni ¢i komplexni. Nikdy nebyli v hlavni roli a nikdy nebyli
zcela kladni nebo zcela zaporni, coZ také odpovida charakteristikdm prostfednika
vyhybajiciho se extrémim. Jejich atributem je ptisluSnost k jiné skupin€ nez hlavni
hrdina (nejdulezitéjsi postavy) a funkce prostfednika mezi nim (nimi) a okolnim

sveétem, kterému on (oni) z rozliénych divodi nerozumi.

3.4  Kategorie 4: Novindii-nositelé zprdav

Zatimco v predchozi kategorii nemélo zurnalistické povolani na funkci novinéfe-
prostiednika ve filmu vzdy vliv, v této kategorii to neplati. Piestoze také novinafi

v jinych filmech nosili zpravy, do této kategorie jsem zatfadila pouze ty, ktefi pfinesli
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n¢jaké postaveé ve filmu (a s ni 1 divakovi) zpravu, ktera se tykala déje filmu nebo ktera
byla pro pochopeni déje filmu klicova. Patii sem proto nejmenovany britsky reportér ze
snimku Cirkus v cirkuse (Lipsky, 1975), ktery jako prvni pfinese zpravu o tom, Ze
mezinarodni porota ocenila vSechna ¢isla z probihajiciho pifedstaveni, coz bylo jeho
hlavnim téelem. Novinafem-nositelem zprav byl také svédsky reportér Nilson v Chile
ve snimku Kentauri (Zalakjavicus, 1978), ktery informoval hlavniho hrdinu o
chystaném komplotu a na konci filmu jim byl povéfen, aby o udalostech v Chile
(svrzeni prezidenta Allenda) informoval v zahrani¢i. Novinaf, ktery zpracovava reportaz
0 zazracném pfristroji na omlazeni dobytka, se objevi ve snimku Coz takhle dat si Spendt
(Vorlicek, 1977). Diky nému se divak dozvida, jak ptistroj vlastné funguje, coz je pro
pochopeni déje nezbytné.

VSichni tfi novinafi-nositelé zpravy méli ve filmu epizodni roli, kterd byla neutrélni.
Zajimavé také je, ze byli vSichni tfi cizinci v zemi, kde pisobili. Zatimco nejmenovany
reportér na cirkusovém piedstaveni v Moskve pochazel z Britanie, Nilson byl §védskym
zpravodajem v Chile a reportér zpracovavajici v Praze reportaz o Gcincich pfistroje na
omlazeni pochazel z Argentiny™. Jejich spole¢nym atributem, podle kterého jsem
vytvofila tuto kategorii, ovSem byla informovanost, diky niz se divaci dozvédéli
informaci, kterd ve filmu dosud nezaznéla, byla pro n&j vyznamna a nikdo jiny nez

novinaf (=vyjime¢né informovana osoba) by ji nemohl pfinést.

3.5 Kategorie 5: Novinaii-deus ex machina

Do této kategorie spadaji novinafi, ktefi pii vykonu svého povolani nebo diky nému,
z vedlejsi nebo epizodni role zcela zadsadné ovlivnili d&j vétSinou ve prospéch hlavni
postavy (hlavnich postav). Kritériem pro zafazeni novinaitii do této kategorie je
nezbytnost jejich ¢inti pro d¢j filmu, ktery by se odvijel jinak, nebylo-li by jich.

Patii sem rozhlasovy redaktor v dichodu, ktery ve sci-fi snimku Akce Bororo (Fuka,
1972) podle svych paméti potvrdil neuvétitelny piibéh hlavni Zenské postavy —
mimozemstanky Ori-Any, ¢imz piesvéd¢il hlavniho hrdinu, aby ji davéfoval a jejich
piibéh se tak mohl posunout dale. Prestoze je redaktor Cipro velmi ptatelsky stafik, jeho

role je spiSe neutralni.

9 Novinat Tumanov, kterého jsem zafadila do predchozi kategorie, by mohl patiit i sem. I on nosil
zpravy hlavnimu piedstaviteli, ktery se je spolecné s divakem dozvidal pouze od n¢j. Presto ale byla
Tumanovova funkce prostfednika vyraznéjsi.
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Podobné je na tom i televizni reportér ve snimku Hvézda pada vzhiru (Cech, 1980) —
celkové vyznéni jeho role je neutralni, pfestoze zobrazen byl spiSe negativné, jako
pesimista, ktery nevéii budoucimu uspéchu hlavniho hrdiny. Nevédomky mu ale sdm
napomohl, kdyz v zivém ptenosu zprostiedkoval jeho umélecké vystoupeni, ¢imz se
Svanda koneé¢né proslavil.

D¢&j celého filmu urci nejmenovand novinarka v epizodni (az kulisni) roli ve snimku
Televize v Bublicich a Bublice v televizi (Papousek, 1974), kdyz nato¢i rozhovor
s rezisérem, ktery svij budouci film hodla tocit v Bublicich. Jeji role tak konci, ovSem
cely film, ve kterém se zminéna vesnice zacne hore¢né pfipravovat na piijezd televize,
zaCina.

D&j filmu V hlavni roli Oldfich Novy (Cech, 1980) kladné ovlivni také rozhlasovy
redaktor, ktery pracuje na reportdzi o oslavé jubilea Oldficha Nového?. Piestoze ma
nékteré negativni prvky (nevhodné obleceni na slavnostnim setkani, tajnou vecefi z jidla
ur¢en¢ho pro hosty vecirku apod.), cely vecirek zachrani, kdyz na néj z rozhlasového
archivu pfinese zaznam feci oslavence.

Vyznamnou roli neocekavaného hybatele déje ma také novinaf Arnold
V psychologickém dramatu ze sportovniho prostiedi Postaveni mimo hru (Novak,
1979), ktery je sice zobrazen jako nevychovany a obhroubly redaktor. Jeho postava ale
zcelého snimku vychazi kladn€, kdyz se ukaze, Ze chtél hlavnimu hrdinovi,
zkompromitovanému hokejistovi, pomoci zpatky na vrchol z vlastnich neziStnych
déivodi®. Diky jeho povolani se mu to také malem podatilo, ale sportovec si svilj navrat
na vysluni zkazil vlastni pychou.

Novinaf jako neodmyslitelny hybatel déje se objevuje 1 v dal§im snimku ze sportovniho
prostiedi Dostih (Soukup, 1981), kde nejmenovany redaktor v epizodni roli zpracuje
¢lanek o starnoucim zokeji a dostane ho tak znovu ,,do sedla®.

Vyznamnou, 1 kdyz vedlejsi roli, ma také Egon Erwin Kisch v Zivotopisném snimku
Kazdému jeho nebe (Stekly, 1981), kde zasdhne jako deus ex machina dokonce dvakrat.
Hlavni postavu, here¢ku Xenu Longenovou, dostane z v€zeni a napiSe pro ni hru, ktera

ji proslavi.

20T on by mohl byt zatazen do kategorie novinatii-nositelti zprav, jelikoz zaroven piisobi na za¢atku filmu
jako vypravéé. Vzhledem k tomu, ze svij hrdinsky ¢in vykona v zavéru filmu a pfisp&je tak k jeho
pozitivnimu vyvrcholeni, zafadila jsem ho sem.

21 1 tento novinaf by mohl byt zafazen do kategorie novinafi-nositeli zprav, protoZe sportovce neustéle
informuje o vyvoji situace. Do této kategorie jsem ho zatadila proto, Ze za hokejistu vyplni zadost o
pfezkoumani piipadu, které nakonec rozhodne v prospéch sportovce.



82

Novinafi se v této kategorii objevovali také jen v epizodnich nebo vedlejSich rolich a
(znovu)vytvaieni jejich obrazu proto nebylo ¢asové mozné. Tvirci v této kategorii proto
cerpali z jiz znamych novinaiskych atributi — naptiklad z toho, Ze novinaii maji pfistup
tam, kam ho oby¢ejni lidé ¢asto nemaji, nebo z toho, ze maji moc nékoho proslavit — a

tyto hotové obrazy novinait pak pouzili pro manipulaci déjem filmu.
3.6  Kategorie 6: Novindii resici dilemata

Do této kategorie spadaji novinafi z riznych zanrt analyzovanych film. Vzhledem
k t¢tmatu mé diplomové prace je podstatné, abych zde oddélila dilemata v soukromém
zivoté a soustfedila se jen na ty novinare, ktefi fesi dilemata profesni. Stranou zde tedy
ponechavam piibeh Jakou barvu ma ldska (Brynych), 1973), ktery je spiSe romantickou
komedii, film se Spionazni zapletkou Tichy American v Praze (Mach, 1977) a
zivotopisny snimek s romantickou zapletkou Pribéh lasky a cti (Vavra, 1977), ktery
popisuje lasku Jana Nerudy ke Karolin€ Svétlé a na jeho zurnalistickou kariéru se pfilis
nesoustfedi. Dal§im filmem, kde novinaf fesi spiSe osobni dilema, je historické¢ drama
Deti zitrku (Cvréek, 1980), kde redaktor Frana pasobi hlavné jako jedna z vedoucich
osobnosti stavky a na konci filmu zvazuje, zda je moudré pokracovat nebo se vzdat.
Profesni dilema tedy fe$i novinat ve vedlejsi roli v jenom z ptibéhti povidkového filmu
Aféry mé zeny (Cech, 1972), ktery se ze strachu z vézeni boji pfiznat, Ze byl svédkem
nest’astné nehody, kterd zapfi€inila smrt loveéka vySetfovanou jako vrazda. Jeho nevinu
pak diky jeho vlastnimu ¢lanku odhali hlavni hrdinka povidkového filmu a novinafova
role proto vyzniva spiSe komplexné¢.

Profesni dilema tesi také rozhlasova reportérka Edita Kropacova, kterd chce natocit
interview se slavnym sochafem, ale misto toho se nevédomky ucastni konkurzu na
novou pani muzské domécnosti, ve kterém neuspéje, kdyz uhodi jejiho nejmladsiho
¢lena.

Profesni dilema za¢inajici novindiky je pak Ustfednim tématem dramatu Cistd iFeka
(Skalsky, 1978), kde mladd a idealisticka studentka Zzurnalistiky usiluje o misto
v redakci. ,, Mam jako novindika urcité mravni citéni. Smysl pro pravdu. Rikejte tomu
Jjak chcete. Musim psdt o nécem, co je vazné.* (Skalsky, 1978, 00:57:43) Pracuje proto
na ¢lanku o znecisténi feky v jejim rodném mésté. Na konci filmu se ovSem kvili vyssi
moci musi rozhodnout mezi jeho otiSténim a vytouZzenym mistem. KdyZz zvoli druhé,

zaproda tak svou snahu i idedly, ztrati zacinajici vztah, a uvédomi si, Ze ziejmé udélala
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chybu. Novinaika ma ve filmu hlavni Zenskou roli, ktera kvili jejimu prozieni na konci

filmu plisobi spiSe komplexné.

3.7 Shrnuti

Analyza ukdzala, ze filmovi tviirci vyuzivali postavy novinatt pro rizné role, at’ uz jako
hrdiny nebo padouchy ¢i jako komplexni postavy, které tfesily soukroma ¢i profesni
dilemata. Dulezitou funkci novinait v analyzovanych snimcich bylo i1 zdsadni ovlivnéni
dgje (vétdinou proslavenim hlavniho hrdiny). Zurnalisté zde vystupovali také jako
vyjimecné informované osobnosti, diky nimz se dal§i postavy spolecné s divakem
dozvidaly podstatné informace, a fungovali také jako prostfednici mezi hlavnim hrdinou
a jinym prostiedim, ke kterému z riznych divodi potieboval nalézt cestu.
Novinafi-hrdinové vystupovali zejména v historickych snimcich, kde jim vétSinou
patfila také hlavni role. Jejich obraz tvofilo n¢€kolik spole¢nych atributd, kterymi byla
hlavné oddanost profesi, boj proti nespravedlnosti (utiskovani pracujicich) a obéti, které
mu piinaseli (nesobeckost). Jednou z takovych obéti byl napiiklad nedostatek pohodli
zpuisobeny zejména financnim stradanim. Novinafi-hrdinové byli ve snimcich ve
vétSiné pripadi chudi a ftadili se (nebo chovali respekt) ke komunistim. Mezi
Bitva 0 Hedviku (Dziedzina, 1972) a skute¢né postavy malého Julia Fucdika z filmu
Julek (Koval, 1979), Jakuba Arbesa z filmu Romaneto (Soukup, 1980), Josefa Hybese
ze snimku Hodina Zivota (Matéjka, 1981), Jozky Jablrkové z Zivotopisného filmu
Zastihla mé noc (Herz, 1985) a Egona Erwina Kische zejména z filmu Lovec senzaci
(Holly, 1988). Je tedy patrné, Ze tvirci se pro novinafe-hrdiny casto obraceli ke
skutecnym historickym postavam. Hercem, ktery hrdinné Zurnalisty hral celkem
dvakrat, a tedy nejcastéji, byl Petr Svojtka. Ztvarnil zminéného Edu Krahulika a také
postavu Risi Racka v dramatu Skandal v Gri-Gri baru (Stekly, 1978).
Novinafi-padouchové se objevovali napfic zanry. Jejich obraz vykreslovaly hlavné
sdilen¢ atributy despektu k vlastni profesi, sledovani vlastnich zajma (sobeckost) a
marnivosti (u téchto postav jsem vétSinou zaznamenala diraz na extravagantni
kostymy). Na rozdil od novinafi-hrdini pak byli Casto zobrazovani jako kariéristé.

V kontrastu s hrdiny byli ¢asto zobrazeni jako zamozni, ¢imz je tvurci chtéli zaradit

22 Hrdind bylo vice, jak jsem ostatng zminila ve vyhodnoceni analyzy. Témto postavam ale patiila hlavni
role a jako hrdinové jsou tedy nejptikladné;jsi.
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mezi burzoazni neptatele. NejzédpornéjSim novinafem v mé analyze byl Pip Karen
z grotesky Hroch (Stekly, 1973), redaktor Voska z dramatu Tobé hrana zvonit nebude
(Trapl, 1975) a budouci $éfredaktor Stan¢k z psychologického snimku Tichy spolecnik
(Flidr, 1988). Zajimavé je, ze prvni dvé zminéné postavy se objevily ve snimcich
kriticky reagujicich na udalosti prazského jara. Negativni postava novinafe se pak ve
vedlejsi roli objevila i v dal§im takovém snimku — Za volantem nepritel (Stekly, 1974).
Zde ale nema na d¢j zadny vliv a je patrné, Ze se v ném objevi pouze proto, aby film
vyhovél ideologickym pozadavkim. Média totiz platila za jednoho z hlavnich vinika
krize prazského jara. ,, V dubnu 1968 zverejnilo Dubcekovo vedeni tzv. Akcni program,
kterym se prihlasilo k rozsahlym reformam a ke svobodé slova. Novindri se stali jeho
spojenci. [...] KSC ztratila pri vizeni médii svou vedouci tilohu. Obrodny proces
vyvolaval obavy u soveétskych komunistii i v dalSich zemich sovétského bloku, a tak
Vv srpnu 1968 Ceskoslovensko vojensky obsadili.* (Konéelik, 2010, s. 198) Nahodou
neni ziejmé ani to, Ze tfeti nejvyraznéjsi padouch se objevuje ve filmu z roku 1988,
ktery mél premiéru v srpnu 1989 (Urbanova et al., 2010) — tfi mésice pred zacatkem
sametové revoluce. Castym predstavitelem zapornych Zurnalistdl byl Svatopluk Matyas,
ktery ztvarnil zminéného Pipa Karena a také povrchniho televizniho redaktora Eduarda
Suchang ve filmu Pripad mrtvych spoluzdkii (Klein, 1976).

Pro mou diplomovou praci je rovnéz zajimavé, Ze zatimco postavy novinail, ktefi
pracovali pro tiSténd média, lze nalézt na celém spektru od kladnych po zaporné
postavy, novinafi pracujici pro televizi byli spiSe zaporni a zurnalisté pracujici pro
rozhlas spise kladni. To lze vysvétlit jakymsi respektem, kterého se rozhlasu dostavalo
(dostava) jako médiu, o néz se za druhé svétové valky bojovalo a které sehralo
vyznamnou roli v osvobozeni Prahy, coz bylo ostatné¢ zminéno i v historickém
velkofilmu Osvobozeni Prahy (Vavra, 1976). Respekt k pracovnikiim rozhlasu pak byl
vyjadien i v komedii Zena pro tii muze (Papousek, 1979). ,, Tady to moje pozvdni, 10 je
naprosto seriozni zaleZitost. Co seriozni? To je sterilni zdlezZitost. taky to bych si viici
vdam, jako k rozhlasovy pracovnici, nikdy nemohl dovolit, “ (Papousek, 1979, 00:24:44)
vysvétluje své Cisté umysly rozhlasové reportérce jedna z postav.

Novinafi méli v analyzovanych filmech také jiné role neZ jen ty kladné nebo zaporné.
Jak jsem zminila vySe, fungovali jako daleziti hybatelé déje, nositelé zasadnich zprav a
prostfednici nebo fesili profesni ¢i soukroma dilemata. Jako takovi se ale vétSinou
objevovali ve vedlejSich a epizodnich rolich a pro vytvareni jejich obrazu tak ve filmu

nezbyval prostor — tvirci naopak Vtéchto pfipadech vyuzili jiz existujicich
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charakteristik novinarského povolani, jako je tfeba moznost proslavit osobu (nebo
vesnici), dostat se na mista, kam se jini nedostanou, a mit pfistup Kk informacim diive,
nez vSichni ostatni.

Ve shrnuti bych také mé¢la zminit, ktery rezisér z mé analyzy novinaie ve svych filmech
vyuzival nejvice. Postavy zurnalisti vystupovaly v celkem péti analyzovanych filmech
reziséra Karla Steklého, Casto je také zobrazoval Jifi Svoboda, a to celkem ve tiech

snimcich.
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Zavér

Pti vypracovavani své diplomové prace jsem provedla analyzu 43 celovecCernich
snimkid natocenych mezi lety 1972 a 1989, ve kterych bud’ v hlavni, vedlejsi nebo
vyznamné epizodni roli vystupoval novinai nebo novinatka. V rolich Zurnalistd se
Castéji objevovali muzi riznych veékovych skupin a riznych vzezieni. Zobrazeni
novinaiek nebylo tak diverzni — v analyzovanych filmech se objevovaly podstatné méné
nez novinafi, Castéji pusobily ve vedlejsich a epizodnich rolich, byly bud’ velmi mladé
nebo ve stfednim véku a byly vzdy atraktivni.
Jak se ukazalo, novinafi zde vystupovali jako bezchybni hrdinové i bezohledni
padouchové. Jedni pro svou praci obétovali své pohodli, druzi sledovali pouze své
vlastni zajmy a kariérni postup. Novinafi-hrdinové patfili s vyjimkou Egona Erwina
Kische ke komunistim. Novinafi padouchové byli v historickych snimcich zobrazovani
jako burZoazni neptatelé, v soudobych snimcich jako kariéristé.
Filmovi tvirci pak také vyuzivali znamych atributl novinait, aby ve svych filmech
mohli posunout d¢€j, poskytnout hlavnimu piedstaviteli prostiednika nebo jednoduchou
a piirozenou cestou sdélit divakovi dualezitou informaci. Filmaii tak pro tyto role
vyuzivali konvencné zndmych charakteristik Zurnalistiky a obraz novinafe spiSe
znovuutvareli nez vytvareli.
Toto neplati o hrdinech a padousich — je tvilirci zobrazovali pomoci ideologickych
standardii. Idedlni novinatr bral své povolani jako poslani a bojoval proto za prava
vykofistovanych dé€lnikti a proti kapitalistim, kteti mu Casto kladli do cesty vS§emozné
piekazky. Novinar se vSak nevzdaval a pfes vlastni obéti se snazil dokon¢it své poslani.
Padouchové v historickych snimcich casto patfili k burZoazii, v soudobych filmech
naopak hledali cestu, jak se na tkor druhych co nejvice obohatit.
Novinafi padouchové a hrdinové se napii¢ zkoumanym obdobim objevovali pravidelné
a filmafi tak vytvareli jejich stereotypni obrazy. Casté a dlouhodobé zobrazovéni téhoz
je totiz, jak uz jsem zminila v uvodni Casti prace, jednim ze zakladnich prvkl
ustavovani stereotypu. ,,Stereotyp se stava nositelem hodnotového soudu sdileného
prijemci. [...] Stereotypy jsou konstitutivnim prvkem socialni konstrukce reality — jSou
predevsim typizovanymi nositeli soudii, postoju, nazoru, pripadné predsudki. ©* (Burton,
Jirak, 2001, s. 197).
Na zavér své diplomové prace bych chtéla zminit jisty paradox, ktery z analyzy
vyplyva; zatimco nejhrdinngj§i novinafi (komunisté) se objevovali nejCasteji

Vv historickych snimcich zasazenych do doby pifed druhou svétovou valkou,
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nejzaporngj$i novinaii se objevovali v soudobych filmech (zejména v téch, které
reagovaly na udalosti prazského jara, a téch, které byly natoCené na konci 80. let).
Vladnouci rezim tedy svou snahou zobrazit soudobé novinafe jako padouchy
podkopaval jejich postaveni a zesmésnoval jejich povolani, ¢imz také zaroven

podkopaval autoritu médii, ktera ale sam ovladal.
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Summary
While elaborating my thesis | analyzed 43 full-length pictures made between 1972

and 1989, in which there was a journalist in a leading, supporting or an important cameo
role. In these roles usually men appeared in different ages and looks. The presentation
of female journalist was not as diverse — in analyzed movies they appeared in lower
frequency then male journalist, usually in supporting or cameo roles, they were either
young or in their mid-age, and always presented as very attractive.

As my analysis showed, journalists performed ideal heroes as well as careless villains.
While ones sacrificed their own well being for their mission, others were after their own
interests. Journalists-heroes usually belonged to communists. Journalists-villains were
(in historical pictures) presented as bourgeois enemies or (in contemporary movies) as
careerists.

The movie makers also used commonly known attributes of journalists to manipulate
the plot in their pictures, to provide the main character with a mediator or to convey the
viewer important information. For these roles the movie makers used conventionally
known characteristics of journalism and by doing so they were re-creating the picture of
a journalists more than creating them.

This does not apply to heroes and villains — their characters were presented with the
help of ideological standards. The ideal journalist was devoted to his or her job and
fought for the rights of exploited workers and against capitalists, who usually obstructed
their actions. The ideal journalist, however, did not surrender and despite his or her
sacrifices tried to finish the mission. In historical movies villains belonged to
bourgeoisie and in contemporary movies they were looking for the easiest way how to
enrich themselves.

Journalists, both heroes and villains, appeared regularly in the analyzed era or
cinematography in normalization and the movie makers were creating their
stereotypical pictures. As mentioned, regular and long-lasting presentation of the same
thing leads to constitution of stereotypes.

I would like to mention a certain paradox; while highly heroic journalists (communists)
appeared most frequently in movies set in pre—war era, the most villainous journalists
appeared in contemporary pictures (mainly in those reacting to Prague Spring and those
made in the late 80's). The ruling regime was trying to present the contemporary
journalists as villains in order to undermine their status and to ridicule their job. By

doing so it also undermined the authority of media which it controlled itself.
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Bitva 0 Hedviku, 1972 [Bitva o Jadwige] [film]. Julian Dziedzina. Polsko, CSSR.
Tichy spolecnik, 1988 [film]. Zdenék Flidr. CSSR.

Akce Bororo, 1972 [film]. Otakar Fuka. CSSR.

Kam zmizel kuryr, 1981 [stfihovy film]. Otakar Fuka. CSSR.

Cas pracuje pro vraha, 1979 [film]. Jifi Hanibal. CSSR.

Zastihla mé noc, 1985 [film]. Juraj Herz. CSSR.

Lovec senzaci, 1988 [Marktplatz der Sensationen] [film]. Martin Holly. CSSR, NDR.
Zurivy reportér, 1987 [Marktplatz der Sensationen] [film]. Martin Holly. CSSR, NDR.
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Pisné by nemely umirat, 1983 [Gmadlobt Ratili] [film]. Georgij Kalatozi$vili. Gruzie,
CSSR.

Pripad mrtvych spoluzdkii, 1976 [film]. Dusan Klein. CSSR.

Julek, 1979 [film]. Ota Koval. CSSR.

Cirkus v cirkuse, 1975 [Comno mist ciona ¢ opkectpom] [film]. Oldfich Lipsky. SSSR,
CSSR.

Tichy American v Praze, 1977 [film]. Josef Mach, Stépan Skalsky. CSSR.

Dvoji svét hotelu Pacifik, 1975 [Zakl¢te rewiry] [film]. Janusz Majewski. Polsko,
CSSR.

Hodina Zivota, 1981 [film]. Vaclav Matg&jka. CSSR.

Skiivanci ticho, 1989 [film]. Antonin Maga. CSSR.

Postaveni mimo hru, 1979 [film]. Ivo Novak. CSSR.

Zena pro tFi muze, 1979 [film]. Jaroslav Papousek. CSSR.

Televize v Bublicich a Bublice v televizi, 1974 [film]. Jaroslav Papousek. CSSR.
Tajemstvi Ocelového mésta, 1978 [film]. Ludvik Raza. CSSR.

Hvézda pada vzhiiru, 1974 [film]. Ladislav Rychman. CSSR.

Cistd reka, 1978 [film]. Stépan Skalsky. CSSR.

Clovék proti zkdze, 1989 [film]. Stépan Skalsky. CSSR.

Dostih, 1981 [film]. Jaroslav Soukup. CSSR.

Romaneto, 1980 [film]. Jaroslav Soukup. CSSR

Hroch, 1973 [film]. Karel Stekly. CSSR.

Kazdému jeho nebe, 1981 [film]. Karel Stekly. CSSR.

Lupic Legenda, 1972 [film]. Karel Stekly. CSSR.

Skandal v Gri-Gri baru, 1978 [film]. Karel Stekly. CSSR.

Za volantem nepritel, 1974 [film]. Karel Stekly. CSSR.

Diim na Porici, 1976 [film]. Jifi Svoboda. CSSR.

Oddechovy c¢as, 1977 [film]. Jiti Svoboda. CSSR.

Skalpel, prosim, 1985 [film]. Jiti Svoboda. CSSR.

Dny zrady, 1973 [film]. Otakar Véavra. CSSR.

Osvobozeni Prahy, 1976 [film]. Otakar Véavra. CSSR.

Piibéh lasky a cti, 1977 [film]. Otakar Vavra. CSSR.

Coz takhle dat si Spendt, 1977 [film]. Vaclav Vorlicek. CSSR.

Kentauri, 1978 [film] [KenTaBpsi] [Kentaurok]. Vitautas Zalakjavidus. CSSR, SSSR,
Mad’arsko.
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Piiloha ¢ 3: Analyzované filmy zaifazené do Kkategorii (nasledné iazené

chronologicky podle roku vyroby)

Sci-fi

Akce Bororo, 1972 [film]. Otakar Fuka. CSSR.

Tajemstvi Ocelového mésta, 1978 [film]. Ludvik Raza. CSSR.
Kam zmizel kuryr, 1981 [stiihovy film]. Otakar Fuka. CSSR.

Komedialni Zanry

Aféry mé Zeny, 1972 [film]. Vladimir Cech. CSSR.

Hroch, 1973 [film]. Karel Stekly. CSSR.

Hvézda pada vzhiiru, 1974 [film]. Ladislav Rychman. CSSR.

Televize v Bublicich a Bublice v televizi, 1974 [film]. Jaroslav Papousek. CSSR.
Cirkus v cirkuse, 1975 [Comno mist ciona ¢ opkectpom] [film]. Oldfich Lipsky. SSSR,
CSSR.

Coz takhle dat si Spendt, 1977 [film]. Vaclav Vorlicek. CSSR.

Zena pro tFi muze, 1979 [film]. Jaroslav Papousek. CSSR.

V hlavni roli OldFich Novy, 1980 [stfihovy film]. Vladimir Cech. CSSR.

Dramata, piibéhy a psychologicka dramata

Jakou barvu ma ldska, 1973 [film]. Zbynék Brynych. CSSR.
Za volantem nepritel, 1974 [film]. Karel Stekly. CSSR.
Tobé hrana zvonit nebude, 1975 [film]. Vojtéch Trapl. CSSR.
Pripad mrtvych spoluzdkii, 1976 [film]. Dusan Klein. CSSR.
Oddechovy ¢as, 1977 [film]. Jiti Svoboda. CSSR.

Cistd reka, 1978 [film]. Stépan Skalsky. CSSR.

Cas pracuje pro vraha, 1979 [film]. Jif{ Hanibal. CSSR.
Postaveni mimo hru, 1979 [film]. Ivo Novak. CSSR.

Dostih, 1981 [film]. Jaroslav Soukup. CSSR.

Skalpel, prosim, 1985 [film]. Jiti Svoboda. CSSR.

Tichy spolecnik, 1988 [film]. Zdenék Flidr. CSSR.
Skriivanci ticho, 1989 [film]. Antonin Maga. CSSR.
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Historické filmy

Se smySlenou zapletkou

Bitva o Hedviku, 1972 [Bitva o Jadwige] [film]. Julian Dziedzina. Polsko, CSSR.
Lupic¢ Legenda, 1972 [film]. Karel Stekly. CSSR.

Dvoji svét hotelu Pacifik, 1975 [Zaklgte rewiry] [film]. Janusz Majewski. Polsko,
CSSR.

Skandal v Gri-Gri baru, 1978 [film]. Karel Stekly. CSSR.

Podle skute¢nych udalosti

Dny zrady, 1973 [film]. Otakar Véavra. CSSR.

Diim na Porict, 1976 [film]. Jiti Svoboda. CSSR.

Osvobozeni Prahy, 1976 [film]. Otakar Véavra. CSSR.

Tichy American v Praze, 1977 [film]. Josef Mach, Stépan Skalsky. CSSR.

Kentauri, 1978 [film] [KenTaBpsi] [Kentaurok]. Vitautas Zalakjavidus. CSSR, SSSR,
Mad’arsko.

Déti zitikii, 1980 [film]. Radim Cvréek. CSSR.

Hodina Zivota, 1981 [film]. Véaclav Mat&jka. CSSR.

Zivotopisné filmy

S novinarem

Kazdému jeho nebe, 1981 [film]. Karel Stekly. CSSR.

Pisné by nemely umirat, 1983 [Gmadlobt Ratili] [film]. Georgij Kalatozi$vili. Gruzie,
CSSR.

O novinari

PFibéh lasky a cti, 1977 [film]. Otakar Vavra. CSSR.

Julek, 1979 [film]. Ota Koval. CSSR.

Romaneto, 1980 [film]. Jaroslav Soukup. CSSR

Zastihla mé noc, 1985 [film]. Juraj Herz. CSSR.

Zurivy reportér, 1987 [Marktplatz der Sensationen] [film]. Martin Holly. CSSR, NDR.
Lovec senzaci, 1988 [Marktplatz der Sensationen] [film]. Martin Holly. CSSR, NDR.
Clovék proti zkdze, 1989 [film]. Stépan Skalsky. CSSR.
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Priloha ¢. 4: Filmy ve sledovaném obdobi s vyskytem novinafe nevhodné pro

analyzu Fazené podle roku vyroby (nasledné podle nazvu filmu)

Vysvétlivky:

NN — neni normalizaéni, NZ — nepodstatna/nedostate¢na role Zurnalisty, DF — détsky
film

Smrt si vybird, 1972 [film]. Vaclav Vorlicek. CSSR. NZ
Svét otevireny nahodam, 1972 [film]. Karel Stekly. CSSR. NZ
Maturita za Skolou, 1973 [film]. Jaromir Hnik, Jaromir Bore¢ek, Jaromir Dvotacek,
Tomas Svoboda. CSSR. NZ
Vystiely v Marianskych Laznich, 1973 [film]. Ivo Toman. CSSR, NDR. NZ
Zatyka¢ na krdlovnu, 1973 [film]. Dusan Klein. CSSR. NZ
Zlocin v Modré hvézdeé, 1973 [film]. Antonin Kachlik. CSSR. NZ
Dvacaty devaty, 1974 [film]. Antonin Kachlik. CSSR. NZ
Kdo hledd zlaté dno, 1974 [film]. Jifi Menzel. CSSR. NZ
Hriste, 1975 [film]. Stépan Skalsky. CSSR. NZ
Hnév, 1977 [film]. Zdenék Brynych. CSSR. NZ
Jak se toci Rozmaryny, 1977 [film]. Véra Plivova-Simkova. CSSR. DF
Pasidans, 1977 [film]. Vladimir Cech. CSSR. NZ
Brdcha za viechny penize, 1978 [film]. Stanislav Strnad. CSSR. NZ
Piseri o stromu a riizi, 1978 [film]. Ladislav Rychman. CSSR. NZ
Paragraf 224, 1979 [film]. Zdengk Sirovy. CSSR. NZ
Kluci z bronzu, 1980 [film]. Stanislav Strnad. CSSR. NZ

Muz pres palubu, 1980 [film]. Jaromir Borek. CSSR. DF
Rytmus 1934, 1980 [film]. Jaroslav Balik. CSSR.
Trhak, 1980 [film]. Zden&k Podskalsky. CSSR.

Evzen mezi nami, 1981 [film]. Petr Nydrle. CSSR. NN

Z Z
N Ne

Zelend vina, 1981 [film]. Vaclav Vorlicek. CSSR. NZ
Monstrum z galaxie Arkana, 1981 [film]. Dusan Vukotié. Jugoslavie, CSSR. NZ
Opera ve vinici, 1981 [film]. Jaromil Jires. CSSR. NZ
Upir z Feratu, 1981 [film]. Juraj Herz. CSSR. NZ
Jak svét prichazi o basniky, 1982 [film]. Dusan Klein. CSSR. NZ
PFthody pana Prihody, 1982 [film]. Karel Stekly. CSSR. NZ
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Pristé uz budeme chytiejsi, starousku!, 1982 [film]. Petr Schulhoff. CSSR.
Sny o Zambezi, 1982 [film]. Stanislav Strnad. CSSR.

Sileny kankan, 1982 [film]. Hannes Zell, Jaroslav Balik. Rakousko, CSSR.
Atomova katedrdla, 1984 [film]. Jaroslav Balik. CSSR.

Rozpustény a vypustény, 1984 [film]. Ladislav Smoljak. CSSR.

Vsechno nebo nic, 1984 [film]. Stépan Skalsky. CSSR.

Vsichni maji talent, 1984 [film]. Zden&k Flidr. CSSR.

Kam doskdce ranni ptace, 1986 [film]. Drahomira Kralova. CSSR.
Outsider, 1986 [film]. Zdengk Sirovy. CSSR.

Zkroceni zIého muze, 1986 [film]. Marie Polediiakova. CSSR, Finsko.
Horkd kase, 1987 [film]. Radovan Urban. CSSR.

Uzavieny okruh, 1989 [film]. Vaclav Maté&jka. CSSR.

Z2 2 2 Z O Z Z Z 2 2 72 Z
N N N N TN N N Ne Ne N INe



