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Abstrakt

Tématem bakalaiské prace je osobnost péveckého kastrata Giovanniho Manzuoliho (1720—
1782). Prace shrnuje dosavadni znalosti a na zakladé znamych opernich vystoupeni
rekonstruuje jeho péveckou kariéru. Podrobnéji se vénuje posledni dekadé Manzuoliho
umeélecké drahy, ktera nabizi nejbohatSi pramennou zéakladnu pro interpretaci jeho pévecké
osobnosti. Pozornost je vénovana dochovanym komentaifim o Manzuoliho péveckych
vykonech a zaznamtim o vySi jeho honorard. StéZejni soucCasti bakalaiské prace je analyza
repertoaru, ktery byl pro Manzuoliho zkomponovan ,na miru“. Vybrané arie z 60. let
18. stoleti jsou analyzovany zejména z perspektivy dobové pévecké techniky a interpretace.

Vysledkem této analyzy je nastin Manzuoliho vokalniho profilu.
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Abstract

The bachelor thesis deals with the personality of Giovanni Manzuoli (1720-1782), the singing
castrato. The thesis summarises the present knowledge and reconstructs his singing career on
the basis of his known opera performances. The text focuses on the last decade of Manzuoli’s
artistic career which offers the richest source base for interpretation, including commentaries
about performances and records of the amount of the honorarium. The fundamental part of the
thesis is a repertoire analysis which had been composed bespoke for Manzuoli. Selected arias
from 1760s are analysed mainly through the prism of singing technique and interpretation of

that time. The result of this analysis is an outline of Manzuoli’s vocal profile.
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Uvod

Pévecti kastrati predstavovali v hudbé baroka a klasicismu specifickou socialni a umé-
leckou vrstvu interpretti, péveckych pedagogli a skladateld. Tvorili dilezitou soucast
hudebniho déni a jejich ucast na provozu chramové i operni hudby patfi ke stéZejnim
charakteristikam italské hudebni kultury 17. a 18. stoleti.

Hlavnim druhem, se kterym jsou kastratové party neodmyslitelné spojeny, je opera
seria. Reditelé divadel se snazili obsadit do svych produkci ty nejlepsi zpévaky, pro néz pak
autori opery komponovali. JelikoZ skladatelé zpravidla psali pro predem znamé obsazeni,
mohli narocnost arii prizptisobovat hlasovym moznostem pévct. Ti nejlepsi zpévaci v rolich
primo uomo byli vyjimecné financné ohodnocovani, jejich platy byly ¢asto nasobné vyssi nez
platy ostatnich interpretii. Nad ramec jejich platti byli mnozi jeSté podporovani Slechtou
a zahrnovani dary. Pro publikum predstavovali ,hlavni atrakci“ opernich produkci. S jistou
mirou nadsazky by se dalo Fici, Ze zastavali dlohu dneSnich svétovych hvézd popularni
hudby.

Kastrati byli cenéni zejména pro svou virtuozitu. Ta nasla mnohem lepSi uplatnéni
v operach seria neZ v operach komickych. Mohli se vSak objevit i v nich. Byli to zejména
mladi kastrati, ktefi byli obsazovani do komickych oper, velmi casto do Zenskych roli.
Specifickou situaci navic pfedstavovala opera v Rimé&, kde byly Zeny na jevisti po celé
18. stoleti zakazany, a proto zde nejen ve vaznych, ale i komickych operach plnili jejich dlohu
muZzské soprany.

PrestoZe v opernim provozu v Italii zastavali pfedni misto, naS souCasny obraz o jejich
Zivoté (osobnim a mnohdy také profesnim) neni tiplny. Stav badani o jednotlivych kastratech
se rlzni v zavislosti na dochovanych pramenech i atraktivité jejich uméleckého a osobniho
Zivota. Zivotopisy zpévaktl, jejichZ profesni dréha byla spjata s autory jako Hindel
(tj. Senesino, Carestini) ¢i Porpora (tj. Caffarelli, Farinelli) jsou tiplnéjsi a jejich repertoar je
rekonstruovan a predvadén koncertné.

Sopranovy kastrat Giovanni Manzuoli, jenZ je pfedmétem této prace, patfi téZ mezi
kastraty, o nichZ dochované prameny hovorfi v superlativech — hodnoti jej naptiklad jako
nejvétStho zpévaka od dob Farinelliho. Jeho uceleny Zivotopis vSak dosud neexistuje.
Sestaveni podrobného Zivotopisu nicméné nemiZze byt ambici této prace, protoZe pramenna
zakladna neni dostatecné obsahla. Nedochovaly se Zadné primé prameny, vlastni Manzuoliho

korespondence ani rukopisy not obsahujici jeho poznamky o pfipadném zdobeni a péveckém



provedeni. Urcitou vyjimku tvori pouze rukopis sbirky sedmi éarii, na niZ je Manzuoli
podepsan jako autor. Spojeni pévecké a skladatelské profese nebylo u kastrati 18. stoleti
vyjimecné. Sbirka mohla byt urCena také k didaktickym ucelim a pochazet z doby jeho
pedagogické ¢innosti.'

Cilem bakalafské prace je shrnout v této dobé dostupné vSeobecné informace
o Giovannim Manzuolim, rekonstruovat jeho péveckou kariéru a prostfednictvim analyzy arii
pro néj zkomponovanych charakterizovat jeho hlasové vlastnosti a vokalni techniku.
V ceskych institucich neni dochovan Zadny pramen, jenz by souvisel s Manzuoliho profesnim
¢i osobnim Zivotem, coZ neni prekvapujici, nebot’ zpévak nemél na naSe prostfedi Zadnou
vazbu. Prace je proto postavena na edicich a pramenech ze zahranicnich fondu a literature
uverejiujici korespondenci a tidaje z divadelnich kronik a ui€etnich knih.

Péveckd osobnost Giovanniho Manzuoliho je predmétem nékolika hesel v rtznych
hudebnich slovnicich.” VSechna tato hesla obsahuji kratky Zivotopis sestavajici z nékolika
mistopisnych a asovych idaji a zmifiuji vazbu na Mozartovu rodinu. Hansell charakterizuje
Manzuoliho jako sopranového, v pozdéjSim véku altového kastrata. Strucny Zivotopis je
predstaven také v knize The Castrati in Opera.’ Kromé ucasti v nékolika operach cituje autor
zaznam z boloniské kroniky, Burneyho hodnoceni Manzuoliho v pasticciu Ezio a zminku
oném v Mozartové korespondenci. Vyznamnym dobovym pramenem je hudebni cestopis
Charlese Buneyho®, ktery uvadi Manzuoliho jméno nékolikrat a je dileZitym dokladem
zejména jeho londynském pobytu. StéZejnim vychodiskem pro sestaveni Manzuoliho kariéry
jsou zaznamy v dile Claudia Sartoriho®, které predkladaji zakladni uidaje o operdch, v nichz

Manzuoli tcinkoval. Informace o smlouvach, tcétech a jednotlivych produkcich lze cerpat

1 Sbirka s titulem Arie Con Vary Stromenti Composte dal Sig.r D. Giovanni Manzoli Per divertimento da
camara je uloZena v Knihovné Narodniho pamatniku v Montecassinu v Italii. Arie nesou nézvy Al sole ai
lumi, Ti lascio in questo addio, Se che il mio ben m'inganna, Sfoga col canto almeno, Dici d'amarmi o cara,
Non ti muove il dolor mio a Grazie all'inganni tuoi.

2 EISEN, Cliff a Simon P. KEEFE. The Cambridge Mozart Encyclopedia. Cambridge: Cambridge University
Press, 2006.

Giovanni Manzuoli/Manzoli. In: KUTSCH, Karl-Josef a Leo RIEMENS, eds. Grosses Scnger Lexikon. Bd
3: Hirata - Mowes. 3. erw. Aufl. Bern, Miinchen: K. G. Saur Verlag, 1997, s. 2201.

HANSELL, Kathleen Kuzmick. Manzuoli, Giovanni. In: Grove Music Online. Oxford Music Online
[online]. Oxford University Press [cit. 2014-01-02]. Dostupné z http://www.oxfordmusiconline.com/

HERIOT, Angus. The Castrati in Opera. London: Secker & Warburg, 1956, s. 154-5.

4 BURNEY, Chasles. The Present State of Music in France and Italy. London, 1771, 2/1773. V této praci
citovano z Ceské verze BURNEY, Charles. Hudebni cestopis 18. véku. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi,
1966.

5 SARTORI, Claudio. I libretti italiani a stampa dalle origini al 1800: catalogo analitico con 16 indici.
Cuneo: Bertola & Locatelli, 1900-1994.


http://www.oxfordmusiconline.com/

napiiklad z divadelni kroniky z Boloni®, novodobych studii’ ¢i literatury vénujici se
jednotlivym operam?®,

Text bakalarské prace je strukturovan do tfi kapitol. Prvni dvé jsou vénovany
Manzuoliho pévecké kariéfe a jsou v nich predstaveny dostupné udaje o jeho profesnim
Zivoté. Zaznamy o divadelnich predstavenich jsou doplnény zjiSténymi udaji o platovych
ohodnocenich a v nékolika pfipadech dobovymi komentafi o jeho uméleckém vykonu. Hlavni
prostor je dan obdobi Sedesatych let, ktera skytaji nejbohatSi pramennou zakladnu pro
interpretaci Manzuoliho pévecké osobnosti. Kariéra Sedesatych let je samostatné zpracovana
ve druhé kapitole, ktera je rozdélena na nékolik ¢asti podle mist zpévakova plisobeni a ve treti
kapitole je vykreslen Manzuoliho pévecky portrét na zékladé analyzy arii zkomponovanych
pro néj v tomto desetileti. Analyza arii se opira o dobové traktaty o péveckém umeéni, které
zprostiedkovavaji dobové nazory na vokalni repertoar, na dobovou péveckou techniku
a interpretaci a jsou tak napomocny pro urceni kritérii, podle kterych méfit pévcovy vokalni

kvality.

6 RICCI, Corrado. I teatri di Bologna nei secoli XVII e XVIII: storia aneddotica di Corrado Ricci. Bologna,
1888.

7 BUTLER, Margaret. Administration and Inovation at Turin's Teatro regio: Producing ,Sofonisba“ (1764) and ,,Oreste
(1766). In: Cambridge Opera Journal. 2002, 14 (3), s. 243-262.

WOODFIELD, Ian. New Light on the Mozarts’ London Visit: a Private Concert with Manzuoli. In: Music
and Letters. 1995, 76 (2), 187-208.

8 BROWN, Bruce Alan. Gluck and the French Theatre in Vienna. Oxford: Clarendon Press, 1991.

HEARTZ, Daniel. Haydn's Acide e Galatea and the Imperial Wedding Operas of 1760 by Hasse and Gluck.
In: Joseph Haydn: Bericht iiber den Internationalen Joseph Haydn Kongress. September 5-Seotember 12,
1982, Hofburg, Wien, Austria. Ed. Eva Badura-Skoda. Munich: G. Henle, 1986. 332—-340.
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1. Pévecka kariéra do Sedesatych let

o jeho péveckém pedagogovi se nepodarilo zjistit. Stejné tak neni v literatufe vysvétlovan
puvod jeho prezdivky Succianoccioli, ktera je Casto s jeho jménem uvadéna. Prezdivky
kastratti byly casto odvozeny od mista narozeni. Dalsi dobovou praxi bylo, Ze student prevzal
ve zdrobnélé formé jméno svého ucitele. Méné pravdépodobnou mozZnosti je, Ze Manzuoli

jméno ziskal po nékom, kdo mu odkazal majetek. Tato imluva platila mezi bohatymi zpévaky

Giovanni Manzuoli se narodil v roce 1720 ve Florencii.” Udaje o mistu jeho studia ¢i

a jejich sluhy, kteri dédili, nemél-li kastrat synovce Ci netefe. Na oplatku nosili zpévakovo

jméno." Pro hypotézu, Ze by Manzuoli studoval u zpévaka jménem Succiano ¢i po nékom

podobného jména dédil majetek, vSak neni Zadny dikaz."

roku 1759. Je-li znamo, je uvedeno datum premiéry. Pokud se jedna o reprizu Cci

V nasledujici tabulce jsou zaznamenana predstaveni, ve kterych Manzuoli zpival do

prepracovanou verzi, je v kolonce pro ¢asové urceni uvedeno pismeno R.

Tabulka 1 — Piehled produkci v letech 1731-1759"

Rok Misto Opera Role Autor

1731 | podzim | Florencie, Cocomero La commedia in commedia Vespino G. Chinzer
podzim | Florencie, Cocomero La vanita delusa Ficca G. Chinzer

1732 | 26. 6. Florencie, Cocomero La Serva padrona Brunetto L. A. Predieri

1735 | karneval | Verona, Filarmonico Il Tamerlano Idaspe A. Vivaldi
karneval, | Verona, Filarmonico L'Adelaide Clodomiro A. Vivaldi
29. 12.

1736 | léto Neapol, Fiorentini I Due baroni Leandro G. Sellitto
R Neapol, San Bartolomeo Alessandro nell'Indie Gloria J. A. Hasse
podzim | Neapol, Fiorentini Onore vince amore D. Giov. Toreglia | L. Leo

9 Heriot oznacuje rokem narozeni az rok 1725. HERIOT, ref. 3, s. 154. Rok 1720 uvadi napf. KUTSCH,
RIEMENS, ref. 2, s. 2201; HANSELL, ref. 2 ¢i zdznam v tcetni knize z Drummondovy Banky z roku 1765.
Nikdo z autorti vSak neuvadi u data narozeni pramen. Vzhledem k zacatku Manzuoliho operniho tcinkovani
v roce 1731 se jako rok jeho narozeni jevi pravdépodobnéjsi rok 1720.

10 ROSSELLI, John. The Castrati as a Professional Group and as a Social Phenomenon, 1550-1850. In: Acta

Musicologica. 1988, 60, s. 171.

11 Pfezdivka je utvorfena ze dvou italskych slov: succiare (succhiare) [cucat, sat] a noccioli [jadra, pecky].

12 Tabulka byla vytvofena na zakladé podkladd dostupnych z: BROWN, ref. 8, BURNEY, ref. 4, BUTLER, ref.
7, HANSELL, ref. 2, HEARTZ, ref. 8, HERIOT, ref. 3, KUTSCH, RIEMENS, ref. 2, SARTORI, ref. 5,

WOODFIELD, ref. 7.
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Rok Misto Opera Role Autor
zima Neapol, Fiorentini La Rosaura Alessandro D. N. Sarri
1737 |19. 12. Neapol, San Carlo L'Olimpiade Alcandro L. Leo
konec Neapol, Santa Chiara La Teodora Marcella P. Fungoni
karnevalu
1738 |R Neapol, San Carlo Artaserse Amore L. Vinci
1739 | karneval | Rim, Torre Argentina Achille in Aulide Clitennestra G. Giacomelli
karneval | Rim, Torre Argentina Vologeso re de Parti Berenice R. da Capua
1739 | 20. 12. Neapol, kralovsky palac Le Nozze di Teti e di Peleo Mercurio D. N. Sarri
R Neapol, San Carlo La Partenope Ormonte D. N. Sarri
1740 | 20. 1. Neapol, San Carlo Il Trionfo di Camilla Mezio N. Porpora
4. 11. Neapol, San Carlo Siroe re di Persia Medarse D. Perez
1741 | 20. 1. Neapol, San Carlo Alceste in Ebuda Bireno G. Latilla
1741 | kvéten Benatky, San Samuele Statira Arbace P. Chiarini
1742 | 2. 1. Rim, Capranica Sesostri re d'Egitto Nitocri G. Sellitto
leden Rim, Capranica Farnace Tamiri G. Arena'?, G.
Sellitto®
1743 | 3. 12. f{im, Capranica Berenice Berenice N. Conti
11.12. Rim, Capranica Turno Herdonio Aricino Egeria R. da Capua
1745 | 20. 1. Neapol, San Carlo Achille in Sciro Teagene G. Manna
3.8. Neapol, San Carlo L'Tmpero dell'Universo con Imeneo G. Manna
Giove
4. 11. Neapol, San Carlo Tigrane Oronte J. A. Hasse, A.
Palella
19. 12. Neapol, San Carlo Lucio Vero Aniceto G. Manna
1746 Aversa, kostel 1l Saulo Gamaliele A. Corbisiero
1746 | 20. 1. Neapol, San Carlo Ipermestra Plistene J. A. Hasse
4.11. Neapol, San Carlo Lucio Papirio dittatore Cominio J. A. Hasse
1747 | 20. 1. Neapol, San Carlo Arianna e Teseo Alceste G. de Majo
6. 11. Neapol, Palazzo Reale, San Il Sogno d'Olimpia Destino G. de Majo
Carlo
19. 12. Neapol, San Carlo Adriano in Siria Adriano G. Latilla
1748 | 20. 1. Neapol, San Carlo Merope Polifonte G. Cocchi
Neapol, San Carlo Enea in Cuma Eumele A. Caputi
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1753 | 6. 6. Lisabon, Corte L'eroe cinese Siveno D. Perez
1754 | karneval |Lisabon, Salvaterra Adriano in Siria Adriano D. Perez
1754 | 31. 3. Lisabon, Dos pacos da Ribeira | Alessandro nell'Indie Poro D. Perez

1756 Reggio, Moderno Solimano Selim G. B.Pescetti
1756 | 4, 11. Neapol, San Carlo Solimano Selim M. A. Valentini
18. 12. Neapol, San Carlo Zenobia Tridate N. Piccini
1757 | 20. 1. Neapol, San Carlo L'Incendio di Troia Agamennone P. Cafaro
8.5 Neapol, San Carlo Farnace Farnace D. Perez
4. 11. Neapol, San Carlo Nitteti Sammete N. Piccini
18. 12. Neapol, San Carlo Temistocle Serse N. Jommelli
1758 | podzim | Verona, Filarmonico Olimpiade Megacle T. Traetta
1758 | 20. 1 Neapol, San Carlo Arianna e Teseo Teseo A. Mazzoni
1758 | fiera Reggio Antigono Demetrio A. Ferradini
1759 |R Reggio La Clemenza di Tito Sesto V. Ciampi




MnozZstvi opernich produkci bylo v 18. stoleti ohromné. Jen v Italii se kaZdorocné
uvadeélo 80 az 100 inscenaci. V Benétkach, Rimé&, Neapoli a Boloni se dévaly v priméru ¢ty¥i
rizné opery, v dalSich dvaceti méstech dvé a v dalSich dvaceti jedna opera za rok."

Opernim druhem zavislym na ucasti kastrati byla, jak je naznaceno vySe, opera seria.
vyznam. Jadro publika opery seria tvorila vyssi tfida, jejiz tCast na predstavenich byla
spoleCenskou samoziejmosti. Opera seria zdobila spoleCenské a politické akty a byla
manifestaci aristokratickych hodnot. Na kazdou sezonu bylo ocekavano nové hudebni dilo.
Zpévaci oper seria tak museli pravidelné studovat novou hudbu a podavat mimotadné vykony,
za coZ také dostavali dobre zaplaceno. Spojeni opery seria s aristokracii jeSté zvySovalo jejich
spolecCenskou prestiz.

Podle dostupnych zaznami se Giovanni Manzuoli na opernim jeviSti objevil jiz ve
svych jedenacti letech. Jako student konzervatore mohl byt do operniho domu najat jako
shorovy zpévak, jak se napiiklad délo v divadle San Carlo, kterému neapolské konzervatore
poskytovaly sbor.'* Manzuoli vSak ve vech tfech operach uvadénych v letech 1731 a 1732 ve
florentském divadle Via del Cocomero zastaval samostatné role. Vzhledem k véku
pravdépodobné jiZ studoval na konzervatofti ¢i pravdépodobnéji u soukromého ucitele. Nebyl
vSak jesSté ve véku, kdy byvali vySkoleni pévci angaZovani do divadel, to bylo zpravidla po
absolvovani zavérecnych testd ve véku mezi 15 a 20 lety." VSechny tfi opery — La commedia
in commedia, La vanita delusa a La Serva padrona — byly napsany na libreto Francesca
Vanneschiho. Jedna se o opery komické. Mladi kastrati casto icinkovali nejprve v komickych
operach a kvili mladému vzhledu zde ztvariiovali také Zenské role.'® Ve zmifiovanych operach
tomu vsak takto nebylo, v Chinzerovych dilech napiiklad ztvarnil mlady Manzuoli role sluhi.

V roce 1735 se Manzuoli ucastnil Vivaldiho karnevalovych oper L'Adelaide
a Il Tamerlano ve veronském divadle Nuovo Teatro dell'Accademia Filarmonica.”” Do

hlavnich roli obsadil Vivaldi své dvé osvédcené zpévacky, altistku Maria Maddalenu Pieri'®,

13 STROHM, Reinhard. L'opera italiana nel Settecento. Ed. Mario Armellini. Venezia: Marsilio, 1991, s. 13—
14.

14 HERIOT, ref. 3, s. 50.

15 HERIOT, ref. 3, s. 51.

16 HERIOT, ref. 3, s. 51.

17 HANSELL, ref. 2.
KUTSCH, RIEMENS, ref. 2, s. 2201
SARTORI, ref. 5, ¢. 293 a 22827.
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kterd v pasticciu Tamerlano vytvorila titulni muZskou roli a jeji konkurentku mezzo-
sopranistku Annu Giro' jako prima donnu.”

Poté se Manzuoli presunul za praci do Neapole. Ackoliv se z této doby nedochovaly
smlouvy s Zadnym z neapolskych divadel, je patrné, Ze se zde dobre uvedl, protoZe, jak je
patrné z tabulky, ptisobil v Neapoli kromé karnevalové sezony 1739 az do roku 1741. V roce
1736 byl obsazen do dvou komickych oper, I Due baroni od Giuseppe Sellitta a Sarriho opery
La Rosaura®* a také do dvou vaznych, Alessandro nell'Indie od Johanna Adolfa Hasseho
a Onore vince amore od Leonarda Lea.”

V letech 1737 a 1738 zpival v Neapoli v operach L'Olimpiade od Leonarda Lea,
Artaserse od Leonarda Vinciho a také v oratoriu La Teodora od Papebrochia Fungoniho.” Za
tuto sezonu dostal tehdy osmnactilety sopranista vyplaceno 613 dukatt. Pro srovnani nejlépe
finan¢né ohodnocen byl tehdy jiZ prosluly kastrat Senesino®, ktery jako primo uomo vydélal

3693 dukati. Oproti tomu Angelo Amorevoli, ktery byl v prvni poloviné 18. stoleti

18 Maria Maddalena Pieri [‘La Polpetta’] (1683—-1753) byla italskd kontraaltistka. Podle Handelova dopisu
z listopadu 1730 hréla tispésné muzské role. Vivaldiho arie urCeni pro ni jsou ¢asto prepsané tenorové party.
VITALI, Carlo. Pieri, Maria Maddalena. In: Grove Music Online. Oxford Music Online [online]. Oxford
University Press [cit. 2014-09-07]. Dostupné z http://www.oxfordmusiconline.com/

19 Anna Giro (1710-1747) byla italskd mezzo-sopranistka, zpivala ve vice neZ padesati opernich produkcich,
z toho asi ve tficeti Vivaldiho operdch v letech 1726 az 1739 — téméf vZdy jako prima donna. Podle
dobovych svédectvi méla Giro vyraznou hereckou schopnost, jeji hlas vSak byl povaZovan za slaby.
TALBOT, Michael. Giro, Anna. In: Grove Music Online. Oxford Music Online [online]. Oxford University
Press [cit. 2014-09-07]. Dostupné z http://www.oxfordmusiconline.com/

20 RYOM, Peter. Antonio Vivaldi. Thematisch-systematisches Verzeichnis seiner Werke. Wiesbaden: Breitkopf
& Hartel, 2007, s. 379.

21 SARTORI, ref. 5, ¢. 8403 a 20160.
22 KUTSCH, RIEMENS, ref. 2, s. 2201

PIOVANO, Francesco. A propos d'une récente biographie de Léonardo Leo. In: Sammelbdnde der
Internationalen Musikgesellschaft. 1906, 8 (1), s. 86.

23 SARTORI, ref. 5, €. 728 a 17097.

24 Francesco Bernardi prezdivany Senesino (zemfel vroce 1759) byl altovy kastrat. Jeho prezdivka byla
odvozena od mista narozeni, Sieny. Po ti¢inkovani na prednich italskych scénach byl angaZovan v Londyné,
kde zpival v nékolika desitkdch Handelovych oper i mnoha jinych. Hadky s Handelem vyvrcholily ndpadem
zaloZit konkurencni operni spolecnost, pro niz jako hlavni skladatel komponoval Nicola Porpora a prednimi
zpévaky kromé Senesina byli Farinelli, Bertolli, Montagnana a pozdéji Cuzzoni. Opera of the Nobility
konkurovala Handelové spolecnosti v letech 1733-1737, pusobila nejprve v Lincoln’s Inn Fields Theatre,
pozdéji v Kralovském divadle. Pfimo pro Senesina napsal Handel 17 opernich roli, naptiklad Floridanta,
Ottona, Julia Caesara, Andronica v Tamerlanovi, Bertarida v Rodelindé, Luceiuse v Scipionovi, Richarda I.
¢i Tolomea. Jeho rozsah v Héndelovych rolich byl od g do e". DEAN, Winton. Senesino [Bernardi,
Francesco]. In: Grove Music Online. Oxford Music Online [online]. Oxford University Press [cit. 2014-01-
09]. Dostupné z http://www.oxfordmusiconline.com/ Skladatel, flétnista a hudebni teoretik Johann Joachim
Quantz (1697-1773) o ném fekl Charlesi Burneymu: ,,Senesino mél zvucny, jasny, vyrovnany, prijemny
contralto, Cistou intonaci a krdsny trylek. Byl skutecnym mistrem a jeho ptednes byl dokonaly. Adagio zpival
prijemné, prednes byl pfirozeny. Byl velmi ztepily a hrdinnd role mu proto sedéla lépe neZ milovnickd.“
BURNEY, ref. 4, s. 330-331.
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povazovan za jednoho z nejlepsich tenort,” dostal méné nez tfetinovou ¢astku, 1 053 dukatd,
Maria Cataneo ziskala 1 108 dukatd, sopranistka Teresa Baratti 1 004 dukatti, druhy tenor
Francesco Tolve 750 dukatti a sopranistka Anna Maria Strada v roli stejného fadu jako
Manzuoli 600 dukatti.*®

Castky samotné nejsou vzhledem k nesouméfitelnosti tehdejsi a dnesni mény
v zavislosti na socialni urovni zcela vypovidajici, pomér plati jednotlivych umélci je vsak
patrny. Platy zpévaki ve vedoucich partech — primo uomo a prima donna (tj. vyssSich hlasech,
které zastavali kastrati a soprany) byly vySsi nez platy tenort a zejména bast.”” Celé smlouvy
s opernimi domy, které by vypovidaly vice neZ jednotlivé sumy, se v prfipadé Manzuoliho
vétSinou nedochovaly. Kromé penéZitych Castek dostavali zpévaci také rizné dary, které
navysSovaly jejich majetek. V souvislosti s Manzuolim je vSak v literatufe zminén pouze jeden
pripad obdarovani, Manzuoli navic dar odmitl (viz ¢ast 2.7).

V fimském divadle Argentina, kde Manzuoli zpival béhem karnevalu 1739 v intermezzu
Achille in Aulide od Geminiana Giacomelliho a v opefe Vologeso re de Parti od Rinalda da
Capua, spoludcinkoval se sopranistou Giambattistou Mancinim, pozdéjSim péveckym
pedagogem a autorem traktatu Pensieri, e riflessioni pratiche sopra il canto figurato.”® Od
konce roku 1739 do roku 1741 pak opét ptisobil v Neapoli. Vystoupil napriklad ve slavnostni
opefe Le Nozze di Teti e di Peleo Domenica Sarriho, kterd byla zkomponovéana na oslavu
svatby Filipa Bourbonského a Luisy Alzbéty.” Obsazeni neapolskych oper bylo v sezoné
1739-1740 stejné jako v té predeslé, kromé Manzuoliho opét ticinkovali Amorevoli, Baratti,

Senesino, Tolve a Cataneo.*

25 LIPTON, Lay. Amorevoli, Angelo. In: Grove Music Online. Oxford Music Online [online]. Oxford
University Press [cit. 2014-01-09]. Dostupné z http://www.oxfordmusiconline.com/

26 HERIOT, ref. 3, s. 67.
27 ROSSELLL, ref. 10, s. 148.

Napriklad Matteuccio dostal v roce 1695 za jednu sezénu odzpivanou v cisafovniné kapele 3 000 scudi.
V Neapoli ve 30. letech 18. stoleti predstavoval regulacni poplatek za sez6nu pro nejlepsi zpévaky castku
mezi 600 a 800 Spanélskymi dublony. Senesino obdrZel v roce 1738 v Neapoli 3 693 dukatti, zatimco ostatni
zpévaci prvniho fadu céstku tfetinovou. Hlavni Zenské role byla placena casto stejné dobie jako musico
(napf. Tesi a Farinelli dostali v Hasseho opefe Siroe v bolotiském divadle v roce 1735 oba 2 500 boloiiskych
lir). V Leové opefe Siface obdrzel vroce 1737 v témzZe divadle skladatel 1 575 lir, Carestini 2 880 lir,
Salimbeni 1 800 lir a tenor Amorevoli 1 500 lir. HERIOT, ref. 3, s. 67—68.

28 SARTORI, ref. 5, €. 151 a 25196.

29 Filip (1720-1765), vévoda z Parmy, zakladatel vedlejsi vétve Bourbon-Parma, 1739 se oZenil s Marii Luisou
AlZbétou Bourbonskou, dcerou francouzského krale Ludvika XV. UBIETO ARTETA, Antonio. Déjiny
Spanélska. 3. dopl. vyd. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007.

30 SARTORI, ref. 5, ¢. 22120 a 23940.
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Jak je vidét z tabulky produkci, néktera data opernich predstaveni se napadné opakuji.
Dtivodem je, Ze opery vznikaly Casto u prilezitosti narozenin ¢i jmenin panovniki. Nejcastéji
zde figuruji data spojena s Karlem Bourbonskym?®! — 20. ledna slavil narozeniny a 4. listopadu
svatek. Karliiv otec Filip V. Spanélsky* slavil narozeniny 19. prosince a jeho syn $panélsky
krdl Ferdinand VI.** 23. zaf. Dalsi slavnostni pFileZitosti, pro kterou byly opery
premiérovany, byl svatek Spanélské kralovny Marie Maddaleny 18. prosince ¢i narozeniny

portugalského krale Josefa I.**

6. Cervna. Kromé narozenin a jmenin se operami oslavovaly
uzavrené dynastické siatky.

AZ do roku 1748 Manzuoli ptisobil na italské scéné. Kromé slavnostnich
narozeninovych a jmeninovych dél byl obsazen také do opery Gennara Manny L'Impero
dell'Universo diviso con Giove k oslavé svatby Ludvika Bourbonského a Spanélské infantky
Marie Terezy. V Neapoli tehdy (v letech 1745 az 1747) vystupoval Gaetano Majorano
prezdivany Caffarelli.*® DalSim kastratem, se kterym se Manzuoli v Neapoli setkal, byl

o devét let star$i Gioacchino Conti* zvany Gizziello.

31 Karel III. Spanélsky (20. ledna 1716-1788) v letech 1731-1735 vévoda parmsky jako Karel I., v letech
1734-1759 kral sicilsky jako Karel VI. a kral neapolsky jako Karel VII. a kréal Spanélsky v letech 1759-
1788. Pochéazel ze Spanélské vétve panovnické dynastie Bourbont (Bourbon-Anjou). Oxfordsky slovnik
svetovych déjin: [Orig.: A dictionary of world history]. PreloZil Stanislav Bendl. Praha: Academia, 2005,
s. 290.

32 Filip V. (19. prosince 1683-1746), Spanélsky kral z rodu Bourbonil vladnouci v letech 1700-1746, mladsi
vnuk Ludvika XIV. Oxfordsky slovnik svétovych déjin: [Orig.: A dictionary of world history]. PreloZil
Stanislav Bendl. Praha: Academia, 2005, s. 166.

33 Ferdinand VI. (23. zafi 1713-1759), Spanélsky kral v letech 1746-1759, ¢tvrty syn Filipa V. a jeho prvni
Zeny Marie Luisy Savojské. V roce 1729 se oZenil s Marii Barbarou z Brahanzy, jeZ pak byla Spanélskou
krélovnou do jeho smrti v roce 1758. UBIETO ARTETA, ref. 29.

34 Josef I. Portugalsky, zvany Reformdtor, (6. Cervna 1714— 1777), portugalsky kral od roku 1750 do své smrti.
KLIMA, Jan. Déjiny Portugalska. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007.

35 Mezzosopranista Gaetano Majorano, Cadffarelli (1710-1783) zpival po celé Itdlii v operach prednich
italskych autorli, zejména predstavitell tzv. neapolské Skoly. V Londyné ztvarnil titulni role Handelovych
oper Faramondo a Serse. Caffarelliho hlas byl vysoky mezzosopran. Rozsah ve zminénych dvou
Héndelovych operach, které pro néj skladatel napsal, byl od b do a”. Udajné chodil pozdé na zkousky
a koncerty a nékdy dokonce viibec nedorazil. Porpora, jenz ho nesnasel pro jeho nestoudnost a namyslenost,
oném presto fikal, Ze byl nejvétSim zpévakem, kterého kdy Itdlie méla. DEAN, Winton. Caffarelli
[Cafariello, Cafarellino, Gaffarello] [Majorano, Gaetano]. In: Grove Music Online. Oxford Music Online
[online]. Oxford University Press [cit. 2014-01-09]. Dostupné z http://www.oxfordmusiconline.com/

36 Giacchino Conti prezdivany Gizziello (1714-1761) byl italsky sopranista, jehoZ ptezdivka byla odvozena od
jména jeho ucitele zpévu, Domenico Gizziho. Radi se ke zpévékim angaZovanym v Handelové operni
spolec¢nosti v Londyné. Mimo to zpival na italskych scénach a také v Lisabonu. Conti mél mimoradné
vysoky sopran a byl jedinym, pro né€jz Héandel napsal skladbu obsahujici ¢'". V Handelovych skladbach mohl
ukazat brilantnost, pruznost hlasu a neobvyklou schopnost patetického a ptivabného vyrazu. Svym vlidnym
chovanim byl protikladem svého rivala. DEAN, Winton. Conti, Gioacchino [‘Egizziello’,* Gizziello’]. In:
Grove Music Online. Oxford Music Online [online]. Oxford University Press [cit. 2014-01-09]. Dostupné
z http://www.oxfordmusiconline.com/
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V sez6né 1748-1749 Manzuoli zpival v milanském Teatro Ducale. Za ucinkovani
v operach Il Demetrio od Pietra Pulliho a La Semiramide riconosciuta od Galuppiho dostal na
tehdejsi poméry vysoky plat, 11 250 mildnskych lir.*” Castka je opét pouze orientacni, slouZi
k sestaveni znamych skutecnosti o Manzuolim, ale vzhledem k tomu, Ze nejsou dostupné
udaje o vySi prijmu ostatnich ucinkujicich ¢i smlouvy s milanskym divadlem, je jeji
informac¢ni hodnota mensi.

Priblizné v poloviné své pévecké drahy se Giovanni Manzuoli prosadil i mimo italskou
oblast. V roce 1748 byl povolan Farinellim* do Madridu, s timto pobytem je svazana prvni
zminka o jeho tdajném ,arogantnim temperamentu“.*® Mezi lety 1749 a 1752 vystoupil
v madridském divadle Buon Ritiro v deseti produkcich, napriklad Il Vello d'oro conquistato
od Giovanni Battisty Mele, v Galuppiho opefe Demofoonte, ve svatebni serenddé L'Asilo
d'Amore a svatebni opefe Le Tre dee riunite od Giannantonia Giaya na oslavu svatby Marie
Antonie Fernandy Spanélské a vévody savojského Vittoria Amedea, v Meleho opefe Armida
placata ¢i opefe Festa cinese od Niccola Conforta na oslavu svatku Ferdinanda VI.* V roce
1749 mél dostat vyplaceno 1 000 zlatych dubloni.** Heriot jako rok, kdy byl Manzuoli
Farinellim angaZovan do madridské opery, uvadi teprve 1753 a predklada udaj o roCnim
honoréfi — 16 000 dukatd.*

V roce 1753 v3ak jiZ podle Sartoriho zpival Manzuoli v Kralovském dvorském divadle
v Lisabonu v Perezovych operach. L'eroe cinese se konala u prileZitosti narozenin
portugalského krale Josefa I. a kromé Manzuoliho zde vystupoval i némecky tenor Anton
Raaff* a vySe zminovany kastrat Gizziello.* VSichni tfi byli v Lisabonu pfitomni otevieni
divadelni scény Teatro dos Pacos da Ribeira (Opera de Tejo) 31. biezna 1755.* Predstaveni

Perezova Alessandra nell'Indie se ucastnilo velké mnozstvi zpévaki, kromé vySe zminénych

37 HERIOT, ref. 3, s. 154
KUTSCH, RIEMENS, ref. 2, s. 2201.

38 Farinelli, vlastnim jménem Carlo Broschi (1705-1782) byl snad nejproslulejSim a nejznaméjsim kastratem.
Studoval v Neapoli u Nicoly Porpory a pratelil se s libretistou Pietrem Metastasiem. Ve dvacatych a tfica-
tych letech 18. stoleti ziskal vyjimecny dspéch v mnoha méstech severni Italie. V Londyné zpival ve zminé-
né Porporové operni spolecnosti konkurujici spolecnosti Handelové, jehoz nabidku Farinelli odmitl. Ptisobil
v krdlovskych sluzbdch v Madridu, kde také vykondval funkci uméleckého feditele divadel Buen Retiro
a Aranjuez. HARRIS, Ellen T. Farinelli [Broschi, Carlo; Farinello]. In: Grove Music Online. Oxford Music
Online [online]. Oxford University Press [cit. 2014-01-09]. Dostupné z http://www.oxfordmusiconline.com/

39 HANSELL, ref. 2.
KUTSCH, RIEMENS, ref. 2, s. 2201.
40 SARTORI, ref. 5, ¢. 24451, 3186, 7501, 23528, 2779 a 10057.

41 MORENO, Antonio Martin. Historia de la miisica espariola, 4. Siglo XVIII. Madrid: Alianza editorial,
1985/1996, s. 359.

42 HERIOT, ref. 3, s. 154.
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kastratii ucinkovali jeSté Caffarelli a Elizi, mezi tenoristy byli kromé Raaffa jeSté Babbi
a Amorevoli.* Ve stejnojmenné opefe Baldassara Galuppiho vystoupil Manzuoli nasledujici
rok v Parmé a kratce pobyl opét v Madridu, kde ucinkoval v reprizovaném Galuppiho
Demofoontovi.”

V letech 1756-1758 byl Manzuoli opét profesné spojen s divadlem San Carlo
v Neapoli. Opery seria, do nichZz byl obsazovan v hlavnich rolich, byly v tomto obdobi
komponovany zpravidla na oslavu jubilei a jmenin ¢lenti panovnického rodu. V Neapoli se
setkal s Ferdinandem Tenduccim (pfezdivanym nékdy stejné jako Francesco Bernardi
Senesino)*. Napfiklad v roce 1758 byl Tenducci obsazen v Mazzoniho opefe Arianna e Teseo
jako druhy kastrat do role Alcesta, zatimco Manzuoli coby primo uomo dostal tlohu Tesea.
Kromé Neapole ucinkoval zpévak na konci padesatych let také ve Veron€, v Reggiu, Padové,

Benatkach a Milanu.®

43 Anton Radff (1714-1797) byl némecky tenor, studoval v Mnichové a Boloné. Byl vyhleddvanym tenorem
zejména v 60. letech, kdy vystupoval na neapolskych a florentskych scénach v operdach Hasseho, de Maja,
J.C. Bacha, Sacchiniho, Piccinniho ¢i Myslivecka. Schubart vychvaloval jeho neobvykle Siroky rozsah od
basu po ale, Mozart naopak tvrdil, Ze jeho hlas byl malého rozsahu a omezené techniky. HEARTZ, Daniel.
Raaff, Anton. In: Grove Music Online. Oxford Music Online [online]. Oxford University Press [cit. 2014-09-
07]. Dostupné z http://www.oxfordmusiconline.com/

44 SARTOR]I, ref. 5, €. 9188.
45 HANSELL, ref. 2.
KUTSCH, RIEMENS, ref. 2, s. 2201.
46 HERIOT, ref. 3, s. 136.
47 HANSELL, ref. 2.

48 Ferdinando Giusto Tenducci (1735-1790) byl italsky sopranovy kastrat a skladatel. Zpival nejprve malé role
a v komickych operach v Milanu, Neapoli, Benatkach, Drazd'anech a Mnichové, poté secondo uomo
v Londyné. V roce 1762 ztvarnil Arbaca v Arneho Artaxerxovi, nasledné se objevil v premiéfe Bachova
Adriana in Siria (1765). V Londyné zpival v Gluckové Orfeovi (1770) a proslavil arii Che faro. FISKE,
Roger a Dale E. MONSON. Tenducci, Giusto Ferdinando. In: Grove Music Online. Oxford Music Online
[online]. Oxford University Press [cit. 2014-09-07]. Dostupné z http://www.oxfordmusiconline.com/

49 SARTORI, ref. 5, €. 2583.
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2. Pévecka kariéra od Sedesatych let

Z Sedesatych let se dochoval nejvétSi pocet svédectvi o Manzuoliho pfijmech,
hodnoceni opernich vykonti i zminek o jeho charakteru. Do oper seria byl i nadale obsazovan
jako primo uomo. Operni praxi 18. stoleti bylo vybrat pro planované predstaveni nejprve
zpévaky do roli primo uomo a prima donna, teprve po jejich obsazeni byli do menSich roli

angazovani ostatni zpévaci. Opery tak byly psany ,,na miru“ uc¢inkujicim pévcim.

Tabulka 2 — Piehled produkci v letech 1760-1782°

Rok Misto Opera Role Autor

1760 |30. 5. Neapol, San Carlo 1l Trionfo di Camilla® Turno N. Porpora

1760 |podzim Videri, Burg L'Tssipile Giasone G. Scarlatti
8. 10. Videri, Burg Alcide al bivio Alcide J. A. Hasse
10. 10. Viden, Redoutensaal Tetide Apollo Ch. W. Gluck

1761 |3.1. Videri, Burg Armida Rinaldo T. Traetta

1761 |kvéten Reggio, Pubblico Demofoonte Timante N. Piccini

1762 |29.4 Reggio, Pubblico Alessandro nell'Indie Poro T. Traetta
1763 | 26. 12. Turin, Regio Arianna e Teseo Teseo G. Pasqua
1764 |4.2. Turin, Regio Sofonisba Massinissa B. Galuppi
1764 |R Londyn, King's Berenice Demetrio ?

24.11.R Londyn, King's Ezio G. B. Pescetti
1765 |26. 1. Londyn, King's Adriano in Siria Farnaspe J. C. Bach

R Londyn, King's Antigono Demetrio ?

7.3.R Londyn, King's Il Re pastore Aminta F. Giardini

2.3. Londyn, King's Demofoonte Timante M. Vento

R Londyn, King's Artaxerxes T. Arne

50 Tabulka byla vytvorena na zékladé podkladd dostupnych z: BROWN, ref. 8, BURNEY, ref. 4, BUTLER, ref.
7, HANSELL, ref. 2, HEARTZ, ref. 8, HERIOT, ref. 3, KUTSCH, RIEMENS, ref. 2, SARTORI, ref. 5,

WOODFIELD, ref. 7.
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Rok Misto Opera Role Autor

27. 4. Londyn, King's L'Olimpiade Megacle T. Arne
1765 |R Verona Antigono Demetrio G. Sarti
1766 |karneval, R | Turin, Regio Alessandro nell'Indie Poro A. Sacchini

18. 1. Turin, Regio Oreste Oreste C. Monza

1766 |8. 10. Treviso, Onigo Demofoonte Timante P. A. Guglielmi

1767 Florencie Daniello Dario A. Felici
karneval, R | Florencie, Pergola Ifigenia in Tauride Oreste T. Traetta
podzim, R | Florencie, Pergola Olimpiade Megacle T. Traetta

1775 Florencie Salomone esaltato al trono Salomone F. Zannetti

1782 Florencie La Liberazione d'Israelle Mose G. M. Rutini

2.1 Viden

Na podzim roku 1760 dostal Manzuoli vyjimeCnou zakazku, ktera naznacuje, Ze byl
tehdy pravdépodobné na vrcholu slavy. Utastnil se ve Vidni tf{ oper zkomponovanych pro
cisarsky dvir. Dvé z nich — Alcide al bivio a Tetide — byly napsany k oslavé svatby arcivévody
Josefa a Isabely Parmské.”" Strijcem slavnostnich oper byl hrabé Giacomo Durazzo, ktery
odsouhlasoval plat pro sdlisty a skladatele. Italské libreto Pietra Metastasia mél pro hlavni
slavnostni operu ptivodné zhudebnit Durazziv oblibenec, hudebni feditel Christoph Willibald
Gluck, jemu vSak byla nakonec zadana serenada Tetide na Migliavaccovu basen a kol napsat
hlavni slavnostni operu dostal na prani Marie Terezie kapelnik z Drazd’an, Johann Adolf
Hasse. Jeho opera Alcide al bivio byla provedena vecer po obfadu 8. fijna 1760 v Burgtheater.

Podle Metastasia se Manzuoli v roli Alcida stal po tomto predstaveni idolem mésta.>

51 SARTORYI, ref. 5, €. 635 a 23094.
52 HANSELL, ref. 2.
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Gluckova serendda Tetide byla premiérovana 10. fijna na doCasné scéné v Redoutensaal.>

Hlavni dvojici tvorili v obou slavnostnich dilech Manzuoli a Caterina Gabrielli*, prvnim
tenorem byl Carlo Carlani.” Tyto dvé opery jsou vice pfedstaveny ve tfeti kapitole (viz 3.1).
Na zacatku roku 1761 ztvarnil Manzuoli ve Vidni roli Rinalda v jednoaktové opere
Armida od Tommasa Traetty, kterd byla uvedena ve videfiském Burgtheater na oslavu
Isabelinych narozenin.”® V dobé postni se pak na pocest Isabely a Josefa ucastnil série
koncertd v Burgtheater.”” Tato koncertni pfedstaveni byla zpivana vsedé, bez kostymii
a zpévaci drzeli party vrukou.”® Koncerty zvané akademie zahrnovaly vokalni i instru-
mentalni hudbu, ktera byla vétSinou zastoupena symfonii, ariemi a s6lovym koncertem. Na
prvni akademii 8. inora 1761 se hrala Tetide. Byla ohlaSena také na tfeti akademii 12. Ginora,
ale kvili nemoci Gabrielli bylo predstaveni zruseno. V dalsi akademii 15. Gnora se jiZ za
ucasti Gabrielli konala Alcide.”® Tato opera se v Burgtheater dale hrédla 17. unora, 1. bfezna
ana prani Marie Terezie jeSté 8. bfezna 1761.% V kronice videfiskych divadel Philippa
Gumpenhubera se dochoval zdznam o akademii porddané 19. tinora 1761: ,, Sestd akademie
zacala velkou symfonii. Damy Catha Gabrielli, Th. Giacomazzi, Th. Teiber a pdnové Manzoli,
Priori, Pagani zazpivali nékolik drii nejvétSich italskych mistrii. Gabrielli a Manzuoli
zazpivali novy duet z Galuppiho kompozice, ddle se hrdly koncerty. Prvni hrdl Nardini na

housle, druhy Galeotti na violoncello a akademie byla zakoncena velkou symfonif. “®*

53 BROWN, ref. 8, s. 264.

54 Caterina Gabrielli [La Cochetta] (1730-1796), italska sopranistka, pravdépodobné Porporova Zzacka,
v padesatych letech zpivala v Bendtkach, Vidni, Milanu a Padové. Ve Vidni ztvarnila v roce 1760 a 1761
titulni role ve slavnostnich operdch, poté ucinkovala opét na italské scéné. Burney ji oznacoval
»nejinteligentnéjsi a nejurozenéjsi virtudézkou, se kterou kdy mluvil. Mozart ji vSak popsal jako ,tovarnici
pasazi a rulad, ktera neumi zpivat“ (1778). CROLL, Gerhard a Irene BRANDENBURG. Gabrielli, Caterina.
In: Grove Music Online. Oxford Music Online [online]. Oxford University Press [cit. 2014-09-07]. Dostupné
z http://www.oxfordmusiconline.com/

55 Carlo Carlani (zemftel 1765) byl italsky tenor. Zpival nejprve v Boloni a Rimini. Po roce 1743 byl
pravidelné angaZovan jako tenorista v Benatkach, Lucce, Rimé&, Boloni, Neapoli. Ferrate a Siené. V letech
1749-51 pisobil v Madridu a v sezénach 1755-6 a 1760-61 ve Vidni. Jeho hlas by lyricky, mél rozsah
témér tii oktav, od F do d". Byl schopen zpivat rozsahlé koloratury obsahujici velké skoky v rychlém
tempu, repetované tény a Casté stupniovité pasaze. MONSON, Dale E. Carlani, Carlo. In: Grove Music
Online. Oxford Music Online [online]. Oxford University Press [cit. 2014-09-07]. Dostupné
z http://www.oxfordmusiconline.com/

56 BROWN, ref. 8, s. 113, 264.
57 BROWN, ref. 8, s. 280.
58 HEARTZ, ref. 8, s. 333.
59 HEARTZ, ref. 8, s. 333.
60 BROWN, ref. 8, s. 133, 134.
61 BROWN, ref. 8, s. 129-130.

21


http://www.oxfordmusiconline.com/
http://www.oxfordmusiconline.com/

2.2 Bolona a Turin

Po tdcinkovani v operach v Reggiu a Milanu v roce 1761 a 1762 je dokumentovan
Manzuoliho pobyt v Boloni a nasledujici sezonu v Turiné. Tato dvé angazma dobte dokladaji
Manzuoliho povést a finan¢ni ohodnoceni, a proto jsou zde uvadéna kompletni. K vystoupeni
v divadle v Reggiu se navic nabizi jedinecné pramenné svédectvi o véhlasném umélci o¢ima
mistnich hudebnik. V zdznamu v kronice méstského divadla (Teatro Comunale) ze dne
14. kvétna 1763 stoji: ,,Il primo Musico, coZ je néjaky Manzuoli, trvd na tom, Ze dd svym
zvoneckem ton celému orchestru, ktery podle néj naladi ndstroje, jinak Ze nebude zpivat. Ton,
ktery ddvd, je vSak tak nizko, Ze houf hrdacii zni jako varhany v Santa Lucii. “® Tento den byla
u prileZitosti otevreni divadla provedena opera Il trionfo di Clelia Christopha Willibalda
Glucka, Manzuoli v ni dostal hlavni roli Orazia. Manzuoliho é&rie z této opery jsou predmétem
analyzy ve tteti kapitole (viz 3.2).

V bilanci divadelnich vydajii za tuto operu je uveden Manzuoliho plat 5 125 lir
(500 zecchinti). DalSi zpévaci v hlavnich rolich obdrZeli ¢astky niZsi, sopranistka Antonia
Girelli® 4 100 lir (400 zecchinti) a tenor Giuseppe Tibaldi® 3 075 lir (300 zecchinti). Platové
ohodnoceni zbylych pévci bylo nizsi nez plat pro autora hudby. Gluck dostal 2 460 lir
(240 zecchinti), druhy kastrat Gioanni Toschi 1 640 lir (160 zecchinti), altovy kastrat Gaetano
Ravanni 1 025 lir (100 zecchinti), ackoliv v opefe zpival pouze jednu érii, zatimco sopranistka
Cecilia Grassi s honorafem pouhych 768,15 lir (75 zecchinii) zpivala arie tfi.

Roku 1763 pobyval Manzuoli opét na pozvani Farinelliho kratce v Madridu.® Neni vSak

znamo, zda se ucastnil néjaké tamni operni produkce.

62 RICCI, ref. 6, s. 189.

63 Antonia Maria Girelli (Aquilar) [Aguilar, Anguilar] byla italsky sopranistka (zemfela 1773). V padeséatych
letech angazovéna ve Florencii a Benatkach. Vrcholem kariéry byla ucast v Gluckovych operach Il trionfo di
Clelia (1763, Bolona, titulni role) a Le feste d’Apollo (1769, Parma) a Mozartové slavnostni opefe Ascanio
in Alba (1771, Milan). V Anglii v letech 1772-1773 oznacil Burney jeji intonaci za ,,Casto chybnou®.
CROLL, Gerhard a Irene BRANDENBURG. Girelli (Aquilar) [Aguilar, Anguilar], Antonia Maria. In: Grove
Music Online. Oxford Music Online [online]. Oxford University Press [cit. 2014-09-07]. Dostupné
z http://www.oxfordmusiconline.com/

64 Giuseppe (Luigi) Tibaldi (1729-1790) byl italsky tenor a skladatel. V roce 1747 byl pfijat do Accademia
Filarmonica jako zpévak a v roce 1750 jako skladatel. Byl maestrem di cappella v Boloni po Giuseppem
Albertim. Zpival v nejvyznamnéjSich evropskych opernich domech, hlavni roli mél napfiklad v Gluckové
opete Alceste (Videni, 1767) a Mozartové Ascaniovi in Alba (Milan, 1771). BROFSKY, Howard. Tibaldji,
Giuseppe. In: Grove Music Online. Oxford Music Online [online]. Oxford University Press [cit. 2014-09-
07]. Dostupné z http://www.oxfordmusiconline.com/

65 RICCI, ref. 6, s. 614.
66 KUTSCH, RIEMENS, ref. 2, s. 2201.
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V sezoné 1763-1764 zpival hlavni role v nékolika operach v turinském Teatro Regio
a byl jednim divakem popsan jako ,,snad nejlepsi sopranista, kterého v divadle slysSel, jeho
pévecky talent by se dal srovndvat s talentem houslisty Somise .’

Reditelé Teatro Regio b&hem celého stoleti obvykle najimali zpévédky na celou
karnevalovou sezonu. Nejdrive byli najimani zpévaci prvniho fadu, ktefi zpivali role stejného
fadu v obou operach, ti byli vybirani rok pred prvni operou. AZ poté, co byla najata vétSina
zpévakd, byli kontaktovani skladatelé. Manzuoli byl pro prvni karnevalovou operu, Arianna
e Teseo, najat pravdépodobné rok a ptil pred datem premiéry, sopranistka Camilla Mattei byla
najata 19. bfezna a vétSina ostatnich zpévaki mezi lednem a bfeznem 1763.%

V tcetnich knihach uloZenych v turinském archivu je zaznamenan Manzuoliho plat za
sezénu 1763-1764 citajici 1 150 zecchint (témér 11 000 lir). Prima donna Camilla Mattei
dostala oproti Manzuolimu pouhych 450 zecchint (4 260 lir), tenor Domenico Panzacchi
320 zecchinti (3 029 lir), secondo uomo Angiolo Monanni 170 zecchinli, seconda donna
Cecilia Grassi 200 zecchinii a terzo uomo Giuseppe Vignati jen 50 zecchind, tedy dvacetkrat
méné neZz primo uomo Manzuoli. Baldassare Galuppi jako autor hlavni karnevalové opery
Sofonisba dostal 100 luigi d'oro (1 662 lir), coZ je nejvyssi suma zaplacena v Turiné v tomto
desetileti néjakému skladateli. Giuseppe Pasqua, autor opery Arianna e Teseo, byl ohodnocen
150 zecchiny (1 420 lir). Smlouva na sezonu 1763-1764 se v turinském archivu nedochovala,
6. 7. 1764 jiz Manzuoli podepsal smlouvu na sezénu 1765-1766.%

Znamé castky vyplacené Manzuolimu v Boloni a Turiné svédci o vySi jeho ceny na
,hudebnim trhu“. V ptipadé Turina je tato skutecnost zjevna nejen z platu, ktery byl vice nez
dvakrat vyssi neZ plat prima donny, ale také z toho, Ze si divadlo Manzuoliho ucast na sezénu

1765—-1766 smluvné pojistilo vice nezZ rok dopredu.

2.3 Londyn

Snad nejpodrobnéjsi zpravy mame o Manzuoliho ptisobeni v Londyné v sezéné 1764—
1765. Stejné jako v Turiné byl i v Londyné Manzuoli hlavni atrakci sezony a repertoar byl

navrzen specialné pro né€j. V této sezoné se zde davalo celkem osm oper (viz tabulka 2),

67 BUTLER, ref. 7, s. 248.
68 BUTLER, ref. 7, s. 249.

69 BUTLER, ref. 7, s. 250. V Archivio Storico della Citta di Torino ve sbirkdch zvanych Libri Ordinati a Libri
conti della Nobile Societa dei Cavalieri a Carte sciolte jsou uloZeny ucetni knihy predstavuji detailni seznam
vyloh na produkci pro kaZdou karnevalovou sezénu, dochovalo se zde mnoho smluv pro zpévaky,
skladatele, opisovace a dalsi.
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z nichZ pouze tfi byly nové, Adriano in Siria od Johanna Christiana Bacha, Demofoonte od
Mattiy Venta a L'Olimpiade od Thomase Arneho. Do Giardiniho opery Il re pastore z roku
1755 byly pro Manzuoliho sloZeny nové arie a zbyla Ctyfi pasticcia byla vybrana, aby davala
co nejvetsi prostor pro predvedeni Manzuoliho péveckych schopnosti.”

Na rozdil od predchozich sezoén, pro toto londynské obdobi se dochovalo vice prament
umoznujicich sledovat Manzuoliho ptisobeni z nékolika zajimavych vzajemné se dopliiujicich
pohledd. Manzuoli byl béhem svého londynského pobytu nékolikrat zminén v soukromych
dopisech publika. Operni priznivkyné a manzelka ministra financi pani Harrisova napsala
16. zati 1764 svému synovi, Ze Manzuoli dorazil do Londyna a Ze vévoda z Yorku jej slySel
zpivat v Italii, a povaZzoval ho za lepSiho zpévéika nez byl Elisi”', ktery v Kralovském divadle
zpival dvé sezdény od roku 1760 do roku 1762.* V dal$im dopise synovi z 29. zafi 1764 uvadi,
Ze Manzuoliho plat byl 1 500 liber” a 20. fijna 1764 popisuje Manzuoliho okouzlujici hlas,
ktery se ji libi zejména ve vy3Sich polohach a zmiiuje, Ze Manzuoli bude poprvé zpivat v dile
Johanna Christiana Bacha, ktery pro Londyn chysta novou operu.” Podle Harrisové Manzuoli
kdysi prisahal, Ze nikdy nebude zpivat Zadnou Bachovu skladbu, nyni vSak byla jejich
nékdejsi hadka zapomenuta.”

NeZz doSlo k ocekavané premiéfe Bachovy opery, vystoupil Manzuoli ve dvou
pasticciich. Na provedeni Pescettiho Ezia byl v londynském Kralovském divadle pfitomen
Charles Burney: ,,Manzuoliho hlas byl nejsilnéjsim a nejobjemnéjsim soprdanovym hlasem,
ktery byl na nasSich jevistich k slySeni od dob Farinelliho. Jeho pévecky styl byl vzneseny,
vkusny a dustojny. V prvni opere zazpival tri Pescettiho drie v odliSném stylu: Zivou drii
parlante ,,Recagli quell'acciaro®, ,,Caro mio bene addio“, adagio ve velkolepém stylu
cantabile a ptivabnou ,,Mi dona, mi rende“. VSechny zazpival obdivuhodnym zpiisobem.

Londynsti hudebni amatéri svorné ocenili jeho hlas a talent vice, neZ si u jakéhokoliv jiného

70 WARBURTON, Ernest. Preface. In: Bach, Johann Christian. Adriano in Siria. Opera Seria in Three Acts.
The Collected Works of J. C. Bach, vol. 5, ed. Ernest Warburton. New York: Garland Pub, 1985, VIII.

71 Filippo Elisi (1724-1775) byl italsky sopranista, studoval v Boloni, kariéru zacal v roce 1739 v Benatkach.
V letech 1743 az 1753 pusobil ve 14 rliznych italskych méstech a pozdéji v padesatych letech byl angazZovan
v Madridu a Neapoli. V letech 1760-1762 zpival v Londyné. MONSON, Dale E. Elisi, Filippo. In: Grove
Music Online. Oxford Music Online [online]. Oxford University Press [cit. 2014-09-07]. Dostupné
z http://www.oxfordmusiconline.com/

72 WOODFIELD, ref. 7, s. 191.

73 GIBSON, Elizabeth. Italian Opera in London, 1750-1775: Management and Finances. In: Early Music.
1990, 8 (1), s. 51.

74 WOODFIELD, ref. 7, s. 191.
75 WARBURTON, ref. 70, s. IX.

MALMESBURY, James Harris. A Series of Letters of the First Earl of Malmesbury, his Family and Friends
from 1745 to 1820. London: R. Bentley, 1870, vol. 1, s. 116.

24


http://www.oxfordmusiconline.com/

zpévdka pamatuji. Potlesk byl vrelym spontdnnim zaburdcenim. Jeho hlas vévodil svou
prirozenou silou a sladkosti, zdalo se, Ze zpévdci, kteri vystoupili po ném, vyjadrovali vice
uméni a citu, co se vsak tycCe techniky, nemél ji Zadny z nich. Byl to dobry herec, i kdyZ
tézkopddny v pohybu a nehezky svou osobnosti a nebyl uz ani tak mlady.“’® Tento Burneyho
zaznam je kromé zpravy o vielém prijeti Manzuoliho londynskym publikem a srovnani
s ostatnimi zpévaky cenny zejména zhodnocenim charakteru arii, jejichZ notovy material dnes
neni dostupny.

Spisovatel Horace Walpole” vyjadfil naopak den po shlédnuti Ezia v dopisu Siru Horaci
Mannovi své zklamani. Manzuoli podle néj nebyl tak skvély, jak predpokladal a ve srovnani
s Elisim nemél tak libivé tény. PrestoZe je to dobry zpévdak, potlesk, ktery mu publikum
vénovalo, byl podle Walpola nepriméreny. Takto odmeéfeny pristup vSak nebyl mezi
londynskym publikem vSeobecné sdileny a Manzuoli byl v Londyné oslavovan az do konce
sezony.”

Je moZné, Ze ve zminéném pasticciu byla pouZita také jedna z prvnich éarii Wolfganga
Amadea Mozarta ,,Va, dal furor portata“ pro tenor.”” Manzuoli se toho roku s mladym
Mozartem v Londyné setkal, otec Leopold jej k nému pfivedl na lekce zpévu.*

V sobotu 26. ledna 1765 se konala premiéra opery Adriano in Siria, Bachovy Sesté
italské opery a tfeti psané pro Londyn. Manzuoli v ni ztvarnil roli primo uomo — Farnaspa.®
Jeho arie z této opery jsou popsany v analyze v kapitole tfeti (viz 3.3). Den po premiéfe
reportoval Horace Walpole v dopise Lordu Hertfordovi: ,,Posledni tfi tydny v opere byly
ohromné a novd Bachova opera minulou noc byla tak preplnénd, Ze nékteré ddamy stdly béhem
celého predstaveni za scénou.“®* To potvrzuje i Burney: , Premiéra byla publikem tak
ocekavana, Ze v Krdlovském divadle byl vytvoren takovy dav, jaky zde driv nebyl. [...]
Navzdory ocekavani vsak opera propadla, divdci vychdzeli z divadla zklamani a opera se

hrdla jen asi dvakrdt nebo tFikrdt.“® Burney se v tidaji o poCtu repriz zmylil, pfedstaveni se

76 BURNEY, Charles. A General History of Music from the Earliest Ages to the Present Period (1789). Ed.
Frank Mercer. London, 1935, s. 868.

77 Horace Walpole (1717-1797), Lord z Orfordu, anglicky prozaik, politik a architekt, bratranec Lorda
Nelsona. Psal ctivé dopisy nabizejici Zivy obraz intelektudlské aristokracie jeho doby. Nové Universum,
vSeobecnd encyklopedie A - Z. Praha: Euromedia — KniZni klub, 2003, s. 1254.

78 WOODFIELD, ref. 7, s. 192.
79 EISEN, ref. 2, s. 20.

80 EISEN, ref. 2, s. 323.

81 EISEN, ref. 2, s. 36.

82 WARBURTON, ref. 70, s. VIII.
83 BURNEY, ref. 76, s. 869.
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konala 29. ledna, 2., 5. a 9. unora. Dne 12. tinora se misto dalSiho planovaného predstaveni
davalo pasticcio Ezio a Adriano se hral aZ nasledujici sobotu, 16. tinora. Naposledy se opera
davala o tyden pozdéji.®

Role Adriana byla svéfena druhému kastratovi Ferdinandovi Tenduccimu, ktery byl jiZ
londynskému publiku zndm, protoZe zde zpival dvé sezény od roku 1758% a vytvoril roli
Arbaca v Ameho Artaxerxovi v Covent Garden v roce 1762. Stal se jednim z Bachovych
nejbliZzSich londynskych pratel, ale je moZné, Ze jejich vztah vznikl o nékolik let drive
v Milané, kde byl Tenducci angaZzovan jako secondo uomo na karnevalovou sezénu 1757.%
Tenorové party zpivali Ciprandino a Micheli. Burney popsal Ciprandiho jako ,,excelentniho
tenora“, byl také angaZovan v Mildnu v roce 1762 a predtim se v Londyné objevil v letech
1754-1755." Zpévacky obsazené do opery nebyly zvlasté uzndvané, Burney kritizoval
pévecké kvality dvou z nich. Teresa Scotti, prima donna v roli Emireny, byla podle néj ,,Zena
s elegantni postavou, krdsnym oblicejem a slabym hlasem, zpivala velmi vkusné a predvedla
pruznost hlasu i vyraz.“ Druh4, Clementina Cremonini v roli Sabiny byla ,,dobra hudebnice
s modernim zptisobem zpévu, ale témér bez hlasu “.*

Dtivodem Bachova netispéchu u Kralovského divadla mohl byt podle autora moderni
kritické edice hudebni charakter opery sloZené ze samych sladkych éarii, ale také silna italska
opozice.* Bachova opera nebyla v této sez6né v Londyné jedinou neitalskou operou, ktera
propadla. L'Olimpiade anglického skladatele Thomase Arneho byla ,,navzdory dobré hudbé
a Manzuolimu v roli Megacla tplnym fiaskem“.*® Zaujatost italskych zpévaka viiCi neitalskym
skladatelim ukazuje nazor anonymniho divdka pritomného na premiérach obou vyse
zminénych dél, jeho dopis byl otiStén v The Gazetteer and New Daily Advertiser 21. kvétna
1765: ,,[...] Mohl bych se s mensim rizikem hodinu rouhat neZ jen béhem minuty naznacit
cokoliv proti Sig. Manzuolimu. — Velmi mé prekvapilo, Ze Arneho nova opera L'Olimpiade
byla tak brzy staZena z repertodru, ale nasSel jsem jiné, kteri nebyli tak prekvapeni jako jd,
odsouzeni této opery predchdzelo jejimu uvedeni, jelikoZ autor nebyl Ital. [...] Signor

Manzuoli (chuddk! si neodnese vice neZ dva nebo tri tisice liber) nemohl zpivat s mensi

84 WARBURTON, ref. 70, s. VIL.

85 HERIOT, ref. 3, s. 155.

86 WARBURTON, ref. 70, s. VII-VIII.
87 WARBURTON, ref. 70, s. VIL

88 BURNEY, ref. 76, s. 868.

89 EISEN, ref. 2, s. 36.

90 HERIOT, ref. 3, s. 155.
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oslnivosti, nejplivabnéjsi drie opery postrddaly v jeho poddni Zivost. Prilis ¢asto jsem slysel
Manzuoliho perfektni projev v jinych operdch, abych uveril, Ze to bylo zpilisobeno
nedostatkem schopnosti, a byl jsem ujistén lidmi, kteri jej kratce vidéli pred premiérou, Ze byl
zcela zdravy. Mluvim predevsim o Signoru Manzuolim, protoZe je v soucasnosti hlavnim
predmétem operniho zdjmu, ne vsak proto, Ze by zbyli zpévdci byli méné na viné, cely italsky
soubor (vyjma Signora Ciprandiho) se choval zcela nespravedlivé, nenaSel jsem pro to
nejmensi diivod, zdad se, Ze to bylo mezi italskymi zpévdky dlouho zavedené pravidlo, nikdy
nezpivat s plnou nddherou v jinych operdch nez cCisté italskych. Arneho opera opravdu neni
tuto sezénu prvni ukdzkou vraZedné predpojatosti. [...]""

Je-li domnénka z anonymniho dopisu pravdiva, riskoval Manzuoli svym Spatnym
vykonem svou reputaci. Vydélek vSak jiz mél zajistény, jak se mizZeme dozvédét z dopisu
Leopolda Mozarta Lorenzu Hagenauerovi z 8. unora 1765: ,,Tuto zimu nikdo nevydélava
mnoho penéz, kromé Giovanniho Manzuoliho a nékolika dalSich lidi v opere. Manzuoli
dostava za tuto sezonu 1500 liber a jelikoz predchozi impresario De Giardini loni
zkrachoval, penize museji byt zaruceny v Itdlii, jinak by Manzuoli do Londyna nepfijel. Dalsi
prijem bude mit z vlastniho velerniho recitdlu, takZe tuto zimu vydéla vice neZz 20 000
némeckych zlatych. “** Zminény recital se konal 21. inora 1765.”

Udaje o vys$i Manzuoliho pfijmi zminéné nékolikrat v uvedenych korespondencich
potvrzuji zaznamy v dochovanych tucetnich knihach v Drummondové bance z roku 1764
a 1765. Vroce 1764 dostal Manzuoli za sva vystoupeni zaplaceno 25. ledna 500 liber
a 29. Cervna 1 000 liber.** Pravdépodobné vyplatu za sva bfeznova vystoupeni v roce 1765

ulozil Manzuoli do Drummondovy banky 22. bfezna, je zde zdznam o vkladu 400 liber.*®

91 WARBURTON, ref. 70, s. IX.
92 WOODFIELD, ref. 7, s. 192.
93 WOODFIELD, ref. 7, s. 193.
94 GIBSON, ref. 73, s. 54-55.

95 DUNCAN, Cheryll. Mateer, David. An Innocent Abroad? Caterina Galli'S Finances in New Handel
Documents. In: Journal of the American Musicological Society. 2011, 64 (3), s. 514.
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2.4 Verona, Turin, Milan a Florencie

Dostupné tdaje o smlouvéach a finanénim ohodnoceni spolu se jmény autorti a kolegti
naznacuji stale vyznamné postaveni Manzuoliho. Na rozdil od londynské sezény vSak neni
v téchto dalSich pfipadech tolik komentaiti a detailti o provedeni €i vySi honorari znamo,
a proto je o nich pojednano struc¢néji.

Na podzim roku 1765 vystupoval Giovanni Manzuoli ve Veroné v revidované verzi
opery Antigono od Giuseppe Sartiho.”® Toto pfedstaveni zmifuje Charles Burney pri navstévé
mésta 28. Cervence 1770:, V novém divadle se hraje vdind opera jen v listopadu pred
zahdjenim karnevalu v ostatnich hlavnich italskych méstech. V té dobé je pak divadlo
zaplaveno dobrymi herci. V roce 1765 se tam hrdla Metastasiova Antigona, k niZ napsal
hudbu Sarti. Hlavni role v ni zpivali Manzuoli a Bastardella, kterd se stala od té doby velmi
prosluld pro ohebny hlas velkého rozsahu [...] “*’

V sezoné 1765-1766 ucinkoval opét v Turiné. Smlouvu na tuto sezénu podepsal, jak
bylo zminéno v podkapitole 2.2, jiz 6. Cervence 1764. Fakt, Ze byla smlouva podepsana tak
brzy, svéd¢i o jeho Zadanosti v turinské opefe. V lednu 1765 Monsieur Pitt z londynského
Krélovského divadla poprosil Cavalieri o Manzuoliho propusténi z turinské smlouvy a tim
umoznéni jeho vystupovani v Londyné inadale vroce 1766, jeho Zadost vSak byla
zamitnuta,*®

Najiméani zpévaki na tuto sezéonu nebylo v Turiné provedeno podle obvyklych pravidel,
tedy na zdkladé vyznamu operni role. Tenor Gaetano Ottani byl najat uZ v roce 1764 na
nasledujici dvé sezony, seconda donna De Grandis byla vybrana v poloviné dubna roku 1764
a prima donna Giuseppina Maker na zacatku Cervna.”

Za sezénu 1765-1766 byl Manzuoliho plat 1 150 zecchint (11 000 lir), prima donna
Giuseppina Maker dostala 360 zecchinti (3 408 lir), tenor Gaetano Ottani 272 zecchind
(2 600 lir), secondo uomo Antonio Priori a seconda donna Marianna De Gradis kaZdy
160 zecchint (1 514 lir) a secondo tenore Giacomo Mellano 63 zecchinti (600 lir).

Oproti predeslé turinské sezoné byly vyrazné sniZeny naklady na plat skladateli obou
karnevalovych oper, prepracované verze opery Alessandro nell'Indie od Antonia Sacchiniho a

Oreste od Carla Monzy. Autor hlavni opery dostal 946 lir a Carlo Monza, ktery byl

96 SARTORI, ref. 5, €. 2151.
97 BURNEY, ref. 4, s. 65.
98 BUTLER, ref. 7, s. 250.
99 BUTLER, ref. 7, s. 249.
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kapelnikem v Milanu, ale nemél takovou reputaci jako naptiklad Jommelli, Galuppi ¢i Traetta,
757 lir. Je moZné, Ze Teditelé zvolili pro sezénu 1765-1766 méné znamého skladatele pravé
kvili vysokému platu, ktery si zadala hvézda jako Giovanni Manzuoli.'® Libreto od Mattia
Veraziho s nazvem Ifigenia in Tauride zhudebnil dfive v Mannheimu Giovanni de Majo,
v Turiné bylo libreto opatfeno novou hudbou (Carla Monzy) a také novym italskym titulem —
Oreste.™ Oproti Ifigenie in Tauride obsahoval turinsky Oreste nékolik novych arii.
Manzuolimu byly pridany dvé arie a cavatina. Toto rozsifeni role Oresta a zména titulu opery
naznacuji, Ze libreto bylo vybrano pravé k predvedeni hlavniho zpévaka.'”

Ve druhé poloviné Sedesatych let byl Manzuoli angaZzovan do karnevalovych oper ve
Florencii a Milanu. V milanském divadle Regio Ducale vystoupil v roce 1766 v tispéSné opete
Antonia Sacchiniho L'Olimpiade z roku 1763, ktera se konala na oslavu zasnub Marie
Riccardy z Modeny a rakouského arcivévody Ferdinanda.'”

Na podzim téhoZ roku se tcastnil otevieni divadla Onigo v Trevisu, pfi kterém zaznéla
opera Demofoonte od Pietra Guglielmiho.'™ V téZe sez6né se pfi ucinkovani v opefe
Solimano od Gregoria Sciroliho v benatském divadle San Cassiano setkal s kastratem
Giuseppem Tibaldim, ktery ztvarnil titulni roli. Manzuoli byl obsazen do role Selima.'” Ve
Florencii v roce 1767 zpival v oratoriu Daniello pro Ctyti hlasy, které se konalo na svatek
svatého Josefa.'” Daéle zde vystoupil v karnevalovych operdch Ifigenia in Tauride
a Olimpiade. Jednalo se v obou pripadech o opakovana provedeni oper Tommasa Traetty, role
Megacla pro néj byla napsana jiz pro prvni uvedeni v roce 1758 ve Veroné, Ifigenie in Tauride

s Manzuolim v roli Oresta se znovu opakovala béhem karnevalu v roce 1768 v Milanu.'”’

100 BUTLER, ref. 7, s. 251.
101 BUTLER, ref. 7, s. 246.
102 BUTLER, ref. 7, s. 248.
103 SARTORI, ref. 5, ¢. 16994.
104 SARTORI, ref. 5, €. 7544.
KUTSCH, RIEMENS, ref. 2, s. 2201.
105 SARTORI, ref. 5, €. 22271.
106 SARTORI, ref. 5, €. 7110.
107 SARTORYI, ref. 5, €. 12753 a 16995.
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2.5 Konec kariéry, posledni vystoupeni

Roku 1768 se Manzuoli po tfech uspéSnych italskych sezénach premistil do Florencie
na penzi a stal se komornim zpévakem toskanského vévody.'® Na divadelni jevisté se viak
jesté dvakrat vratil. V lednu roku 1770 poprvé od svého mladi zpival v Rimé v titulni roli
opery Ezio od Leopolda Gassmanna.'” Jednalo se o revizi dila z roku 1761."° Opera byla
pravdépodobné uzplisobena také pro Manzuoliho, jelikoZ vSak nejsou dochovéany oba
prameny, neni mozné opery bliZe zkoumat.

V z4ati roku 1770, jej pobliZ Florencie opét slySel zpivat Charles Burney: ,, Dnes rdno
jsem slysel slavnostni msi v kldstere delle Monache [...] Mél jsem potéSeni slySet tam
i signora Manzoliho. V prvé cdsti mSe zpival tercet se signorem Verolim a druhym kapelnikem
chrdmu Zvéstovdni, barytonistou. [...] Signor Manzoli zazpival krdtké sélo a velice mé svym
umeénim potésil, jeho hlas vsak ani v tom malém kostele nemél uz takovou silu jako v té dobeé,
kdy byl v Anglii. Prednesl také rozkosné moteto od signora Monzy z Milana.”“ Dale piSe:
,»Signor Guarducci a signor Ricciarelli odjeli z Florencie nékolik dni pred mym prijezdem,
jinak bych byl uslysel duet Manzoliho a Guarducciho, ktery zpivali na soukromém koncerté.
Byla to velkd skoda, protoZe se ti dva zpévdci mdlokdy setkaji na jednom misté. “'' Burney
Manzuoliho zminuje jeSté o dva mésice pozdéji pfi hodnoceni italskych pévci: ,,[...] kdo
pamatuje ve vdzinych operdach Monticelliho, Elisiho, Mingottiovou, Colomba Mattei,
Manzoliho nebo v soucasné opere Guadagniho, musi priznat, Ze Italové nejen dobre
deklamuji, ale jsou také vynikajici herci. “!'

Manzuoli ukoncil svou operni kariéru v fijnu roku 1771 v Milanu ve dvou slavnostnich
predstavenich, ktera se konala u prileZitosti svatby Ferdinanda a Marie Beatrice d'Este,
v Hasseho Ruggierovi a Mozartové serenadé Ascanio in Alba. V obou dilech ztvarnil zpévak
titulni postavu."® Metastasio psal plvodné libreto Ruggiera pro svatbu rakouské
arcivévodkyné Marie Antoinetty a francouzského néslednika trtinu, budouciho Ludvika XVI.,

ale svolil k jeho uplatnéni o rok pozdéji. Zkomponovanim hudby svatebni opery byl Marii

108 HANSELL, ref. 2.
109 SARTOR], ref. 5, €. 9526.

110 HILL, George R. Gassmann, Florian Leopold. In: Grove Music Online. Oxford Music Online [online].
Oxford University Press [cit. 2014-12-17]. Dostupné z http://www.oxfordmusiconline.com/

111 BURNEY, ref. 4, s. 109.
112 BURNEY, ref. 4, s. 139.

113 HANSELL, Sven. Ruggiero. In: Grove Music Online. Oxford Music Online [online]. Oxford University
Press [cit. 2014-01-02]. Dostupné z http://www.oxfordmusiconline.com/
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Terezii povéren Johann Adolf Hasse, kterému bylo tehdy jiz 72 let. Kromé prima uoma
Manzuoliho byla obsazena prima donna Antonia Maria Girelli a tenor Giuseppe Tibaldi."
Arie z této opery jsou analyzovany ve tfeti kapitole (viz 3.4). Podle Leopolda Mozarta zastinil

Hasseho Ruggiera Mozartiv tiikrat nebo Ctyfikrat opakovany Ascania.'

V'  dopise
z 24. listopadu 1771 piSe Wolfgang Amadeus: ,,Pan Manzuoli, kastrdt, ktery byl vidy
povazovan za nejlepsSiho ve své kategorii, ukdzal ve svém pokrocilém véku svou hloupost
a aroganci. Byl angaZovdn za castku 500 dukatil, ale jelikoz ve smlouve nebyla zminka
o serenddeé, Zddal za své tucinkovdni v ni 500 dukdtii navic, ¢cimZ by si vydélal 1 000 dukatil.
Dviir mu poslal pouze 700 dukdtii a zlatou tabatérku (dost, zdd se mi), ale Manzuoli jim
poslal oboji zpét a odjel, aniz by cokoliv prFijal.'®

V roce 1775 jeSté Manzuoli vystoupil ve Florencii v oratoriu Salomone esaltato al trono
od Francesca Zannettiho, které se zpivalo 3. a 8. prosince vecer u prileZitosti slavnostniho
otevieni nové modlitebny svatého Filipa Neriho. Pravdépodobné naposledy zazpival v roce
1782 v oratoriu La Liberazione d'Israelle od Marca Rutiniho."” Zemfel v témZze roce ve
Florencii.

Shromazdéna fakta o Giovannim Manzuolim presvédCivé vypovidaji o tom, Ze jeho
pévecka kariéra byla velmi tispéSna. Na opernich jevistich se objevoval celych Ctyficet let,
z toho v padesatych a Sedesatych letech hlavné v rolich primo uomo. Celkova doba od jeho
prviniho znamého vystoupeni po posledni Cini 51 let. Jeho soucasnici Francesco Barnardi
(Senesino), Carlo Broschi (Farinelli), Giovanni Carestini, Gaetano Guadagni, Gaetano
Majorano (Caffarelli) ¢i Ferdinando Giusto Tenducci byli pévecky aktivni primérné kolem
35 let. Manzuoli za svoji kariéru ucinkoval asi ve sto operach, srovnatelny poCet ma na svém
péveckém konté z vySe zminénych pouze Francesco Bernardi. Srovname-li pocCet oper a délku
Manzuoliho kariéry s jinymi kastraty, mtZeme fici, Ze byla na danou dobu nadprimérna.'®
TtrebaZe presn€jSi data nemame, z naznaCeného lze usuzovat, Ze Manzuoli také umél své
uméni dobfe zpenéZit a umél své jméni spravovat. Rosselli ho spolu s kastraty Sassanim,
Nicolinem, Senesinem, Pistocchim, Farinellim, Brunim ¢i Veluttim fadi mezi zpévaky, ktefi si

zili dobfe a z uspor si poridili statek nebo velky méstsky dam."?
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3. Analyza vybranych arii z repertoaru Sedesatych let

Cilem této kapitoly je na =zdkladé analyzy dostupnych notovych materialt
charakterizovat co mozna nejpresnéji Manzuoliho jako pévce, jeho hlas a péveckou techniku.
JelikoZ je vSak pocCet a typ prament omezeny, neni mozné zodpovédét vSechny otazky
a vznika nebezpeci subjektivnich hodnoceni. MnozZstvi notovych pramenti je presto dostatecné
velké na to, aby umozZnilo jistd srovnani. Na zakladé dostupnych skladeb lze hodnotit, jaky
typ arii prevazoval v Manzuoliho repertoaru, jeho hlasovy obor a pfipadné zmény v rozsahu
a tessiture. Podle charakteru arii a obsazenych prvki pak mtizeme popsat Manzuoliho vokalni
techniku. Zavéry vSak nemohou byt predkladany neomylné, protoZe improvizace stale hrala
urcitou roli a na notovy zdapis se nelze ve vSech ohledech spolehnout. Zejména presna znalost
improvizovaného zdobeni by napovédéla vice. To souvisi také s otazkou interpretace (ve
smyslu péveckého a hereckého projevu), ktera je nepostradatelnou sloZzkou prednesu, a kterou
nemame moZznost pfimo zhodnotit, podobné jako napfiklad barvu hlasu. Analyza se tedy
soustfedi na to, co skytaji dostupné prameny s predpokladem, Ze skladatelé zkomponovali arie
zpusobem, ktery umoznoval ukéazat to nejlepsi z Manzuoliho pévecké techniky a ktery
korespondoval s jeho péveckym naturelem.

K analyze bylo zvoleno Sestndct arii z péti riznych oper, do nichZ byl Manzuoli obsazen
jako primo uomo. Nejlépe notové dokumentované je posledni desetileti Manzuoliho aktivni
operni Cinnosti. Pro reprezentativni popis zpévakovych dovednosti by vSak bylo vhodné
vybrat nékolik tituld z kaZdého desetileti a zaroveinl pracovat s notami, které zpévak sam
pouzival pfi nacviku a do kterych si délal poznamky o pfipadném zdobeni a zpiisobu
provedeni. JelikoZz se ndm takového materidlu nedostava, pokryva zkoumané obdobi
Manzuoliho pévecké kariéry vék od cCtyficeti do padesati let stafi zpévaka a predstavuje
teoreticky dobu, kdy mohla jeho nejlepsi hlasova forma jiZ pominout. Podrobnéji analyzovany

jsou drie ze Ctyf oper dostupnych v modernich kritickych edicich'®® a z jedné opery dostupné
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vol. 5, ed. Ernest Warburton. New York: Garland Pub, 1985.
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v podobé rukopisu'?'. Pro ovéfeni a komparaci vysledki je v zavéru analyzy (v Casti 3.6)
struCné charakterizovano nékolik drii ze starSiho repertoaru dostupnych téZ v rukopisné
podobé.'*

Charakteristika arii je podepfena dobovym vykladem nékterych vybranych aspekt
pévecké techniky, jak je predstavuji autofi traktati o uméni zpévu. Pro dobu Manzuoliho
pévecké Cinnosti jsou smérodatné traktaty tii péveckych pedagogli (z nichz dva italsti byli
sami sopranovi kastrati) — Francesca Tosiho (1723), Johanna Friedricha Agricoly (1757)
a Giovanniho Battisty Manciniho (1774).'*

O vyuce zpévu jako prvni soustavné pojednal Francesco Tosi. V traktatu urCeném
primarné kastratim predstavil sva esteticka hlediska a zpévaky své doby vybavil praktickymi
radami. Kvili rychle se ménicimu vkusu vSak nebyl Tosiho spis v 60. letech jiZ zcela aktualni.
Jeho pohled je tedy v analyze fazen pouze okrajové a tam, kde jeho stanoviska mohla platit
i vletech Sedesatych. Tosiho dilo oZivil v roce 1757 Johann Agricola, kdyZ jej preloZil do
némciny a doplnil vlastnim komentafem a notovymi pfiklady. Na rozdil od Tosiho se jiZ
Agricola obraci k muzskym i Zenskym zpévakim, podobné jako v sedmdesatych letech
Giovanni Mancini. Také on podal vSestranny rozbor pévecké techniky. Zatimco Tosi
a Mancini se zabyvaji ,pouze®“ péveckym uménim a praktickymi doporucenimi ucitelim
i studenttim zpévu, Agricola vyklada péveckou techniku také z hlediska fyziologie a podrobné
popisuje stavbu a funkce hlasového tstroji.

Pfed vlastni analyzou je vénovano nékolik odstavcG zakladnim otdzkdm hlasové
techniky, predpokladanym narokiim kladenym na kastraty a popisu zptisobu zkoumani
Manzuoliho repertoaru.

VSichni zminéni pévecti pedagogové rozliSuji dva hlasové rejstriky, prsni a hlavovy.
Tosi a Mancini hlavovy rejstiik zaménuji za falzet. Agricola vSak mini, Ze falzet je zptisob

,nasilného“ tvoreni tonti a falzetové tony mohou byt obsazeny v obou oblastech
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hlasu — v hrudnim rejstfiku v jeho spodnim rozsahu a v hlavovém rejstiiku v jeho horni
hranici. Také dnes se nazory zpévakl a péveckych uciteli na pocet rejstiiki, jejich nazvy
i fyziologickou funkci rozchazeji. Nejbéznéji prijimané déleni je na rejstfik hrudni (prsni),
stfedni a hlavovy, ktery lze u muzskych hlasti pojmenovat jako falzet.'*

Kastrati bezpochyby prispéli k rozvoji pévecké techniky. Obecné byva jejich hlas
oznacovan jako zafivy, svéZzi, prurazny, pruzny, mékky a pohyblivy. Domnivame se, Ze
dokazali mimoradné ovladat dech a méli spontanni legato. Zpivali predevSim péveckou
technikou zvanou sul fiato (zpév na dechu). Rodolfo Celletti ve své teoretické praci
o péveckém umeéni prirovnava canto sul fiato k ,,tahu smycce dobrého houslisty, violisty nebo
violoncellisty, ktery véedomou regulaci rychlosti tahu a tlaku na smycec dosahuje ve zvuku
,obsahu‘ neboli odli$nych zabarveni a odli$né intenzity zvuku“.'* Ackoliv dechova technika
je zcela zakladni sloZkou zpévu, v Tosiho traktatu, Agricolové komentari ani Manciniho dile
neni prace s dechem podrobné rozebrana a nejsou predstaveny zpisoby, jak dech cvicit.

Za nezbytnou dovednost kazdého zpévaka byla povaZovana spravnd intonace, voix
mixte (sjednoceni rejstiiki prsniho a hlavového), uméni messa di voce (zesilovani
a zeslabovani jednoho t6nu), ovladani portamenta (vazaného prechodu mezi dvéma tony
rizné vysky), appoggiatury (opory), trylku, mordentu (kratky trylek spodni) a kadence (delsi
improvizovana ¢i pfedepsana ozdoba na fermat¢).'*

Dnes bézné uZivany termin koloratura se v hlavnich traktitech o zpévu'?’
nevyskytuje.”” Tosi oznaCoval rychlé koloraturni plochy jako passaggio. Podle zptisobu
artikulace je délil na dva typy — passaggio scivolato (nékolik not v legatu) a pasaggio battuto

) 129

(deli plocha artikulovana oddélené Agricola (respektive Baird) nabizi pro koloratury
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127 Caccini, 1601/2; Tosi, 1723; Agricola, 1757, Mancini, 1774; Garcia, 1841.

128 Pojem ,,koloratura“, jenZ je obecné chapan jako kvétnaté zdobeni zejména ve vokalni hudbé, popsali jiz ve
svych hudebnich slovnicich Praetorius (1618), Brossard (1703) a Walther (1732). JANDER, Owen a Ellen T.
HARRIS. Coloratura. In: Grove Music Online. Oxford Music Online [online]. Oxford University Press [cit.
2014-09-06]. Dostupné z http://www.oxfordmusiconline.com/

129 BAIRD, ref. 123, s. 155.
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termin divize (dilkovani). Toto oznaceni, jakkoliv miiZe odkazovat na renesancni divisions,
neni pro oblast 18. stoleti priliS vZzité. Koloraturni plochy miiZeme chéapat jako kvétnaté
zdobeni vyskytujici se jak v rychlém, tak i pomalém tempu, pridrZuji se proto obecnéjSiho
a zavedenéjSiho terminu koloratura a v pripadé rychlého provedeni ji oznacuji Tosiho
terminem passaggio a bliZsi charakteristikou artikulace (battuto ¢i scivolto).

Jednotlivym slozkam pévecké vybavy je vénovan prostor v analyze arii a jejich vyskyt
ve studovaném repertodru je znazornén v tabulkdch 4, 5 a 6 v casti 3.5. Jak poZadavkim
kladenym na interprety ve své dobé vyhovoval Giovanni Manzuoli? Jaky typ arii prevazoval
v jeho repertoaru? V ¢em byly arie naro¢né a co lze soudit o jeho pévecké technice? Do jaké
miry lze posuzovat vySe zminéné slozky péveckého projevu?

Arie jsou charakterizovany chronologicky dle doby vzniku opery a jejich umisténi
v d€ji. Pro Sirsi orientaci je v tivodu kazdé podkapitoly nastinén d€j Ci téma opery, které sice
pfimo nesouviseji s technickymi prvky vyZadovanymi v jednotlivych ariich, ale mohou
napovédét o typu role. VSechny studované érie jsou predstaveny v tabulce 3. V poslednich
trech sloupcich vpravo se nachazeji udaje o typu arie, jejim rozsahu a tessitufe. Typ arie je
kromé hudebnich charakteristik urCen na zakladé textu. Samotné texty v analyze uvadény
nejsou, ale v popisu jednotlivych arii je jejich obsah stru¢né shrnut. Rozsah érie je tdaj
sestaveny z nejnizSiho a nejvyssiho tonu pouZitého v péveckém partu. Tessitura arie je ténova
oblast, ve které se dana arie pohybuje nejcastéji. V idealnim pripadé by méla reprezentovat
tonové rozpéti nejlépe padnouci hlasovym dispozicim zpévaka. Spolu s barvou hlasu je
tessitura hlasu stéZejnim ukazatelem pro urceni hlasového typu. V textu a notovych ukazkach
je dale vénovana pozornost technicky narocnym a opakujicim se prvkim a dobovému
pohledu na jednotlivé hlasové charakteristiky, které jsou samostatné komentovany

v podkapitole 3.5.
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Tabulka 3 — Analyza vybranych arii

Opera Role Pocet Nazev arie, Rozsah Tessitura
arii tempo, forma
1760 | Hasse, Alcide al | Alcide 3/15 |Dei Clementi, amici Dei |cantabile, |c'-a" |a'-e"
Metastasio | bivio Largo e maestoso, d'affetto
AA'BAA'
Mi sorprende un tanto | cantabile, |c'-a" |a'—d"
dfetto d'affetto
Moderato, AA'BAA'
Dove ando? cantabile, |a—g" | fis'—cis"
Moderato, AA'BAA' d'affetto
1760 | Gluck, Tetide Apollo 2/9 | Quante volte a lui le cantabile, |c'-a" |g'-d"
Migliavacca +  |imprese d'affetto
duet | Andante, AABAA'
+
kvartet | Sotto si fausti rai di h-h" |a'-d"
Allegro AA'BAA' bravura
1763 | Gluck, Il trionfo | Orazio 4/18 |Resta, o cara di cis'—a" |fis'—e"
Metastasio | di Clelia d+ Maestoso AA'BAA' bravura
uet
Saper ti basti, o cara cantabile, |c'-g" |g'—"
Adagio AA'BAA' d'affetto
Dei di Roma, ah cantabile, |d—f" |g'-"
perdonate d'affetto
Moderato ABA
De folgori di Giove di h-a" |g'-e"
Allegro assai AA'BAA' | bravura
1765 | Bach, Adriano |Farnaspe | 4/19 |Disperato in mar di h-g" |g'—e"
Metastasio | in Siria +  |turbato bravura
dliﬂ Allegro AA'BA'
tercet | Dopo un tuo sguardo cantabile, |c'-g" |g'-d"
Andante AA'BA' d'affetto
Cara la dolce fiamma | cantabile, |c'-g" |g'-d"
Largo AA'BA' d'affetto
Son sventurato cantabile, |b—as" |b'—es"
Andante AA'BA' d'affetto
1771 | Hasse, Ruggiero |Ruggiero| 3/17 |Ah, se morir di pena cantabile, |b—g" |f'—c"
Metastasio + | Piuttosto lento AA'BA' | d'affetto
licenza N
Di quello ch'io provo di fis—g" |a'-d"
Allegro assai AABAA' | bravura
Ho perduto il mio tesoro | di b-as" |g'—es"
Allegro AA'BA" bravura

130 Typ érie byl urcen podle klasifikace Johna Browna (1789).
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3.1 Alcide al bivio a Tetide

Prvni dvé dila analyzovana z hlediska Manzuoliho péveckych charakteristik vznikla na
oslavu dynastické svatby v roce 1760 ve Vidni a byla psana pro stejné pévecké obsazeni:
primo uomo Giovanni Manzuoli, prima donna Caterina Gabrielli, primo tenore Carlo Carlani,
Maria Piccinelli a Maria Teresa Giacomazzi ve zbylych dvou sopranovych rolich."* Obé
slavnostni opery maji mytologicky charakter, v Alcidovi se objevuje Iride, bohyné duhy,

v Tetide vystupuje Imeneo, bih svatby.'*

3.1.1 Alcide al bivio

Alcide (Herkules), kterého ztvarnil Giovanni Manzuoli je v opefe na Metastasiovo
libreto veden svym ucitelem Fronimem na kfiZovatku, kde si musi vybrat mezi potéSenim
a ctnosti, které reprezentuji bohyné Edonide a Aretea. Volbou druhé ziskava Alcide chvalu
bohi.”® Hudba Alcide al bivio je sladka a libiva. V éariich vynika s6lovy hlas na pozadi
barevného, rytmicky Zivého ndstrojového doprovodu. Vokalni party neobsahuji pfilis
dramatickych ¢i ,akrobatickych“ efektti a umoziuji Casté improvizované zdobeni. Rtzné
nalady jsou odstinény jemné variovanym rytmem.

MnoZstvim arii se jednoaktova festa teatrale vyrovna tfiaktové opere seria. Nejvétsi
pocet (celkem Sest arii) byl napsan sopranistce Cateriné Gabrielli v roli Edonide, tenor Carlo
Carlani vroli Fronima zpival dvé arie, sopranistka Maria Piccinelli v roli Aretey tfi
a sopranistka Maria Teresa Giacomazzi ztvarnila nejmensi roli bohyné Iris pomoci jediné arie
v zavéru opery. Hasse nekladl na zpévaky zvlastni naroky. V jeho ariich jsou kombinovany
deklamacni a lyrické prvky."** Opera obsahuje rozsahlé recitativy accompagnato (nékdy uvnite
arii) a ptisobivé sbory, které obvykle zahrnuji ari6zni sekce pro solisty.'*

Giovanni Manzuoli v roli Alcida byl jedinym obsazenym kastratem. Hasse pro néj
zkomponoval tfi arie, které hudebnim i textovym obsahem odpovidaji nejvice typu cantabile.

Hlavni postava v opere seria méla zpravidla alespoii jednu arii v kontrastnim stylu. Sestaveni

131 HEART?Z, ref. 8, s. 333.
132 BROWN, ref. 8, s. 267, 273.

133 WEIMER, Eric D. Alcide al bivio. In: Grove Music Online. Oxford Music Online [online]. Oxford
University Press [cit. 2014-01-02]. Dostupné z http://www.oxfordmusiconline.com/

134 HEARTZ, ref. 8, s. 334.
135 WEIMER, ref. 133.
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Manzuoliho role pomoci tfi kantabilnich arii neodpovida zvyklostem, ale mohlo by byt
vysvétleno tim, Ze hlavni péveckou hvézdou byla Gabrielli. Naznacuje to jeji pévecky part
sloZeny z dvojnasobného poctu arii, mezi nimiZ se nachazi také typ di bravura.

V arii Dei Clementi, amici Dei (Bohové shovivavi, pratelé bozsti) v prvni casti opery se
Alcide obraci k bohiim a Zadéa je o znameni a pomoc v rozhodovani. Vyznam je posilen
v textu druhé sloky — fika, Ze bez bohi se citi nejisty, ale s nimi vi, Ze mtiZe podstoupit
kazdou valecnou vypravu. Afekt pochybnosti a ucty k bohiim je vyjadien velkou mirou
lyri¢nosti v pomalém dile AA', ve kterém je dan velky prostor pro zdobeni a je zde hojné
uplatnén teckovany rytmus. Ten napfiklad v taktech 30 az 35 vyZaduje lehkost tont, jez je
v textu podporena slovy ,,che rischiari® (ktery vyjasni). Pévecky part obsahuje ve vSech tfech
kantabilnich &riich velké mnoZstvi melodickych skoki. V arii Dei Clementi jsou oktavové
i vétSi skoky v obou smérech obsaZeny naptiklad v tempové kontrastni Casti B (tfidobém
Allegrettu), v taktech 83 az 85 nasleduje nékolik takovych skoki po sobé (viz priklad 1).
Velké melodické skoky v této arii zddraziuji afekt pochybnosti (na slova ,,bez vas nejisty
a pomaly citim srdce chfadnout v mé hrudi), ktery vSak zahy stfida pocit jistoty znazornény
v pévecké lince opakovanymi dlouhymi tény stejné vysSky na slova ,,ogn' impresa a sostener®

([za prizné bohti miiZze] podniknout kazdé valecné tazeni).

Priklad 1 — Dei clementi, amici Dei
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Spravné technické zvladnuti velkych skokt predpoklada vypracovani dokonalého
appoggia (dechové opory) a jednotného hlasového rejstiiku, takzvaného voix mixte ¢i l'unione
di due registri (vyrovnani dvou rejstfiki). V traktatech je na spravné provedeni melodickych
skokti kladen velky diraz. Agricola upozoriiuje na chybu, se kterou se setkaval u mnoha
zpévaki své doby. Jedna se o tzv. cercar la nota — i pfi malém stoupajicim skoku si zpévaci
pomahaji vloZenim jednoho nebo dokonce dvou ¢i tii nizSich ténd pred zazpivanim vyssi

noty, coz je pro posluchace zna¢né nepiijemné.”*® Také Mancini hodnoti uméni cantar di

136 BAIRD, ref. 123, s. 67.
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sbalzo (zpivat skoky) jako velmi naroCné, zejména proto, Ze by mélo byt intonacné precizni
a mélo by byt spojeno s portamentem."’

Ve druhé érii Mi sorprende un tanto afetto (Pfekvapuje mé tak velky cit) Alcide zpiva
0 svém citu, proti kterému stoji rozum a brani mu se rozhodnout. Na rozdil od Dei clementi,
kam bylo vloZeno nékolik kratkych stupniovité klesajicich koloratur plnicich ozdobnou funkci,
obsahuje druhd arie nékolik delSich koloraturnich ploch vyuZivajicich sekvenc¢ni postupy.
Vzhledem k pomalému tempu arie se vSak nejedna o rychlé efektni koloratury predvadéjici
hbitost hlasu.

Stejné jako v predeslych ariich i ve tfeti Dove ando? (Kam jdu?) Alcide vyjadfuje
nerozhodnost. Nevi zda spi ¢i bdi a vyslovuje pochybnost. Nejvice ze tfi Hasseho éarii pro
Manzuoliho Alcida jsou zde uplatnény melodické rozklady, které vytvareji souvislou
melodickou linii. Dil B (Un poco andante) je pomérné narocny z hlediska zarazeni velkych
skokli obsahujicich hluboké tény. Klesajici a stoupajici skoky jsou zde pouZity v rychlém
sledu, pricemz dvakrat linie hlasu klesa k nejtmavsim téntim rozsahu této arie (na slova
,dubbio il cor mi gela in seno“ — pochybnost mi mrazi srdce v hrudi). Treti Alcidova arie je
psana v celkové niZsi zpévni poloze neZ prvni dvé, tessitura je v rozmezi fis'—cis".

VSechny tfi arie vyjadfuji afekt nerozhodnosti ¢i pochybnosti, coZz koresponduje
s tématem libreta — volbou mezi potéSenim a ctnosti. VSechny tyto kantabilni &rie jsou
doprovazeny pouze smycci, které jeSté umocnuji lyricnost melodii. Vybérem ctnosti vitézi

Alcide nad vasnémi. ,, Ndsledovdni ctnosti je svrchovanym lékem proti vdasnim. “'**

3.1.2 Tetide

Druha svatebni opera — Tetide je prvni italskou operou, kterou Gluck napsal poté, co
zacal pro Videi skladat balety a opery comique.'® Nékteré prvky francouzské opery comique
Gluck vnesl i do Tetide, v ariich se napriklad objevuje nerovnomérny rytmus (rythme inégal)
a typ ozdoby zvané appoggiatura di sotto (také v Manzuoliho &riich). Kromé toho je hudba
bohatd na ,akrobatické“ tuseky slouzici k pfedvedeni virtu6znich zpévakl, Manzuoliho
a zejména Gabrielli.

JelikoZ byl pred Gluckem ve volbé skladatele hlavni svatebni opery upfednostnén

Hasse, opery Tetide a Alcide al bivio si od pocatku konkurovaly. Tetide obsahuje méné arii neZ

137 MANCINI, ref. 123, s. 141.
138 DESCARTES, René. Vdsné duse. Praha: Mlada fronta, 2002, s. 133.
139 HEARTZ, ref. 8, s. 333.
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Alcide, ale Gluck se snaZil vahu své opery dohnat jejich délkou a naroc¢nosti. Napr. Gabrielli
v roli Tetide méla takové koloratury, které se v Gluckovych operach vidi malokdy. Manzuoli
a sopranistky v rolich Tetide a Pallade zpivali kazdy dvé arie. Oproti Alcide al bivio posilil
obsazeni Tetide dalSi kastrat — Antonio Priori v roli Imenea, pro kterého byla napsana jedna
arie, stejné jako pro zbylé postavy — Marta a Venere. Hlavni dvojice — Gabrielli a Manzuoli —
zpivala navic duet, ktery byl pro vétSinu publika pravdépodobné vrcholem dila.'*® Manzuoli
se navic (na rozdil od Gabrielli) Qcastnil jesté kvartetu.'*!

Dvé arie, které byly Manzuolimu napsany, jsou vzajemné kontrastni. Quante volte a lui
le imprese (Kolikrat [jsem zpival] o velkych cinech) je v kantabilnim stylu a Sotto si fausti rai
(Pod tak Stastnymi paprsky) je rychld bravurni arie. Prvni z nich obsahuje nékolik delSich
koloratur, ale stejné jako ve druhé arii Alcida, jsou to vzhledem k pomalému tempu a stylu
cantabile vyleh¢ené zpévné tiseky s jinym typem néarokd na techniku nez v ériich rychlych.

Apollova bravurni arie Sotto si fausti rai v rozsahu h'-h" saha z analyzovanych éarii do
nejvyssich tont. Kromé cetného uZiti koloratury (tentokrat jiz rychlé) se zde stejné jako ve
tercdecimovy z h na g" v taktu 36 a 37, po némzZ nasleduje terciovy sestup a dale oktavovy
skok na e'. Notovy priklad dalSich skokii pres oktavu je uveden niZe (viz priklad 2). Skoky
jsou umistény mezi koloraturu. V taktu 74 klesa koloratura na posledni dobé do niZsi stfedni
polohy, nasleduje duodecimovy skok vzhiru na ptlové h", po némZ je melodie vedena
sextovym skokem dol na d". Na to opét navazuje koloratura, po které se obdobny skok
opakuje v transpozici o ton niZe. Podle Agricoly je pfi provadéni koloratury predélené skoky
dilezité, aby byly vSechny tény stejné hlasité, v hloubkach je nutné ptidavat dech a ve

vyskach jim Settit.

140 HEARTZ, ref. 8, s. 335.
141 HEARTZ, ref. 8, s. 336.
142 BAIRD, ref. 123, s. 155.
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Priklad 2 — Sotto si fausti rai

Rychla koloratura a vysoké tony v této ukazce predstavuji dva duilezité prvky
sopranového zpévu druhé poloviny 18. stoleti. Zatimco jeSté ve druhé ctvrtin€ stoleti
publikum ocenovalo stile sentitivo (mohutny zpév) a koloratury zpivané plnym hlasem, ve
druhé poloviné 18. stoleti se diky Cetnosti vysokych a velmi vysokych ténti a rychlych
koloratur sopranisté priklonili k pouZivani falzetu, ktery umoZioval vytvaret tony lehceji

a svétleji.'*?

3.2 Il Trionfo di Clelia

Tteti opera vybrana k analyze arii oslavuje fimsky lid. Sttedobodem déje Metastasiova
libreta jsou vlastenecké ¢iny hlavni hrdinky Clelie. Jeji nejvétsi zasluha spociva v tom, Ze na
koni piekona feku Tiberu a dorucenim diikaznich material zasdhne do déje poté, co pasivné
vystupovala v polnim tabotfe etruského kréle Porsenna v roli neobvyklé vyslankyn&. Rim
nakonec dékuje pravé Clelii za definitivni uzavieni miru s Porsennou, ktery umoZnil
i zaloZeni svobodného statu.'*

JelikoZ Gluck musel vyhovét poZadavkiim nobile direzione, zhudebnil Metastasitiv text
konvencné a zaradil rovnéZz né€kolik drii di bravura, jeZ mohly uspokojit poZadavky

boloriského publika na dramma per musica. Cleliina arie Mille dubbi mi destano nel petto, ve

143 CELLETTI, ref. 124, s. 151-152.

144 KNAPP, Angela. Vorwort. In: Gluck, Christoph Willibald Ritter von. Il trionfo di Clelia. Dramma per
musica in drei Akten. Samtliche Werke, Abt. 3, Italienische Opere serie und Opernserenaden / Christoph
Willibald Gluck, Bd. 23, ed. Angela Knapp. Kassel: Barenreiter, 2008, s. X-XI.
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které vyjadiuje své zoufalstvi, si diky bohatym koloraturam vyslouZila mimotadny ohlas
a tenorovy part Porsenny je tvofen vyhradné ariemi di bravura.'*

Hudba této opery je oproti Gluckové Tetide dramatictéjSi, coZz odpovida jejimu d€ji.
Orchestr Casto napriklad pomoci arpeggia ¢i tremola znazoriuje rtizné prirodni ikazy a zvuky
boje. Rozdéleni arii mezi jednajici osoby odpovida zvyklostem — v souladu s vyznamnosti
svych roli zpivaji hlavni hrdinka Clelie (Antonia Maria Girelli Aguillar) a jeji partner Orazio
(Giovanni Manzuoli) kazdy Ctyfi samostatné arie a jeden spolecny duet. Na Porsennu
(Giuseppe Tibaldi), Tarquinia (Giovanni Toschi) a Larissu (Cecilia Grassi) pripadaji na
kaZdého tfi arie a na Mannia (Gaetano Ravanni) jedna érie. Zavérecny sbor zapojuje pouze
oba sélové pary (Clelii a Orazia a Larissu a Mannia).

Ze &tyf Oraziovych arii predstavuji dvé typ cantabile, dvé jsou bravurni. Arie Resta
o cara (Pockej, ma draha) doprovazena smyccovymi nastroji a lesnimi rohy zastupuje druhy
typ. Orazio se obraci ke Clelii, pokud pry uciti zachvévy srdce, ma pomyslet na ného a na
fimskou vlast. Prvni koloraturni ¢ast arie kontrastuje s pomalym dilem B (Andante), ktery je
navic ve vyssi tessitufe. Celkové ma tato arie nizsi tessituru (fis'—e") neZ zbylé érie pro
Manzuoliho v této opefre.

Priklady 3 a 4 ilustruji naroky kladené na Manzuoliho v této arii. V oblasti taktd 31 az
41 se na slovo ,tremar“ (chvét [srdce]) nachdzi koloratura plnici dramatickou funkci. Jeji
narocCnost tkvi ve stfidani niZsi stfedni a vysoké polohy. V taktu 30 je preruSena klesajicim
oktavovym skokem a naslednou ozdobou v podobé repetovanych ténid. Po dvojim opakovéani
tohoto technického jevu navazuje koloratura vyuZivajici sekvencni praci. Jedna se o typ
passaggio battuto. Aby byla prvni ¢ast koloratury perfektné provedena, musi byt opét splnén
pozadavek dokonalého voix mixte. JelikoZ arie byly zpévakim komponovany tak, aby daly
ukazat jejich nejlepSim dovednostem, miZeme se domnivat, Ze diky Manzuoliho predpokla-
danym dokonale vyrovnanym zpévnim rejstfikim a vyborné dechové opore reprezentovaly

tyto technicky naro¢né skoky prednost, kterou se chtél na jevisti pochlubit.

145 KNAPP, ref. 144, s. XI.
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Priklad 3 — Resta o cara
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V kolorature ukazané ve tretim prikladu je malou notou nékolikrat znacena ozdobna
nota zvana appoggiatura (opora). Tento typ ozdoby zminény jiZ v souvislosti s operou Tetide
je uplatnén témér ve vSech analyzovanych ariich (viz tabulky 4, 5 a 6 ) a je o ném pojednano
dale v textu (viz cast 3.5).

Narocnym mistem této arie je také konec prvniho dilu A. Po stupiiovité koloratufe se
melodie v taktu 52 dostava k vrcholu a". Poté klesa na e", naceZ je nejvyssi ton arie znovu
potvrzen. Tato neobvykla ozdoba v podobé zdvojeného melodického vrcholu fraze vyzaduje

otevrenost tonu a volnost hrdla.

Priklad 4 — Resta o cara
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Arii Saper ti basti, o cara (Staci abys védéla, o draha) predchazi (stejné jako v &rii De
folgori di Giove) recitativ accompagnato, ktery zprostfedkovava propojeni mezi recitativem
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secco a arii a nabizi prostor pro siln€jsi emoce a dramaticky projev. Oraziova arie (opét za
doprovodu smycct a lesnich rohi) je sméfovana Clelii. Ta ocekava zpravy od etruského krale
a obava se, 7e je Rim ztracen, Orazio je viak tajemny, v 4rii ji vyznava lasku a pfisaha
oddanost. Jedna se o arii cantabile obsahujici koloraturni pasaze i pisiové useky, které dobre
znazornuji afekt lasky. V nasledujici, téZ kantabilni, arii Dei di Roma, ah perdonate (Bohové
Fimsti, ach odpust'te) Orazio vyjadiuje sviij smutek a prosi bohy o odpusténi za projeveni
svych citi. Zpévné melodie této arie davaji prostor lehkému zdobeni a trylkdiim.

Arie di bravura De folgori di Giove (V Jupiterovych blescich) je oproti zbylym tfem
Oraziovym ariim v ponékud vyssi tessitufe (g'—e") a vyZaduje téZ vétsi tonovy rozsah (h—a").
Orchestr hudebné znazorfiuje blesky a prijima tak i zvukomalebnou funkci. V energické arii
Orazio odhodlany k boji zpivd o Rimu bojujicim v zablescich Jupiterovych bleskii. Afektu
touhy po boji, ktery ziistava stejny v celé éarii, je dosaZzeno pomoci rychlého tempa (Allegro
assai), plného zvuku orchestru a klesajicich stupnicovych postupti a melodickych rozkladi
v osminovych hodnotach, které tvori zakladni melodické predivo érie. Je zde opét mnoho

oktavovych skokt jako naptiklad v deklamacnim dseku arie uvedeném v piikladu 5.

Priklad 5 — De folgori di Giove

ﬁg- i T MR F—I_'—l—I—P—I—ﬂn—I
J f et I b bt
Sa - ra per tut - toal tro - ve a po ste - ri d'e sem pio
117f) ;

il me-mo-ran-do scem-pio

Koloratura se v této arii nenachazi, bravura je zde prostfedkovana cetnymi melodickych
skoky a rozklady. K efektnosti prispiva i zvukomalba bleskii v orchestru a ostrd predni
vyslovnost, kterou vyZaduje text sestavajici z velkého mnoZstvi konsonantli, zejména

souhlasky r Casto zvyraznéné umisténim na tézkych dobach.
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3.3 Adriano in Siria

Opera na libreto Pietra Metastasia pojednava o fimském vojevidci Hadridnovi, ktery
porazil krale Parthské fiSe Osroa a zajal jeho dceru Emirenu, snoubenku kniZete Farnaspa.
Zamiloval se do ni, pfestoZze ma v Rimé svou snoubenku Sabinu. Osroés s Farnaspem Zadaiji
navraceni Emireny. Hadriantv dtvérnik Aquilius se snaZi svatbé Hadridna a Emireny pomoci,
aby sam mohl ziskat Sabinu. Po sérii intrik a nedorozuméni dochazi ke smifeni, Hadrian vraci
Osroovi jeho triin a Emirenu prenechéa Farnaspovi. Sdm se chysta oZenit se Sabinou a odpous-
ti i Aquiliovi. Kréatky sbor oslavuje cisafe Hadriana.

Jak bylo zminéno vySe, opera nebyla pfijata velmi kladné. Jeden z diivodi mohl byt
prilis ,,sladky styl“ érii (viz 2.3). Melodiku nékterych arii a ansdmblii 1ze sice popsat jako
»sladkou“ a libivou, avSak celkové je hudba opery oslniva a napadita, a byla tedy ve své dobé
pravdépodobné nedocenéna nepravem.

Do titulni role byl obsazen kastrat Ferdinando Tenducci s celkem tfemi ariemi.
Stejny pocet byl napsan téZ Terese Scotti v roli Emireny, Ercolu Ciprandimu v roli Orsoa
a Clementiné Cremonini v roli Sabiny. Polly Young (Barsene) ztvarnila dvé éarie a Leopoldo
Micheli (Aquilas) jednu arii. Cty¥i &rie pro primo uoma Giovanni Manzuoliho — Farnaspa
dopliioval jeSté duet Se non ti moro allato (Pokud ti nezemrfu po boku), ktery zpival s prima
donnou Teresou Scotti.

Prvni Farnaspova drie Disperato in mar turbato (Zoufaly, v mofti zakaleném)
predstavuje v Manzuoliho repertoaru v Bachové opete jedinou érii di bravura. Farnaspe zpiva
o nadéji a pripodobiiuje ji k pristavu, ktery putujici namornik casto po strastech nalezne. Tato
rychla energicka arie je bohata na delSi koloratury a skoky pres oktavu.

Ostatni Farnaspovy arie (Dopo un tuo sguardo, Cara la dolce fiamma a Son sventurato)
byly zkomponovany v kantabilnim stylu. V arii Dopo un tuo sguardo (Po tvém pohledu,
nevdécnice) je Cetné vyuZito legato a portamento. Melodie je na nékolika mistech ozdobena
kratkou klesajici koloraturou. Arie Son sventurato (Jsem nestastny) za¢ina klidnym nastupem
smyccu, které stfida sélo klarinetti, fagotii a lesnich roht. Ackoliv text napovidd emoci
smutku, neni tento afekt v arii priliS hudebné znazornén. Jedna se spiSe o klidny afekt tcty
vyjadreny jemné zdobenou kantilénou a posileny vzneSenym homorytmickym orchestralnim
doprovodem. Hudebnim prvkem znéazorfiujicim smutek miZe byt appoggiatura di sotto

pouzita nékolikrat ve spojeni se slovem ,,martir” (trapent).
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Manzuoli musel v arii Son sventurato zvladnout zpév Sestnactin ve staccatu ve
dvoucarkované oktavé. Pévecky nelehky prvek se naléza v taktech 54 az 55 (viz priklad 6),

rec
1

kde je melodie podloZena slovy: ,[jasné hvézdy] jsou pric¢inou mého trapeni“. Staccato je
pouZito i dale, v melodii transponované o kvintu niZe. Pro zpév staccata ve vysoké poloze je
kromé Cisté intonace a vypracované dechové techniky nezbytné jemné a zarovein pevné
nasazeni tonu a dokonald pruznost hlasu. Manzuolimu bylo v dobé provedeni opery jiZ
pétactyricet let. To byl vék, ve kterém se pévecti kastrati jiZ Casto potkavali s hlasovymi
obtiZemi, hlas jim hrubl a proto se mnozi z nich preorientovavali na altové role.'*® Spolu
s potemnénim barvy dochazelo i ke zmenSovani horniho rozsahu. Hodnotime-li pouze
repertoar 60. let, rozsah ani tessitura popisovanych arii nevykazuji v priibéhu této dekady
sniZzujici se tendenci a nenasveédcuji tak tomu, Ze by se z Manzuoliho staval altovy kastrat, jak

je o ném uvadéno."” Kombinace staccata a vysokych tént by pro néj pravdépodobné nebyla

mozna4, stejné jako sextovy skok s oporou na a" na predélu taktti 56 a 57.

Priklad 6 — Son sventurato

3.4 Ruggiero

Opera Ruggiero byla poslednim opernim dilem tehdy dvaasedmdesatiletého skladatele
Hasseho. MozZna pravé skladateliv vysoky vék byl divodem, pro¢ se Ruggiero hudebné
byly napsany podle jednotného schématu. Oproti Alcide al bivio postradaji arie vyrazn€jsi

melodické napady.

146 HERIOT, ref. 3, s. 62.
147 Napriklad v hesle: HANSELL, ref. 2.

46



Do opery byli obsazeni prevazné (na svou dobu) starSi zpévaci. Nejvétsi pocet arii, tj.
Ctyfi, méla sopranistka Antonia Maria Girelli Aguilar v roli Bradamente, Giovanni Manzuoli
jako Ruggiero zpival tfi arie a zavérecnou Licenzu, recitativo stromentato, ktera slavnostné
odkazovala na kralovskou svatbu.'*® Adamo Solzi (Leone) a Gertrude Falchini (Clotilde)
dostali v opefe po tfech sopranovych ariich a tenorové Giuseppe Tibaldi (Carlo Magno)
a Vincenzo Uttini (Ottone) kazdy dvé.

Arie cantabile Ah, se morir di pena (Ach, jestli umfit Zalem) je v obvyklém rozsahu (b—
g"), tessitura je vSak nizsi (f—c"). Ruggiero v arii zpiva: ,,Pokud dnes musim zemfit Zalem,
chci, aby to bylo vedle mé lasky.“ V této arii neni pouZito mnoho ozdob, ani Zadna koloratura.
Cela érie je vyplnéna sextovymi a oktavovymi skoky, vétSinou v legatu, a také skoky pres
oktadvu, napft. v taktu 66 (f'-g") na slovo ,,morir (zemfit). I v této arii musel tedy Manzuoli
neustale prechazet z prsniho rejstfiku do hlavového a zpét.

Dalsi Ruggierova arie Di quello ch'io provo (Z toho, co jsem zakusil) je bravurni.
Ruggiero v ni projevuje zoufalstvi a trapeni. Tessitura odpovida priméru, rozsahem jde ze
vSech analyzovanych érii tato do nejhlubSich poloh (fis). V prvni ¢asti arie (v dilu A i A') je
pouZita dlouhd koloratura, ktera je v dilu A' vystfidana klesajicimi sextovymi skoky
v ptlovych délkach a v taktu 64 usti do hluboké polohy v malé oktavé, ve které melodie
setrvava v dlouhych hodnotach po dobu tfi takti a odtud melodickym rozkladem stoupa
vzhtiru k ", jak je znazornéno v prikladu 7. Zpév dlouhych hodnot v nizké poloze je pro
sopranovy hlas, jehoZ tessitura se (jako v pfipadé Manzuoliho) naléza o celou oktavu vyse,
velmi nelehkym tkolem. Takto dlouhé setrvani v hluboké poloze (v arii, jejiz tessitura
odpovida sopranovému hlasu) zavrSené trylkem na posledni ptilové noté naznacuje, Ze spodni

tény Manzuoliho rozsahu musely byt znélé a byly proto zvoleny pro jeho bravurni exhibici.

Priklad 7 — Di quello ch'io provo

-
Il

Q
[ YN
o
[ NAN

Také posledni Ruggierova arie Ho perduto il mio tesoro (Ztratil jsem svij poklad)

v toniné c moll predstavuje typ bravurni arie. Ruggiero v ni vyjadfuje beznad€éj nad ztratou

148 HANSELL, ref. 113.
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své lasky, zpiva, Ze zmafril nadéji a nenavidi Zivot. Tessitura je vyssi neZ v predeSlych dvou
ariich. Afektu zloby a beznadéje v prvni Casti arie je dosaZeno pomoci deklamacnich useki
a melodickych skokti (nejcastéji klesajicich oktavovych nebo septimovych) a Sestnactin ve
smyccich. Afekt zloby kontrastuje s afektem lasky v pomalém dilu B (Largo), ktery je

znazornén lyrictéjsi melodii a Castym vyuZitim portamenta.

3.5 Technické aspekty Manzuoliho hlasu a pévecké techniky

V tabulkach 4, 5 a 6 umisténych v zavéru této podkapitoly je zaznamenan vyskyt
jednotlivych technickych prvki a melodickych ozdob podle takti. Jsou znazornény ty
aspekty, na které je kladen velky dtraz v dobovych traktatech, o které se analyza opira, a ty,
jejichZ zastoupeni v analyzovanych ériich je vyrazné. V nasledujicim textu jsou jednotlivé
prvky komentovany z perspektivy dobovych estetickych narokti. Co vypovidaji o Manzuoliho

pévecké technice a vlastnostech hlasu?

3.5.1 Zpévni artikulace

Zdakladnim druhem spojovani toni je legato (vazané). Pokud neni v notach skladatelem
predepsan jiny druh, mélo by byt legato zpivano vZdy, a to i kdyZ neni naznaceno oblouckem.
DalSim druhem je portamento (nesené), které znamena vazany prechod od toénu k tonu na
vokal tonu prvniho. Podle Manciniho bylo uméni portamenta nutné pro vSechny druhy zpévu
a predpokladem pro jeho nacvik bylo sjednoceni rejstiiki (voix mixte). Portamento pak bylo
tfeba vyuZit v appoggiaturdch.'® Poslednim druhem pévecké artikulace, ktery je ve
studovaném notovém materidlu znacen, je staccato (ostfe, oddélovan€). Jedna se o téZkou
soucast pévecké techniky, o které se vSak zadny z autort traktatii pfimo nezminuje.

Uméni legata a portamenta je vyZzadovano témer v celém repertoaru, zatimco staccato
se nachazi pouze vyjimecné (jeho vyskyt je proto v tabulce znazornén takty). PouZita pévecka
artikulace nemtize podat dostacujici vypovéd’ o charakteru hlasu, zejména oznacime-li legato
za zaklad hlasové techniky a portamento chapeme jako nezbytny (do znacné miry téZ modni)

prvek, jak je uvadéno Mancinim. Je vSak zcela zfejmé, Ze staccato nebylo druhem, ktery byl

149 MANCINI, ref. 123, s. 87, 91, 96-97.

Vyjdeme-li z pfedpokladu, Ze appoggiaturu je nutno zpivat s portamentem, lze jeho uZiti oznacit vSude tam,
kde se vyskytuje také appoggiatura.
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do éarii pro Manzuoliho zamérné zarazovan. Jak je ukazano niZe (viz 3.5.3) menSi zastoupeni
rychlych koloratur, konkrétné passaggia battuta, oproti mnoha pomalym kantabilnim

plocham naznacuje mensi hlasovou pohyblivost a naopak lepsi zvladnuti legata.

3.5.2 Melodické ozdoby

V tabulkach jsou dale zaznamenany prvky ozdobného zpévu. Podle Tosiho, v jehoZ
dobé byli italSti zpévaci trénovani v improvizovaném zdobeni, byl zpév ozdob (napriklad vySe
zminénych appoggiatur) diky cviceni tak zautomatizovany, Ze jejich zapis do not nebyl nutny
a zpévaci jej povazovali za smésny." Agricola naopak obhajoval skladatelovo pravo omezit
presnym zapsanim ozdob zpévdkovu svobodu improvizace. V Sedesatych letech jiZ bylo
vypisovani nékterych ozdob velkymi notami zcela béZné. Neznamena to vSak, Ze do not byly
zaneseny vSechny. Appoggiatury, trylky, mordenty a obaly byly i nadale improvizovany, jak

zpévaci uznali za vhodné.

Appoggiatura

obvykle tvofi disonanci s basem). Mancini rozliSuje dva druhy — semplice (jednoduchou)
a doppia neboli gruppetto (dvojitou Ci skupinku)."™ Do tabulky je zaneseno uZiti
appoggiatury semplice, ktera je po Mancinoho vzoru déle délena na typ di sopra (cely ton
shora) a di sotto (ptiltén zdola). Zapisuje se zpravidla malou Sestnéactinou ¢i dvaatficetinou.
Jeji hodnota odpovida poloviné délky hlavni noty a pokud, nelze hlavni notu rozptlit, ozdoba

ma hodnotu dvou tetin jeji délky.'*

V Manzuoliho repertoaru je jeji uziti velmi
frekventované. V Bachovych kantabilnich éariich je mimo ni nékolikrat uplatnéna ozdoba

zvana acciacatura (pfiraz), kterou vSak autori traktatd nezminuji.

150 BAIRD, ref. 123, s. 91.

151 Dvojita appoggiatura se sklada ze dvou malych not, které pfedchéazeji hlavni noté (prvni sekundu nebo vétsi
interval pod hlavni notou a druha sekundu nad hlavni notou ¢i obracené). V zadné z analyzovanych érii neni
tento typ zaznamenan.

152 MANCINTI, ref. 123, s. 96-97.

Agricola appoggiaturu délil (po vzoru berlinské Skoly) podle notovych délek, ve kterych je zapsana, na
promeénnou (dlouhou) v presnych notovych hodnotadch a neménnou (krdtkou) notovanou Sestnactinou nebo
dvaatficetinou. BAIRD, ref. 123, s. 93.
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Trylek

Do tabulek je dale zaneseno, ve kterych taktech byl skladatelem predepsan trylek. Je
pravdépodobné, Ze jej Manzuoli improvizoval i mimo oznacena mista. V traktatech je trylku
prikladan velky vyznam. V Tosiho dobé student konzervatore vénoval nacviku trylku hodinu
denné'?, o padesat let pozdéji si oviem Mancini stéZoval, Ze se trylek zaCal zanedbavat
a zpivat nedbale.”™ JelikoZ jednotlivé druhy trylku rozliSované v traktatech' byly spiSe
zaleZitosti improvizace a nelze je proto v notach dobre rozliSit, je trylek v tabulkach
zaznamenan bez dalsi klasifikace. Neni pochyb o tom, Ze Manzuoli trylek ovladal. Nejmensi

zastoupeni ma tato ozdoba dle notovych podkladt v opefe Il Trionfo di Clelia.

Mordent

Tosi fadil mezi trylky také mordent (trillo mordente) — stfidani se spodnim ptltonem.
Zbyli dva pedagogové o ném pojednavaji jako o prvku samostatném. V modernich edicich

l 156

neni znacen, stejné tak obal.™ V nékolika malo pripadech jsou tyto ozdoby vypsany velkymi

notami, jak je ukazano v tabulkach.

Drzeny ton a messa di voce

DalSim ozdobnym prvkem je drzeny ton, tedy ton trvajici nékolik taktt. Na drzeném
tonu lze uplatnit messa di voce (zesilovani a zeslabovani jednoho tonu). Zatimco Tosi
doporucuje s messa di voce Setfit a pouZivat je jen na svétlych samohlaskach, Agricola
a Mancini naopak navrhuji nasadit mékce, postupné zesilovat a opét zeslabovat kaZzdou notu
vétsi délky. Mancini radi messa di voce pouZit na zacCatku arie, na noté s korunou a pri

pripravé kadence."’

153 BAIRD, ref. 123, s. 16.
154 MANCINTI, ref. 123, s. 109.

155 Trillo maggiore (cely tén), trillo minore (pultén), mezzotrillo (pultrylek), trillo cresciuto (stoupajici), trillo
calato (klesajici), trillo lento (pomaly), trillo raddoppiato (vloZeni nékolika tént do dlouhého trylku)
BAIRD, ref. 123, s. 127-133.

156 Pro hrace na klavesové nastroje byl obal znacen vinovkou, v ostatnich ptipadech byl predepsan trylek ¢i byl
cely obal vypsan. BAIRD, ref. 123, s. 143.

157 MANCINI, ref. 123, s. 100.
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3.5.3 Koloratura

VSechny dosud popisované ozdoby jsou spolecné s niZe zminovanymi melodickymi
skoky Castou soucasti koloratur. Jak jiZ bylo uvedeno vyse, termin koloratura se v 18. stoleti
nepouZzival. V tabulkach jsou rychlé koloratury znaceny Tosiho terminem pasaggio battuto
(koloratura artikulovana oddélené), pripadné scivolato (kratsi koloratura v legatu). Koloratury,
jejichZ zamérem neni predvedeni rychlosti, jsou zde pojmenovany jako pomalé koloraturni

plochy.

Passaggio battuto, passaggio scivolato a pomala koloratura

Passaggio battuto predstavovalo rychlé pasaze a béhy, které byly do arii zaneseny
skladatelem podle zpévakovych hlasovych moZnosti a které bylo moZné pri opakovani (da
capo) dozdobit.”® Tento typ koloratury by mél byt zpivan velmi lehce, vSechny noty
artikulovany stejné rychle a zfetelné (ani moc vazané, ani moc oddélené).™ Tosi varuje pred
tfemi nejCastéjSimi chybami prfi zpévu tohoto typu koloratury, je to podle n€j jeji vazani,
vkladani souhldsek g nebo h a Spatna intonace.'® Tyto aspekty tykajici se zptisobu provedeni
vSak nelze posuzovat. Obecné v3ak lze tvrdit, Ze zpév rychlych koloratur vyZaduje hlasovou
hbitost a pohyblivost a pravé agilita della voce (hybnost hlasu) je jedinym darem prirody,
ktery neni podle Manciniho mozZné ziskat cvicenim.'® Agricola zdiraziuje rozdil mezi
passaggio battuto a scivolato ve zptisobu vyslovnosti. U prvniho typu je vokal lehce nasloven
na kazdé noté, zatimco u druhého musi byt naslovena pouze nota prvni a zbytek vazan bez
dal3iho zdtraziiovani samohlasky.'®*

Podle Tosiho by se takto nemély spojovat vice nez ¢tyri noty, at’ klesajici ¢i stoupajici.
Na poslech je podle néj prijemnéjSi typ klesajici. Passaggio scivolato se vSak nesmi
naduZivat. Agricola rozSifuje mozZny pocet not passaggia scivolato na rozsah stoupajici
oktavy i vét3i.'*® Ve studovanych notovych pramenech se disledné zapsani typu passaggio

scivolato vyskytuje minimalné.

158 BAIRD, ref. 123, s. 270.
159 BAIRD, ref. 123, s. 151.
160 BAIRD, ref. 123, s. 157.
161 MANCINI, ref. 123, s. 130.
162 BAIRD, ref. 123, s. 153.
163 BAIRD, ref. 123, s. 154.
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Na zakladé Tosiho popisu druhi koloratury a Agricolova dovysvétleni s pouZitim
notovych ukadzek neni rozpoznani koloratur v notovém materidlu vidy zcela evidentni.
Oznaceni battuto se nezda byt pro vSechny rychlé koloratury vhodné. Napriklad v arii
Di quello ch'io provo jsou soucasti koloratury v taktech 56-69 skoky v ptilovych hodnotach.
Neni tedy mozZné artikulovat celou koloraturu ,,oddélené“. Podobnym pripadem je arie
De folgori di giove, koloratura je v taktech 28-33, 67—72 tvorena melodickymi rozklady, které
nelze zpivat bez uZiti legata, tedy odd€lovat a naslovovat kazdou notu. Na zakladé studia
notovych prament a Tosiho a Agricolova vykladu (Mancini se k této problematice
nevyjadfuje) se termin passaggio battuto zda nejpriléhavéjsi pro ty koloratury, které plynou
v rychlém tempu v krocich a bez predélt pauzami ¢i skoky.

Problém nastava i pfi urcovani druhého typu artikulace koloratury. PridrZime-li se
striktné notového zapisu, najdeme v Manzuoliho analyzovaném repertoaru pouze nékolik
zastupct tohoto druhu (v ériich Dei clementi, amici Dei a Dopo un tuo sgardo, ingrata),
vétSinou jako soucast delSi koloraturni plochy. Agricola vSak vysvétluje Tosiho pojem
notovou ukazkou useku arie s nékolika skupinkami Ctyt klesajicich Sestnactin v legatu v ramci
deklamacniho tseku (tj. ne koloraturniho) arie. V tabulkach jsou zaznamenany takty, kde se
nachazi skupina ctyf nebo vice klesajicich ¢i stoupajicich not pod oblouckem v ramci pomalé
koloratury. Udava-li hudebni charakter pouZiti legata ¢i je-li predpokladana chyba v zépisu,
jsou uvedeny i tyto pripady. V souvislé rychlé kolorature artikulované oddélené (passaggio
battuto) neni kombinace s vazanou artikulaci (passaggio scivolato) predpokladana. Zejména
v kantabilnich éariich se dale objevuje typ melodické ozdoby sloZené ze tfi klesajicich not
(osminy a dvou Sestnactin). Osminé vSak jeSté predchazi appoggiatura di sotto, a tak podle
pravidel hodnot appoggiatury vznikne tvar ¢&tyf klesajicich Sestnactin. Casto se tento
melodicky postup nachazi v koloraturni ploSe, neni tedy podloZen textem (napfiklad v Mi
sorprende un tanto dffetto). Lze jej proto zpivat pod oblouckem a miZe tak odpovidat
artikulaci passaggia scivolato. V nékolika pripadech je u této ozdoby legato uvedeno
(naptiklad v éarii Cara la dolce fiamma). Tato podoba vSak neodpovida jednoznacné Tosiho
popisu, a proto neni v tabulkach tento typ za scivolato pokladan. DGvodem, Ze passaggio
scivolato neni v notach Cetné uzito mtize byt kromé ledabylého zéapisu také to, Ze mélo spiSe
podobu improvizované melodické vyplné. V analyzovaném repertodru naléza, jak jiz bylo
naznaceno, nejvétsi uplatnéni v ariich pomalych temp (viz tabulky 5 a 6).

Technika zpévu rychlych koloratur a pomalych koloraturnich ploch se lisi. V obou

ptipadech je nutné predni posazeni tonu a spravna dechova cinnost. Ma-li zpévak prirozené
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pohyblivy hlas, ne€ini mu problém zpivat koloratury lehce a v rychlém tempu, koloratura je
navic casto nesena energickym doprovodem nastroji. V pomalych ariich je narokovano
mnohem VétSi zastoupeni legata. Prostor k nadechnuti je zpravidla vétsi (rychlé koloratury
mély kromé hlasové pohyblivosti demonstrovat také dlouhy dech), ale tah dechu nesmi byt
preruSen, aby tim nebyla naruSena fraze. Dozdobovani koloratur je moZné v rychlych
i pomalych tempech, nejméné prostoru skytd souvislé passaggio battuto, nejvétSi prostor
davaji pomalé koloratury a koloratury s melodickymi skoky, které Ize vypliovat
improvizovanymi postupy.

Jak ukazuji vysledky analyzy zaznamenané v tabulkach niZe, rychld koloratura neni
v Manzuoliho éariich prilis ¢asta. V jeho repertoaru prevazuji arie kantabilni, ve kterych pro ni

neni prostor, a neni zastoupena ani ve vsech ariich di bravura.

3.5.4 Melodické skoky

Jednoznacné nejuzivanéjSim prvkem jsou v analyzovanych éariich di bravura i cantaile
melodické skoky. Uméni cantar di sbalzo jiZ bylo popsano v podkapitole 3.1.1. V tabulkach
jsou skoky rozdéleny na osm druht klesajicich a stoupajicich. Skoky jsou jednak castou
soucasti koloratury (Ize predpokladat jejich improvizované provedeni i mimo zapis, napriklad
v kadencich) a mnohdy tvori samotny zédklad melodického prediva. Manzuoli ovladal spojeni
vSech intervali v ramci oktdvy a vyjimkou nejsou ani skoky vétSi, od nonovych po
tercdecimové. Spravné cantar di sbalzo se neobejde bez voix mixte (spojenych rejstiiki)
a uméni appoggia (spravné ovladani dechové opory). Legato a portamento jako nejCastéjsi
druhy pévecké artikulace nemohly chybét pravé zde. Cetnost skokii je oporou pro tvrzeni, 7e

uvedenych technickych kvalit Manzuoli dosahoval.
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Tabulka 4 predstavuje bravurni arie, tabulky 5 a 6 jsou vénovany ariim kantabilnim.

Tabulka 4 — Technické prvky podle takti — arie di bravura

Sotto si Resta o cara | De folgori di Disperato in mar | Di quello ch'io | Ho perduto il
fausti rai (Il trionfo di | Giove (Il trionfo | turbato (Adriano | provo mio tesoro
(Tetide) Clelia) di Clelia) in Siria) (Ruggiero) (Ruggiero)
AA’ AA’ AA'Allegro AA'Allegro/B | AA' Allegro AA'Allegro /
Allegro/B | Maestoso /B | assai/ B Allegro | Allegretto assai / B Allegro | B Largo
Allegro Andante assai assai

Zpévni artikulace legato, rychlé | legato, porta- legato legato, portamento, | legato, legato, portamen-
koloratury mento, rychlé rychlé koloratury | portamento to, staccato (89,
oddélované koloratury oddélované 94-95)

oddélované

Melodické ozdoby
Appoggiatura
(opora) di sopra

Appoggiatura di
sotto

Trylek

Obal

DrZeny tén
(messa di voce)

Koloratura
Passaggio
scivolato (1/1)

Passaggio
battuto

Melodické skoky
Sexta t

Sexta |

Septima 1

Septima !

Oktava 1

Oktava |

Pres oktavu 1

Pres oktavu |

28-33, 67-72
ROZKLADY
(nejedna se o
passaggio battuto)
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Tabulka 5 — Technické prvky podle taktii — arie cantabile (1. cast)

Dei clementi, amici Dei | Mi sorprende un tanto Dove ando? (Alcide al | Quante volte a lui le
(Alcide al bivio) afetto (Alcide al bivio) | bivio) imprese (Tetide)
AA'Largo e maestoso/ | AA' Moderato/ B AA'Moderato/B Un | AA'Andante/B
B Allegretto Allegretto poco andante Andante

Zpévni artikulace |legato legato, portamento legato legato

Melodické ozdoby
Appoggiatura
(opora) di sopra

Appoggiatura di
sotto

Trylek

Mordent

Obal

DrZeny tén
(messa di voce)

Koloratura
Passaggio
scivolato (1/1)

Passaggio
battuto

Melodické skoky
Sexta t

Sexta |

Septima 1

Septima !

Oktava 1

Oktava |

Pres oktavu 1

Pres oktavu |

30-36, 51-54 (velmi pomalé
koloraturni pasaZe, nejednd se o | (pomalé koloraturni pasaze,

passaggio battuto)

15 -18, 25-28, 44-52, 62-67

nejedna se o passaggio battuto)

61-73 (velmi pomala
koloraturni pasaz, nejedna se o
passaggio battuto)

27-28, 38-39, 49-50, 65-66,
76-84, 94-95/121-128
(pomalé koloraturni pasaze,
nejedna se o passaggio
battuto)
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Tabulka 6 — Technické prvky podle taktii — arie cantabile (2. cast)

Saper ti basti, o | Dei di Roma | Dopo un tuo Cara la dolce Son sventurato | Ah, se morir

cara (Il trionfo | (Il trionfo di | sgardo, ingrata fiamma (Adria- | (Adriano in di pena

di Clelia) Clelia) (Adriano in Siria) | no in Siria) Siria) (Ruggiero)

AA'Adagio/B | AModerato/ | AA'Andante/B | AA'Largo/B | AA Andante/ | AA'Piuttosto

Adagio B Moderato | Andante Allegretto B Allegro lento /B
Allegretto

Zpévni artikulace |legato, legato legato legato, legato, porta- legato,
portamento portamento mento, staccato pOl‘[ElIIlEIltO
(54-5, 92-3, 96)

Melodické ozdoby
Appoggiatura
(opora) di sopra

Appoggiatura di
sotto

Acciacatura

(gﬁraz)

Trylek

Obal

DrZeny tén
(messa di voce)

Koloratura
Passaggio
scivolato (1/1)

Passaggio 26-35, 65-72 (velmi 85-93 (pomal4 49-54 (velmi 44-48, 78-86

battuto pomalé koloraturni koloraturni pasaz, pomala koloraturni | (velmi pomalé
pasaze, druhd se nejedna se o passaggio | pasdz, nejedna se o | koloraturni pasaze,
skoky, nejednd se o battuto) passaggio battuto) nejedna se o
passaggio battuto) passaggio battuto)

Melodické skoky

Sexta t

Sexta |

Septima 1

Septima !

Oktava 1

Oktava |

Pres oktavu 1

Pres oktavu |
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3.6 Srovnani se starSim repertoarem

Z Sestnacti predstavenych arii predstavenych v castech 3.1 az 3.4 odpovida deset typu
cantabile a Sest di bravura. Jiné typy arii (parlante ¢i di portamento) se v analyzovaném
repertoaru z 60. let nenachézeji. To Ze bravurni darie s efektnimi koloraturami tvori mensi Cast
analyzované hudby nasvédcuje tomu, Ze Manzuoli byl spiSe typ kantabilniho zpévaka nez
koloraturniho virtu6za. Potvrzuje to i nazor Charlese Burneyho, podle néjZ nebyl Manzuoliho
hlas pro bohaté koloratury urcen. V operach proto dostaval Castéji arie kantabilni. Vzorek
repertoaru k analyze vSak byl determinovan dostupnosti hudebnich pramenti a predstavené
arie, ackoliv byly napsany pfimo Manzuolimu, by bylo odvazné oznacovat reprezentativnim
vybérem jeho péveckych dovednosti.

Pro ovéreni domnének bylo vybrano jeSté nékolik arii ze starSiho repertoaru. Z velkého
mnozstvi oper, jichZ se Manzuoli ve Ctyficatych a padesatych letech ticastnil, jsou dostupné
notové zaznamy jen nékolika malo z nich. VylouCime-li opery, ve kterych je Manzuoliho
ucinkovani znamo az pfi opakovaném provedeni, tedy ty, pfi jejichZ kompozici autor nutné
nepocital s jeho obsazenim, zbudou pro srovnani pouze dvé dila: Arianna e Teseo z roku 1747

a Temistocle z roku 1757. Nasledujici tabulka obsahuje zakladni informace o studovanych

ariich.
Tabulka 7 — Doplnéni analyzy o starsi arie
Rok Autori Opera Role Nazev arie Typ arie Rozsah Tessitura
1747 | de Majo, |Arianna e Alceste |Si desta nel petto pitl forte cantabile |d'—cis™ |a'-fis"
Pariati Teseo I'ardire
Non ode consigli cantabile |e'-a" h'-e"
Non sempre il cielo irato di bravura |c'-c" c"—e"
1757 | Jommelli, | Temistocle |Serse |Contrasto assai pit degno di bravura | d'-h" g'—e"
Metastasio Quando parto e non rispondo |cantabile |c—b" as'—es"
Oh, Déi, che dolce incanto cantabile |h-h" a—e"
Non tremar vassallo indegno |di bravura | h—-a" a'—e"

Dostupny vzorek érii neni dostatecné velky na to, aby z néj Slo usuzovat na pomeér mezi
jednotlivymi typy arii. Fakt, Ze i zde, stejné jako v repertoaru z 60. let, kantabilni arie
prevazuji nad bravurnimi, m@Ze byt jen ndhodny, pfesto naSe dosavadni nazory potvrzuje. Je
treba téZ zduraznit, Ze Zadna z arii di bravura vSak neobsahuje zdmérné efektni ,,nekonecné“

koloratury, které by demonstrovaly hlasovou pohyblivost. I tento ndhodné vybrany repertoar
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z doby pred 1760 tedy potvrzuje pozorovani Burneyho, Ze Manzuoliho hlas nebyl prilis
koloraturni. ,, Nejsilnéjsi a nejobjemnéjsi sopranovy hlas [...], ktery vévodil svou prirozenou
silou a sladkosti“'**, zda se, mohl lépe vyniknout v pomalejSich ariich sloZenych z frazi
naro¢nych na tah dechu a mnozstvi melodickych skokd.

Pravdépodobné podobné hlasové vlastnosti mohl mit italsky sopranista Filippo Elisi
(1724-1775), se kterym byl Manzuoli Casto srovnavan. Londynské publikum je na jevisti
postupné poznalo v 60. letech a zanechalo o nich nékolik komparativnich zminek.'® Ani Elisi
nebyl na rozdil od vétSiny zpévaki prvniho fadu té doby obdivovan pro koloraturu. Anglicky
basnik Thomas Gray o Elisim v roce 1761 (tedy tfi roky ptfed tim, neZ v Londyné poprvé
vystoupil Manzuoli) napsal do svého deniku: ,,Elisi je to nejlepsi, co zde v nasi paméti bylo.
Co si pamatuji opery, neslyseli jsme nic jiného neZ nekonecné pasdZe, stupnice a zrucné béhy.
Z toho nemda nic. Jeho prednosti je vyraz.”“ Stejné jako Manzuoli mél udajné Elisi v oblibé
velké melodické skoky a mél ohromny hlasovy rozsah.'®® Napiiklad v opefe La disfatta
di Dario od Pasquale Cafara se jeho arie pohybovaly v rozsahu od h' do e™.'*’

DalSim sopranistou, se kterym byl Manzuoli porovnavan, byl Carlo Broschi zvany
Farinelli (1705-1782). Farinelli byl povaZzovan Charlesem Burneym (i jinymi) za nejlepSiho
zpévaka vSech dob, jeho tvrzeni, Ze ,,Manzuoliho hlas byl nejsilnéjSim a nejobjemnéjsim
soprdnovym hlasem, ktery byl na nasich jevistich [v Londyné] k slySeni od dob Farinelliho “'®®
je tedy velmi pochvalné. Farinelliho zpév Burney charakterizoval ,,oslriujici rychlou
technikou, které tehdejsi houslisté mohli sotva stacit.“ M€l podle néj vSechny dobré vlastnosti
velkého zpévaka: ,silny prijemny hlas s velkym rozsahem, jemny a procitény prednes,
dokonalou techniku.“*® Farinelli byl publikem oslavovan na rozdil od Elisiho a Manzuoliho

také pro zvladnuti efektnich koloratur. Traduje se o ném, Ze jizZ jako mlady na nich béhem

opernich predstaveni v Rimé predvadél sviij nekonec¢ny dech v soubojich s trumpetistou.'”

164 BURNEY, ref. 76, s. 868.
165 V dopisech pani Harrisové a Horace Walpola. Viz podkapitolu 2.3.
166 MONSON, ref. 71.

167 CAFARO, Pasquale. La disfatta di Dario. Manuskript, 1760-1790. Conservatorio di Musica S. Pietro
a Majella, Napoli. Dostupné z http://gallica.bnf.fr

168 BURNEY, ref. 76, s. 868.
169 BURNEY, ref. 4, 1966, s. 97.
170 BURNEY, ref. 4, s. 96.
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Zaverecna shrnuti

Giovanni Manzuoli byl renomovanym zpévakem Zadanym na prednich evropskych
jeviStich 18. stoleti. Pravidelné byl zvan k ucasti na karnevalovych operach a také
k uc¢inkovani ve slavnostnich dilech komponovanych pro ptedstavitele panovnickych roda
u prileZitosti jejich svateb, svatkli ¢i narozenin. DalSim polem jeho piisobnosti byla pévecka
pedagogika. Pomineme-li Wolfganga Amadea Mozarta, kterého Manzuoli kratce ucil béhem
svého londynského pobytu, k jeho Zakim se fadi napiiklad sopranistka Celeste Coltellini Ci
kastrat Angelo Monanni, ktery na Manzuoliho pocest ptejal jeho jméno a nechal si fikat
Manzoletto.'”!

Sestaveny seznam Manzuoliho péveckych aktivit zcela jisté neni kompletni. Napovida
tomu jejich nerovnomérné casové rozloZeni. V nékterych letech je zprav o Manzuoliho
umeélecké Cinnosti tolik, Ze utvari pro tato obdobi velmi podrobny obraz. Jsou vsak i roky, ve
kterych je znama ucast v jediné opefe a naptiklad pro rok 1744 (respektive sezénu 1743—
1744) dosud Zadné vystoupeni zndmo neni. Informace o zpévakové rodinném zazemi, détstvi,
studiu a soukromém Zivoté jsou nedostupné. Korespondence a jiné prameny tykajici se
osobniho Zivota jsou totiZ stejné jako v pripadé mnoha jinych péveckych kastratd
nedostacujici.

Analyza Sestnacti arii zkomponovanych Manzuolimu ,na miru“ naznacuje, Ze jeho
oborem byly spiSe pomalé arie, ve kterych mohl nejlépe vyniknout charakter jeho hlasu.
Uprednostnéni kantabilniho stylu v Manzuoliho repertoaru podpira i letmé srovnani s ariemi
ostatnich postav v operach. V Alcide al bivio ma Manzuoli tfi kantabilni arie a Zadnou
bravurni, zatimco part prima donny Gabrielli bravurni érii obsahuje. V opefe Tetide je sice
pomér kantabilnich a bravurnich arii vyrovnany, ve srovnani s roli Cateriny Gabrielli vSak
nejsou Manzuoliho koloratury tak efektni. Podobnym pfipadem je i dalSi Gluckova opera,
Il Trionfo di Clelia. Prima donna Aguillar méla part bohaty na vysoké koloratury (napf.
Tempeste il mar minaccia, Mille dubi mi destano nel petto) a tenorovy part tvorily vyhradné
arie bravurni. Manzuolimu zde byly napsany dvé bravurni érie, ale v De folgori di Giove
nebyla jako prostfedek exhibice pouZita rychla koloratura. Namisto toho byly uplatnény

melodické rozklady. V Manzuoliho partu v opefe Adriano in Siria opét prevazuji arie

171 KUTSCH, RIEMENS, ref. 2, s. 2201.
HERIOT, ref. 3, s. 156.
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kantabilni a ani v Ruggierovi se neobjevuji mimotradné koloratury predvadéjici hbitost hlasu.
Efektni tlohu plni spiSe melodické skoky.

Diky sondé do starSiho repertoaru mtize byt naznacen Casovy vyvoj Manzuoliho hlasové
polohy. Analyzované darie z 60. let s priimérnou tessiturou g—es" odpovidaji zékladni
sopranové zpévni poloze a ani skladby z roku 1771 neukazuji na znatelny propad hlasu
smérem k altu. Star$i arie (viz tabulku 7) poukazuji na vySSsi tessituru a vétsi horni rozsah.
Rozdil je vSak maly (starSi opery jsou z let 1747 a 1757, v druhém pripadé tedy velmi blizko
analyzovanému obdobi 60. let), a neni proto mozné na zakladé studovanych notovych
materialG podpofit tvrzeni, Ze Manzuoli byl nejprve sopranista a v pozdéjsSim véku altista, jak
se 0 ném uvadi."”? Ve vSech studovanych notovych pramenech a edicich jsou Manzuoliho role
charakterizovany jako sopranové, tedy i arie byly skladateli minény jako sopranové. Zmeéna
barvy hlasu nicméné nemiize byt vyloucena a na zékladé posledni ukazky (priklad 6) ji
naopak lze predpokladat.

Ze studovanych notovych materiali nelze mnoho soudit o zptisobu zdobeni. Ackoliv
ozdoby vétSinou jiz v této dobé vypisovali sami skladatelé, nemtizeme si byt jisti, Ze jsou
v notach znaceny vSechny a délat zavéry z mnozstvi pouzitych druht apod. Zejména kadence,
které vypisovany nebyly, skytaly velky prostor pro improvizaci a byly zakladnou pro
péveckou exhibici a predvedeni dechové kapacity. V obou typech éarii v Manzuoliho
repertoaru neni zapisem prostor pro zdobeni vyCerpan. Zejména v kantabilnich ariich je
mozné dozdobit predevsim koloraturni plochy.

Co se tyka pévecké techniky, ve vSech ariich je vyZadovano stfidavé vyuZivani prsniho
a hlavového rejstiiku, a to casto na malé hudebni plose. Vyrovnani hlasovych rejstiika (voix
mixte) spolu s dechovou oporou muselo byt v pripadé Manzuoliho vzhledem k Cetnosti
vyskytu velkych melodickych skokti splnéno. DalSi (podle Manciniho) nezbytné slozky
vokalniho projevu, tedy messa di voce, portamento, appoggiatura, trylek, mordent a kadence,
bezpochyby patfily k Manzuoliho pévecké vybavé. Pro lepsi interpretaci téchto dovednosti by
vsak lépe poslouZily ptivodni notové prameny, ze kterych zpival a kam si pripadné poznacil
zdobeni ¢i vypsal kadence. Z charakteru érii a pouZitych technickych aspekti se lze domnivat,
Ze Manzuoliho hlas byl kulaty, silny, schopny legata, pruzny kviili mnoZzstvi velkych skokd,
ale ne prili§ pohyblivy pro relativné malé zastoupeni koloratury.

Tato prace své téma nevycCerpava. Podrobnéji byl analyzovan pouze repertoar z 60. let,

diikladnéjsi analyza starSich arii by mohla odhalit dalsi fakta. Pro presnéjsi popis Manzuoliho

172 Napriklad v hesle: HANSELL, ref. 2.
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pévecké techniky a hlasovych vlastnosti by bylo vhodné provést srovnani s repertoarem
z 60. let jiného péveckého kastrata stejné generace. Pro takovouto komparaci by se nabizeli
napriklad zpévaci Gaetano Guadagni ¢i Filippo Elisi. I v jejich pripadé by vSak kamenem
urazu byla ne zcela dobra dostupnost notového materialu. Zajimavy by mohl byt také hudebni
rozbor arii uloZenych v Montecassinu, které nesou Manzuoliho autorstvi. Ackoliv neni
znamo, komu byly urceny, jejich analyza by mohla napovédét napfiklad néco o Manzuoliho
hudebnim vkusu. Takovéto zkoumani vSak presahuje rozsah této prace a mizZe byt namétem

pro dalsi vyzkum.
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Obr. 1 — Portrét Giovanniho Manzuoliho
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