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The aim of the dissertation is to cover brief history of Karlstejn till the 16th
century as well as the historical evolution of the castle as such, further detail description
and technological analyses of chasubles, their iconography and comparison with relative
subjects in European context. Original form of chasubles prior to their restauration in
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Uvod

Soubor kasuli, ktery je uz mnoho let soucasti expozice hradu Karlstejna, dosud
nebyl hloubé&ji prozkouman. Nevime, kdo byl objednavatelem, ani to, jestli byly
vyrobeny piimo pro karlstejnskou kapitulu nebo zda se na Karlstejn dostaly az pozdé;i.
Odpoveédi na tyto otazky spolecné s dikladnou analyzou materiald a technik a
dohleddnim analogii k jednotlivy pfedmétim by mohly vytvofit novy pohled na tento
cenny soubor.

Pouzity material a technika tkaniny i vySivky svéd¢i o vysoké kvalité rouch,
kterou si mohl ve druhé poloviné patnactého stoleti dovolit jen maly okruh obyvatel
Ceského kralovstvi. Do této skupiny patiil panovnicky dvirr, ale i cirkevni piedstavitelé
katolické cirkve. Takto vzacné predméty vznikaly vzdy na zakézku a na mista svého
urceni se nejcastéji dostavaly jako dary.

Cely soubor zahrnuje ¢tyfi kasule datované do obdobi od druhé poloviny do
konce patnactého stoleti. VSechny prosly v sedmdesatych letech 20. stoleti velmi
neSetrnym restauratorskym zasahem, pii kterém doslo k nahrazeni poskozenych c¢i
chybéjicich ¢asti novym materidlem, prakticky na celé plose bylo pouzito lepeni, takze
je zéasah naprosto nereverzibilni. VSechny kasule jsou opatfeny novou jednotnou
podsivkou, pticemz ptuvodni podsivky byly odstranény. Zasah je tak zasadni, ze bez
dochované staré fotodokumentace neni mozné rozli§it pivodni a novy material.
PiedloZena rekonstrukce piedchazejiciho stavu kasuli je zaloZzena na porovnani popisu a
fotografii stavu pfed restaurovanim, které jsou soucasti restauratorskych zprav a se
zaznamy z Mockerova kresleného inventafe hradu KarlStejna.

Tématu liturgického textilu se vénovali piedeviim Josef Braun,! Emanuel
Poche, Zoroslava Drobnd, Milena Zeminova, Radek Martinek a zejména Ludmila
Kybalovd, zjejichz publikaci vychdzim pii obecném popisu dobovych textilnich
technik, materialti a liturgickych odévl. Pro nastinéni stavebné-historické a politické
situace na hradu Karlstejn jsem vychazela predevsim z prace Dobroslavy Menclové.? U
popisu postaveni karl§tejnské kapituly v obdobi pozdni gotiky jsem pouzila prace

Bohumila Lukavského?, dale Jana Roskota* a J. Teigeho®
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Pti technologickych rozborech vychazim vétSinou z metodiky a terminologie
Mezinarodniho centra pro studium historickych textilii CIETA. Pfi vyhledavani ¢eskych
i evropskych analogii jsem pouzila publikace Zoroslavy Drobné®, Antonina Santangela,

Leonie von Wickens’ a Evelin Wetter®.
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1. Historie KarlStejna

Soubor kasuli byl od pocatku ulozen v sakralnich hradnich kaplich na hrad¢
Karlstejné€, je proto na misté, zminit se struéné o historii a vyznamu této vyznamné
stavby.

Karlstejn byl zalozen Karlem IV. v roce 1348, zdkladni kamen polozil
arcibiskup Arnost z Pardubic, kraliv divérny pfitel a radce, coz zdiraziuje dilezitost
planované stavby. Hrad, jehoz zdrojem vody byl Modfinsky potok, vyuziva vSechny
vyhody terénu.

Jeho spravu vykondval na jedné strané purkrabi, ktery zodpovidal hlavné za
provoz, bezpecnost a obranu hradu, velel jeho posadce a vykonaval i spravu hradniho
okoli. Prvnim purkrabim byl Vit z Bitova, pfipominany uz roce 1355. Na druhé stran¢
tu byl dé€kan skapitulou a nékolika mnichy jako kustody cEeského kralovského
ostatkového pokladu zalozeného Karlem roku 1357 a ftiSskych relikvii, které¢ drzel od
roku 1350 z titulu fimského krale a cisafe. Tito pak konali bohosluzby v hradnich
kaplich na Karlstejné. Karel IV. na hradé pomérn¢ Casto pobyval, oblibil si jej 1 Vaclav
IV. se svou choti Johankou, ktera tam vSak v roce 1386 nahle zemiela, tidajné
zardousena jednim z kralovych chrti®. Za kralovych spord s markrabétem Jostem tu byli
navic Ukladné zavrazdéni Ctyfi kralovi oblibenci, a tak Karliv syn na hrad nakonec
zaneviel.

Risské relikvie byly do Prahy pfivezeny jiz davno pfed dostavbou hradu, na
popelecni stiedu 21. biezna 1350, z VySehradu byly nejprve priivodem pieneseny na
dnes$ni Karlovo namésti, kde zlistaly ptes velikonoce a poté je arcibiskup ulozil ve
svatovaclavské kapli. Tam ¢ekaly az do dokonceni a svéceni kaple Sv. Ktize ve velké
hradni véZi roku 1365. Ro¢ni ukazovani povolend jesté papezem Klementem VI., byla
od roku 1354 ptelozena na Inocencem VI. na nové ustanoveny fissky svatek Kopi a
hiebl slaveny vZdy v patek po nedé€li provodni (2. nedéle po Velikonocich). Pro tento
ucel se relikvie prevazely do Prahy, do kaple Boziho t€la na dneSnim Karlové namésti,
k vystaveni. Podle dochovanych zprav se jednalo o mimotadné velkou slavnost, na
kterou se sjizdéli lidé z celého uzemi Rimské ¥ise. K této piileZitosti byl dokonce ziizen

zvlastni hibitov pii kostele sv. Stépanal®, kde se pohibivali zemfeli poutnici. Relikvie

S BARTUNEK 1948, 5. 33
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z karlstejnskych kapli figuruji i na seznamech ostatkl ukazovanych v katedréle kazdého
sedmého roku s ¢asti trevirského pokladu Panny Marie.

Kdyz v roce 1419 kral Vaclav zemiel, jeho bratr, cisaf Zikmund zbavil
Véaclavova piedniho oblibence Janka z Milicina ufadu karlStejnského purkrabiho a
jmenoval purkrabim nepfitele husiti, Zdeslava Tluksu z Bufenic. V 1ét€ 1420 odvezl
Zikmund z KarlStejna do Uher tisské i Ceské korunovacéni klenoty a dal$i poklady,
jejichz evakuovany dochovany zbytek svatovitského pokladu cital necelych sto
zlatnickych praci.

Obléhani hradu Prazany v roce 1422 byla neuspésna, obkliceni obranci hradu si
vSak museli néjakym zplsobem opatfovat penize, a tak dochazelo k rozbijeni
uméleckych ptfedméti a prodeji ziskaného zlata, stiibra a polodrahokamil. Po smrti
Zdeslava z Bufenic v roce 1433 tidil hrad jeho bratr Kunes. Pokracovalo se v prodavani
knih, ornatii a obraztl. V roce 1436 byly ¢eské korunovacni klenoty ulozeny do kaple sv.
Kiize na Karlstejn¢, spolu se zbytkem ceského ostatkového kralovského pokladu.
Tehdy byl purkrabim Mikes§ z Lidic. Po smrti Merharta z Hradce v roce 1449 odvezl
jeho bratr korunovacni klenoty na hrad Velhartice a o rok pozdé¢ji byl hrad Karlstejn
vydan Jifimu z Podébrad. Ten po korunovaci krale Ladislava pfivezl klenoty zpét na
Karlstejn. Dal§imi purkrabimi na KarlStejné byli Jindfich Berka z Dubé a Benes Krabice
z Veitmile, pravé za zminéného purkrabiho a jeho nastupce Albrechta z Kolovrat doslo
na konci patnactého stoleti k cetnym piestavbam ve vnitfnim hrad¢ v pozdné gotickém
slohu. Dalsi stavebni upravy v tomto slohu nasledovaly za purkrabiho Zdenka Lva z
Rozmitalu, ktery na hrad€ vladl na pielomu stoleti.

Rozsahlé opravy a prestavby hradu jsou spojeny sdobou Rudolfa II.
Nejvyznamnéji se na nich podileli purkrabi Jachym Novohradsky z Kolovrat, Jan
z Viesovic a Vilém Slavata z Chlumu. Pfi téchto opravach doslo k poskozeni nebo k
odstranéni nékterych nésténnych maleb, konkrétné Karlova rodokmenu, Viaclavské a
svatoludmilské legendy a dalsich. Utad karlstejnskych kanovnikt se od roku 1563 stal
titularnim a roku 1620 zanikl GipIng. Utad karltejnskych purkrabi byt definitivng zrusen
pét let poté. Sestnactého kvétna 1625 vydal cisaf rezoluci, v niZ celé panstvi i s hradem
daroval cisafovné jakoZzto Ceské kralovné, tak se z panstvi stal stolni statek ceskych

1

kraloven'!. V roce 1755 se Karlitejn i spanstvim stal darovanim Marii Terezii

majetkem Ustavu §lechti¢en. Historicky vyznam a umélecké hodnoty Karlstejna byly

1 DVORAKOVA/MENCLOVA 1965, 5.219



docenény teprve koncem 18. stoleti. Kdyz piijel v roce 1812 na hrad cisai FrantiSek
naridil, aby byl KarlStejn opraven a zachovan. Opravy se ujal FrantiSek Antonin
Libstejnsky z Kolovrat, nejvyssi purkrabi Kralovstvi ¢eského. Opravy probihaly vné i
uvnité hradu a zahrnovaly i opravy nasténnych maleb a Theodorikovych obrazi!?. Od
roku 1887 probihala puristickd regotizace, jiz byl povéfen videnisky architekt Fridrich
Schmidt, a konala se pod dohledem architekta Josefa Mockera. Nékteré hradni stavby
byly tehdy strzeny, jiné nové postaveny, také doslo k odstranéni renesancnich §tita, byly
zménény stiechy na vézich a budovach, pivodni hrazdéné zdivo bylo nahrazeno
dfevénym bednénim. Touto upravou vznikla dnesni podoba Karlstejna. Od roku 1910 je
Karlstejn zptistupnén vetejnosti. V roce 1962 byl hrad prohlasen za narodni kulturni

pamatku.

12 www.hradkarlstejn.cz/historie-hradu 22.11.2014

10


http://www.hradkarlstejn.cz/historie-hradu

2. Historie karlStejnské kapituly

Se samotnym hradem tuzce souvisi 1 zalozeni karlStejnského dékanstvi a
kapituly, které se datuje soucasn¢ s vysvécenim hradnich kapli, 27. bfezna roku 1357.
Kapitula je tedy kapitulou kralovskou®. Zakladaci listina ustanovuje, Ze dékana uvede
do uradu arcibiskup a kanovniky potom dékan. Dale se dovidame, Ze kapitula byla
uréena jako kolegidtni a presbyterialni'4, to znamena, ze ¢leny sméli byt jen vysvéceni
knézi, coz vSak neplatilo vzdy, neziidka byly ¢leny kapituly 1 jahni a podjahni.
Zpocatku tvorili kolegium, jehoz hlavnim tkolem byla bohosluzba v Kapli Panny
Marie, kde Karel ulozil ¢esky ostatkovy poklad. Listina se zabyva i vnéjSimi znaky
kanovnikd, pfesné urcCuje, jaké odévy maji uzivat, ze maji do kaple vstupovat
v superpelici a s mitrou na hlav¢, dale jisté uzivali i mozetu ¢i kappu. Z prvnich let po
zalozeni kapituly nemdme 74dné vyznamnéjsi zpravy o tom, jak kapitula fungovala,
doklady se zminuji jen o pomérné velké fluktuaci kanovnikl, coz bylo zfejmé déno
jejich Spatnym hmotnym zajisténim. Stejné tak o prvnim dékanovi, jménem Kunes,
vime jen, Ze byl v ¢estném Ufadu jen dva roky a potom se stal farafem na Tetin€. Jeho
nastupcem se stal Litold, jenZ béhem své dvacetileté ¢innosti v ufadu ke KarlStejnu
velmi pfilnul, jak jinak si vysvétlit, ze kapitule odkazal louku, vinice a tiifi na Berounce.
Dékanstvi vénoval ve svém odkazu dvé mensi staveni, 24 grost uroku z lazné, 15 grosu
z domu jakéhosi Haska a velky diim se zahradou®®.

Z roku 1393 se dochovala zprava o sporu v kapitule, mezi d€ékanem Hanou a
kanovniky. Dalsi vyznamna listina je datovana 9. ledna 1413, je oznacena jako ,,Smirci
vnitinim fungovani spole€enstvi, nachazime tam zminku, Ze se jednd o spor mezi
dékanem kaple Panny Marie a jejimi kanovniky,ktery vedl k obnové kapitulnich stanov,
doplnénych o piesny vycet povinnosti a prav dékana i kanovnikli, definuje rozd€leni
jednotlivych ukold, fungovani a hospodatfeni kapituly 1 jeji spravu majetku. Dalsi
moznosti vysoké fluktuace kanovnikli mohla byt i vasniva povaha krale Vaclava IV, o

které se mohli ptesvédcit i karlStejnsti, kdyZz nechal kral na hrad€ v roce 1384 uvéznit

18 TEIGE 1905, s. 16-21
14 BARTUNEK 1948, s. 11
15 BARTUNEK 1948, s. 30
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arcibiskupa Jana z Jenstejna'®, ¢imz byl zahdjen spor, ktery vedl k smrti Jana
Nepomuckého.

Z predeslych informaci vyplyva, ze rozkvét kapituly spadd do obdobi pied
obnovou stanov a mozna jest¢ kratce po ni, kdy byval hrad na ptfechodnou dobu
kralovskym sidlem. Vroce 1411 prtivezl karlStejnsky purkrabi Kunes, z kralova
rozkazu, na Karlstejn i svatovitsky poklad a velky finan¢ni obnos. V roce 1419 byl
nahrazen purkrabi Janek z Mili¢ina katolikem Zdislavem Tluksou z Bufenic. Po dobu
husitskych valek slouzil nedobytny hrad jako ulozisté pokladi okolnich klastera a
vroce 1420 byla na Karlstejn prevezena také podstatna ¢ast svatovitského pokladu.
Z jejich dochovaného seznamu vime, ze §lo celkem o 160 pfedméth, vcetné 13
tumbovych relikvidi, 9 soch svétct s relikviemi, 7 relikvidiGh v podobé hlav, 7
relikviaiti monstrancovitych, 34 kalichtl, 23 biskupskych a kanovnickych berli a dalsi'’.
Obléhani hrad nikdy nepodlehl, o to vétsi nebezpeci pro ulozené poklady predstavovali
jejich spravei Tluksa a po ném Mikulas z Lidic, ktefi byli nuceni drancovanim pokladu
udrzovat hrad finanéné proti naporu titoénikii az do roku 1436. Skody byly nedozirné,
jen kapitula prazskd odhadovala, Ze byly rozkradeny pfedméty v cené asi 200 tisic
uherskych zlatych z jejiho majetku. Sam cisaf Zikmund v roce 1437 zastavil majetek
karlStejnské kapituly. V dalSich desetiletich kapitula stale fungovala, ale nejednalo se jiz
o0 soustavnou ¢innost a rozmachu z poc¢atku patnactého stoleti se jiz nikdy nedockala. Za
zbytek cCeského kralovského ostatkového pokladu, ktery Zikmund roku 1436 vratil na
Karlstejn a za ¢eské korunovacni klenoty, odpovidali po celé obdobi stavovského statu
J1Z jen karlStejnSti purkrabi.

Za zminku jisté stoji listina vydand roku 1513, v niZ kral Vladislav povoluje
dékanovi karl$tejnské kapituly pfijmout dva kanovniky. Kral Vladislav v ni krasnymi
slovy pfipomind, Ze kapitula méla v dobach nejslavnéjsich dvanact ¢lend, ,, kteri chvalu
V noci i ve dne pred casy Bohu Vsemohoucimu a jeho Neporusené matce Panné Marii a
tem svatym i svéticim, kterychzto téla velebna a svatosti uslechtilé a znamenité na téemz
zamku nasem Karlstejné jsou a chovaji se, cinili.” Déle se v listiné uvadi, ze byla
kapitula obnovena na piimluvu soucasného karlStejnského dé€kana Jana ze Stradouné.
Listina dale zavazuje kutnohorské mincmistry k vyplaceni dvou kop grost tydné

karlStejnskému dékanovi.

16 BARTUNEK 1948, s. 33
17 tamtéz
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3. Textilni produkce

Abychom spravné pochopili vyznam vzacnych rouch, nemizeme se vyhnout
struénému nastinéni vyvoje textilni vyroby. Musim ptedeslat, Ze se vyvoj v tomto oboru
pomérné hodné 1igil v Italii a v Cechach. Piesto, Ze ptedchozi lucemburské obdobi
vyneslo Ceskou vysivku na piedni mista v Evropé, dalsi vyvoj z tohoto obdobi uz jen
t8zil. V této kapitole se zaméfuji predevs§im na Cechy. Italsky vyvoj pojednavam
Vv kapitole vénované textilnim materialtiim.

Pokud jde o tkaniny, mame =z obdobi patnactého stoleti mnoho bohaté¢
vzorovanych hedvabnych textilii, které se k nam dovazely ptedevsim z Florencie,
Benétek a Luccy, vyjimeéné i z Orientu nebo Spanélska. Nejen geografické podminky,
ale také ctizadost panovnikll z rodu Lucemburki z nas ucinily kfizovatku vyznamnych
obchodnich cest. Ludmila Kybalova zmifuje privilegia, kterd vyuzivali Cesti
obchodnici, tykala se napt. prichodu brenerskym prismykem, také byli osvobozeni od
cel ve viech méstech Fimské Fige’®.

O dovozu hedvabnych latek a o vyvoji ornamentu svéd¢i jak dochovany
material, tak deskova malba a chramové inventafe. PredevSim v malbé miZeme
pozorovat, jak se piisné geometrické vzory méni na volnéji pojaté zvifeci a rostlinné
motivy sriznymi variacemi (opera cum imaginibus). Zvifata pozdé&ji prevazuji a
ziskavaji na dynamicnosti. Prvni zlom muizeme sledovat u Benatské produkce a to
vlivem dovozu latek z orientu. Nejstar§i dochované textilie s t€émito motivy pochazi
z kralovské hrobky na prazském hrad€. Zminénymi tkaninami se zabyvala Nina
Bazantova, Ludmila Kybalova a M. Bravermanova. Latky byly ur¢ené jako hedvéabné,
knam importované z Italie. Rozmach dovozu hedvabnych tkanin vedl k zostfeni
opatieni, ktera dovolovala odivat se do hedvabi jen panovnikovi a cirkvi. Odev je stale
vyjimecnym darem, kterym Ize uctit vzacného hosta na panovnickém dvofe. Potfizeni
odévu je velmi nakladné po celé Ctrnacté 1 patnacté stoleti.

Ve druhé poloviné Etrnactého stoleti miZeme sledovat dal$i zlom ve vyvoji
ornamentu. Vedle zoomorfnich motivii se za¢ind nesméle prosazovat floradlni motiv,
jehoz hlavni rozvoj spada az do stoleti patnactého. Pivod motivu tzv. granatového
jablka bychom nalezli ve sttedovéké ikonografii, kde je tento plod spojen s Utrpenim
Krista. V prvni polovin¢ patnactého stoleti dochazi k nesmélému prosazovani

jednotlivych prvka, které se az ve druhé poloviné stoleti modifikuji do celistvého

1B KYBALOVA 1953, 5.269
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motivu, fazeného pravideln€ za sebou. Ve druhé polovingé patnactého stoleti dochazi
K novym variacim, kdy mizeme sledovat i vyuziti prvnich renesan¢nich naznakut, ve
stejné dobé dojde k uplnému vytlaceni ostatnich motivil z italské textilni produkce a
granatové jablko pfeziva dlouho do renesance, nepujde tedy o nadsazku, kdyz zminéné

obdobi nazveme prvni ,,modni vinou v textilni tvorbé.!°

1 MARTINEK 2009, s. 26
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4. Druhy tkanin a materiala

4.1.Textilni vlakna

Tkaniny byly ve stifedovéku drahé pravé pro surovinu, ze které se tkaly. Ty
nejdrazsi byly celohedvabné, z tohoto divodu se pozdé€ji od celohedvabnych tkanin
upustilo a jedna nebo vice osnov byla nahrazena dostupnéj$imi surovinami, jako je len,
vina a bavina.

4.1.1. Ptirodni hedvabi pravé

Pravé pirodni hedvabi znali v Cing uZ ve tietim tisicileti pt. Kr. Ciiané uméli
péstovat moruse a chovat bource morusového, také dovedli odvijet hedvabna vlakna
Z jeho kokont. Ciiané méli v hedvabnictvi velky naskok a toto tajemstvi si pod trestem
smrti dlouho stfezili. Do Evropy se bourec morusovy dostal az v patém stoleti do
Spanélska® a zaroveni do Italie, ktera se v gotice stava textilni velmoci, v renesanci
ptebira toto prvenstvi Francie. U nés se zacal bourec péstovat v poloviné osmnactého
stoleti, kdy k nam pfisli Italové, ktefi mé€li povoleno chovat bource a vyrabét hedvabné
tkaniny.

Ptirodni hedvabi je produktem bource, ktery si ve svém poslednim vyvojovém
stadiu vytvari zdmotek, tzv. kokon. Vldkno se ziskdva tak, ze se housenka usmrti
vysokou teplotou a vldkno, které bourec produkuje vzdy vcelku, se odmotd a dale
zpracovava. [1]

U ornati z Karlstejnské kapituly je hedvabi zastoupeno ve vSech pouzitych
tkaninach, tedy v zeleném damasku, purpurovém sametu, modrém brokétu i v okrovém
damasku. Hedvabi se predev§im uplatnilo u vysivek, ty jsou vedle jiz zminénych

dracount, provedeny bez vyjimky hedvabnou pfizi v mnoha barevnych odstinech.

4.1.2. Vina
V kapitole o textilni produkci jsem zminila Gspéchy ceskych soukenikd, které
brzdil jen nedostatek kvalitni viny. Sukna naSeho ptivodu byla spiSe hrubsi. Jemna

sukna se k ndm dovazela z Flander, Norimberka, Francie a Polska.

20 K ADLECOVA 2002, 5.20

15



Prvni ovce sjemnou vinou se chovaly v Malé Asii, pozd&ji v Recku, Italii,
Spanélsku, Némecku a Anglii®!. Tzv. flanderska sukna z Némecka miZeme najit
v zaznamech pochdzejicich z dvanactého stoleti. U nas vzkvétal chov ovei az do

tricetileté valky.

Pti zpracovani se nejdiive ziskdva tzv. rouno, rucnim ostfthdnim ovci.
Nejkvalitngjs$i rouno je na plecich a na bocich zvifete. Takto ziskand surova vlna se

zbavuje necistot a dale se zpracovava. [2]

4.1.3. Len

Len sety pochéazi pivodné z Egypta, kde je dochovano nejvice textilii z této
suroviny. Dokazuji to dlouhé Inéné pasy zjemné piize k obalovani mumii. Ve
zpracovani Inu ve starovéku vynikali i Rekové a Spanélé. Na nafem tzemi bylo
rozsifeno péstovani Inu diky Keltim a pozd¢ji Slovanim. Prvni pisemna zpréava,
pochazejici z desatého stoleti, uvadi jemné Inéné platno jako platidlo, coz svéd¢i o jeho
vysoké kvalité?2. Len byl vytladen az v osmnactém stoleti nastupem bavlny. Vlakna se
ziskavaji ze stonku rostliny, ty se susi a dale se tzv. rosenim rozvlakiuji, zbavi se diené
a poté se procesavaji, vyslednym produktem jsou Inéna vldkna.

Lnéné nité se uzivaly jako ,,duse* kovovych niti, ddle mohly nahrazovat osnovni
nit¢ u hedvabnych tkanin. Ornaty se Casto podSivaly Inénym platnem, rezné¢ Inéné

platno slouzilo i jako podkladovy material. [3]

4.2. Tkaniny
Jiz né¢kolikrat jsem se v pfedchozim textu zminila o vyjimecnosti tkanin
pouzitych na vyrobu karlStejnskych kasuli. Luxusni latky a ndro¢nd vysivka cCinili
zZ téchto pfedmét dary hodné pouze dvorského prostiedi a nejvysSiho kléru. Proto bych
zde stru¢né zminila okolnosti vyroby sametli, damaskti a brokati a doufam, Ze
z nasledujiciho textu vyplyne, pro¢ se textilie mohly fadit mezi dary nejcennéjsi, hned

vedle obrazi a soch nebo Sperkd, knih a dart z Orientu.

2 KADLECOVA 2002, s. 20
22 KADLECOVA 2002, s. 10
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4.2.1. Samety

Na pocatku patnédctého stoleti se mezi nejdrazsi materidly tkané v zépadnim
svete, zatadily samety (aksamity), jejichz produkce byla zejména v Italii na vysoké
technické trovni. S timto druhem latky vymizela roztéiSténost drobnych motivi, ktera
provazela lampasové tkaniny v pfedchozich dvou stoletich a nahradil je velkoformatovy
lapidarni dekor. Charakteristickym prvkem sametl je suplementarni ,,vlasova osnova®,
vazand hlavnimi ttky. Tato je v pravidelnych intervalech vedena ptes vlozené pruty (fr.
free), po jejichz zatkédni a opétném vytazeni na vlasové osnové ziistavaji smycky, které
lze specidlnim noZem rozfiznout (smyckovy nebo fezany samet). Velikost pouzitého
prutu definuje vysku smycky (cizelovany samet, fr. cisel¢). Husty flor vlasové osnovy
muze tvofit jak dekor, tak vykryvat celou plochu latky, kterou je pak mozné zdobit
line4rni kresbou, kterd vznikne vynechdnim linie a oteviré tak pohled na zaklad sametu.

Srozvojem cechi byla nastavena velmi pfisnd pravidla tykajici se vyroby
tkanin®, mezi néz pattily predpisy o hustoté dostavy, naiizeni o pouzivani pouze
jednoho stavu v jedné dilné jednim tkalcem, proto je logické, Ze dilny byly nuceny tkat
technologicky stejny samet i nékolik let. Ve statutech tkalcovskych gild ale mizeme
najit 1 takové detaily, jako je zplisob tkani okrajii ¢i posloupnost hlavnich a vlasovych
utk. Samet nebo také aksamit, jak se tato tkanina oznacovala, diive patfila mezi
nejnakladnéjsi tkaniny, loket stal vice nez dvé kopy miSenskych, pro predstavu, za dva
lokte aksamitu si mohl kupec opatfit jednoho vola?*. Zhotovovaly se na specialnich
stavech bez vratidla.

K barveni se uZivalo vyhradné barviva kermes a grana pro Cervené odstiny a
indiga pro modré a zelené odstiny, takto barevny motiv mohl byt doplnén dalSimi
odstiny, které tvofili jakési stinovani vzoru. V gotice se samety tkaly v Sifce 115-—
120cm, az kolem roku 1450 se Sitka redukovala na 60-70 cm. Podle nazvoslovi CIETA
rozeznavame nékolik typll sametl: samet stiithany, samet smyckovy, samet broderie,
samet cizelovany, samet pile-on-pile, razeny samet, plys.

V cizojazy¢né literatufe najdeme samet pod oznacenim: angl.- velvet; fr.-
velours; it.-velluto.

Vinova kasule je usita ze sametu, u kterého se stfida hladka plocha s plochou se

stfizenym vlasem.

% BURES VICHOVA 2013, nepag.
2 BURES VICHOVA 2013, nepag.
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Schéma 1: kombinace viasu a hladké plochy sametu

4.2.2. Damasky

Prvni zminky o damaSku pochézi z ddlného vychodu ze Sestého stoleti pred
Kristem, odtud se dostal do Byzance a dale do Evropy. V patnactém stoleti byla na
prednich mistech v produkci damasku predevsim italskd mésta Benatky, Lucca a Janov,
v dal§im stoleti se k nim postupné ptidala Francie, Spanélsko, Holandsko a Némecko.
Pro nedostatek a financni naro¢nost dovdzeného hedvabi se zacal damasek tkat
z dostupnéjSich materiald, jako byla vlna, len a bavlna. Vzorovani damaski se
V patnactém stoleti vyvijelo stejné jako u sametli, zcela pievazujici je motiv
grandtového jablka v nespocetnych variacich. Na odévy se uzivaly damasky se
subtilnéjSim vzorovanim, aby mohl motiv dobife vyniknout. Ale na dekorativni tkaniny
se volily vzory s raportem velkym aZ dva metry®.

Damasek je tkanina s jednou osnovou a jednim ttkem, u niz je dekor vytvaien
na zékladé dvou riznych vazeb s riznymi optickymi vlastnostmi, je-li uzita atlasova
vazba, vzoruje leskly osnovni atlas oproti stejnému Utkovému atlasu v ptidé. Na rubu
tkaniny vznikd opacny efekt. V cizojazy¢né literatufe miZeme termin damaSek najit
jako: angl.. — damask; fr. — damas; it. — damaro,; néem. — Damast.

U souboru kasuli z Karl$tejna je damasek pouzit jako zaklad pro zelenou kasuli.

% BURES-VICHOVA 2013, nepag.
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Schéma 2: ukdzka technického ndakresu damasku

4.2.3. Brokaty

Tkaninou oznaCovanou jako brokat je nejCastéji myslena bohaté vzorovana
latka, n€kdy je vzorovani provedeno kovovou niti. Pozdéji byla pro brokat stanovena
definice?®: hedvabnicka jednobarevna nebo vicebarevna tkanina s vyraznym listovym
nebo zakarskym vzorem, obvykle doplnénym metalizovanym efektnim hedvabim.
S timto terminem souvisi i oznaceni ,,brozujici ttek*, tento termin oznacuje utek, ktery
se zanasi do tkaniny pouze v mistech vzoru a neprochazi az do krajii. V cizojazycné

literatute ho miZeme najit pod oznacenim: angl. — broccading weft; franc. — trame

brochée; it. — trama di spolinato, trama do broccato.

4.3.VySivaéstvi

V obdobi rané a vrcholné gotiky bylo vySivac¢stvi doménou klasternich dilen, u
nas to byla predevsim dilna benediktinek u sv. Jifi na Prazském hrad¢. Pozdé&ji doslo ve
méstech k budovani systému cechtl, v nichZ nasli své uplatnéni 1 Gzce specializovani
femeslnici. Alena Cechova zmifiuje ve své knize takové specializace jako: tkani¢nici,
bortnefi ¢&i $nolefi?’, ti vyrabéli jen pletenice a prymky, drastnici, ktefi vyrabéli jen
stfapce, z rukou §lojifnikd vychazeli zdvoje a vinuti a krumplifi provadéli jen vysivky
kovovymi nitémi, nékdy v kombinaci shedvabim. Figurdlni vysivky dosahly
v lucemburskych Cechach vysoké urovng, byly vytvarné mnohem naroénéjsi. Snahou
dilen bylo co nejtésnéji se priblizit soudobym malitskym dilim, proto nebylo vyjimkou,
ze byli do dilen zvani umeélecti femeslnici z Flander, Némecka, Itdlie i Francie.

Zakladem byla pfedloha malife, podle nichz ,malovali“ tzv. rozeklanym stehem

% CIETA 1964, 5. 4
2 CECHOVA 2004, s. 38
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postavy vcetné rouch, pozadi se vySivalo zlacenou niti. Vyrobky ¢eskych vysivact se
vyvazely do vice ¢i méné vzdalenych mist. Po roce 1420 nastdva i v tomto odvétvi
utlum zakazek, mnoho femeslnikli odchazi do zahrani¢i. VysSivky druhé Cctvrtiny
patnactého stoleti navazuji na piedchozi tradici, ale mizi pestrost vyjevi, technika
vySivky ztraci pivodni jemnost. Pies vSechny piekazky se nékteti vySivaci rozhodli
fesit nové ukoly pomoci reliéfni vysivky. Slo o techniku je§té mnohem naro¢néjsi,
protoze k vySivacské, ¢i malifské zruCnosti piibylo jesté osvojeni si sochaiské
techniky?®. Relié¢fni neboli plastickd vysivka vznikala tak, Ze se motiv predkreslil na
podkladovy materidl, poté se Casti, které mély vystoupit nad povrch, podlozily a pies

é29

vypli se vySivalo technikou kladené nité””. Tato technika se oznacuje jako krumplovani.

4.4. Techniky vySivani

Vsechny Ctyfi ornaty jsou zdobeny vySivkou, tii kasule maji na zadni strané
vySivany dorzélni kiiZ a jedna kasule je zdobena aplikaci vySivaného pruhu na ptedni i
zadni stran€. Vysivky jsou italského a ceského ptivodu a odlisuji se jednak vySitym
motivem a potom pouzitymi vySivacimi technikami, najdeme tu vySivani kladenym
stehem, tzv. malbu jehlou nebo krumplovani. Jednotlivé techniky jsou popsany
V nasledujicim textu.

Jednou z nejrozsitenéjsich technik ve stfedoveéku bylo vySivani kladenym
stethem. Tento steh patfi mezi tzv. naSivkové techniky, jeho vyhodou je uspora
dracounového materialu. Dracounova nit totiZ patfila mezi nejnakladnéjs$i polozky pfi
zhotovovani odévli. Vysivani se proto provadé€lo technikou kladené nité, pfiCemz
dracoun spocival jen na lici tkaniny, nepfechazel na rub, na okrajich motivu drzi
dracoun steh pomocné nité. Cimz se docililo velké Gspory zlatych niti. Takto
provedenou technikou mohly vznikat bud’ hladké nebo rtzné vzorované plochy, vzor
urcovala délka jednotlivych stehi a také zruénost vySivace. Technika kladené nité se ve
sttedovéku hojné¢ vyuzivala na vlastni motivy, napf. postavy, ale i na celé¢ pozadi
vyjevu. VySivka mohla byt provedena hedvabnou pftizi nebo jiz zminénym dracounem,
ktery dodaval vysivce lesk a tak i dojem vzacnosti dila.

Casto se miizeme setkat s fesenim pozadi v podobé tzv. , kossini. Jde o napadity
motiv rotujicich tercd, kladenych té€sn¢ vedle sebe, uzivany v obdobi pozdniho

sttedovéku. Tento motiv se vytvofil postupnym stacenim hlavni nit€¢ (hedvabi ¢i

% POCHE/KYBALOVA 1999, 5. 173
2 KULDOVA 2008, s. 19
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dracounu) spiralovité od stfedu, spirdla se pfichycovala bodové kontrastni ptizi, takze
dale ¢lenila spiralu drobngj$im vzorem a ¢inila ho tak je$té zajimavéjsim®. Technika
kossini je uzita u modré a bézové kasule. [4]

U vinové kasule se setkavame s technikou krumplovani, ktera spada do
pozd¢jsiho obdobi. U takto provedené vysSivky je motiv vzdy podlozen kartonem, ptes
ktery se vysiva. Vysledkem je hladkd nebo ¢lenénd plocha plasticky vystupujici nad
povrch tkaniny. Déle si na sametové kasuli mizeme prohlédnout perfektné provedenou
vysivku technikou ,,malba jehlou“ (acupictura). Zminéna technika Cerpa z vytvarné
predlohy a dokonale ji kopiruje. Provadi se tak, ze se jednotlivé stehy hedvabnou niti
kladou husté¢ vedle sebe, pfiCemz délka stehu se pfizpisobuje predloze, tak miize
vysiva¢ kopirovat nejen obrysy, ale i stinovani celého vyjevu a zvolenim spravného
odstinu nité vznikne obraz témet dokonale kopirujici vytvarnou pfedlohu. Tato technika
nam velmi pomaha pii dohleddvani dobovych souvislosti s malifskymi dily daného

obdobi®!

4.5.Typy kovovych niti

U vSech kasuli bylo zvoleno dekorovani kovovymi nitémi, pfi¢emz technika se u
jednotlivych ornatii lisi. To je dano predev§im provenienci vzniku vysivky. Cast
pochazi z Italie a zbytek je ceského ptivodu.

Pokud budeme nité rozliSovat podle typu konstrukce, ziskame dvé skupiny. Do
prvni skupiny patfi zlaté tenké lamely a stfibrné dratky. Zlato nafezané na tenké
prouzky bylo sice efektni, ale samo o sobé& je velmi mékké a nachylné k odéru, proto se
z takto zpracovanych kovovych niti vytvaiely pouze drobné motivy. Pozdéji se zacalo
vyuzivat sttibro v podob¢ dratki. Druhou skupinu tvoii kovové nité, kdy je nosi¢em

drahého kovu prouzek zviteciho st¥ivka, tzv. kyperska zlata nit®?

se vyrabéla nanesenim
kovovych platkli nebo prachu na membranu pomoci Zelatiny, klihu nebo vaje¢ného
bilku, potom se zlaceny nebo stfibieny prouzek obtocil kolem textilni nit€¢ nazyvané
duse, tuto techniku vyroby nalezneme na vétSin€ stredovekych a renesan¢nich tkanin.
Textilni duse se dobarvovala podle odstinu kovu, tedy do zluta nebo zlstavala bila,
materidlem pro vyrobu dracount bylo hedvabi a len, liSila se i1 hustota navijeni od

nejhustsiho, kdy byly lamely navinuty tésné vedle sebe po fidsi, u které¢ho byla mezi

0 KULDOVA 2008, 5.21
1 KULDOVA 2008, s. 19
2 SAMOHYLOVA 2004, s. 12
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kovovymi prouzky viditelnd textilni duSe. Tato technika se udrzela az do konce
Sestnactého stoleti. Pozdéji se nosiCem stala méd’ a postupné i dalsi moderni materialy.

Podle zptsobu vinuti kovové lamely rozliSujeme kovové piize hladké, jsou-li
uzity v plose, napi. ve vySivce nebo v tkanin€, vynika jejich leskly povrch. DalSim
typem je ,,filé*, coz je plocha lamela, husté vinutd vedle sebe, zcela zakryva textilni
dusi. Dale zname kovovou pftizi ,riant”, tu tvoii plochd lamela fidce obtacejici dusi,
ktera je tak v pravidelnych intervalech vidét. Kovova ptize ,,frisé¢* (frizé) ptisobi matn¢,
zde plocha lamela obtaci textilni jadro, které tvoii dvé nité, jedna napnuta a druha, ktera
ji volné obtaéi, mizeme se setkat i s ndzvem ,,ondé* - spiralova ptize®>.

Pti rozboru kovovych vlaken z kasuli jsem identifikovala kovova vlakna typu

fil¢, tedy husté obtacena kovova lamela jejiz stied tvoii Zluta hedvabna nit.

kasule misto odbéru Zakrut barva jadra
zelena kasule pozadi levého bievna | S bila

vinova kasule okraj kolumny S zluta

zlata kasule pozadi-kossini z bila

modra kasule pozadi-kossini S bila

Schéma 3: vysledky odbéru vzorki kovovych niti

4.6.Barveni odévii a jeho vyznam

Vyvoj barvitstvi se 1i§il od zapadni Evropy, bylo to ddno omezenymi moZnostmi
sttedoevropské krajiny, jez nenabizela tolik moznosti k ziskani ptirodniho barviva.
Proto nezbylo, nez vzacna barviva dovazet. Vyznam barev laického stfedovékého odévu
se ligil od liturgického vyznamu. Stfedovéky odév preferoval pestré barvy.®*
K nejoblibengjsim barvam patiila cervend, jednak ve svém purpurovém odstinu, ktery
byl vyhrazen vysokym svétskym 1 cirkevnim hodnostafim a také jasné cervena.
V popisovaném souboru kasuli se nachazi jedna purpurové barvy. Pravy purpur se
ziskaval z motskych plzti — ostranky jaderské a nachovce veleustého. Pro predstavu,

k obarveni jednoho plasté bylo potieba deset az dvanact grami barviva, toto mnozstvi

33 tamtéz, )
3 KYBALOVA 2001, s. 131
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se ziskalo pfiblizn¢ ze stotisic téchto zivolichl. Cenové dostupnéjsi barvivo se
ziskavalo z vajic¢ek Cervce nebo také koSenila (coccus ilicis), jednalo se o hmyz Zijici na
kaktusech ve stfedni Americe a na Kanarskych ostrovech. Dalsi rozsifené barvivo byla
mofena barvifska (rubia tinctorum), rostlina ptivodem zjizni Evropy. Cervena je
pfedevSim symbolem zivota, uvadi se do souvislosti s laskou, Casto je kombinovana
S bilou, ktera odrazi Cistotu a nevinnost. Bilé jsou odévy mladych divek a svétic a bilé je
1 zékladni liturgické roucho. Dalsi z kasuli je z damasku zelené barvy. Zelena byla
v odivani velmi obliben4, ikalo se, Ze je barvou stalosti a nadgje®, k barveni na zelené
odstiny se pouzival feSetladk (rhamnus chlorophorus) a svétlice barvifska (carthamus
tinctorius). Modra barva patii v liturgické symbolice Panné¢ Marii. Ve svétském odévu
je velmi oblibend, podle stitedovékych vykladl je znakem stalosti, vérnosti a trpélivosti.
Také modré barvivo bylo pouzito na jedno z popisovanych rouch. Modrych odstinli se
dosadhlo barvenim pomoci indigovniku, rostliny pochazejici z Indie. Pfedpokladam, ze
bézova kasule se pohybovala pii ptivodni barevnosti ve Skale od svétlehnédé, pies
oranzovou k bézové. Téchto odstinli Ize docilit ptidavkem dubové kiry nebo

cibulovych slupek do barvici lazné.

3 KYBALOVA 2001, 5.135
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5. Obecny vyvoj kasuli

Kasule nebo také ornat je svrchnim odévem celebrant pfi msSi. Vznikla
z antického svrchniho plasté kuzelovitého tvaru nazyvaného paenula, ktery zakryval
celé télo vcetné rukou. Ve druhém a tfetim stoleti po Kristu se paenula bézné uzivala i
mezi senatory jako bézny, také cestovni odév, ktery v ufadu ménili za togu. Pozd¢ji
piesla paenula i do liturgie. Prvni zminky pochazeji z Galie z konce &tvrtého stoleti®®,
Nazev kasule se pravdépodobné odvodil z latinského Casula (chyska), tvarem
piipomina praveé chysi. Jeji tvar se v pribéhu upravoval tak, aby neptekazel pii liturgii.
Zpocatku se plast’ nabiral na ptfedlokti, aby vznikl dostate¢ny prostor pro ruce. Od
tfinactého stoleti se kasule po stranach zacala zkracovat a celkové se zuzovala.
Soucasna kasule je 105 — 115 c¢cm dlouhd a 65 — 73 cm S$iroka. Ve stiedovéku zdobil
kasuli jen lem okolo krku a svisly pas kryjici Sev (columna, stipes). Zvlasté v Italii se
dekorovani doplnilo o ztv. vidlicovy kiiZ. Dnes rozeznavame podle tvaru Ctyfi typy

kasuli: fimsky (italsky), némecky, francouzsky a Spanélsky.

|

71 72 73

3ild 70—73. Moderne Kaselformen (70.u. 71. deutsche, 72.

romische, 73. spanische).

Schéma 4: typy kasuli: foto z: Josef BRAUN: Die liturgischen Paramente. Freiburg 1924, s. 101

Kasule z Karlstejna jsou italského a némeckého typu: Sametova Cervena kasule
je italského typu, kasule modra, zelena a okrova jsou némeckého typu. Italsky typ stiithu
se vyznacuje tim, ze je predni, tedy pektordlni, strana mirn¢ vykrojena, vystiih pro
hlavu je lichob&znikovy, vptedu hlubsi a lemovany portou. DalSim znakem italského
stithu je Sev, ktery se z ramenni €asti posunul na prsa, takze se kasule sklada ze dvou

nestejnych dilti. Na zadni, nebo také dorzalni, strané je naaplikovan svisly pruh, nékdy

% FOLTYNOVSKY 1936, S. 111
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oznacovan jako Colonna. [5] Pruh byva zdoben bohatou vysivkou. Na ptedni strané je
aplikace ve tvaru pismene T, ta byva vytvoiena z dekorativni porty, ¢asto dracounové a
symbolizuje sloup, na kterém byl biovan Kristus. Oproti tomu némecky typ je typicky
okrouhlym, uzce lemovanym vystifihem pro hlavu, Sev je na ramenou. Na zadni strané
je aplikace ve tvaru latinského kiize a veptedu je svisly pas. Nekdy dochazelo k riznym
kombinacim vSech typt stfihi, patrné z neznalosti nebo pfehnané invence tvurce.

Pozdné¢ stredoveka liturgie Gto¢i na smysly véficich a okouzluje bohatstvim
obfadu, takze postupné piepych potlacil srozumitelnost obfadi pro prosty lid. Tato
vné&j§i forma se odrazi i ve vybavé chrami@®’. Vzhled stfedovékého liturgického odévu
se proménuje s vyvojem tkalcovskych a vySivacskych technik. Stale Castéji se uziva
vzorovanych hedvébnych tkanin, nc¢kdy navic protkdvanych kovovymi nitémi,
z vysivacskych technik k dosud zndmym ptibylo poSivani fi¢nimi perlami a zlacenymi
terciky. Nakladn¢ zdobena roucha vSak pozbyla, ve svém plivodnim zvonovém tvaru,
svou funk¢nost, a tak doslo postupné i ke zméné¢ stiihu kasule. Podoba kasuli byla od
sttedovéku dana presnymi pravidly*®. Kasule se nesmély podkladat tvrdymi podsivkami
a vlozkami, aby zistala zachovana splyvavost materidlu. Ornaty se smély vyrabét jen
v liturgickych barvach, navic v nekfiklavych odstinech. Pravidla se rlizné¢ ménila a
dopliiovala podle toho, jak to vyzadovala doba.

Ze z4dznamu z poloviny ¢Etrnactého stoleti, jejichz autorem je arcibiskup Arnost
z Pardubic, se dozvidame, ze se nektefi duchovni oblékali podle dobové mody, nosili
tak uzké kutny, Ze jim obepinala zadni ¢ast t&la, také pouzivali drahé latky a kozesiny>°.
Petr Chelcicky ve svém spisu O trojim lidu piSe:*“ A tdz pricina, co jest mnichuov
mnohotvdarné perestych rozmnozila, kanovnikuov,; kiizovnikuov, zdkonnikuov a jinych
vSech knézi co jest skrze to, jesto jako pani rozkosné jedi a piji a vodivaji se ve mnohd a
V draha rucha, domy vysoké a pokoje cisté délaji a zahdleji... *

Piedstavu o tvaru kasuli uZivanych v Cechach mame pouze z deskové a knizni
malby, v naSich sbirkach se totiz nedochovala zadna v puvodnim tvaru. To bylo dano
jednak tim, Ze vySivané kasule tvofily, pro svou nakladnost, jen zlomek z celkového

poctu a také proto, Ze byly kasule stiihové upravovany tak, aby odpovidaly pozd¢jSim

" MARTINEK 2009, s. 26
38 FOLTYNO\{SKY 1936, s.112
¥ KYBALOVA 2001, s.129
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tridentskym pfedpisim a vyhnuly se tak uplné likvidaci. Jindy byla vySivka pfenesena

Z opotfebované tkaniny na novou®.

5.1.Barva v liturgii

Diilezitou funkci plni barva celého liturgického roucha, tedy kasule, pluvial,
dalmatika, tunicella, Stola a manipul. Liturgickych barev je pét: bild, Cervena, zelena,
fialova a ¢ernd. Tyto barvy urcuji vyznam svatku a pfipominaji ctnosti, které se k svatku
poji. Rada bych se pozastavila u barev, které se tykaji popisovanych kasuli. Sametova
kasule ma ¢ervenou barvu, je to barva ohné a krve, v liturgickém roce se odév Cervené
barvy uziva o svatodusnich svatcich, o svatcich pfipominajicich utrpeni Pan¢ a o
svatcich svatych mucedniki a mucednic. Damaskova kasule ma zelenou barvu, tedy
barvu nadéje. Antonin Podlaha ve své liturgice piSe o vyznamu zelené takto: ,,zelend
barva jest barvou nadéje; vzbuzujet pohled na zelenajici se oseni v rolnikovi radostnou
nadéji v bohatou Zen“*'. Zeleny ornat se uzivd v dobg, kdy si kiestané ptipominaji
nad¢ji zivota vécného, predevs§im na radostny svatek zmrtvychvstani a také kazdou
ned¢li na kterou nepfipada jiny svatek. Dalsi kasule z karlStejnského souboru je usita ze
svétle modrého brokédtu. Modré barva nepatii mezi pét liturgickych barev, ale ¢asto je
pokladéna za alternativu bilé nebo zlaté, zvlast pokud ma stiibrny utek, ktery dava
tkaniné bily kovovy lesk. Pozd¢ji se zaaly modré ornaty pouzivat na Maridnské svatky,
také na roratni bohosluzby. Nékdy je pfirovnavana k nebestiim a proto se v kombinaci
s bilou pouziva na svatek Nanebevstoupeni. Ctvrta kasule ze souboru méa v souéasné
dobé svétle Zluto-hnédou barvu. Vyklad této barvy je komplikovany, ve starSich
latinskych textech ji najdeme pod oznacenim ,,color flavus*. Budeme-li vychazet ze
soucasného odstinu tkaniny, pravdépodobné byla vyuZivana jako zlata. Zlata barva byla
nadfazena v§em ostatnim barvam.

V zadnych zédznamech jsem nenaSla uplny seznam rouch karlstejnské kapituly.
Mocker zmifiuje ve svém inventafi Sest ornatli, ze kterych ¢tyimi se zde zabyvame a
dalsi dva jsou datovany do pocatku Sestnactého stoleti a jsou tmavé hnédé a vinové
barvy, dale zmifiuje uz jen roucha z obdobi baroka. Tmavé hnédéd kasule je zdobena
dorzalnim kiiZzem s vyjevem ukiiZovani. Pokud byla tmavé hnéda kasule uZivéna jako

cernd, pokryval soubor rouch v tomto barevném sloZeni cely liturgicky rok. Navic

4O MARTINEK 2009, s. 26
“1 PODLAHA 1930, 5.50
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cervené ornaty se béhem roku uzivaly pomémné casto, proto byvaji zastoupeny
v liturgickych souborech nejcastéji. V karlStejnském souboru jsou dva. Ornaty
vykazovaly, podle fotodokumentace pied restaurovanim, velmi vysoké procento
poskozeni. Typ poskozeni vypovida o velmi ¢astém uzivani, které je typické u mensich

soubort.

5.2.Popis souboru kasuli

Jedna se o soubor 4 kasuli z obdobi zhruba od druhé poloviny 15. stoleti do
konce 15. stoleti v majetku Narodniho pamatkového tstavu — ve spravé statniho hradu
KarlStejna. VSechny byly, dle katalogovych zadznami, zhotovené z textilii italské
provenience a pouzité vysivky byly vyrobeny v Cechach a v Italii. Z dochovanych
restauratorskych zprav vime, ze byly v sedmdesatych a osmdesatych letech 20. stoleti,
tedy v obdobi, kdy byly vSechny postupné restaurovany, ulozeny v sakristii hradu
KarlStejn. Na tomto misté byly i v dobé&, kdy vznikl kresleny Mockertv hradni inventar.
Mocker kromé zakladniho popisu uvadi i velmi zalostny stav textilii. Restauratorsky
zasah ve 20. stoleti byl ovSem tak razantni, Ze neni prakticky mozné ptesnéji rozlisit
pivodni materialy od novodobych, navic doslo k necitlivému doplnéni nebo nahrazeni
puvodni vysivky, v jednom piipadé doslo i k formalni chybé pii dopliiovani ptivodni
vysivky a to, k zaméné pravé a levé ruky svétice. Detaily jsou uvedeny v piislusné
kapitole. Provedla jsem tedy pouze srovnani s pivodnim stavem formou pozndmek
V odstavcich, které se vénuji popisu rouch. Srovnani jsem provedla na zakladé
fotodokumentace stavu pied restaurovanim a doplnila jej Mockerovymi poznamkami. I
presto si myslim, ze se jednd o velmi vyznamné predméty srovnatelné s dobovou
evropskou produkci, coz bude patrné z kapitoly vénované analogiim v ramci Evropy.
Dulezitym spojovacim prvkem souboru je motiv granatového jablka, ktery hodné
napovida o ptvodu a dobé¢ jejich vzniku. Pokud budeme hovofit o textilnich materialech
u jednotlivych ornatli, najdeme tu zastoupeny hedvabné damasky, brokaty i hedvabny
samet. DamaSek je pouZit jako zdklad zelené kasule, je tkan v atlasové vazbé se
stifiddnim osnovnich a utkovych efektl, ¢imZ je dosazeno kontrastu lesklych a matnych
ploch vytvarejicich dekor. Modra kasule je brokatova, coz je jemnd, hustd, hedvabna
tkanina, pro kterou je typické stfidani utkového a osnovniho efektu v atlasové vazbé.
Napadny vzor je doplnén kovovym lancovanym utkem. Zbyvajici kasule, tedy vinova a
bézova jsou ze sametu. Samety se se puvodné délaly celohedvabné, u lacinéjSich se

osnova pozdéji se nahrazovala bavinou. Pro samet je typicky husty, leskly, kratky vlas,
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ktery je vytvofen jednou nebo nékolika suplementarnimi vlasovymi osnovami, které
jsou v pravidelnych odstupech vedeny pies vlozené zelezné ,,pruty®, po jejichz vytazeni
na nich zGstavaji smycky (fr. velours fris€). V ptipadé jejich profiznuti vytvareji konce
hebkou méekkou plochu (fr. velours cupé). Je-li jedna vlasova osnova profezana a druha
ne, vznika reliéfni samet (velours ciselé). Zakladni tkanina maze byt tvofena platnovou,
keprovou, atlasovou vazbou nebo odvozenou vazbou*?. [6-13]

Slozité ikonografické kompozice vrcholu stfedoevropského vysivacstvi (1380 —
1415) jsou nahrazeny jednotlivymi postavami svétcii v samostatnych polich, ktera
doplnuji centralni motiv. Tim nadéle zistava Uktizovani a Korunovace Panny Marie.

Na dvou kasulich s karlstejnského souboru s plochou vysivkou Ukfizovaného
Krista najdeme velmi rozsifeny motiv sukovitého kiize. Jednd se o tzv. formélné
tradiéni proud s vrcholem ve 3. Ctvrtiné 15. stoleti. Strom s osekanymi vétvemi a
zdiiraznénymi suky je chapan jako protipdl rajského Stromu poznani. Kristiv ktiz je zde
vykladan jako ,,0zivly strom®. (arbor vitae, lignum vitae).*?

Dalsi kasule je zdobena oblibenym ikonografickym typem nazyvanym Virgo
inter virgines. Jde o kompozici s Pannou Marii obklopenou svéticemi. Postavu Panny
Marie casto dopliluje Katefina Alexandrijska, Barbora, Markéta (Antiochijskd) a
Dorota, déle to mohla byt Vorsila, Apolena, Marie Magdalena, Kristina ¢i Anezka.**

Modré a okrova kasule je ukazkou tzv. typu kasule s vojaky, u n¢hoZ centralni
motiv Ukfizovani dopliluje na levé stran€ postava Panny Marie, za ni stoji jedna az tfi
truchlici zeny. Na pravé strané¢ KfiZze je sv. Jan a za nim stoji né€kolik ozbrojenych
muzl, tuto scénu dopliuje setnik ukazujici na Krista. Pozadi kompozice je vysito

»teréiky* ¢astéji oznacovanymi jako: kossini®.

22 KADLECOVA 2002, s. 23
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5.2.1. Kasule ze zelené tkaniny

Dle katalogiza¢niho zdznamu se jedna o zelenou kasuli z druhé poloviny 15.
stoleti, textilie italské provenience. Ve skute¢nosti jde o fragment kasule, z niz se
dochovala pouze dorzalni strana, pektoralni strana chybi. Tento stav je dolozen jiz
z kresleného inventaie Josefa Mockera a potvrzuje ho i fotodokumentace, ktera vznikla
pted restauratorskym zasahem pani Bradovou v roce 1972. Restauratorka v odstavci o
stavu pamatky uvadi, ze zcela chybi piedni strana kasule, dale podsivka, porta kolem
kiiZe a ¢aste¢né také porta na obvodu kasule.*® Nosnym materidlem je zeleno - okrovy
damasek s vytkdvanym motivem granatového jablka, pfi€emz osnova je tkana okrovou
niti a utek zelenou. Damasek je celkem soudrzny i Cisty, ptisobi vSak nepfirozené,
protoze byl pfi restauratorském zasahu podlozen tuhym pytlovym materidlem. Pfi
bliz§im ohledani se ukdzalo, ze tmavé skvrny v celé plose damasku jsou zplsobeny
prelepenim poskozenych partii organzou (metoda opravy lokélnich trhlin uzivana
v dobé, kdy doslo k restaurovani roucha), ta postupem Casu ztmavla a ptsobi jako
skvrna. Kasule mé goticky stiih, typ neni mozné urCit bez znalosti stfihu pektoralni
strany. Spodni rohy jsou jen mirn¢ zaoblené. Pfedni ¢ast je ukoncena asi 10 cm pod linii
ramen, odparany dil byl v rdmci restaurovani zacistén novou portou. Kasule i dorzalni
ktiZ jsou po obvodu lemovany novou portou. Kasule byla doplnéna novou podsivkou

z tmaveé modrého platna, pficemz Mocker zminuje podsivku z ¢erného platna. [14-16]

5.2.1.1. Dorzalni strana

Na zadni strané¢ je aplikovan dorzalni kiiZ latinského typu. Nosnym materidlem
jsou dvé vrstvy rezného Inéného platna. VysSivka je provedena piiloznym nebo
kladenym stehem, ktery byl ve stfedovéku velmi obliben. Tento steh patii mezi tzv.
nasivkové techniky, jeho vyhodou je tspora dracounového materidlu. Dracounova nit
totiz patfila mezi nejnadkladnéj$i polozky pii zhotovovani odévii. Z minulosti zname
nékolik druht dracounovych niti. V tomto piipadé se jednd o Inéné jadro, tedy Inénou
nit, ktera je obtoCena pozlacenym dratkem ve sméru S nebo Z. Vysivani se provadélo
dracounem a pomocnou niti, pfi€emzZ dracoun probihal jen na lici tkaniny, neptfechazel
na rub, na okrajich motivu drzi dracoun steh pomocné nité. Tim dochazelo k tspote

dracounovych niti. Takto provedenou technikou mohly vznikat bud’ hladké nebo rizné

45 BRADOVA 1973, nestr.
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vzorované plochy, vzor urcovala délka jednotlivych stehti a také zrucnost vySivace.
Technika kladené nité se ve stfedovéku hojné vyuzivala na vlastni motivy, napf.
postavy, ale 1 na celé pozadi vyjevu. Vysivka mohla byt provedena hedvabnou piizi
nebo jiz zminénym dracounem, ktery dodaval vysSivce lesk a tak i dojem vzacnosti dila,
vysivka je doplnéna liniemi, které dotvari tfaseni odévii. Obliceje postav jsou ploché.
Podklad inkarnatu tvofi svétly hedvabny atlas, rysy obliceji a rukou jsou naznaceny
jednoduchymi vySitymi liniemi. U nohou svétcl je naznacena puda, na které postavy
stoji, popt. kleCi. Kiiz je zakonCen po obvodu dracounovou portou, kterou doplnila
restauratorka. Damasek je restaurovany metodou Sité skeletaze. Z fotodokumentace
restaurovani je patrné, Ze byla kasule demontovana véetné jednotlivych dili vySivky a
po cisténi znovu posklddana a doplnéna, zcela v duchu dobovych zvyklosti, takze
splynul rozdil mezi ptivodnimi a novymi partiemi. Pfi tomto zdsahu doslo k formalni
chyb¢ a to u svétice stojici v pasu pod Madonnou. Pti rekonstrukei rukou byla leva ruka

zaménéna za pravou. [17]

5.2.1.2. Pektoralni strana

Pektoralni strana chybéla jiz pii inventarizaci Josefem Mockerem. Je tedy

mozné, Ze se na KarlStejn dostala uz jako fragment.

5.2.1.3. lkonografie

7w

Ve stiedu dorzéalniho kitiZze je zobrazen vyjev Korunovani stojici Panny Marie.
Jeji tvar je otocena k JeziSkovi, které¢ho drzi na pravé ruce, ktery v levé ruce drzi
ptacka. Oba maji kolem hlavy aureolu. Pannu Marii obklopuji €tyfi svétice: Katefina,
Vorsila, Barbora a Dorota.*® Nad Madonou je korunujici andé&l. Z fotografii pred
restaurovanim je patrné, Ze atributy svétic chybi. Restaurdtorka ve své zprave
nezminuje, z jakych zdroji Cerpala pti dopliovani atributl. Z fotografii potfizenych pred

zasahem neni mozné svétice blize urcit.

46 MARTINEK 2000, s.38
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5.2.2. Kasule ze svétlemodré tkaniny

Kasule je inventarizovana s poznamkou: , svétlemodry vzorovany

damasek, treti tietina 15. stoleti, tkanina Italie, vysivka Cechy tieti tietina 15. stoleti, na
krizi mnohofiguralni kompozice, restaurovano .

Kasule ma goticky sttih italského typu, ramenni ¢ast je zkosena tak, aby dobie
sed¢la na ramenou. Pektoralni strana je v mistech hrudniku vykrojena a smérem dolu se
roz$ifuje, spodni rohy jsou kulaté. Obvod kasule je lemovan stfibrnou dracounovou
portou. Material je svétle modry brokat, nikoli damasek, jak se uvadi v kart¢, s motivem
granatového jablka, uspofddanym do kruhovych poli dotvotenych flotujicim stiibrnym
kovovym tutkem. Kasule md novou podSivku z tmavé modrého platna. Josef Mokr
ovSem ve svych poznamkach zminuje c¢ernou podSivku platnové vazby a znacné
poskozeni roucha vlivem castého uzivani, sviij popis doplnil nacrtkem kasule véetné

poskozeni.

5.2.2.1. Dorzalni strana

Na zadni stran€ je aplikovan dorzalni kiiZ latinského typu. Jeho nosnou latkou
jsou dvé vrstvy rezného Inéného platna. Vysivka je provedena technikou kladené nité a
malovanim jehlou, pozadi a aureoly jsou vytvofeny krumplovanim. Pozadi kiize je
tvofeno spirdlami z dracounové nit¢ zdobené hvézdicovitymi proSitimi Cervenou niti,
navic u nohou svétcil je naznacena trava s rostlinami, provedena technikou kladené nité.

Kfiz je zakoncen po obvodu tkanou bilo-¢erveno-zelenou portou.

Schéma 5: technicky nékres porty
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K#iz s vySivkou byl v minulosti pfesouvan nebo upravovan, o ¢emz sveédci
tmavé nevybledl¢é pruhy podkladové tkaniny v mistech okolo kiize. Damasek zadni
strany kasule je restaurovany metodou Sité skeletdze, piicemz u zadni strany doslo,

z neznamého divodu, k prodlouzeni stiihu. [18]

5.2.2.2. Pektoralni strana

Ze svétlemodrého damasku, v nejuz§im misté piedniho dilu je aplikovan pruh
cervené tkaniny platnové vazby cca 5 cm Siroky. Okolo krku je dracounova porta Siroka
4cm. Celd plocha ptedniho dilu je sestavena z malych fragmenti tkaniny rizného tvaru
a aplikovana na novy podklad, ktery tvoti hedvabi dobarvené do odstinu fragmentl. Zda
se, ze byly jednotlivé kousky tkaniny po okrajich ,,za¢istény* niizkami, jejichz vzor pfi

jejich soucasném uspotadani nenavazuje.

5.2.2.3. lkonografie

Jedna se o totozny vyjev jako na kasuli ze zlatavé tkaniny. Ve stfedu je zobrazen
Kristus na kiizi — stromového typu, z ran mu tryskd krev, v pase ma svétlou bederni
rousku a nad hlavou népisovou pasku s napisem INRI, nad timto vyjevem je poprsi
Boha otce. Po strandch bfevna je na kazdé strané¢ muzské postava, po pravici Krista je
sv. Petr a po levici sv. Pavel. U paty kiizZe stoji nalevo postavy dvou Marii, matky BoZzi
Krista a Marie Magdalské. Na stejné rovni stoji sv. Jan Evangelista a dvé dal$i muzské
postavy V rytitském odévu, v tomto piipadé se nejspis jedna o setniky. V pasu pod nimi
jsou zndzornéni jeden stojici a jeden kleCici muz (pravdépodobné Nevétici Tomas

klegici pred Kristem).*’

5.2.3. Kasule z okrové tkaniny

U tohoto roucha miZzeme shledat hned né€kolik zvlastnosti. Prvnim z nich je, Ze
se vySivka dorzélniho kiiZe svymi formalnimi znaky témét shoduje s vysivkou ze
svétlemodré kasule. D4 se tedy predpokladat, ze vznikly stejnou rukou nebo aspoi

stejnou vysivaéskou dilnou, nejspise v Cechach. [19-20]

4" MARTINEK 2000, 5.130
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5.2.3.1. Pektoralni strana

Dalsi zvlastnosti je, Ze se tento ornat li$i od ostatnich stiithem. Stale se jedné o
goticky stfih, ale model je propracovangjsi, ramena jsou zaoblena tak, aby co nejlépe
sed¢la na téle. Predni dil je zGzeny ze stejného divodu. Dolni rohy jsou maximalné
zaoblené. Latka kasule je v takové mife poskozend, Ze neni pouhym okem mozné urcit
pivodni vazbu. Dle mého nazoru se mohlo jednat o vzorovany stiihany samet nebo
damasek. Restauratorka Bradova uvadi, e se jednd o brokat piivodné cervené barvy?®.
Piivodni barevnost asi mohla zjistit pti demontazi roucha, ale Mocker ve svém inventaii
z Karlstejna*® zmifiuje u tohoto roucha ,Zlutou latku“. Kasule by tedy musela
vyblednout ddvno pted timto zapisem. Také vime, Ze Mocker brokatovou tkaninu znal,
protoze tento termin uzil u popisu jiné kasule. Proti tvrzeni, Ze jde o brokat, svédci i
fakt, ze se pfi bliz§im prizkumu nenaSla ani nepatrnd stopa po flotujicim kovovém
vldknu, které je typické u brokatové vazby. VySe zminéné pochybnosti lze snadno
vyjasnit textilné-technologickou analyzou, coz ovSem neni v mé kompetenci. Motiv
granatového jablka tvoii medailony, zcela dle dobovych zvyklosti. V centru je aplikace

ve tvaru pismene T z dracounové zlacené porty s vytkdvanym vzorem.

Schéma 6: technicky ndkres porty s vytkivanym vzorem

48 BRADOVA 1970, nestr.
49 MOKR
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5.2.3.2. Dorzalni strana

Dalsi zajimavost lze vypozorovat na zadni strané kasule - jejiz polovina od
svislé stfedni osy vykazuje Cervené osnovni nité, které si zachovaly svou piivodni
barevnost, na rozdil od levé ¢asti, kde jsou osnovni nité v celkovém odstinu kasule,
takze ve Skale od okrové po Cervenou (jaspé). Pti bliz§im priizkumu plisobi prava strana
dvoubarevné, zatimco leva je monochromni. Na stfedu dorzélni strany je aplikace kiize
latinského typu. Dle nelogickych zalozek a nasilného ukonceni motivu lze usuzovat, ze
byl kiiZ na ornat aplikovan az druhotné. Tyto Gpravy zpravidla souviseji s celkovou
upravou stfihu kasule podle dobovych potieb nebo s aplikaci velmi kvalitni vySivky na
novy nosny material, tedy na nové roucho tak, aby se vysivka mohla nadale dastojné
prezentovat. Vychazim z toho, ze poprsi Boha Otce v horni ¢asti kiize je zkraceno o
hlavu. Tento jev neni vyjimkou, najdeme ho i na ornatu ze sbirek Abegg-Stiftung

v Riggisbergu, ktery publikovala Ruth Gronwoldt>

ve své knize o italskych
renesan¢nich bortach. Tato uprava karlStejnské kasule je zachycena i v Mockerové
inventarni knize.%! Kasule byla pii restaurovani opatiena novou lemovkou na okrajich.
Restauratorka popisuje zhotoveni nové. V tomto piipadé¢ byla piivodni barevnost
zachovana, protoze svétlemodrou podsivku zminuje i Josef Mocker.

Pozadi vyjevu na kiiZi tvoii spiraly ze stdi¢ené dracounové nité, hvézdicovité od
sttedu pfiSit¢ kontrastni cervenou niti k podkladu, domnivam se, ze dracoun byl
puvodné stfibrny nebo postiibfeny, protoze nyni pusobi Cerné, coz je typicky jev
Zpusobeny vlivem postupné oxidace. Tato technika zdobeni pozadi se nazyva ,,kossini*.
Jde o typicky motiv rotujicich ter¢i hojné kladenych tésné vedle sebe, uzivany v obdobi
pozdniho stiedovéku. KiiZ je lemovan zeleno-Cerveno-bilou tkanou portou. Samotny
motiv je ztvarnén pomoci techniky kladené nité, a to dracounové i hedvabné a také
technikou malby jehlou. V tomto pfipad€¢ jsou mista inkarnatu podloZena fidkym

svetlym platnem.

5.2.3.3. lkonografie

V centru je umistén krucifix stromového typu. Nad Kristem je fragment
napisové pasky a poprsi Boha otce. Postava UktiZzovaného Krista je zpodobnéna velmi

realisticky s krvi tryskajici z ran. Po stranach kfize je na kazdé strané jedna postava

%0 GRONWOLDT 2013, 5.150
1 MOKR
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svétce, pravdépodobné se jednd o sv. Petra drziciho v rukou knihu a kli¢ a sv. Pavla
s knihou a mecem. U paty kiize jsou dvé Zenské postavy, obé maji feholni odeév a
svatozaf, mohlo by se jednat o matku Krista a Marii Magdalenu. Dopliuji je dvé
muzské postavy, jedna predstavuje vojaka, podavajiciho Kristu houbu a druhd
znazornuje sv. Jana Evangelistu. V pasu pod timto vyjevem je muzska postava s knihou

a sekerou, mohlo by se jednat o postavu sv. Matéje. To ale neni pro tento vyjev typické.

5.2.4. Kasule z ¢ervené tkaniny

Kasule se svou vysivkou ponékud vymyka popisovanému souboru. Piesto, Ze se
zde jedna o vysivku jagellonského obdobi, objevuji se zde jiz renesancni
architektonické prvky, naznacujici, ze tkanina i vySivka vznikly v italském prostiedi,

kde v daném obdobi uz plné funguji principy renesance. [21-22]

5.2.4.1. Pektoralni strana

Kasule je zhotovena z hedvabného sametu s motivem granatového jablka,
pii¢emz osnova tkaniny je purpurova, stejnd tak i vlas. Utek je zlatavé barvy. Vertikalni
sttedni osu tvofi aplikovany bohaté vySivany pruh s postavami svétcit Siroky 22cm.
Vysivka je provedena zlacenou a stiibfenou dracounovou niti a pestrobarevnym
hedvabim. Nyni je rozdélena na tfi obdélniky o rozmérech 15 x 24 cm, kazdy z nich je
ohranic¢en vysitou bordurou. Z fotografii pied restaurovanim je patrné, ze restauratorka
pas vysivky na pfedni stran¢ posunula ptiblizné o deset centimetrii niz, ¢imz se spodni
okraj kasule shoduje se spodnim okrajem obdélniku. Vzniklé misto v horni ¢asti
restauratorka doplnila vysivkou podobného charakteru. [23]

U kolumny byla pouzita technika krumplovani. Krumplovani patfi mezi
zékladni vysivacské techniky. Motiv je vzdy podlozen kartonem, pies ktery se vysiva.
Vysledkem je hladka plocha plasticky vystupujici nad povrch tkaniny. Postavy svétcl
véetné okolni architektury jsou provedeny technikou malby jehlou v kombinaci
s krumplovanim a kladenym stehem. Vysivka je dokonale provedena, coz nas dovadi
k zavéru, Ze vznikla ve velmi vysp€lé vySiva¢ské dilné. Roucha svétci i pozadi
s architekturou jsou stinované a provedené do nejmenSich detailt. Josef Mocker
zaznamenal, Ze roucho je V nejuz§im mist€ horizontalné€ roziiznuto na dva kusy. Také si
vSiml, Ze je piivodni tkanina na né¢kolika mistech nahrazena jinym, nicmén¢ podobnym

materidlem. Zminénou zaplatu je vidét na fotografii pied restauratorskym zasahem.
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Restauratorka ve své zpravé uvadi, ze spojila tyto dva kusy do celku a spoj ptekryla
dracounovou portou platnové vazby. Popisuje i postup tkani latky, kterou pouzila na
zaplaty, které opticky nerusi, ale pfi bliz§im priizkumu je vidét, Ze vykazuji odlisny vzor
1 vazbu, zGstava jen shodna barevnost. Volbu nového, vlastnoru¢né tkaného materialu,
vhodného k nahrazeni zaplat povazuji, povazuji v daném piipadé¢ za odvaznou, ale
zdatilou. Nakres umisténi zaplat je soucasti mé prace (nadkres). PodSivka kasule je svétle
zluta, na cemz se Mocker shoduje s restauratorkou Sikytovou, ktera nahradila podSivku
novou Inénou a zachovala piivodni barevnost. Kasule je po obvodu zakon¢ena novou

bavinénou portou. Za zminku jisté stoji i dracounova porta zacistujici lem okolo krku.

5.2.4.2. Dorzalni strana

Material kasule je podobny purpurové tkanin€ s motivy granatovych jablicek,
nicmén¢ vice stylizovany a bohaté rozvinuty, proto bych se piiklan€la k pozdéjsi dataci,
tedy na konec patnictého stoleti. Vyvoj motivll jsem zminila v kapitole o textilni
produkci. Také typ vySivky je pozdéjsi. Nebyl zde pouzit typicky motiv dorzalniho
ktize s Uktizovanim nebo Nanebevstoupenim Panny Marie, ale pruh (columna, stripes)
bohaté figuralni vySivky Siroky 30 cm, stejné jako na pfedni stran€. Zminény princip
vyzdoby ptsobi pon¢kud mechanicky, umim si piedstavit, ze vznikl ve vySivacské dilné
jako souvisly pas, ktery bylo mozno aplikovat na jiz hotovy ornat. Pfesto to neznamena,
ze se jednalo o levnou zélezitost, i v tomto obdobi patfily tkaniny i vySivky mezi

nejluxusnéjsi zbozi, které si mohl doptat jen malokdo.

5.2.4.3. lkonografie

Popisované roucho bylo dle fotodokumentace velmi poskozené vlivem castého
uzivani a pfi restaurdtorském zasahu byla aplikace posunuta a doplnéna, z dnesniho
pohledu, nad pfijatelnou miru. Proto povazuji nasledujici odstavec za jakysi nastin toho,
jak mohlo rozmisténi svétci puvodné vypadat. Vychazela jsem z fotografii pted
doplnénim vysivky.

Na piedni stran€ jsou nad sebou ti1 postavy svétcl. NejvysSe se dochoval jen
spodni okraj obrazového pole se zbytky stupniovité pojaté skaly. Svétec ve druhém poli
ma na hlavé mitru a v ruce berlu. U tfetiho svétce se dochovala kniha, kterou svira
Vv ruce a v druhé ruce by se mohlo jednat o fragment Sipu nebo stvolu. Svétec nejvyse na

dorzélni stran¢ by mohl podle knihy a palmety v rukou byt sv. Vit, pod nim je postava
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s knihou, druhy pfedmét oznacila restauratorka jako kli¢, ale z fotografie to neni jasné
zfetelné. V tom piipadé by se mohlo jednat o sv. Petra. Tteti postava svird knihu a
Vv druhé ruce pfedmét, ktery oznacuje pani Sikytova za bievno, ale mohlo by jit i o berlu
nebo sekyru, protoze chybi jeho horni zakonceni. V poslednim poli se dochovala jen

ruka s mecéem.
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6. Struény prehled dochovanych  analogickych
predmétu

V obdobi po roce 1420 odesla velkd ¢ast vySivact a krumpléitt do okolnich
zemi, kde nebyl dopad husitské ideologie tak silny. U nas ztlistalo jen nékolik dilen.
Figuradlni vySivka navazovala na tradici piedchoziho obdobi, ale wustrnula na
mechanickém opakovani zndmych motivl. Technika vySivky se stavala hrubsi. Pro
velkou fluktuaci Ceskych vySivacl je obtizné, uréit pltivod vySivek z druhé a treti
&tvrtiny patnactého stoleti. TotoZné prace miizeme najit v muzeich v Polsku, Svédsku a
na Slovensku®. Po valce byly nékteré predméty zakoupeny i do americkych sbirek.
Z pamatek ulozenych na nasem Uzemi bych rdda zminila kasulovy kiiz z Tteboné
v Jiho&eském muzeu v Ceskych Bud&jovicich.

Po poloviné patnactého stoleti vysivaéstvi ustoupilo do pozadi, charakter
vySivky se pfiblizil spiSe dievorytim s ostfe ldmanymi zahyby drapérii. Piesto, Ze
vytvarna Groven byla spiSe primérna, vysivky si zachovaly ur¢ité kouzlo. Z konce
patnactého stoleti se zachoval S§tit zpluvidlu sadoraci, ptvodné umistény na
broumovské kasuli a kasulovy kiiz s kalvarii z DomaZlic, oba uloZeny ve sbirkach
UPM.

Pod vlivem vytvarného uméni vznikla reliéfni vySivka. Byla to technika velmi
naro¢na na femeslnou zru¢nost, zaroven bylo zapotfebi vytvarné citéni, protoze vysivka
vychazela ze sochaiskych predloh. Uspé&snych tvirci reliéfni vysivky bylo jen malo, ale
jisté mezi né patiil mistr vySivek na dvou kasulich ze svatopetrského chramu v Brné
vV majetku Moravské galerie Brno. Figury jsou na kasuli umistény voln& v prostoru a
reliéfni vysivka hranic¢i s volnou plastikou.

Samet, pouzity na vinovou kasuli patiil mezi luxusni, ale také hodné rozsiteny
materidl. S podobnou tkaninou se setkdvame u kasule z d¢kanského chramu
v Domazlicich. Je také italského stfihu, nosna latka je vinovy samet se zlatym motivem
granatového jablka, jen vySivka se 1iSi, domazlickd kasule ma na zadni strané kiiz
s vyjevem Ukftizovani Krista. Ma italsky ptivod a je datovana shodn€¢ do konce 15.
stoleti.

Podobny samet nachdzime na obrazu od Hanse Memlinga zroku 1479,

nazvaném Tajemny siatek svaté Katefiny, jenz je soucasti velkého triptychu Oltar

52 POCHE/KYBALOVA 1999, s. 172
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svatého Jana. Centralni obraz piedstavuje korunovani Panny Marie sedici na trinu
s ditétem na klin¢€. Vedle ni sedi na zemi svatd Katefina a svatd Barbora. Kompozici
dotvaii jesté dveé stojici postavy, Jan Kititel a Jan Evangelista. Za trinem je sloup
zdobeny pruhem purpurového sametu s motivem granatového jablka. Podobny material
byl pouzit i na sukni svaté Katetiny. Obraz je piehlidkou pfepychovych materialii a
pfedmétid své doby, mimo zminény samet je tu vzacny koberec, modely architektury,
postavy jsou zachyceny véetné nejmensich detailtt odévi i Sperki. Dal§im predmétem
Z naseho prostiedi je Kasulovy kiiz s Kalvarii a Zvéstovanim v krajnich polich pii¢ného
bfevna, visito hedvabim a zlatem, datovan do osmdesatych let patnactého stoleti.

U kasule z Kostelce publikované mj. Zoroslavou Drobnou v knize Les Trésors
de la Broderie religieuse en Tchécoslovaquie nachazime vySivku jednak velmi
podobného charakteru jaky zname z karlStejnskych kasuli okrové a modré barvy, a také
témer shodné ikonografie. Jednd se o motiv Ukftizovaného Krista s Kalvarii, na
bfevnech a u paty kiize jsou polopostavy svétci. Autorka se v popisu kasule rozepisuje
o oblibenosti tohoto motivu v druhé poloviné patnactého stoleti.>® Tyto tfi kasule

spojuje také technika kossini pouzitd na pozadi dorzalniho ktize.

53 DROBNA 1950, s. 28
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Z.aveér

V obdobi druhé poloviny patnactého stoleti byly vysivaéské dilny zatlaceny do
pozadi, jednim zdavodi byl tlak husitské ideologie, nepiejici bohaté¢ zdobenym
liturgickym rouchtim. V Cechach, kde byla situace zvlast’ vyhrocena doslo k velkému
ubytku zakazek, vétSina vysivacl odesla do okolnich zemi. Hrstka vySivacskych dilen,
které fungovaly, jen stézi navazovaly na predchozi obdobi rozkvétu ceské lucemburské
vysivky.

Cilem prace byl detailni rozbor c¢tyt kasuli z hradu KarlStejn pochdzejicich
z Jagellonského obdobi. VSechny kasule jsou usSity z latek italské provenience, kde bylo
tkalcovstvi na svém vrcholu. Itdlie si az do obdobi renesance udrzela prvenstvi
v tkalcovské produkci. Latky, které byly pouzity na zhotoveni karl$tejnskych rouch,
byly velmi drahocenné. Spolecnym znakem je motiv granitového jablka, typicky pro
obdobi druhé poloviny patnactého stoleti. Samety, brokaty i damasky s timto motivem
byly rozsitené v ramci celé Evropy, jak dokladaji analogie uvedené v této praci. Presto
si zachovaly svou vysokou cenu a jejich nakup si mohly dovolit jen panovnické dvory a
nejvyssi duchovni. VéEtSinu vzacnych tkanin ziskévaly kostely donacemi. Obec darct
byla pomérné Sirokd, zahrnovala ¢leny domaci panovnické rodiny, jejich podil miZeme
sledovat v inventatfich hluboko do 13. stoleti. K darcim naleZela ddle domaci 1 cizi
Slechta a panovnici. Dale jsou zastoupeni také vysoci 1 niZ§i cirkevni hodnostafi.
RovnéZ nékteré stanovy kapituly vedly k soustavnému zvySovani poctu parament.
Tykaly se pfedevSim nové zvolenych kanovniki, ktefi byli povinni nejpozdé¢ji do tii
mésicli ode dne své volby potidit hedvabny pluvial.>*

Vsechny ctyfi kasule jsou zdobeny bohatou vysivkou. U tfech je vySivka ve
tvaru dorzalniho latinského kiizZe, v jednom pfipadé¢ se jedna o tzv. columnu, tedy svisly
pas vySivky. Dva vySivané kiize s vyjevem Ukfizovani Krista pochdzi z Ceského
prostiedi. U vySivky je patrny pokles kvality provedeni i1 zpracovani, oproti kvalité, na
kterou jsme zvykli naptiklad u krasnoslohych vysivek vytvofenych na nasem uzemi. I
pfes tento obecny pokles kvality se vySivky zobou zminénych kasuli fadi mezi
nejkvalitngjsi své doby v Cechach. Vysivky zbylych dvou kasuli jsou italského ptivodu.

Jedna z italskych vysivek zobrazuje Korunovani Panny Marie. U druhé se setkdvame

% ZEMINOVA 1982, s. 303
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s pon¢kud odliSnym typem vyzdoby, zde jsou jednotlivé postavy fazeny v pasu nad
sebou, coz je typické prave pro italské prostredi.

Kasule prosly béhem sedmdesatych a osmdesatych let restauratorskym zasahem,
ktery smazal jejich autenticitu. Navic doslo pfi restaurovani k dopliiovani a pfesouvani
puvodnich prvkl. Nevhodné byla posunuta columna vinové kasule a na volné misto,
které vzniklo posunutim, byla dodatecné vysita postava svétce. U svétice vySité na
zelené kasuli dosSlo k doplnéni kontur tak, Zze plvodné prava ruka byla pfipojena
k levému rameni, takze pusobi jako leva. U vSech kasuli byly nahrazeny pavodni
podsivky novymi, pfi¢emz restauratorky nedodrzely ptivodni barevnost, kterou popisuje
Josef Mocker.

Soucasti prace byla revize kasuli pfimo na Karl$tejné. VSechny byly na nezbytné
nutnou dobu ptevezeny do restaurdtorskych dilen Narodniho paméatkového ustavu a
prosly desinfekci, protoze vykazovaly znamky aktivni plisné. Také z vitrin jsem odsala
prachové necistoty a provedla jsem desinfekci parami butanolu. Doplnila jsem do kazdé
vitriny zasobnik ze silikagelem (Prosorb), aby nedochazelo k prudkym vykyvim
vlhkosti. Kasule jsem zavésila zpét na mékkych, vypodloZzenych raminkach vyrobenych
podle tvaru roucha. Pevné doufam, Ze bude v budoucnu pocet vitrin s kasulemi snizen
ze soucasnych Sesti na dvé. Pfedméty budou ulozeny v depozitaii a v expozici se budou

obmeénovat.
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