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ANOTACE

V této prdaci bude rozebrano téma industridlni kultury se zamérenim na oblasti architektury a
fotografie a okrajové pro doplnéni také hudby, kterd dotvari cely obraz fenoménu industridlu. Tato
prace mapuje pocatky vzniku industridlni architektury, jeji vyvoj a ndslednou revitalizaci, umisténi
v soucasné kulture a zdjem o ni v uméni. Kromé vlastniho prehledu vyse zminénych fenomén( a
jejich mapovani v historii predklada prace také pohled nezaujatého détského divaka na témata
industridlni architektury a fotografie. Ta jsou kombinovdna ve vytvarném vystupu formou kolaze
spolu s doplnujicim dotaznikem. Skupina respondent( sestava z nékolika tfid, aby bylo dosaZeno co
mozna nejvétsiho vékového rozpéti. Prace poté srovnava vystupy vékovych skupin s odpovidajicimi
Ramcovymi vzdéldvacimi plany. Vlastni autorska vytvarna cCast sestava z dokreslovanych expresivné
surrealistickych koldzi z vlastnich a cizich fotografii nejen na téma industridlni architektury, kde jsou
kompozice inspirovany industrialni hudbou.

ANOTATION

On the following pages there will be thoroughly described a phenomenon of industrial culture with
focus on two main fields: architecture and photography with partial reference to music scene for
compact image. This thesis is mapping the beginning of history of the industrial architecture, its
development and following revitalization, its place in nowadays culture and reflections in art. Besides
the gathering of data concerning this phenomenon and coming to conclusions based on them this
thesis also provides an unbiased opinion of the child observer through an art project comprising of
the themes of industrial architecture and photography. The project took form of collage and was
accompanied by questionnaire. To make sure that various age levels are represented, the testing
group consisted of children from several different classes. Results were compared to corresponding
RVP. For my authentic artwork I've chosen collage technique consisting of photographs, mine and
borrowed, of industrial architecture and various textures. The whole series carries an expresionistic
and surreal atmosphere inspired by industrial music.

Klicové pojmy: industrial, architektura, obnova, korespondence, fotografie, bitmapova Uprava,
perspektiva, nezavisly pozorovatel, RVP, ideologie, duch doby, koldz, textura
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Ke kompletnimu a odpovédnému pokryti tématu je zapotfebi nékolika zakladnich krok(:

1) Nejprve zUZeni tématu jen na nékteré oblasti, které se daji kompaktné zpracovat a

provazat.
2) Prostudovani dostupnych materiald k tématu a orientace v historii a historickém kontextu.
3) Jeho srovnani na nékolika Urovnich ¢i ve dvou a vice oborech, v kterych se objevuje

4) Pro kompletni nahled na téma je tfeba pfipojit pohled nezicastnéného pozorovatele.
Tento nam dotvafi celkovy obraz a odhaluje nam souvislosti, které by nam zlstaly utajeny
v nepreberném mnoistvi informaci, které jsme si o daném tématu zjistili. M(zZe se totiz stat, Ze jsme
do tématu natolik ponoreni, Ze se na néj jiz nedokdZzeme podivat z odstupu, neinformovany
a nezasvéceny divak mulZe nabidnout néjaky neotfely a prekvapujici pohled na véc. Détsky
pozorovatel, ktery je zastoupen v této prdaci, ma vzhledem ke svému véku k tématu daleko z hlediska

vzdélavaciho, pfi studiu se s nim nejspis jeSté nesetkal.

S industrialem jako kulturnim fenoménem jsem se poprvé setkala na poli hudby, kdy jsem byla dilem
ndhody pfivedena k jeho syrovym kovovym zvukim, neobrousené energii a zvlastni filosofii. Ta
hluboce spocivala v atmosfére doby a tehdejsich historickych udalosti 70. let minulého stoleti, které
nemohly hudebné vyustit v nic zcela idylického ani pfehnané melodického. Byl zde vztek, frustrace
a nespokojenost mladé generace, kterd hledala cestu ven v rdmci uméleckého projevu, a jelikoz
tehdy propagované populdrni styly se ani v nejmensim neslucovaly s pohnutkami, které chtély
tehdejsi avantgardni vrstvy sdélit, zaloZily si styl vlastni. O hudbu tohoto razu jsem se zpocatku
zajimala Cisté formadlné, po jeji hudebni strance. Jeji barevna $kdla mi byla sympaticka, a jelikoZ je
hudba kazdodenni soucasti mého Zivota a mam v oblibé objevovat zvukovou paletu v okolnim svété,
proto mé nemohly nezaujmout zvuky trubek, michacek na cement, traverz na rfetéze Ci svarenych
konstrukci, které byly zaclenéné do projevu industridlnich kapel. PouZiti takovychto ,instrument(“
reflektovalo dobu hned z nékolika uhlG: popreni jakékoli hudebni produkce, ktera tenkrat vznikala, a
nenapodobovani anglickych a americkych vzord. V Némecku i v Anglii zrcadlily neharmonické zvuky

syrovou a rozhdranou dobu, kdy panovala velkd nejistota.

Kdyz jsem se zacala o toto téma zajimat vice do hloubky a studovat jeho dobovy kontext, ukazaly se
dalsi Sirsi souvislosti. Jako industrialni hudba inspirovala mé a mnoho dalSich, ji zase inspirovala doba,
ale zaroven prvotni inspirace byla v mnohem hlubsim a star$im fenoménu. Industridini hudba méla
také zosobriovat délnickou pracujici tfidu, proto pouziti stavebnich nebo jakychkoli pracovnich
nastroji mélo néjak zapUsobit pravé na tyto masy, které se citily pfehlizené a reprezentovat je.

Industridlni hudebnici také potfebovali prostor na performance a koncerty a jako styl razici odpor
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k popkultufe, neméli moc Sanci (a popravdé o to predevsim nestali) dostat se na zavedena pddia Ci
do znamych klubt. Co hledali, byl prostor, ktery by vizualné korespondoval s hudbou a ktery by byl
nejlépe rozsahly a hlavné - beznakladovy. Kazdy prostor, ktery lezel ladem, nevyuzivan a nehlidan mél

tento potencidl. A s timto poZadavkem se nevyhnutelné poji pravé industriadlni architektura.

Kdyz jsem poprvé stanula prfed vysokou peci v hutnické oblasti Dolni Vitkovice v Ostravé, nebylo
pochyby, Ze jsem pravé stanula pred prvotni inspiraci. Bylo to jako stat pred majestatni tichou
a temnou katedrdlou nebo spiSe pomnikem. Nejvétsi dil melancholické atmosféry téchto objektl
sebou pfinasi pravé ono az ,hlasité ticho”; ocekdavali bychom, Ze kolos jako tento bude pulzovat
Zivotem, bude plny pokfikovani, uder(, matné se proplétajiciho pod vrstvami zvuk( tézké techniky,
plny soustfedénych délnikl castecné krytych pod svarecskymi brylemi, v nichZ se zrcadli jiskry.
Neustale v pohybu, vlastni mikrosvét. To, co nds zasdhne pfi navstévé rezavéjiciho giganta, jsou pravé
reminiscence vSech téchto véci, madme pocit, Ze skoro slySime ozvény minulosti. Pocit opusSténosti
néceho, co po vrcholu své slavy a prosperity davno zaniklo. Skulptura, kterd vznikala léta postupnym
pridavanim prvkd az do neprehledné zméti. Prostoupi nas pocit zmaru nad pomalym koncem mista,
které se jiz nikdy nebude pouZivat. A to i ve vSi racionalité a nasi informovanosti, jak je podobné
zafizeni nemoderni, neefektivni a neekologické. Dlstojné se tyci proti Sedému nebi, obklopend
nékolika ¢tvereénimi kilometry primyslové zény, a stromy a kfovi rostouci z plynojem0 a drolicich se
cihlovych zdi a nahrubo prerusené trubky nam napovi, Ze objekt k plvodni ¢innosti dlouho neslouZi,
ani uz slouzit nebude. Stavby podobné této jsou dnes rozesety po celé Evropé i Americe a nékteré

svou roli v historii uz dohraly.

Neni tfeba se uchylovat k pfiliSnému sentimentu, v sou¢asné dobé se situace méni, industridlni
prostory se staly fascinujicimi vyzvami pro architekty a pofadatele kulturnich akci, ovsem tento trend
je na rozdil od jinych ¢asti Evropy u nas stale pozadu, i kdyZ mnohé dohanime. Pro nékteré stavby
vsak bylo pfilis pozdé. Z objektli s velkym potencidlem zbylo jen obvodové zdivo, které se pomalu
hrouti a kov prorezl k nepouZzitelnosti nebo byl rozebran na stavbu jiného objektu. Obcas narazime
na podivnou kombinaci dobové architektury’ a ¢istirny odpadnich vod, jako napfiklad v praZské
Bubenci ¢i u francouzské pradelny Levavasseur, zminéné v prvni kapitole. Industrialni revoluce a pfiliv

novych technologii zplsobil enormni narlst primyslovych staveb hlavné po celé Evropé.

Pravé diky jejich az pfehnanému mnoiZstvi se zacaly po opadnuti nadseni a Upadku pramyslové
vyroby postupné rusit a zavirat a vysledkem bylo velké mnoZstvi nevyuZitych a opusténych prostor,
melancholicky pfipominajici nékdejsi prosperitu. Kdyz se konecné zménilo jejich vnimani z néceho,

co uz na svou funkci nenavaze a je odsouzeno k pomalému rozpadu, na perspektivni a moderni mista

!| &sti industriglnich objektd se stavély s dekorem podle tehdejsi médy a slohu.



na renovaci, staly se tématem nové se rozvijejictho oboru jménem industridlni archeologie. Tento
neobvykly neologismus nejspiSe poprvé pouzil Michael Rix roku 1955 v ¢lanku pro ¢asopis The
Amateur Historian®. Toto pojmenovani bylo ale deléi dobu sporné, protoze v pocatcich se jednalo

o praci nadSencu, univerzitnich historikl a pracovnikl pamatkové péce.

Dle mého nazoru je ale mnohem zajimavéjsi nahliZzet na toto téma z hlediska konsekvenci, které
sebou prineslo, a nezamérovat se pouze na hospodarské déjiny. Industrialni, primyslova archeologie
méla vidycky vice rovin, cilll a motivaci a jeden z nich byl mimo zachycenim historie pramyslové
vyroby i mapovani zplsob( a préce lidi, spjatych s rozvojem primyslové vyroby. Tato sociadlni sonda
nam vytvari ucelenéjsi obraz nez Cisté konstatovani historickych faktl. Toto obdobi symbolizuje také
preruseni kontinuity lidského vyvoje, zanechani jisté etapy, obsahuje zkuSenost opusténé prosperity,
ma nostalgicky az melancholicky nadech. Kromé zaznamU z doby rozkvétu industrialni revoluce se
industrialni architektura zabyva také prekvapivym novodobym vyvojem pramyslovych arealli, od
jejich, obcas nelegdlniho, vyuziti uméleckym undergroundem, po dnesni sofistikovanéjsi prestavby

a vtiskavani novych funkci.

Tato prace mapuje historicky vyvoj industridlni architektury a v dalSich kapitolach uvadi priklady
nékterych zdafilych prestaveb u nds i ve svété. Ddle uvadi nékteré kulturni udalosti, poradané
ve spojitosti s revitalizaci industridlni architektury a jeji objevovani se v rliznych oborech vytvarné

kultury, jako je malifstvi a predevsim fotografie, které Uzce souvisi s vytvarnou ¢asti.

Techniku dokreslované kolaze, kterou je provedena vytvarna ¢ast prace, jsem zvolila jednak proto, Ze
je mi v posledni dobé blizka jako vytvarné vyjadreni a rada pracuji se strukturami, a také proto, Ze se
ukazala jako vhodné médium pro vytvoreni jakychsi mentdlnich abstraktnich krajin, které jsou
vytvarnym vystupem prdce. Ty vznikly jako vizudlni reprezentace kombinace poslechu industridlni
hudby s vlastnimi a cizimi industridlnimi fotografiemi a fotografiemi s utrzky rdznych struktur.
Médium fotografie je pro téma industridlni zastavby dulezité, protoze se zacalo rozvijet zhruba
ve stejné dobé, jako vrcholila industridlni revoluce, tedy na konci 18. a v prvni poloviné 19. stoleti, a
také reprezentovalo dalsi vyvoj techniky. Najdeme tedy spiSe dobové fotografie, nez jiné techniky
jako malbu ¢i kresbu, které by se vztahovaly k tomuto tématu. To samoziejmé souvisi i s klasicismem
a hlavné romantismem, ktery prevladal na prelomu 18. a 19. stoleti a ktery proti zprimysinéni a
odtrZzeni ¢lovéka od pfirody bojoval. Neni tedy s podivem, Ze nenalézdme dobové obrazy, jejichz
tématem je panorama stovarnou Ci jind pramyslova zona, tém se dostalo ,romantizace” az

v poslednich desetiletich spolu s ukonéenim jejich ¢innosti a postupnym zanikanim. CoZ nds pfivadi

’R. BUCHANAN, Angus. The Origins of Industrial Archeology, in; Neil Cossons (ed.), Perspectives on Industrial
Archelogy , Science Museum, London 2000
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k myslence, Ze ¢lovék jako tvor je nachylny k nostalgii, co se tyce véci, které zanikaji. Mame tendence
zachovavat domnéld dédictvi na zakladé jejich prezitych funkci. Predchozi generace by ani nenapadlo,
Ze takovy objekt, jako stary dll na Zeleznou rudu, objekt postaveny pouze pro tézbu s minimalnimi
naroky na estetiku, by se v budoucnu po ukonceni ¢innosti mohl stat predmétem pamatkové péce.

Coz uZ je ovsem zcela jiné téma.

V didaktické casti jsem se rozhodla predlozit skupiné déti rlizného véku ze zakladni Skoly stejnou
techniku kolazZe, ovsem bez plsobeni hudby, kterd uz by ukol Cinila pfilis komplikovanym a naro¢nym
na uvod do kontextu a vyklad (vzhledem k véku déti). Vyzkum vychazel z hypotézy, Ze na zakladé
uvedeni do tématu, se kterym se déti doposud nesetkaly, jsou schopny kreativné a zajimavé ukol
uchopit. V praci miZeme porovnat vytvarné vyjadreni nezaujatého pozorovatele, ktery se s tématem
setkava poprvé, a vystup muj, jakozto autorky prace, pro kterou je téma dlouhodobym zajmem.
Soucasti vytvarného ukolu byl také dotaznikovy vyzkum, ve kterém ndm odpovédi déti pomahaji |épe
pochopit, jaky v nich industridlni architektura zanechala dojem a o jakou techniku se rozhodly kolaze

doplnit a pro¢.
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1.1 Pocatek

Pokud je esenci tématu srovnani, je tfeba nejprve pokryt veskeré aspekty obou témat jak
z historického, tak sociokulturniho hlediska. Na nasledujicich strankach budou popsany prvopocatky
vzniku nécéeho, ¢emu se dnes fikd primyslova ¢i industridlni architektura, jeji zrod a samoziejmé

i Upadek.

Pfi vymezeni teritoria primyslového dédictvi ndm v presnosti brani jeho rozsah a rlznorodost
terénu, ve kterém se pohybujeme, hlediska a zajmy profesi, kterych se tykd. Samozrfejmé i jeho dalsi
moznosti a vyuziti. Pokud volné shrneme definici mezinarodni organizace pro primyslové dédictvi,
TICCIH®(The international Committee for the Conservation of the Industrial Heritage), je primyslové
dédictvi tvofeno pozlstatky prdmyslu a techniky a jako soucast kulturniho dédictvi clovéka ma
historicky vyznam pro porozuméni civilizaénimu vyvoji, pro pochopeni principu technologickych
zmén, pro védomi spolecenskych souvislosti; vztahuje se k cinnostem a udalostem s déjinnymi
disledky. Reprezentuje hodnoty a zkuSenosti - technické, védecké, architektonické, umélecké

i socialni, ale také materialni, pro néz si zaslouzi zachranit a zachovat.

Jak uz bylo receno, jde o stavby velmi rozdilného charakteru a uziti. Lisi se uéelem, pro ktery vznikly,
stavebni konstrukci a jejim propojenim s technologii, velikosti i stroji, které obsahuiji ¢i obsahovaly.
Pro prehlednost, i kdyz s nevyhnutelnym zjednodusenim, je moziné rozdélit stavby do péti
tematickych skupin.(viz Fragner, s. 11) Jsou to nékdejsi centra vyroby - dilny, tovarny, mlyny, huté,
ale také doly* a mista, kde dochazi k Gpravé surovin a zpracovani materialu. Dale sklady, prekladisté
a ulozisté pro suroviny, polotovary a hotové vyrobky. Vyraznou skupinu tvofi energeticka dila, véetné
jejich soucasti a objektl pro distribuci energie, vodarenska dila, Upravny vod a Cistirny splaska.
Na vyznamu ziskavaly také stavby pro osobni a nakladni dopravu, Zeleznice, silnice, vodni cesty
a letisté, vcetné infrastruktury a dopliujicich provoznich budov, nadrazi, pfistavli a letistnich
hangar(. Zvlastni skupinou, kterd se casto opomiji, ackoli do primyslového dédictvi patfi hlavné
dokreslenim celkového obrazu, jsou socidlni, servisni a obytné stavby, napfiklad staré délnické

kolonie, spjaté s existenci urcitého mista primyslové cinnosti.

Pokud se mame ale pohybovat v obdobi historie, kde ma tento fenomén koreny, vznika zde stejny
problém - nelze s jistotou vymezit, co byl onen prvni impulz pro industridlni prevrat. Vyvoj Cerpal
z inovaci a spolecenskych udalosti hluboko v predindustridlnim obdobi a také vina industrializace, ke

které stavby patfi, probihala v rdznych castech svéta riznym tempem. V zaostalejsich oblastech

* CHARTER, Niznyj Tagil. Niznyj Tagil Charter for Industrial Heritage, TICCIH 2003, pracovni pfeklad na
http://vcpd.cvut.cz
* Skupina lokaci nejvice relevantni k této praci.
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dokonce i se zpoZdénim padesati let. (viz Fragner, s. 12) D4 se ovSsem vystopovat nékolik meznik(

v technickych déjinach, které zrychlily tempo vyvoje.

Zmény v postupech pfi zpracovani Zeleza, rozsifeni konstrukénich mozZnosti a rozsahlejsi uplatnéni
litiny pfi stavbé novych strojl i technickych a vyrobnich staveb nastartoval kolem prvniho desetileti
18. stoleti Abraham Darby pouzitim koksu z ¢erného uhli pfi Uspésné tavbé Zeleza v tzv. vysoké peci
v anglickém Coalbrookdale v Ironbridge (jak uz nazvy napovidaji, jednalo se o primyslové oblasti -
Coalbrookdale ve volném prekladu ,uhelné Fi¢ni udoli“ a lIronbridge ,Zelezny most“). Toto misto se
dnes poklada za kolébku primyslové revoluce. Pravé v Ironbridge se také poprvé v sedmdesatych
letech 20. stoleti poprvé uskutecnilo nadSenecké setkani pro zdchranu starych industridlnich

pamatek.

ZvySend poptdvka a potfeba po hnaci energii vedla k vylepSovani starSiho typu parniho stroje
Thomase Newcomena, coZ v Sedesatych letech 18. stoleti vyustilo v navrh nového stroje Jamese
Watta, skotského mechanika(viz Fragner, s. 11). Tento model pak v roce 1785 doved! dvoj¢inny parni

stroj Boultona & Watta, coZ byl prakticky prvni univerzalni motor a jeho koncepce a moZnosti

Obrazek 1 Pradelna Levavasseur, vyfotografovano 21.12.2009, autor MOSSOT ©, volné k uZiti na
WikiCommons

naprosto zménily rytmus vyroby. K zacatkim primyslové revoluce a tovarni vyroby patfilo
v sedmdesatych letech 18. stoleti také zaloZeni nové strojni pradelny® pohanéné vodni silou

v Derwent Valley v anglickém Cromfordu.

K tématu pradelen a také tématu promitani souc¢asnych architektonickych trend(i do industridlnich
staveb, kterému se budeme podrobnéji vénovat dale, jsem nalezla zajimavost v podobé pradelny

Levavasseur (viz Obrazek 1), pochazejici z poloviny 19. stoleti, nachazejici se ve francouzském

5 7 e , v v , . v
Tovarna na zpracovani viny a baviny, konkrétné vytvareni vldken a praden.
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Fontaine-Guérard (,Gérardovy studanky”) pobliz vesnice Point-Saint-Pierre ve francouzském
departmentu Eure v Normandii. Diky zvlastnimu architektonickému Feseni, kdy se kominy tovarny
ukryly do vysokych rohovych vézi, vypada pradelna doslova jako priimyslova katedrala ¢i letohradek.
Ackoli to zni neuvéfitelné, i kdyz se do soucasné podoby zachovala pouze jako zficenina po pozaru
v roce 1874, jsou zaznamenany pripady, kdy si ji turisté pletli s nedalekym klasterem Notre-Dame de
Fontaine-Guérard (Abbaye Notre-Dame de Fontaine-Guérard). Pfadelna Levavasseur vypada spiSe
jako cirkevni stavba nez jako primyslova tovarna, je vidét nad okolnimi stromy z Sirokého okoli,
zatimco klaster je pravé mezi témito stromy aZ do posledni chvile oku turisty ukryt. (viz Belhoste,

s.57)

Narozdil od Levavasseur, kdy uZ byla tato zvlastni architektonicka podoba zdmérem, byly prvni
industridlni stavby v pomérné zajimavém slohu, protoze se teprve vymezovala jejich struktura
a vzezrieni. Pokud se vratim konkrétné k vyse zminéné pradelné v Cromfordu, tak ta uz méla znaky
tovarni budovy, v niz se soustfeduje pramyslova vyroba: jeji podoba, prostorové usporadani
a méfitko byly podfizeny zasobovani potfebnou hnaci energii, parametrim strojl, ale také
cilevédomému propojeni vyrobnich postupl. Mechanizace vyrobniho procesu s racionalni délbou
prace mezi skupiny délnikd poklada zakladni rys industridlni architektury - typologické opakovani,

jakousi Sablonovitost, motiv reprodukovatelnosti, nasobeni.

Pro stavby prvniho obdobi industrializace, jak v zdpadni ¢asti Evropy a severni Americe probihala
od konce 18. stoleti a zacatkem 19. stoleti, bylo zpocatku typické pfedevsim vyuZiti vodni sily a uhli,
dllezitym konstrukénim prvkem bylo Zelezo. Oproti tomu u staveb s blizicim se 20. stoletim
vysledujeme, ¢asto v predstihu pred ostatni vystavbou, hledani nového architektonického vyrazu,
jakoby ocistovani pouzitych vytvarnych motivl, zjednodusovéani az abstrakci formy, podminéné
jednak ekonomickymi hledisky, ale predevsim vSak moZnostmi vyrobnich a stavebnich technologii.
Ddraz na reprezentativnost je nepfehlédnutelny - upozoriuji na vyznam urcité hospodarské Cinnosti

a jsou do jisté miry specifickou formou prezentace prosperity firmy a zaroven reklamou.

Dalsim dulezitym meznikem bylo zahajeni provozu nové pravidelné parostrojni Zeleznice
s lokomotivou George Stephensona mezi Stocktonem a Darlingtonem roku 1825 a zfizeni prvni
verejné Zeleznice z Manchesteru do Liverpoolu v roce 1830, coZ zacalo byt rozhodujici také pro
napojeni nového primyslu na vznikajici dopravni sit. Stala se klicovou a dramatickou slozkou
urbanizace mést, prevratila hierarchii staveb a vedla ke vzniku bezpoctu draznich budov a
technickych objektl. Z tohoto dlvodu dnes tvofi opusténd ndadraZi jednu z rozsadhlych sloZek
industridlni archeologie. Industrializace se stala novym symbolem doby. Pfinesla vznik novych

stavebnich typd a proménu symboll a konotaci Uspéchu. Mohutné dymajici kominy a diini véze,
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které se staly dominantou krajiny, zpocatku zosobnovaly progres a bohatstvi, silu techniky nového

véku pfi uplatnéni externich zdrojl energie, schopnost vytéZit a zuZitkovat, co pfiroda dosud skryvala.

Ceské zemé, tehdy je$té soucdst habsburské monarchie, dostihla vina industrializace se zpozd&nim,
predchazela ji ale postupnad technologickd vylepseni a dil¢i, zatim spiS nesystematické zapojeni
pracovnich a pohonnych strojl, pfevaziné v textilni vyrobé. Pro pocatek hospodarskych déjin ¢eské
vyroby byva uvadén rok 1815 (viz Jakubec, s. 156), po vyhldseni mirového stavu po napoleonskych
vélkach se koneéné oteviela cesta k hospodarskym zménam a zprdmyslnéni vyroby. Ovsem uz dfive
zde existovaly urcité oblasti, které prosperovaly a z kterych se postupem ¢asu vyvinula pramyslova

centra, kterd zname dnes. Jednalo se predevsim zminéné textilky, porcelanky, sklarské huté, vyrobu

papiru. Konkrétné hovofime o Liberci, Brné, okoli Ostravy, na predmeéstich Prahy Karliné a Smichové.

Teprve od tficatych let 19. stoleti zacind rozhodujici obdobi zakladani a transformace pramyslu
na nasem Uzemi, jeSté vyraznéji pak pokracuje v druhé poloviné stoleti. Méni podobu vsech
tradi¢nich obor(, jako bylo naptiklad vareni piva, cozZ byla dfive velkym dilem rukodélnad a femeslina
¢innost. Sladci byli vysoce cenéni a uvarené pivo se pred industrializaci a vynalezem pasterizace dalo
skladovat tfeba pouhy tyden. Vznikaly také nové obory - napfiklad se zavedenim difuze z fepnych
fizk(h doslo k radikalnimu rozvoji cukrovarnictvi. Dosud nebyvalé soustfedéni vyroby a kapitalu se
projevilo vystavbou mohutnych hutnich a strojirenskych komplexd, které jsou dnes uréujicimi prvky
Ostravy, Kladna, Plzné a prazského Karlina. Malokdo si dnes predstavi zejména ostravskou oblast bez
asociace rozlehlych tézebnich aredll a prlmyslovych zpracovacich hal, coz samoziejmé souvisi
i s jistou konotaci o kvalité Zivota v takové oblasti, ve valné vétSiné negativni, ale neni mozné, aby

takovyto kolos nezasahl do béhu Zivota mésta i jeho obyvatel.

Dalsi posun pfiSel spolu s pfelomem 19. a 20. stoleti a pfedznamenala ho elektrotechnicka vystava
v Pafizi roku 1881. Elektfina doslova vlila novou silu a logiku do vyrobnich procest i zasadhla
samoziejmé i kazdodenni Zivot, nejen tim, Ze prodlouZila nejen den bézny, ale i pracovni. Flexibilngjsi
a ekonomictéjsi elektromotory, méné narocné na misto, zefektivnily a predevsim ulehdily a zrychlily
praci ve starsich provozech. Pfispély i ke vzniku novych predmétl pro prlimysl a masovou spotiebu
a tim ve svém dusledku prispély ke vzniku novych tovaren. Pfi tomto skoro az geometrickém narlstu
staveb se neni ¢emu divit, Ze ze spousty z nich zbyly jen némé pomniky, pfipominajici nékdejsi
prosperitu. Pro pfedstavu o rozsahu a rozloZzeni primyslu na nasem Uzemi pomuUZe srovnani, Ze pfi
vzniku Ceskoslovenska roku 1918 bylo a7 sedmdesat procent veskerého primyslu byvalé rakousko-
uherské monarchie soustifedéno v Cechach, na Moravé a Slezsku, zatimco toto Gzemi tvofilo pfiblizné

pétinu starého mocnarstvi. O vic jak desetileti pozdéji, ke dni 27. kvétna 1930, probéhlo ,scitani

Zivnostenskych zavodl v Republice ¢eskoslovenské“(viz Kubu, Pitek, s. 47). Firem s vice neZ Sesti
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zaméstnanci bylo pres Ctyficet tisic, z toho pfiblizné ctyfi sta padesat velkych zavod(, v kterych
pracovalo nejméné 500 lidi.® Tato hola fakta ndm davaji dobrou predstavu o rozloZeni priimyslové sily
u nas, nejinak to bylo ve svété. Rozostfené hranice prlmyslového dédictvi zahrnuji zhruba Ctvrt
tisicileti. ,,S prfesahem do soucasnosti jsme svédkem procesl, které zjevné konci, Zijeme se stiny
byvalych primyslovych provozd, které jako pamdtky pretrvdvaji navzdory utlumu a likvidaci celych

odveétvi, ale uZ ve spolecnosti s industridlni érou jakoby za zddy" (Fragner, s. 13).

1.2 Soucasny stav, pamatkova péce

Obrazek 2: Obrazek 3 Portikus lodynského nadrazi v Eustonu, fotografie z roku 1919, Archiv © National Railway Museum
/ Science & Society Picture Library, autor neznamy

Tato kapitola se zaméruje na pocatky pamatkové péce o industridlni objekty a jeji dnesni podobu
aprvni uvédoméni si toho, Ze je s témito objekty tfeba nakladat jako s jinymi objekty

architektonického dédictvi a zachovat je pro budouci generace.

V roce 1962 byl v Londyné pres hlasité, vazenymi osobnostmi pronasené, ale bohuzel nelspésné
protesty zboren dominantni dérsky portikus nadrazi Euston z roku 1837 (viz Obrazek 2). Tato
demolice vyprovokovala zajem verejnosti o dalsi technické pamatky a industridlni stavby, likvidované
za Ucelem ziskani prostoru Ci rozpadajici se vékem. Stala se symbolickou uddlosti vznikajictho hnuti
za zachranu pramyslového dédictvi. Veskeré nové poznatky a ziskané zkuSenosti, které ovsem
nemély ucelenou formu, ani reprezentativni organizaci, propojil roku 1973 prvni mezinarodni kongres

konany v Ironbridge, na pocatku zminéné kolébce priimyslové revoluce. Vyustil v zaloZeni taktéz

66 7e zdrojG v textu Benjamina Fragnera: KUBU, Eduard. PATEK, Jaroslav. (eds.), Mytus a realita hospoddrské
vyspélosti Ceskoslovenska mezi svétovymi vdlkami, nakladatelstvi Karolinum, Praha 2000, s. 96
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dfive zminéného TICCIH’, historicky prvniho mezindrodniho spolecenstvi a platformy pro primyslové
dédictvi a rozeznani jeho hodnot. Bylo to jesté predtim, nez se daly rozeznat dopady mnohem
dramatictéjsiho vyvoje v primyslovych oblastech Velké Britanie a zapadni Evropy. DuUsledky
energetické a surovinové krize i racionalizace, tudiz omezeni vyroby, vedly k zdsadni proméné
systému produkce. V osmdesatych letech 20. stoleti se tento trend uz viditelné projevil ukonéenim
vyroby a téZby surovin v celych oblastech, uzaviranim tovaren, rusenim dokd, skladist a dold. Ménily
se zabéhlé spolecenské stereotypy, soubory hodnot a i vizi o budoucnosti - ve srovnatelném méfitku
jako to bylo pravé na zacatku pred primyslovou revoluci. Pro primyslovou archeologii hlavné
pribyvala se zvétsujicim se mnoZstvim opusténych objektl i daldi necekana témata. V tomto u?Z se

blizime dobé, do niZ spada symbolicky okamzik snahy o zachranu primyslového dédictvi u nas.

V breznu 1985 byla v oblacich prachu a suti vyhozena do povétti neorenesancéni budova nadrazi
Praha-Tésnov byvalé rakouské Severozapadni drahy, zbudovand v letech 1872-1875 (viz Fragner,
s. 10). Patfila k nejpozoruhodnéjsim nadraznim objektim v Praze a stejné jako eustonsky portikus
byla zbotfena pres ndmitky verejnosti. Z€asti ustoupila nové prazské magistrale a z¢asti se mély stavét
gardze nedalekého stranického uradu; k jejichz stavbé nakonec nedo$lo. NejspiSe i spolecenska
atmosféra po likvidaci nadrazi pfispéla kolem roku 1986 k zaloZeni Sekce ochrany primyslového
dédictvi pfi Narodnim technickém muzeu v Praze, kde se sesli historici, pamatkati, publicisté
a architekti. Casovy odstup od londynské udalosti vedl k vymé&né motivi, argumentl a zku$enosti
napri¢ dvéma desetiletimi. Po nadrazi dodnes zeje prdzdné misto jako pripominka arogance moci

tehdejsiho rezimu.

Soucasna situace u ndas zatim pUsobi oproti zbytku svéta ponékud neusporadané. V pokusech
o renovaci a rehabilitaci industridlnich objektd se dafi jen zkratkovité propojovat rizné zajmy a casto
proti sobé postavené cile skupin pamatkard, architektd, umélct a investorl, z ¢ehoZz posledni
jmenovani maji na situaci velky vliv. Stfed zdjmu uZ také neni jen v solitérnich a osamocenych
industridlnich stavbach. Transformace hospodaistvi po roce 1989, Gtlum vyroby celych priamyslovych
odvétvi, proména technologii a neposledni fadé také zmény vlastnikli maji za nésledek rostouci
mnozstvi prazdnych a chatrajicich tovarnich komplex(. Ulicim i celym ctvrtim vtiskla uz zanikla
vyrobni ¢innost nezaménitelny charakter, s nimz si je spojuji lidé z celého mésta i vzdaleného okoli,
jednak svou mohutnosti a vyskou a zaZitymi asociacemi a komunikaci s ostatni zdstavbou a jednak

vlivem, které mély na celé generace.

’ The International Committee fot the Conservation of the Industrial Heritage - Mezinarodni organizace pro
pramyslové dédictvi
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Zatimco v Evropé se s opusténymi industridlnimi objekty po restrukturalizaci priimyslu a globalizaci
vyrovnavaji uz nékolik desetileti, v Ceské republice se staly spole¢ensky vnimanym problémem se
zpozdénim a navic jsou poznamendny nepiehlednymi vlastnickymi vztahy. Ctyfi desetileti zestatnéni
Ceskoslovenského primyslu se promitla do podnikatelské kultury, prekroutila vztah k historii
a pamatky ziskaly ¢asto Spatnou konotaci. Jelikoz se ale genius loci podobnych mist stdvd u nas stdle
populdrnéjsi, Sirsi verejnost je zacind vnimat uz ne jako hyzdici a vyslouzilé objekty, ale jako ¢dast

historie s velkym potencidlem. Nékteré aredly uz prochdzeji anebo prosly kompletni revitalizaci.
1.3 Vyuziti zdanlivé nepotiebného - revitalizace ve svété

Soustavna prace Centra pro vyzkum pramyslového dédictvi (dale jen VCPD) v Ceské republice
ukazuje, Ze industridlni stavby véetné téch, na kterych plsobili renomovani architekti, jsou bourany
¢i zapominany. Revitalizace - pokud probih3, je ¢asto necitlivd a neuvazena. VCPD bylo vzniklo v roce
2002 na zakladé grantové souté’e CVUT. Vytvofenim centralniho informaéniho stiediska,
poradenského a vzdélavaciho centra usiluje o zavedeni zvyklosti a pFistupl béZnych v Evropské unii,
praktikovanych pro zachranu industridlniho dédictvi (viz Kapounova). V soucasné dobé uzZ je
Vv registru pres dva a pul tisice zaregistrovanych prdmyslovych staveb a areal(, vétsinou s ohrozenym
statusem. V této kapitole budou pro ilustraci zminény objekty, Ceské i svétové, které uz zasahla vina
renovaci a citlivym a v€asnym zdsahem architekta byly povysSeny na objekty, jejichz funkénost byla

obnovena a ucel prepsan.

ProtoZe cilem této prace je predevsim mapovat konexe mezi plvodnimi stavbami a jejich novym
vyuzitim a zapojenim do kulturnich akci (s okrajovou zminkou o hudbé) nebude se zde téma
prestavby probirat do hloubky stavebnich detailll konkrétnich staveb. Hlavné u starSich prestaveb
z devadesatych let minulého stoleti se nékdy staly pokusy vtahnout tyto objekty ,zpét do Zivota“
(Fragner, s. 14) az karikujicimi diky prebarvovani konstrukci a ambicidzni stylizaci novotvar(, které se
roubovaly na plvodni stavby, aby se jim dodal nddech soucasnosti a aby pusobily jaksi veseleji, coz
bylo ale v naprostém rozporu s idealy, které méli na mysli pamatkati a industridlni umélci. Je tézké
najit idedIni rovnovahu mezi zachovanim plvodni atmosféry a obyvatelnosti a funkénosti, existuje
vsak nékolik prikladd, které dokazuji opak. Byla zachovana plvodni Cistota velkych prostor, leckde se
nechalo i neomitnuté zdivo a prostor se viceméné pouze vycistil od balastu a techniky. Nainstalovaly
se nové rozvody a vSechny nalezZitosti, které ma obyvatelny objekt mit, a bylo tak ¢inéno v souladu se
stdvajicimi architektonickymi predstavami a stavebnimi natizenimi. Je tfeba pochopit, Ze pokud se
ma jednat skutecné v ramci pojmu primyslové dédictvi, nelze takové objekty se v§im entuziasmem
prestavovat, aby Uplné zapadaly do pulzujiciho kontextu doby. Je to podobny ekvivalent, jako zfizeni

restaurace rychlého obcerstveni v historickych drevénych domcich v lotySském mésté Liepaja
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¢iv Cechach oblibeného obaleni panelového domu sadrokartonem se zafivymi geometrickymi
motivy. To, co vznikd, ma s historii uz jen malo spolecného, je spis interpretaci soucasné estetiky a

pocit(.

Jako priklad Uspésné revitalizace uvedu nékolik staveb, které se objevily snad ve vSech sbornicich a
Casopisech o architekture, protoZe jsou Casto pouzivané praveé pro ilustraci a mozna az prehnané jsou
z nich obcas vytvareny ikony. Ovsem nékteré z nich jsou velmi dobrym pfikladem k ndsledovani.
Strzeni budovy s historickou a charakteristickou atmosférou, aby se na misté dala postavit zbrusu

nova, je pfirovnatelné k jidlu, které z poloviny skonci v kosi jen proto, Ze uz nam prestalo chutnat.

Obrazek 3 Tate Modern na bifehu Temze, fotografie od clenky fotografické sité Flickr Claire H. ©,
2009, volné ke stazeni

Galerie TATE v Liverpoolu

Prvni je Tate v Liverpoolu architekta Jamese Stirlinga, coz je byvaly pfistavni sklad v Albert Docku,
velka kvadrovitd budova bezprostfedné u reky. Po obdobi, kdy byl centrem déni, protoZe pres néj
proudily veskeré bohaté dodavky tabdku a hedvabi z Asie, Caje a destilatQ, zlstal zchatraly
a opustény. V roce 1981 prosla lodénice Upravou a nedlouho potom, v roce 1985, byla vybrana jako
misto budouci galerie. Sterling ponechal budové jeji plvodni vnéjsi fasadu z cihel i kamene
a kolonadu dérskych sloupl témér nedotcenou, ale interiér pretvofil v jednoduchou aranz
elegantnich galerii vhodnych pro vystavovani moderniho uméni. Oteviena verejnosti byla v roce 1988

(viz TATE, 2012).
TATE Modern v Londyné

Druhou pobocku Tate (viz Obrazek 3), konkrétné Tate Modern Londyné na bfehu TemZe, maji ,na

svédomi” Svycarsti architekti Herzog a de Meuron. Byvald Bankside Power Station, v prekladu
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elektrarna na brehu, byla vybrana jako budouci misto galerie v roce 1994 a o rok pozdéji se zahajily
prace. Navrh téch dvou architektl byl vybran hlavné proto, Ze zachovaval nejvice z plvodni stavby.
Ikonickd elektrarna, postavena v letech 1947 az 1936, byla vyprojektovdna sirem Gilesem Gilberten
Scottem a sestavala z Uchvatné, 35 metr( vysoké a 152 metrd dlouhé turbinové haly s bo¢nim
domem na parni kotel a centralnim kominem. OvSem az na nepatrnou funkéni ¢ast nebyla vyuZivana
od roku 1981. Na zacatku renovace se odstranily obrovska stroje a budova byla doslova vysvlecena
do své prazdné podoby s originalni ocelovou strukturou a cihlami. Turbinovd hala se stala
dramatickym vstupnim salem a ddim pro parni kotel se stal galeriemi. Budova se majestatné tyci nad

fekou a jednou z dominant mésta a je na ni stdle znat jeji plvodni ucel (viz TATE ©2012).

Dalsi ze staveb je Fosterovo Design Centre v Zeche Zollverein u némeckého Essenu, kde se nachazi
rozsahla industridlni oblast, spojend s tézbou uhli, kterda se postupné revitalizuje a konzervuje

v takové kvalité, zZe ziskala status UNESCO. Nejpatrnéjsi zménou prosla pravé budova byvalé hlavni

Obrazek 4: Zollverein Desing Centre, web Urbika, autor Leo Freidmann © cerven 2011

kotelny, jejiz interiér proménil Norman Foster. V roce 1997, presnéji 29. dubna, zde bylo slavnostné
otevieno Design Centrum, pro které se vzil oficialni ndzev Red Dot Design Museum, které spolecné
s dalSimi mensimi vystavnimi prostory tvofi impresivni celek Zollverein Design Complex. Jak napsal
Hans Friedman v roce 2005 v ¢asopisu Architektural Review: ,V této budové bychom se méli vsichni
ucit, jak znovu vyuzit staré véci, staré prostory. Na jedné strané je citit velkd ucta, s jakou bylo
pristupovano k historickému dédictvi mista, na druhou stranu prostorem pronikd svobodomysiny
a originalni pfistup architekta. Vysledkem neni rozpor, vysledkem je jiskfivé centrum industridlni
architektury a designu, jeZz bezpochyby skladad poklonu vykonim a kvalité dobového némeckého

pramyslu.”
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Videriské plynojemy

Dalsim zajimavym pocinem jsou videriské plynojemy od Wehrdorna, Nouvela, Coopa a Himmelblaua.
Na konci 19. stoleti bylo obvyklé, Ze velkd mésta uzivala plynu pro osvétleni vefejnych prostranstvi
a budov, odtud oznaceni svitiplyn. Ve Vidni byla roku 1896 dokoncena stavba ¢tyf obtich plynojemu
podle nadvrhu Franze Kapauna. Plynojemy slouZily svému uUcelu témér 100 let. Jejich provoz byl
ukoncen s pfechodem od svitiplynu k zemnimu plynu, a tak 20. kvétna 1986 bylo skladovani plynu
v Simmeringu odzvonéno. Vzhledem ke kvalitdm a poloze téchto ¢tyf dominant se zacalo uvazovat
o jejich dalSim vyuZiti, kterého se obtim valcovym budovam dostalo v zafi roku 2001. Jedna se
o zvldstni dobovou architekturu z palenych cihel, kterd se zvenku zachovala i se vSsemi fimsami
a vikyri. Budovy nesou oznaceni A, B, C a D a jsou podobné architektonicky reseny. Prvni z plynojeml
dostal za ukol zrekonstruovat francouzsky architekt Jean Nouvel. Rozhodl se neomezovat plvodni
plUsobeni obvodového plasté a zastavil jeho obvod lehkou ocelovou strukturou, kterd se obraci

do atria zastfeSeného sklenénou kopuli.

Coop a Himmelblau se jako jedini rozhodli doplnit stavajici valcovou hmotu plynojemu o dalsi prvky.
Dovnitt dostavéli vadlcovy objem, do podzemi situovali obti multifunkcni halu, coz byl pravdépodobné
staticky ofiSek, a predevsim pristavéli pred vlastni hmotu plynojemu dekonstruktivisticky Stit.
Plynojem B dodava celému souboru budov nadech moderni architektury a disponuje jako jediny
vnéjsi zajimavym soucasnym prvkem. Funkéné je stavba vyplnéna byty a kancelafemi. Ostatni
plynojemy jsou feSeny podobné, vidy s minimalnim venkovnim zdsahem, zato s radikalnim vnitfnim
designem. JelikoZ je plynojem pouze duty vdlec na zachytdvani plynu a neobsahuje skoro Zadnou
techniku, bylo ¢lenéni prostoru vytvareno zcela od zacatku. KaZzdopadné byly ze vSech ¢tyf budov

vytvoreny plné funkéni objekty s citlivym zasahem do jejich plavodni struktury.
Nové centrum mésta Genk v Belgii

Ambicidzni konverze zapocatd v roce 2012 designovym belgickym tymem Hosper pokracuje stale
i v roce 2014 a jde o dlouhodoby a rozsahly projekt, ktery ma za cil vytvofit nové kulturni srdce mésta
Genku. Jedna se rovnou o cely komplex byvalé Zelezdrny, ne pouze o samostatnou budovu, proto
jsou Upravy postupné a ¢asové narocné. Stredem arealu je oteviené prostorné ndmésti pojmenované
C-M!ne, situované na misté byvalého cernouhelného dolu. Stavby, které ho obklopuji, jsou tedy
byvalé téZebni budovy, které jsou postupné upravovany na centra s kulturnim programem, jako je
velké divadlo, kinosal, restaurace a nové také Akademie designu mésta Genk. Nameésti tvofi plsobivy
prostor, ktery koresponduje s okolnimi budovami. Je uzplisobeno pro budouci naplanované kulturni

akce, aby se misto stalo skutecnym pulzujicim centrem setkani a stfediskem kultury podle pravidla
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,one-level suface” - volné preloZzeno ,vSe na jednom misté“ a ,snadno pristupné” (viz Kers,

Archdaily). Prostor je mozno vyuZivat i mimo kulturni uddlosti, jako misto k relaxaci a prochazce.

K vydlazdéni byly pouZity velké kusy ¢erné nepravidelné polozené bridlice, kterd ma podle architektt
pfipominat pravé ono ,¢erné zlato “ a plvodni Gcel aredlu (viz Kers, Archdaily). Zajimavosti je, Ze se

jednd o odpadni material, ktery vznika pfi tézbé cerného uhli a ze stejného materialu jsou i keltské

Obrazek 5 komplex C-M!ne, web Archdaily, autorPieter Kers © 14.¢ervna 2012

pohtebni mohyly nalézajici se v okoli Genku.

Specidlni pozornost byla vénovdna nocnimu vzezfeni staveb, na dvou téZzebnich vézich, z nichz jedna
slouzi jako rozhledna, jsou nainstalovana svétla a pestré svételné aplikace, které osvétluji namésti
a pfilehlé budovy, misto tedy neztraci svou atraktivitu ani v noci. Kromé téchto vizudlnich Uprav se
plGvodni architektura aredlu nijak drasticky neprestavuje, budovy s fasadami z palenych cihel
a kovové nosniky se ponechaly, jen se rekonstruuji. Co se ovsem méni znatelnéji je vnitfni prostor, ve

kterém se buduji jiz zminéné podniky a zafizeni.
Caixa Forum v Madridu

Katalanskd La Caixa je nejvétsi pojistovnou ve Spanélsku a spolecné s dalsimi péti organizacemi se
fadi mezi pét nejstédrejsich nadaci svéta. Svij ro¢ni rozpocet vyuzivad na podporu kultury, vyzkumu
a Zivotniho prostredi. Jak rostl pocet pobocek po Spanélsku, rostl také pocet vystavnich sini pod
nadaci Fundacién La Caixa. Caixa Forum v Madridu je budova, kterd ilustruje zajem této organizace

investovat do kultury, obnovy a vytvareni modernich kulturnich center.

Budova byla navrzena Jacquesem Herzogem, Pierrem de Meuronem a s asistenci Harryho Guggera,
realizace probéhla v letech 2004 - 2008. Na fotografiich nds zaujme vizualni rozdéleni budovy na dvé
horizontaIni monolitické plochy. Jedna se o prestavbu byvalé elektrarny ,Mediodia“ z roku 1899, na

které si ateliér Herzog & de Meuron, specializujici se na muzejni stavby, vyzkousel svij hambursky
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koncept ,Elbphilharmonie”, kde se podstavec
z historické budovy korunuje modernim nastavcem
(viz Smidek, Archiweb). Obvodové zdivo staré
budovy bylo zachovano, byl vsak vybouran jeho pas
po obvodu v prizemi, takZe dolni c¢ast budovy
vypad3, jako by se vznasela nad zemi. Toto umoznuji
masivni tahla a sloZitd vnitini ocelové konstrukce.
Touto vzniklou sparou se do budovy vstupuje,
v horkém klimatu také poskytuje stin a Tesi
urbanisticky problém uzkych ulic. Oddélenim stavby
od ptizemi vznikly dvé polohy: jedna pod zemi
a druhd nad ni. V ,,podzemi” ukrytém pod naméstim,
které vzniklo po odstranéni nevzhledné benzinové

pumpy, se nachazi divadlo/auditorium, obsluzné

mistnosti a nékolik parkovacich mist. V nadzemni

Casti nékolikapatrové stavby se nachazi vstupni Obrazek 6: Caixa Forum v Madridu, web Archiweb, foto Petr
) . o Smidek © 19.11. 2008

lobby, galerie, restaurace a kancelare. Vznika tu

kontrast mezi rozlehlym, vzdusnym a loftovym charakterem vystavnich prostorl a prostorovou

sloZitosti hornich pater s restauraci s barem a kancelafemi. Neobycejné pojata sochaiska stranka

siluety Caixa Forum neni jen architektonickou fantazii, ale odrazi krajinu stfech obklopujicich budov.

Zajimavosti je vedle stojici vysoka vertikdlni zahrada pafiZského botanika Patricka Blanca, kterd je

plné funkéni a osvéZuje vzduch i prostredi, tvofi krasny kontrast ke strohé stavbé.

High Line Park v New Yorku

Jako posledni v této kapitole bych rdda zminila netradi¢ni prestavbu, na kterou jsem v priibéhu
hledani narazila a ktera na mé zapUsobila. Nejedna se pfimo o budovu, ale o prostory visuté dopravni
drahy, ktera byla zfizena roku 1934, aby ulevila drdze podzemni, na které pfibyvalo nehod. Draha
méla plvodné 21 km a po dobu 50 let slouzila k dopravovani masa, mléka a jinych produktd mezi
tovarnami a sklady. V letech 1980 a 1999 draha chatrala a zarUstala travinami a stromky z navatych

semen.

Draha prochazela primyslovymi oblastmi Meatpacking District, Hell's Kitchen a West Chelsea, ze
kterych se postupné staly Ctvrti oblibené umeélci a undergroundem, takze se tovarny a sklady okolo
drahy postupné proménily v ateliéry, galerie, butiky, restaurace a kluby. V roce 1999 ji hrozilo

zbourani kvali ekonomickému tlaku majitelll pozemk( pod ni. V tom samém roce vznikla z iniciativy
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dvou obcdanl organizace Friends of High Line (Pratelé vysuté drahy), kterd Uspésné vybojovala
rekonstrukci a nové vyuziti drahy. Upozornili na fakt, Ze draha je realnou pfipominkou doby, kdy
Manhattan nebyl uméleckym, finanénim a mdédnim centrem a Ze je tfeba zachovat tuto pfipominku

historie (viz Cermakova, Archiweb).

SoutéZe o projekt revitalizace drahy se zucastnilo 720 ateliér( i jednotlivcll ze 36 zemi. Realizace
pfipadla architektonické kanceldri Diller Scofidio + Renfro, vedené Elizabeth Diller, Ricardem
Scofidiem a Charlesem Renfrem. Ve spolupraci se zahradnim architektonickym studiem James Corner
Field Operations zacali v roce 2006 pracovat na prvni ¢asti drahy, kterd byla verejnosti zpfistupnéna
roku 2009. Draha se sklada celkem ze tfi ¢asti a v roce 2011 byla verejnosti oteviena i druha. Po
vyreseni majetkopravnich sporll by se mélo zacit pracovat i na treti ¢asti. Jak uZ nazev napovidj,
zdrahy, kterd vedla nad silnicemi po masivnich kovovych konstrukcich méstem, byl vytvoren

plsobivy visuty park.

Samotna konstrukce nepotfebovala velké Upravy, byla koncipovana, aby vydrZela vahu
nékolikatunovych nakladnich vlakl. Bylo tedy tfeba jen nékolik drobnych oprav, odvezeni suti,
betonu, hliny a odpadu, ktery se tam za 25 let nashromazdil. Architekti vychazeli pfi navrzich
z charakteru ndletové vegetace, ktera se na draze po vice jak dvou dekddach nepouZivani vytvofrila,
a po vsech nutnych Upravach, jako byla nova elektroinstalace, hydroizolace a Uprava chodicich ploch,
novy natér, byly nékteré pasy rostlin vraceny na plvodni misto. Okolo upravenych cest, ve kterych
jsou v urcitych castech ponechany zabetonované prvky plvodnich koleji, miZeme najit nejrliznéjsi
traviny, trvalky a na konci drahy dokonce brezovy hajek (viz Obrazek 7). Veskera zelen byla vybirana
s ohledem na ménici se obdobi a udrzitelny ekosystém. Architekti nezapomnéli ani na mista
odpocinku: lavi¢ky, pergoly, odpocivadla a prostory na vétsi kulturni akce, na nékterych mistech se
dokonce nachazeji i vodni plochy. Za zminku stoji napadité feseni dfevénych sedacek z masivnich
prken, které jsou umistény na pavodnich kolejich a miZou byt posouvany a shlukovany podle

potreby skupin ¢i jednotlivcd.

Obrazek 7: High Line Park - pohled na bfezovy hajek a prichod. Web Archiweb, foto Markéta 25
Cermakova©15.1.2012



Cely park je bezbariérovy, vede k nému i nékolik bezbariérovych pfistupl. Nocni prochazka je
krasnym zazitkem diky ddmysinému LED systému osvétleni, zabudovanému v zabradlich a mezi
rostlinami. Pfijemnym faktem také zUstava, Ze tento projekt stdl mésto New York zatim v prepoctu
méné, nez by dalo za demolici drahy, a prostor, ktery vznikl v uspéchané metropoli, je pfitom

nedocenitelny.
1.3.1 Revitalizace v Cechach

U nas stoji urcité za zminku projekt architekta Josefa Pleskota, takzvany Gong (viz Obrazek 8), coz je

multifunkéni kruhova budova, ktera slouZila plvodné jako plynojem, nachazejici se v ostravské

Obrazek 8: Pleskottiv Gong v Dolnich Vitkovicich, vnéjsi a vnitini pohled, Moravskoslezsky denik online,
autor Katefina Kvasnickova®© 4.6.2012

oblasti Dolni Vitkovice. Oblast sama je jednim z nejuchvatngj$ich industridlnich aredld v Ceské
republice, dosahuje obrovské rozlohy a je zde mnoho monumentdlnich objektl, které vytvareji
dominantu krajiny. Vzhledem ke své rozsahlosti a soustfedéni veskeré vyrobni techniky tykajici se
tézby a zpracovani Zelezné rudy, vytvari neuvéfritelny skanzen, ktery skoro neni v lidskych silach projit
za jeden den. Celd oblast se postupné revitalizuje a zpfistupnuje navstévnikim. Stavba byla zahdjena
ve druhé poloviné listopadu 1922 a dokoncena byla koncem ledna 1924. Az do roku 1945 slouZil
plynojem bez zavazinéjsich poruch, ackoliv se uz zacal naklanét kvali poddolovanému podloZi.
Na konci druhé svétové valky byl zasazen leteckou bombou, ktera leZela na jeho dné aZ do roku 1970.
Za dobu provozu byly provedeny dvé rozsahlejsi opravy a jedna generalni oprava a objekt fungoval az
do roku 1998. Podle Pleskotova navrhu zlstala zachovana plivodni ocelova konstrukce tak, aby jeho
historickd hodnota zlstala neporusena. Uvnitf se nachazi velmi jednoduchy, ale pUsobivy design
stavéjici hlavné na vizaZi holého nebarveného betonu a nalesténého kovu. Svétlo se do objektu
dostava shora prosklenym vrchlikem, kromé toho byla jedna ¢tvrtina obvodového pldsté vyrezana
a nahrazena sklem (viz Archiweb, CTK). Z objektu je také proskleny priihled na Vysokou pec &islo 1,

ktera byla pred ¢asem zpfistupnéna turistim. Tento zasah je pfikladem citlivého pfistupu k takovéto
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stavbé, nese se v duchu celého aredlu a tim konzervuje jeho atmosféru bez zbytecné dekorace.
Zaroven klade ddraz na funkcnost, jelikoZ v Gongu se nachazi rozlehly koncertni sél, kde se architekt
musel vyporadat s akustikou v netradi¢nim prostoru. Revitalizace Dolnich Vitkovic je dobrou cestou

k nasledovani pro dalsi podobné projekty v nasich podminkach.
Corso Karlin v Praze

V nasem hlavnim mésté, stejné jako v jinych evropskych méstech, ztratily primyslové budovy svij
Ucel a éekaji na nové vyuziti. Toho se dostalo v roce 2000 byvalé budové Ceskomoravské Kolben
Danék (déle jen CKD) v rdmci ambiciézniho projektu Novy Karlin. Monumentalni jednolodni hala,
plvodné slouZici k vyrobé plechovych kotld (tzv. ,plecharna“), byla postavena po roce 1890 (viz
Obrazek 9). Hala méla ptvodné klasickou sedlovou stfechu, ale nejspise v obdobi mezi valkami byla

zastresena nosniky ve stylu mansardy s rovnou stfechou, do ktera byl zapustén svétlik.

Pfestavba, kterou vedli Ricardo Bofill a Jean Pierre Carniaux, vychazela pravé z kontrastu mezi
plvodni a dostavovanou ¢asti. Zatimco prizemni mohutné cihlové stavbé byl ponechan jeji charakter,
ktery kladl dliraz hlavné na klenby a fimsy, nové doplnénd cast je kubus ze skla a oceli, kterd ma
plsobit co nejvice odlehé¢enym dojmem. Stit domu do ulice Kfizikova zGstal zachovan a byl obnoven
hlavné co se tyce ¢lenéni a puvodni Stukové vyzdoby. V ,,ohradé” z pavodnich zdi byla postavena Ctyfi
nova patra: dvé skryta za zdmi, ve kterych se oteviela vSechna plvodni okna, a dvé vystupujici nad
zdi. Ta jsou oplasténa dvojitou fasadou z plexiskla na kovovych nosnicich a do vnitfni zdéné vrstvy
jsou vytvorena velkorysa okna, tdhnouci se vertikalné pres obé patra, coZ stavbé dodava vzdusny
dojem. Vnitfni zdi této pristavby byly natfeny vyraznou tmavé cervenou barvou s povrchovou

Upravou umélého mramoru, kterd kontrastuje s bilymi zdmi plvodni budovy, které byly ponechany

Obrazek 9: Corso Karlin z boku a detail predélu stitu a pristavby, web Archiweb, foto Filip Slapal ©
vioZeno 12.4.2008
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bilé.

Budova je koncipovana tak, Ze v prizemni jsou prostory, které je mozné vyuZit pro obchodni ucely,
zbyla patra pak predstavuji prostorné a svétlé kancelare. Pfestavba je velmi citlivym zasahem do
komplexu karlinské ¢tvrti a myslim, Ze dostala ambicim, které vyjadfil Ridardo Bofill na diskuznim féru
1 + 2 v roce 2000 tésné po dostavbé, kdyz rekl: ,Véfime, Ze se Novy Karlin stane spojnici mezi
vzpominkou na slavnou primyslovou minulost a jeho vyhledem do budoucnosti” (viz Archiweb,

Kratochvil).
Prestavba uhelného mlyna v Libcicich nad Vitavou

Posledni realizaci, kterou jsem zaradila do vybéru v této kapitole, je konverze uhelného mlyna
v Libcicich nad Vltavou (viz Obrazek 10). Nejde o nijak velkou stavbu, plidorys ma pouze 12m x 17m a
byla to plvodné jednopodlaini zdéna budova, upravend v 70. letech ocelovou konstrukci na
tfipodlazni. Pfestavba byla ale natolik zdafila, Ze za ni architekt Patrik Hoffman dostal prestizni cenu

Grand Prix Obce architekt(i 2013 (viz Archiweb, Domkafr).

Budovu, kterd byla postavena roku 1827 v arealu byvalych Sroubaren, zakoupila roku 2010 firma LUGI
s.r.o., zamérena na zakazkovou vyrobu nadstandardné kvalitniho ndbytku. Pod Hoffmanovym
vedenim se v obdobi od ¢ervna 2010 do prosince 2011 proménila v prostorny a inspirativni ateliér a
skladové prostory. Budovu firma vyuZiva jako multifunkéni platformu ke komerénim a kreativnim

ucelim a k riznym jednanim.

Obrazek 10:Uhelny mlyn v Libcicich nad Vitavou, pohled na pfedni stit a interiér. foto Archiweb, Milan Domkar©
15.5.2012

Tvar a Stit pGvodni budovy byly zachovény, ve dvou patrech byla vytvofena velkd okna, ktera
v interiéru zacinaji na Urovni podlahy. Co nds zaujme na exteriéru budovy, je strohy vstupni portal ve
tvaru obdélniku, z prostého cerného kovu, kterou slouzi jako pfistfesek nad vchodem do pfizemi

a zaroven z néj vede podobné zpracované schodisté do druhého patra. Interiér je velmi jednoduse,
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ale napadité zpracovany, autor dal prednost bilym sténam, betonovd podlaze a jednoduchym
dfevénym pristavbam, které doplnuji stény nebo napf. kryji vstupy na schodisté. Krovy jsou tvorené
kovovymi nosniky, které jsou inspirovany plvodnim designem. Se svétlem, které vnikd stfechou
uzkym vyfezem, vytvareji uvnitf dojem lehkosti. Budova byla sice v 70. letech zbavena techniky a
pouzivana jako skladisté, ale nékteré prvky, jako jsou kamna ¢i zbytky strojniho vybaveni, zde zlstaly

a autor je bud zakomponoval do interiéru, nebo je uzavrel do sklenénych kubusu.

Revitalizace industridlni architektury je v posledni dobé populdarnim tématem a vyzvou pro architekty
po celém svété. Tato kapitola zahrnuje pouze nékteré ze staveb, bylo by mozné najit mnoho dalSich
stejné zdarilych prikladl. Tento ,recyklaéni trend” ma velky potencial a nabizi mnohdy zajimavéjsi
a levnéjsi reseni nez stavba nového objektu (viz. High Line park, s. 24). Pro nékteré stavby u? je
bohuZel na revitalizaci pozdé, protoZe se po letech opomijeni a ponechani na pospas Ziviim jejich
statika a celkovy stav porusily natolik, Ze objekt uz by bylo pfili§ nakladné zachranit. Doufam proto, Ze

uz si tyto stavby vydobyly status jako kulturni dédictvi a s jako takovym s nimi bude i zachazeno.
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2.1 Fotografie

) 4B A
iNEAY
RAALD.

Obrazek 11: Bernd a Hilla Becherovi@, zleva doprava: soubory téZebnich vézi, vysokych peci a vodarenskych vézi, web
Galerie Rudolfinum

Jak uz bylo zminéno v predmluvé, médium fotografie se zacalo rozvijet pfiblizné ve stejné dobé, jako
odstartovala doba prlmyslu a pokroku - industridlni revoluce, tedy na konci 18. a v prvni poloviné
19. stoleti. Za prvni fotografii je povazovan snimek, ktery vznikl roku 1926 v dilné francouzského
vyndlezce Josepha Nicéphora Niépce, jednalo se o vylesSténou cinovou desku pokrytou petrolejovym
roztokem asfaltu. Vznikl ve fotopfistroji a ¢as expozice byl celych osm hodin za slunného dne (viz
Baatz, s.19). Ackoli se tento postup ukazal jako slepd ulicka, poslouZil jako odrazovy mistek
Daguerrovi, ktery proces zdokonalil pomoci postfibiené médéné desky a vynalezl ustalovac.
Daguerrovou praci se inspiroval William Fox Talbot, ktery vynalezl calotypii. Ta se provadéla na papir
potazeny chloridem stfibrnym a byla dostate¢né citlivd na zachyceni lidi, také se dalo vytvofit
neomezené mnozstvi kopii. Pozdéji tento proces zdokonalil George Eastman a ten se ve stejné
podobné pouziva dodnes. (viz Baatz, s. 27.) To ovSem mluvime jen o klasické fotografii, toto médium
urazilo od prvni camery obscury aZ k dnesnim kompaktnim digitalnim fotoaparatiim dlouhou cestu.
ProtozZe slouZilo predevsim k rychlejSi dokumentaci okolniho svéta, bylo nevyhnutelné, Ze se pfi
takovém mnozZstvi namétl muselo nutné rozvrstvit. Stejné jako v malifstvi jsme schopni rozpoznat
portrétni, ¢i krajinafskou malbu, tak ve fotografii se vyvinulo velké mnoZzstvi podtypu a jednim z nich

je itzv. industridlni neboli priimyslovad fotografie (Baatz, s.78).

Tento specificky pojem slouZil a slouZi z vétSinové Casti propagacnim a komerénim acelim, coz je
logické, protoze vlastnici tovaren a prlmyslnici potrebovali dostat sv(j podnik a vyrobky do
povédomi a ne kazdy si za fotografii turbiny predstavil umélecky zamér. Fotografové, ktefi se
zamérovali na tento specificky Zanr, se oznacovali jako prumyslovi fotografové. Napln jejich prace
zahrnovala zaznamy tovaren, vyrobnich linek, strojl, hal a veskerych souvisejicich prostor. Dale pak i
vyrobni procesy a pracovniky s nimi spojené; diky tomu mdme redlnou predstavu o socidlnich

vrstvach i bezpecnosti prace, ktera se tehdy uplatiiovala. Primyslové fotografy si vétSinou najimali
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majitelé podnikd k vytvoreni katalogl, broZur, ilustraci k pracovnim procesim av soucasné dobé
samoziejmé i ke tvorbé webovych stranek. | pfes svou specificnost se dd tento druh fotografii

pfirovnat ke krajindrsk, ¢i architektonické fotografii.

U zabér( této povahy nelze ostfe vymezit, zda se jednd o umélecky zamér. Zjednodusené bychom
mohli fict, Ze pokud industridlni motivy fotograf tvofi z vlastni vlle, kvali sympatii k objektu a ne
v ramci zakazky, jedna se vétSinou o vytvarné vyjadreni. U nékterych fotografii to samoziejmé
neplati, protoZe si firmy najmou profesionalniho fotografa — vytvarnika, a vzniknou tak vyvaziené
kompozice, strhujici zabéry a zaroveni dokumentace. Pokud bychom méli mapovat pojem industrialni
fotografie jako nevyhranéné heslo, zlstali bychom u nevydislitelného seznamu firem, které si
nechavaji zaznamendavat svou vyrobu. At uz zabéry vznikaly za ucelem propagace, ¢i z vlastni
iniciativy a zajmu, jako v kaidém oboru se nasli umélci, ktefi dokdzali zaujmout a uchopit téma

vyjimecné. Na nasledujicich strankdch bude predstaven vybér nékterych z nich.

Bernd & Hilla Becherovi

Diky vystavé v praiské galerii Rudolfinum, kterd probéhla roku 2012 od bfezna do ¢ervna, se mohla
Ceska verejnost seznamit s praci némeckych rodakd Bernda a Hilly Becherovych. Potkali se v roce
1959 na Akademii vytvarnych uméni v Dusseldorfu, kde on studoval typografii a ona vytvarnou

fotografii. V roce 1961 se vzali a pracovali jako dvojice umélct az do Berndovy smrti.

Bernd Becher si uz pred studiem délal malby a kresby industridlnich objekt(, jako dokumentaci
a predlohy pro malby si od roku 1957 pofizoval fotografické zdbéry staveb. S Hillou pak dosli pres
fotografické kolaze k Cistému dokumentarnimu zaznamu. Stanovili si za cil, Ze chtéji zdokumentovat
stavby pfiznacné pro jejich dobu a zachovat je alespon na fotografiich, protoze jim casto hrozila
demolice. Budovu fotografovali z nékolika hld na Sest i klidné dvanact snimk, a vytvareli tak vlastné
typologické soubory Sachet, doll, dllnich vézi, zasobnikl na uhli, vysokych peci, plynojemd,
vodojemu, sypek a dalSich (viz Obrazek 11). Hilla primyslové stavby trefné nazvala ,nomddskou
architekturou” ve smyslu, Zze se primyslové stavby po Case zbouraly a prostor a material se znovu
zuzitkoval, protoze jak fekla, , kocovné ndrody nezanechaly ruiny” (viz Becher, s.10). V jistém smyslu
se tak povaZovali za primyslové archeology, jejichZ praci bylo zachovavani zaznama a také kulturni
antropologie. Vzhledem k uhelné krizi v 70. a 80. letech vyfotografovali mnoho staveb, které potom

navzdy zmizely.

Jejich dilo je diky sériim obecné zarazovano k uméleckému proudu Nové vécnosti, coZ je smér

stavéjici na Cisté, minimalistické fotografii, bez uUprav, zvlastniho umélého nasviceni, tedy
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nemanipulované fotografii - fotografii faktu. Z hlediska obrazového vytvarného uméni se také

povazuji za jedny z prvnich konceptualistl (viz Nedoma).

Na konté maji Uctyhodné mnoZstvi vystav, prednasek a knih a pro zajimavost uvadim, Ze v roce 2010
vydali publikaci, kterd dokumentuje proménu dolu Zeche Zollverein v némeckém Essenu, o kterém
tato prace pojedndva na strané 21. Nékolik fotografii tohoto paru bylo také pouZito ke koldzim

ve vytvarné ¢asti prace, ktera se nachazi v Obrazové pfiloze.
George M. Bretz

V roce 2011 ucinil Shari A. Stout, hlavni vedouci sbirek v Narodnim muzeu americké historie,
necekany objev. Se svym tymem pracoval na inventafi tisicG poloZzek v oddéleni prace a primyslu
a katalogizace zahrnovala i stovky dulnich lamp. P¥i prohlizeni plvodnich zaznam{ z 19. stoleti
neustale naradZel na jméno Frederick P. Dewey a ukazalo se, Ze se jednalo o plvodniho kuratora
oddéleni hornictvi a minerald ve Smithsonianském muzeu (viz Stout). Pfi prlzkumu material( se
Stout docetl, Ze Deweymu se okolo roku 1884 podarilo pofidit fotografickou dokumentaci dolu
Kohinoor v méstecku Shenandoah v Pensilvanii, coz bylo na tu dobu velmi pokrokové. Mélo se jednat
o jedny z prvnich uméle nasvicenych fotografii dInich prostor. Stout poté kontaktoval fotografické
archivy Smithsonianského muzea a zjistil, Ze maji originalni negativy na sklenénych deskach stdle

uskladnéné, jen o jejich dlleZitosti se do té chvile nevédélo. Ukazalo se, Zze Smithsonianské muzeum

Obrazek 12: George M Bretz@ - Fotografie podzemniho pracovisté v dolu Kohinoor, okolo 1884, archiv
Smithsonianského muzea, napravo je dynamo, které dil osvétlovalo

najalo pensylvanského fotografa George M. Bretze, aby pofidil snimky pro Svétovou vystavu ke 100
vyroci priimyslu a baviny, které se konala v New Orleans (viz Stout). Ve svych poznamkach Dewey
popisuje, jak se jim podafilo dul nasvitit a Bretz si diky svym inovativnim technikdm postavil kariéru

na fotografovani dolll a Zivota hornikd. Co Cini fotografie jesté vzacnéjsimi je fakt, Ze Bretzovo studio
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pozdéji vyhorelo a sklenéné negativy na deskach ve Smithsonianu jsou jediné, které se na svété
zachovaly (viz Obrazek 12). Jejich dlleZitost spocivda v tom, Ze Slo o prvni zabéry dilnich praci a
tohoto prostredi. Sam Dewey si k tomuto ve svém dokumentu ,Fotografovdni interiéru uhelného
dolu“®z roku 1891 poznamenal zajimavy postieh. V ném popisuje, jak mnoho déInikt poprvé pofadné

vidélo své pracovni misto az poté, co byl dil nasvicen:

»Mnoho starych hornikt misto fotografovdni pfitahovalo a byli, pokud je to moZné, vice zaujati a pfekvapeni
tim pohledem nez pfitomni ndavstévnici. Ackoli vétsina z nich strdvila vétsi cdst svého Zivota v uhelnych dolech,

nikdy nevidéli vice, neZ nékolik ¢tverecnich metra uhli pred sebou.”

Bretzova unikatni sbirka byla znovu vystavena roku 1893 na Svétové kolumbijské vystavé. Diky svym
fotografiim byl Bretz cely Zivot povazovan za odbornika na tézbu uhli a jeho ¢lanky a snimky byly
masové publikovany. Jak uz bylo zminéno vyse, zabyval se také zachycovanim Zivota hornikli a mimo
jiné ho proslavily i portréty ¢lend hnuti Molly Maguires, radikalnich hornikd, ktefi bojovali proti
nekalym praktikdm prace v dolech a za lepsi podminky Zivota hornikl. (viz Nye, s 57) Vétsi detaily

z jeho Zivota bohuzel nejsou znamy.

Lewis Hine

Obrazek 13: Lewis Hine@ - Obéd na Empire State Building, kolem roku 1931, archiv Americké
vladni knihovny

Fotografie vySe ma diky své znamosti skoro ikonicky status. Zname ji ze zdi kavaren i z mnoha parodii
¢i napodobenin. Vétsina lidi, kterym ji ukazZete, ji pozna, malokdo vsak vi, Ze autorem je vyznamny

wisconsinsky fotograf Lewis Hine (viz Obrazek 13).

Hine Zil mezi lety 1874 az 1940 a kdyZ mu v 18 letech zemftel pfi autonehodé otec, zacal si praci

vydéldvat na studium. Po vystudovani sociologie na univerzitach v Chicagu, Kolumbii a New Yorku

8 . . s . s L. .
v archivech Ndrodniho musea americké historie
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zatal utit na newyorské Ethical Culture School®, kde své studenty motivoval k pouZiti fotografie jako
vzdélavaciho média (viz Baatz)- Mezi lety 1904 - 1908 zacal Hine velmi aktivné fotografovat a dosel

k zavéru, Ze tihne k fotozurnalizmu, pozdéji byl oznacen za zakladatele dokumentarni fotografie.

Jeho prace méla silny socialni aspekt, v letech 1906 - 1908 pracoval na volné noze pro ¢asopis The
Survey™, ktery se zabyval socialni reformou. Snimky pofizoval proto, aby upozornil na krutost, kterd
byla v USA pachana na détech, nucenych k praci chudobou rodiny. Diky tomu si ho v roce 1908 vSimla
organizace National Child Labor Committee - komise bojujici za prava déti, které byly vyuZivany
v pracovnim procesu, a Hine zacal pracovat pro ni (viz Art Instutute of Chicago). Diky tomu, Ze vétsina
déti pracovala ve stale pocetnéjsich a rozrlstajicich se tovarnach a manufakturach, je Hineova préace
cennou kombinaci socialni sondy a dokumentace plvodniho primyslu. Jeho portréty malych dévcat
a chlapcll, nenucené podzujicich u velkych spradacich stroja i jiné techniky, maji silnou vypovédni

hodnotu. Nékterym détem bylo podle Septandy i deset a méné let a védomi, Ze u strojl travily i 14

Obrazek 14: Lewis Hine@ - vlevo: Addie Card, 12 let, u spradaciho stroje, inor 1910, vpravo: anglicky
mechanik v elektrarné, pracujici na parni pumpé, série ,pracovnich portréta“, 1920, archiv Americké vladni
knihovny

hodin denné, misto hry nebo studia, dava fotografiim nepfijemné syrovy podtext. Jeho snimky
pomohly prosadit zakony o zdkazu détské prace. Jednim z jeho nejslavnéjsich snimkd je portrét Addie
Card (viz Obrazek 14), holcicky u spradaciho stroje, s popiskem ptfimo od Hineho: ,Addie Card, 12 let:
chudokrevnd mald pradlenka v tovdrné na spraddni baviny v North Pownal. Divky v tovdrné o ni fikayji,

Ze je ji deset. Mé rekla, Ze je ji dvandct a Ze zacala pracovat pres skolni prazdniny a rozhodla se ziistat.

% Zkola etiky a kultury
10 v o “
v prekladu ,prizkum
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Misto: North Pownal, Vermont, srpen 1910.“ Fotografie se stala tak popularni, Ze Ize najit dokonce

cely internetovy blog (internetovy denik), mapujici jeji Zivot, rodinu a osud (odkaz viz Manning).

Kromé casto nelegélni a kruté détské prace fotografoval Hine i Zivot délnikd a podminky pracujici
tfidy obecné. V roce 1908 fotografoval Hine Zivot lidi v oblasti, kde se zpracovavala ocel, a obyvatele
Pittsburghu a Pensylvanie pro vyznamnou sociologickou studii nazvanou The Pittsburgh Survey' (viz
Art Institute of Chicago). BEhem prvni svétové valky a po ni potizoval dokumentarni fotografie také

pro Cerveny kfiz.

Ve dvacatych a na zacatku tficatych let minulého stoleti, vytvofil sérii tzv. ,,pracovnich portrét(i“ (viz
Baatz, s 75), které ukazovaly pfinos clovéka modernimu pramyslu, slouzily k propagandé
a k informovani vefejnosti vtom duchu, Ze americky pramysl je metaforickou pateri ekonomiky (viz
Obrazek 14, prava polovina). V roce 1930 byl méstem New York poZadan, aby zdokumentoval pribéh
stavby Empire State Building. Z této série pochazi také notoricky zndma fotografie na Obrazku 13.
Hine zachytil délniky v dnes uzZ nepredstavitelnych pracovnich podminkach, balancujici na kovovych
nosnicich a zavésené na lanech na kovové konstrukci mrakodrapu ve vysce 300 a vice metrl nad
Patou avenue. Ve snaze pofidit co nejpfinosnéjsi a nejilustrativnéjsi snimky se Hine vznasel ve
specialné vytvoreném kosi, ktery se na konstrukci vytahoval, riskoval tak stejné jako stavéjici délnici

(viz Art Institute of Chicago).

B&hem velké hospodaFské krize pracoval opét pro Cerveny kfiz. Fotografoval vyprahly americky Jih
a pro Tennessee Valley Authority (dale jen TVA) dokumentoval Zivot v hordch ve vychodnim
Tennessee. Plsobil také jako vrchni fotograf pro Works Progress Administration’s (dale jen WPA),

narodni vyzkumny projekt, ktery zkoumal zmény v primyslu a jejich dopad na zaméstnanost.

Americkd ndrodni knihovna vlastni vice nez 5 000 Hineovych fotografii, v€etné snimkl z nucenych
détskych praci, fotografii pro Cerveny kiiz, pracovnich portrétl a snimkd pro TVA a WPA (vit Art

Institute of Chicago).

Eugen Nosko

s

Ackoli se narodil roku 1938 v tehdejsim Ceskoslovenském Svatém Martinu, je stale Zijici (k bfeznu
2014) fotograf a novindf Eugen Nosko povaZovan za némeckého fotografa a novinare. Byl
vychovavan v dvojjazyéném prostiedi a po vydani Benesovych dekretl uprchli s rodinou do Némecka.
Od roku 1961 ze zacal vénovat Zurnalistické fotografii a kariéru nastartoval stazi v drazdanském

deniku Die Union. Soucasné absolvoval korespondencni kurz Zurnalistiky na Skole v Lipsku, ktery

" priizkum Pittsburghu
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Uspésné zakondil jako novinaf. V roce 1964 zacal pracovat jako fotograf, textar a fotoreportér
predevsim pro hlavni deniky a tiskové firmy Vychodniho Némecka, diky ¢emuzZ ziskal v téchto

oborech velké zkusenosti.

V roce 1967 se stala centrem jeho zajmu prUmyslova fotografie (viz Bove, s. 7). Diky jeho
Zurnalistickym a reportérskym zkuSenostem a schopnostem balancuji jeho fotografie na pomezi
Cistého zdznamu prace a zaméstnancl a uméleckého zaméru. Jednd se také o prvniho fotografa
v této kapitole, ktery uz pouzival barevny film. Na snimcich nads barevnost a kompozice zaujme jako
prvni, az poté se soustfedime na obsah; Nosko dokazal najit citlivé pomér mezi faktografickou
fotografii, kterou po ném chtéli majitelé zavodl do svych katalogl, a zarovern vyvazenym a dobre

postavenym zabérem.

Zakladnim tématem jeho praci byli lidé a technologie v priimyslovém NDR. Jeho série zachycuji prace
v rGznych oborech: metalurgie, strojirenstvi, hornictvi, stavebnictvi a dopravé. Drtiva vétsina jeho
fotografii obsahuje i délniky a délnice, kteti stroje ovladaji, dodavaji jim tak redlnéjsi rozmér. Kromé
tzv. tézkého prdmyslu zachycoval Nosko i pracovniky u prvnich poditacd, pracovniky v laboratofich,
nebo i momentky z rtiznych povolani, napt. zubaf, geodet a jiné. Ackoli Detsche Fototek ** (dale jen
DF) vlastni cca 35000 jeho stfedoformatovych fotografii s prdmyslovou tématikou, najdeme mezi

uloZzenymi dily i zabéry méstskych krajin, kabaretd a vychodonémeckych klub(.

Jako nezavisly fotograf pracoval az do roku 2000, kdy se po skonleni své priace odstéhoval zpét

Obrazek 15: Eugen Nosko©: Zpracovani dat, 1983, volné k uziti na internetovych archivech
Deutche Fototek

12 Némecka fotograficka knihovna v Drazdanech
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do Drazdan. Predtim ale stihl vytvorit dalsi sérii pramyslovych fotografii ze Spolkové republiky
Némecko zlet 1986 - 1995, kterd obsahuje cca 3000 fotografii (DF ji vlastni od roku 2008),

coz poukazuje na jednoho z nejproduktivnéjsich prdmyslovych fotografa.
Eugen Wiskovsky

Za jednoho ze zastupcl primyslové fotografie ¢eskych zemi jsem vybrala Eugena Wiskovského. Mezi
svétovymi valkami pUsobil v Koliné a okoli se dvéma dalsimi vyznamnymi osobnostmi ¢eské moderni
fotografie: Josefem Sudkem a Jaromirem Funkem. Ackoli posledni dva zminéni maji na konté

nespocet vystav i antologii, Eugen Wiskovsky na své objeveni, podle Zivotopisce Birguse, stale ceka.

Wiskovsky se narodil 20. zafi 1888 ve Dvore Kralové nad Labem ve vazené stfedostavovské rodiné.
Byl to muz mnoha zajm(, kromé fotografie se zajimal také o vyucovani cizich jazykl, psychologii,
preklady Jungovych a Freudovych spist, hluboce se zajimal o literaturu a vytvarné uméni. Ackoli
s fotografickymi pfistroji se sezndmil jako maly chlapec, vdiné se o fotografovani zacal zajimat az
koncem 20. let po setkani s byvalym zakem Jaromirem Funkem v Koliné, ktery uz byl v té dobé

znamym fotografem ceské avantgardy.

Wiskovsky a Funke spolu chodili fotografovat elektrarnu ESSO, realizovanou podle navrhu architekta
Fragnera, a komponovali konstruktivistické snimky z rdznych prvkd. Ve smyslu Nové vécnosti, coz
byla fotografie faktu (viz Becherovi,s. 32 v této praci), fotografovali zdanlivé osklivé a nezajimavé
svazky drati, komin, traverzy, kolejnice, skruze, roury a trubky. Ackoli jsou fotografie pfisné
racionalni, umélecky aspekt jim dava autorlv subjektivni vybér pohledu. Pro Wiskovského tvorbu
bylo typické abstrahovani snimanych predmétl na jednoduché geometrické tvary a minimalistické
kompozice. Ve svych napohled jednoduchych, avsak peclivé kompozicné promyslenych fotografiich
Sroubl, elektrickych izolatord, rour, sit, detaild turbin, Zarovek ¢i hmozdifd Wiskovsky nachdzel
vytvarné pUsobivé tvary. Ackoli predméty nijak nenasvécoval ¢i nearanzoval a vyuZival pouze denniho
svétla, pfevodem z barvy na Cernobily snimek a zruénych vyrezem dokazal dat predmétiim novy

kontext a perspektivu (viz Birgus).

Jeho fotografii z obdobi Nové vécnosti neni mnoho a ¢asto zobrazuji stejné objekty, jen s ¢asovym
odstupem. Na rozdil od Funkeho byl schopny objekt ¢i detail fotografovat tak dlouho, dokud nebyl
spokojeny, a zabér si chystat celé hodiny. Wiskovsky si také liboval ve zmnoZeni detail( a rytmice
opakovani. MiZzeme najit fotografie, kde objekty ztraceji svou identitu: detail vinitého plechu
pfipominda rozpusténé vlasy, poskladana vajicka rybi Supiny a cukrovarnicky odpad na vodé v sobé

skryvd mapu neznamého kontinentu ci rostlinny motiv.
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Po prestéhovani do Prahy v roce 1937 zacal oproti
industrialnim objektlm v Koliné zachycovat spis krajiny.
ZGstal vsak vérny svému stylu a skdly ¢i kopcovité
krajiny fotografoval jako detaily, zbavené redlného
mérfitka a objevoval v nich geometrické tvary a
kontrasty struktur. Diky Josefu Ehmovi, ktery se roku
1939 stal Séfredaktorem casopisu Fotograficky obzor,
se mohl Wiskovsky uplatnit i jako teoretik. Publikoval
nékolik ¢lankl o vztahu tvard a ploch, oprosténi se od

obsahu a pokousel se odvodit zasady skladby

fotografického obrazu. V roce 1941 &asopis Ehm s f AW

Funkem opustili kvali silicimu némeckému vlivu, ktery Q- " 4

povazoval avantgardu za zvrhlé uméni, Wiskovsky tak IS W RRY By +* TN

ztratil platformu pro své &lanky, tvofit viak nepfestal. ~ Obrazek 16: Eugen Wiskovsky©: Kolin, elektrarna
ESSO (Elektrarensky svaz stfedolabskych okresti).

Roku 1947 ho Karel Teige zahrnul do kolektivu autort Detail praceli, fotografie 18x24 cm, 1932,

. Malostransky archiv Josefa Fragnera
vystavy ,Moderni fotografie v Ceskoslovensku” ve

Vidni, aviak po nastupu komunismu v Cechédch roku 1948 zacal rezim jednostranné upfednostfiovat
propagandistickou a agitacni fotografii. Na experimenty a filosofické staté uz nezbyl prostor.
Wiskovsky se stahl do soukromi a jeho posledni série se tykd imaginativnich zdbér( z prazského

Starého Zidovského hrbitova, zabérd chodcl, kvétin a vztahu ¢lovéka s prirodou.
Boris Renner

Poslednim, kterého jsem vybrala pro tuto kapitolu, je ostravsky rodak Boris Renner. Narozen roku
1965 je v necelych padesati letech (2014) stale aktivné tvoricim fotografem. Ackoli se roku 2008 stal
¢lenem Asociace profesionalnich fotograféi Ceské republiky, fotografovat zacal teprve ve Etyficeti
letech. Jak sam uvadi v rozhovoru pro internetovy denik Ostravan z 3.3.2014, prvni pohnutky
k fotografovani ostravskych industridlnich aredld byly lehce zistné. S manZelkou provozovali reklamni
agenturu a Renner se rozhodl pofizovat si snimky pro databazi sam. V té dobé se diskutovalo
0 moZnosti zapsani ostravskych industrialnich pamatek na seznam UNESCO. Rennerdv plvodni zdmér
byl zdokonalit se ve tvorbé a kvalitni snimky prodavat cestovnim kancelafim, které by do Ostravy

vozily turisty (viz Honus).

Z toho to planu, jak sam dopliuje, nezbohatl, ale fotografovani prerostlo v opravdovou vasen. V roce
2006 zaloZil dnes jiz znamy server Ostravaci.cz, ktery ma ke dnesnimu dni (3.3.2014) pfes 11 000

odbérateld a rfadi se k nejnavstévovanéjsim cCeskym strankam. MoZna proto, Ze do té doby
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neexistovala stranka, ktera by byla zaméfena pouze na Ostravsko a jeho industridlni kulturu. Kromé
Rennera mohou na server svymi fotografiemi pfispivat i registrovani navstévnici, celkovy pocet

fotografii v galeriich se blizi poctu 10 000.

Svij obdiv a zdjem o pramyslové pamatky objevil uz pfi studiich Stfedniho odborného ucilisté
v Ostravé - Maridnskych Horach, kdy pfi prestdvkach na praxi v koksovné Karolina chodili se
spoluzaky prozkoumavat okolni opusténé industrialni stavby. Nikdy ho ovSsem nenapadlo, Ze by je
mél zadit dokumentovat. Rennerdv server Ostravaci.cz sdruzuje nejen fotografy se stejnou vasni, jeho
cilem je okdzat Ostravu bez dogmatu Spinavého a ¢erného mésta. To se kazdym rokem méni, protoze
se stale pribyvajici atraktivitou industridlnich lokalit roste i zdjem o jejich obnovu a poradani

kulturnich akei.*®

Renner ve svych fotografiich citlivé pracuje s barvami a dava vyniknout strukturdm a spletitosti
rGznych staveb. Diky zdafilym kompozicim a Uhldm pohledu plsobi mnohé stavby jako industridini
katedrdly. Zaméruje se i na detailni zabéry zafizeni a jeho fotografie dokumentuji jak oblasti, kde
uz ¢innost ustala, tak tovarny ci vyrobny, které stale funguji. Typickym pro Rennera je zobrazovani
industrialnich kolosl v kontrastu s pulzovanim mésta a jeho Zivota, coz v Ostravé neni tézké, protoze

se vétsina téchto areald nachazi blizko centra.

Obrazek 17: Boris Renner© - Dolni Vitkovice, 2012, Ostravaci.cz
Renner je svou tvorbou velmi relevantni pro tuto bakalafskou praci v mnoha ohledech. Vsechny

autorské fotografie této prace vznikly ve stejnych lokalitach, ve kterych pracuje i on, a ackoli nejsem

rodily Ostravan, sdilim jeho entuziasmus a obdiv pro stavby tohoto regionu. Vysoka pec v Dolnich

B iz kapitola 2.3 Kulturni udalosti (revitalizace 2)
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Vitkovicich byla, jak je uvedeno i v predmluvé, jednim z prvnich impulzi mého zajmu o kulturu
industrialu. Server Ostravaci.cz mize byt doporucen kazdému se stejnymi zajmy. Kromé toho vydal
Renner i nékolik uspésnych fotopublikaci, které jsou momentdlné vyprodané a obsahuji portfolio

autorskych fotografii z Ostravy a okoli, napf. Ostrava véera a dnes a Ostravaci vSem (viz Honus).

Pfehled uvedenych fotografl je vétSinou vysledkem osobnich preferenci ve vybéru, neni to v Zzadném
pfipadé kompletni soupis vsech dlleZitych osobnosti v tomto oboru. Snahou bylo uvést autory, ktefi
se industriadlni fotografii zabyvali po vétSinu Zivota a pokud mozno se ji i proslavili. Pokud bychom
méli vyjmenovavat i ty, ktefi ji méli jako jedno z témat ¢i pro né byla epizodou v tvorbé, vystacil by

material na samostatnou praci.

2.2 Malirstvi

JelikoZ se tato prdce zabyva hlavné kontextem industridlni architektury a fotografie jako zachycujiciho
média, dotyka se tato kapitola jen margindlnich zajimavosti, které se objevily v oboru malifstvi. Jak uz
bylo zminéno v Uvodu, malifi romantismu a nasledujiciho klasicismu se k priamyslu jako takovému
obraceli spisSe zady a své dila smérovali k navratu k prirodé, historii a krajiné. Plvodnich obrazl
s industrialnim namétem tedy mnoho neni, nejen kvlli tomuto odporu, ale jak se domnivam, také

diky jeho tehdejsi vizualni neatraktivité.

Zvlastnim faktem, spolecnym vSem malifim, u kterych jsem nalezla dila, kterd by se do této kategorie
dala zaradit, je na rozdil od fotografl ndrazovost v tématu. V kapitole o industridlni fotografii jsme
si mohli vS§imnout, Ze néktefi umélci se timto tématem zabyvali cely Zivot, at uZ diky vytvarné vasni,
nebo perspektivnim nabidkam od majitel( fabrik a zdroji Zivobyti. U malifi se namét objevuje pouze
v urcitém obdobi, nebo ve formé jednoho zndmého obrazu ¢i konceptu, od kterého posléze upustili.
Nepodatilo se mi objevit malife, ktery by své naméty zakladal zcela na prlimyslové tématice. Da se
snadno pochopit, pro¢ tomu tak bylo: jednak diky vySe zminénému nezdjmu o téma na poli malby a
jednak je logické, Ze se majitelé prlmyslovych zafizeni kvili tvorbé letdkl a jinych propagacnich

material( obraceli spiSe na fotografy, neZ na financné i casové narocnéjsi malire.

Je dobré také zminit, Ze pod pojmem industridlni fotografie nalezneme snimky cisté propagacni
(kterym se ale uméleckd hodnota neupira), i snimky pofizené s uméleckym zamérem. Jejich autofi
jsou klasifikovani jako industridlni fotografové. Pojem industridlni malba je jako heslo nevyhranény
umélecky, nepoukazuje na hnuti ¢i skupinu umélc(, ale objevuje se sporadicky u jednotlivych dél.
Co je v zakladu hlavné klasifikovano jako industridlni malba, je nabidka firem, které se zabyvaji natéry
stroj, nosnikl, mostl apod. V této kapitole bude predstaveno nékolik zajimavych umélct

a konceptd.
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Thomas Pollock Anschutz (1851 - 1912)

| pres to, Ze je jeho biografie nesmirné zajimava a s jeho jménem se poji nejeden skandal, zajima nas
tento malit z Kentucky pouze diky svému nejslavnéjSimu obrazu Ironworker's Noontime, ve volném
prekladu ,Poledni pauza Zelezar(”“. V roce 1876 nastoupil na Akademii vytvarnych uméni
v Pennsylvanii a o nékolik let pozdéji zde zadal také udit. Jednim z uciteld, ktefi méli vliv na jeho
tvorbu a ktery se pozdéji stal jeho dobrym pfritelem, byl Thomas Eakins. O ném kritikové tvrdili, Ze ho

stylem ovlivnil pti malbé zminénych ,Zelezard“.

Ironworker's Noontime (1880) namaloval Aschutz jesté za studii v naturalistickém stylu, ktery byl
velmi podobny Eakinsovu, ale Eakins nikdy nezobrazoval industridlni témata. Na obraze vidime
zhruba dvacet délnikd, ktefi odpocivaji na dvorku slévarny. Dilo bylo poprvé vystaveno v Philadelphia
Sketch Klubu v roce 1881, kde zaujalo verejnost i kritiky. Randal C. Griffin, historik uméni, o tomto
obraze napsal: ,Jako jedna z prvnich americkych maleb, kterd zobrazuje bezutésnost Zivota v tovdrné,
zdd se byt Ironworker's Noontime svédectvim industrializace. Jeji brutdlni upfimnost polekala kritiky,
ktefi ji vidéli az pfrilis neCekané konfrontacni - mraziva industridlni momentka, kterd neni ani trochu
malebna &i okouzlujici (Griffin, s. 220). Skupina posedavajicich, postavajicich ¢i protahujicich se muzi
v pozadi se Zhnoucim kominem Zelezarny neni opravdu vyjev, ktery by cokoli odlehc¢oval nebo

romantizoval.

Do dnesniho dne zlstdva Anshutzovym nezndméjsim obrazem(viz Obrazek 18), ackoli se vénoval

spiSe portrétovani a pozdéji i fotografii, prevazné aktu.

Obrazek 18: Thomas Pollock Anshutz© Ironworker's Noontime, 1880, dnes ve vlastnictvi muzea vytvarného uméni v San
Franciscu, zdroj Artdaily.org
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Giuseppe Pinot-Gallizio (1902 - 1964)

Tento rodak z italského mésta Alba pracoval vétsSinu svého Zivota jako lékarnik v Turiné a k uméni se
dostal pozdéji ve svém Zivoté, kdyZz se az v roce 1955 potkal s Asgerem Olufem Jornem, coz byl
dansky sochaf, malif a teoretik. S nim ve stejném roce zalozZili ,experimentdlni laborator
imaginistického Bauhausu” v Albé, coZ byla pouze ¢ast International Movement for an Imaginist
Bauhaus - neboli mezindrodniho hnuti za imaginisticky Bauhas. To mélo byt opozici
k produktivistickym teoriim Bauhausu, které prosazovaly, Ze uméni by mélo mit praktickou, socialné

uzitecnou roli (viz Gentry).

Jak uzZ to v ptipadé pozdniho vstupu do uméni byva, prisly nékteré jeho dobové praktiky a filosofie
Galliziovi absurdni a nepochopitelné a tim vice, kdyz se v nich zacal sam angazovat. DalSim krokem
v jeho kariéfe bylo spoluzaloZeni Situationist International v roce 1957, jehoZ dalsi zakladajici ¢lenové
byli opét Jorn a vyznamny umélec Guy Debord. Situacionismus byl zpocatku vniman pouze jako
umélecké hnuti, pozdéji se pridal politicky kontext, utok na kapitalismus a jeho vykofistovani
a zhordovéni kvality Zivota lidi. Re$enim mélo byt podle situacionalist(l vytvaFeni novych Zivotnich
zkuSenosti uméle vytvorenymi situacemi, unitarni urbanismus a to vSe spojené se svobodou, hrou

a kritickym myslenim. Své kofeny ma toto hnuti i v dadaismu a surrealismu (viz Gentry).

Koncept, ktery Gallizia proslavil a je jeho nejslavnéjsim, je industridini obraz. Jak nazev napovida,
mohlo by se jednat o malby industridlnich objektl, ale to je vzhledem ke kontextu doby
nepravdépodobné. Jako odpovéd na industrializaci a lidstvo tvrdé pracujici u strojd, které by jim mély
slouzit, vymyslel Gallizio priimyslové vyrabény obraz. Nejednalo se o reprodukce jiz existujicich dél,
umélec sestrojil zatizeni, kterym projizdél dlouhy kus platna, na ktery stroj i umélec cakali i
sprejovali barvy. Vznikaly tak i 145 metr( dlouhé ,obrazy”, které se namotavaly jako StGcek latky,
pfipominajici pomalu tapetu (viz Obrazek 19). JelikoZ se stroje a zafizeni stdle vice staraly o lidsky
Zivot, véfil Gallizio, Ze jeho industridlni malba je skutecné predzvésti budoucnosti, kdy uméni ztrati
hodnotu a obrazy, stejné jako tfeba poezii, budou vytvaret stroje. Podle jedné jeho teorie mélo
lidstvo ulehcit své paméti a ukladat vzpominky do pfistrojll, coz se da dnes pfenesené chapat jako
pamétové karty a USB pamétové disky. PFi tomto procesu také vyuzil své poznatky, coby

vystudovaného chemika, a vytvofil prvni barvy na pryskyficové bazi.

Industrialni obrazy nebyly na pohled nijak zajimavé, ale to byl autorliv zamér. Mély byt vnimany jako
béZna komodita, ne jako vysoce ocefiovany artikl. To ukazuje i fakt, Ze Gallizio se vyhybal galeriim
a prodaval na volném prostranstvi ¢i na trzich. Co bylo Sokujici, byl i zplsob prodeje, kupec si ukazal,

kterou cast ,,obrazu” chce a kolik metrd a platno bylo odstfizeno a prodano skoro za cenu materidl.
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Gallizio byl upfimny (viz Bernstein). Jeho vizi byla spolec¢nost, kterd prestala Ipét na hodnoté véci

a penézich a prestala stavét uméni na piedestal a zkoumat jeho cenu a autenticitu.

Jak sadm popisuje ve svém manifestu ', publikovaném v roce 1959 v Casopise Internationale

Situationniste no. 3:

»Industridlni malba je prvni pokus o uspéch pfi hrani si se stroji a vysledkem byla devalvace uméleckého dila.
AZ budou mit tisice malifi, ktefi se dnes drfou s nesmyslem zvanym detail, moZnosti, které jim nabizi stroje,
nebudou uZ Zadné gigantické postovni zndmky, kterym fikdme obrazy, aby uspokojily nasi investici do hodnoty.

Co vznikne, jsou tisice kilometru Idtky nabizené na ulicich, na trzich, za vyménu a smlouvadni, které umozni lidem

si je uZit a proZit vzrusujici zkusenost.“

Obrazek 19: vlevo: Pinot-Gallizio ve svém ateliéru, 1959, vpravo: Giuseppe Pinot-Gallizio©: Industrialni
obraz, v soukromé sbirce, oboji web Artdaily.org

V teorii to samozifejmé znamenalo, Ze malifi a pozdéji veskefi umélci mohou odloZit své Stétce a sva
dlata, a vzdat se snahy vytvofit néco unikatniho a cenného, protoie sériové vyrabéné uméni

znehodnotilo uméni veskeré. Dnes uz vime, Ze praxe vypadala jinak.

Galliziova platna jsou dnes skupovana galeriemi i soukromymi sbérateli a jsou vystavovdna jako

umélecké dilo - coZ v kontextu s jeho ideologii plisobi mirné ironicky.

" Manifesto of Industrial Painting: For a unitary applied art, 1959
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Jan Pigték (*1961)

Soucasného umélce Zijictho v Praze, ktery vystudoval Akademii vytvarnych uméni v ateliéru
figurativni malby a krajinomalby, jsem zafadila za Pinota-Gallizia z dGvodu formalni podobnosti jejich

dél.

Zakladni napad se vsak velmi lisi: zatimco Gallizio produkoval metry mechanicky nabarveného
a potisténého materidlu Umysiné, posledni série dél Jana Pistéka je spiSe nahodné objevenym
konceptem. Ackoli se po vétsinu tvorby zabyval spiSe malbou krajin, jeho zdjem se v soucasnosti

(2014) staci k autonomii vzniku obrazu v cyklu Industridini klon. To koresponduje s Galliziovou ideou,

ovsem Pisték tyto obrazy nevytvarel umysiné, dalo by se spiSe fici, ze je ,,nasel” (viz Obrazek 20).

Na platnech, jez mu pfi malovani slouzi k ochrané podlahy ateliéru, se postupné nahromadila rezidua
necistot, prach, barevné skvrny, stopy po stfikani obraz(i nebo ramovani, jez dokladaji samostatny
Fivot obrazového platna. (viz Cihdkova-Noshiro) Diky tomuto sekundarnimu ,,odpadu®, ktery vznikl pfi
cileném uméleckém aktu, si malif uvédomil, Ze existuji dvé roviny tvorby a Ze tyto skvrny a obtisky
jsou paralelou redlného svéta oproti svétu konstruovanému na platnech. Znamena to jakési oZiveni
vztahu s redlnym svétem. Ve Veletrinim paldci v Praze jsme mohli aZ do ledna 2014 vidét jeho
monumentalni dilo Pod povrchem, o rozmérech 390 x 1380 cm, coz je plvodni platno, které slouzilo

k ochrané podlahy v dilndch Narodniho divadla.

Obrazek 20: Jan Pisték©: vlevo: Industrialni klon ¢ 7,2011, vpravo Industridlni klon ¢.1, 2010, oboje kombinovana
technika na platné, archiv Narodni knihovny Ceské Republiky

Martin Matousek

Ackoli ma na svych webovych strankach > uvedeno v sekci Bio pouze lakonické , Toto jsem ja, maluji,
kreslim“, dd se usuzovat, Ze jde o mladého soucasného umélce. Ve vrsovické galerii Koncept Mu byla

az do 9.zafi 2012 k vidéni mald vystava jeho obrazl s nazvem Londynsti Bohové. Co Matouska

 http://www.matousekmartin.com/bio
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inspirovalo, je neutuchajici stavebni ruch britské metropole. To dokazuje i fakt, Ze za posledni dekadu
nebylo mozné vyfotografovat panoramatickou fotografii Londyna, aniz by na ni nebyl pfitomen jerab.
V plochach a néaznacich zachycuje skelety domu a rozestavénych mrakodrapu, které se vynofuji ze
struktur na malbé. Kromé industrialniho namétu poji obrazy s priimyslem jesté jedna véc: jsou totiz

vSechny vytvoreny za pomoci betonu. (viz Vokaty)

Matousek tento materidl zvolil jako vhodnou korespondenci obsahu a formy. Beton tvofi struktury
daleko plastictéjsi, vérohodnéjsi a vytvari hloubku, v jistych castech obraz vypadd spiSe jako
asamblaz. Betonové reliéfy tvofi rusnou sit ulic, budov, jefabl a tovarnich komind. Pfi pohledu
na zvolenou barevnost, ktera je povétSinou velmi tepla a doplnéna metalickymi barvami jako je zlata,

mame pocit, Ze ndm Matousek spis predkladd subjektivni pocit z téchto scenérii (viz Obrazek 21).

Obrazek 21: Martin Matousek©: Londynsky mrakodrap Stfep, 2012, web Nekultura.cz, autor fotografie
Pavel Vokaty©

2.3 Kulturni revitalizace

Trend prestavby primyslovych objektll u nas pomalu, ale preci sili. Jejich velky potencial je
v rozlehlych a prakticky ¢lenénych prostordch a také v pevné konstrukci, ktera méla mnohé vydriet,
takZe maiji architekti vybudované zaklady, na kterych lze stavét. Zaroven je to pro né vyzva a pro okoli
velky ptinos, ktery tkvi nejen v recyklaci a vytvoreni atraktivni stavby, ale také v kulturnim potencidlu

mista.

V Praze existuji dva zdafilé priklady, jak se da byvalé industridlni budové vdechnout Zivot a udélat z ni

kulturni centrum, které slouzi k prezentaci uméni i setkdvani lidi. Jsou jimi DOX - Centrum
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soucasného umeéni a galerie Trafacka. Obé budovy dostaly novy ucel a sdili stejny osud, kdy se
z byvalych primyslovych objektl staly primarné galerie a mista setkavani s vytvarnou kulturou. Obé
mista vsak ke svému statusu pfisla odliSnym zplsobem. Na tomto rozdilu je vidét Ze pfi trose vile

neni zakladni podminkou jen movity investor ¢i firma s vizi a architektem.
DOX - Centrum soucasného uméni

DOX byla plvodné tovarna na stroje pro firmy Rosseman a Kilhnemann, postavena roku 1901
v klasickém industridlnim stylu té doby - klenutd okna a neomitnuté plochy cihel, stfidajici se
s omitkou. V pribéhu nasledujicich let prodélala budova nékolik dostaveb, pridavk( traktl a pater
a také nékolikrat zménila majitele. Vystridala se v ni tovarna na lokomotivy, od roku 1925 se zde
dokonce kratce vyrabéla letadla, poté zde dlouho sidlila zdmecnickd a instalatérska firma.
Po znarodnéni zde sidlil ndrodni podnik ZUKOV a moderni historie objektu se zacala psat, az kdyZ ho

v roce 2002 koupil Ales Vélka (viz DOX).

V dnesni dobé je pfinos DOXu nedocenitelny, protoZe s jeho vystavbou vznikl unikatni prostor,
zamérujici se na ¢eské i zahranici umélce, instituce, kterd se zabyva soucasnym a ¢erstvym uménim.
Kromé samotného galerijniho programu zde také funguji prednasky ¢i rtzné dilny pro déti a dospélé,
vse v kontextu soucasného uméni. Stavba je unikatni svym Cisté bilym exteriérem s minimalistickym
designem bez ornamentalnich nebo plastickych prvk(. Uplatriuje se zde pluralita pohledd
a geometrické perspektivni pohledy, jeji samotné zdi nékdy slouZi k instalaci dél. Vnitfek plné
koresponduje s vnéjsi podobou, kromé napadité feSenych vystavnich sini a mensich prostor, jako je
kavarna, obchod ¢i prednaskové mistnosti nds zaujme i Cistota celého komplexu. Interiér je zafizeny
podle tzv. ,white box“ principu, neboli principu bilé mistnosti, kterd necha dilim zcela vyniknout bez

rusivych elementa.

Obrazek 22:DOX - Centrum soucasného umeéni, vlevo: exteriér, vpravo, interiér, fotografie k dispozici na
strankach DOX©
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Architektonického Feseni se ujal lvan Kroupa, drzitel ceny Forderungspreis Baukunst 2001. Uspé&&nym
byl pro budovu DOX rok 2008, kdy byla zafazena do publikace Phaidon Atlas of 21st Century World
cenu Miese van der Roha Award. O to zajimavéjsi je, Ze prostor, ktery konecné poskytoval
reprezentativni umisténi pro soucasné uméni, nevznikl diky statu, ale diky iniciativé jednotlivcd.
Kromé majitele arealu AleSe Valky se na projektu podileli Rober Aafjes a dalsi investofi, Vaclav

Dejémar a Richard Fuxa (viz DOX). Cinnost centrum zahéjilo roku 2008.

DOX se nachdzi ve stale popularnéjsi cCtvrti prazskych HoleSovic a dalo by se fici, Ze zosobruje
renesanci této oblasti, ktera se stava stale populdrnéjsi mezi umélci a kreativné zameérenymi firmami
a vznikaji zde stale nové umélecka iniciativy. Dalo by se Fici, Ze se HoleSovice zacinaji podobat jinym
slavnym ¢tvrtim, které byly pGvodné primyslovymi oblastmi a staly se lukrativni kulturni lokalitou,

jako napt. Soho v New Yorku.
Trafacka

Galerie Trafacka predstavuje zcela jiny pribéh. Kromé toho, Ze dfive slouZila jako pramyslovy objekt,

konkrétné trafostanice, byla jeji cesta k sou¢asnému stavu daleko spletitéjsi a méné primocara.

Z experimentu, ktery mél mit maximalné rocni trvani, se Trafacka stala kulturnim centrem, které
zatim funguje dodnes (2014). Budova byla postavena v roce 1921 jako trafostanice, kterd méla
rozvadét proud po prazskych Vysocanech. Roku 1936 byla pfi pfileZitosti 80. narozenin Nikoly Tesly
prejmenovana na Teslovu rozvodnou ménirnu. K jeji soucasné podobé prispéla paradoxné roku 1945
bomba spojencu, ktefi utocili na primyslové zény Prahy a trafostanici zasahli - musela byt tedy
prestavéna. V této podobé, jako castecné vyhorelou tovarni halu, ji roku 2006 prevzala od Prazské

spravy nemovitosti skupina umélcli za symbolické najemné (viz Dlouhy, Vavra).

Pivodni zakladatelska pétice Cerstvych absolventl uméleckych skol ziskala rozsahly industridlni
prostor bez jakychkoli zkuSenosti, ale s ambicemi vytvofit zde kulturni centrum, pfistupné vsem
formam uméni. S ohledem na uvaZovanou demolici budovy, nedostatek financnich prostfedku a také
kratkou Zivotnost celého projektu se umélci se Spravou dohodli pouze na roénim pronajmu. Cinnost
zahdjila Trafacka 1.prosince 2006 spole¢nou vystavou vsech svych tehdejsich resident(, kterymi byli
Jakub Nepras, Jan Kalab, Michal Cimala, Roman Tyc a Martin Kana, ktefi jesté oslovili Blanku
Cerméakovou s nabidkou spolupréce. Diky ni zac¢ala mit Trafacka svou prezentaci a stanoveny program

na workshopy a vystavy.

Prostor se s kazdym dalSim uUspéchem zacal zapisovat do povédomi kulturni vefejnosti jako

vyznamné centrum prezentace zvlasté mladych umélcl na ¢eské, ale i mezinarodni Urovni. Pribyvajici
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medidlni pozornost a jednotlivé uspéchy umélcl zvysSovaly prestiz Trafacky, zacaly se vsak projevovat
i odlisné nazory a cile vytvarnik(. To vyvrcholilo odchodem jednoho ze zakladateld Romana Tyce v ne
zrovna v pratelském duchu. Pozitivni zpravou ovsem bylo, Ze Praiskda spravy nemovitosti byla
ochotna prodlouZit ndjem prostoru a obcanské sdruZeni Trafacka zacalo postupné ziskavat pavlacové
byty po vystéhovanych najemnicich v okolnich domech. Vzniklo tak zazemi pro dalsi ateliéry a

rezidenc¢ni umélce.

Vyznamnym okamzikem, ktery Trafacku zviditelnil a povysil ji nad predstavu jakési ,squatové
galerie“, bylo nominovani Jana Kaldba a Jakuba Neprase na svétovou vystavu Expo v Sanghaiji.
Ekonomicka krize je ale pfipravila o vétsi prodejnost a poptavku po jejich dilech a odsunula na
neurcito stavbu multifunkéni administrativni budovy Triangl, kterd méla stat na misté Trafacky.
Centrum tedy mohlo ve své Cinnosti pokracovat. Sousedstvi Trafacky ale dopadlo jinak, vyrostlo zde
roku 2010 obchodni centrum, které jako by signalizovalo predzvést konce samotné galerie. V roce
2011 se dokonce diky neustalé nejistoté vsichni rezidencéni ¢lenové ze svych ateliérd vystéhovali, a po

delsi pauze se opét vratili.

Obrazek 23: Galerie Trafacka - vnéjsi pohled, foto Helena Kardova©2013, Hospodaiské noviny

Trafacka (viz Obrazek 23) ale stoji dodnes a oslavila dokonce 7 let od svého vzniku (1.12.2013)
vystavou ,,7 let Chrdmu svobody”, kterd zahrnovala dila vSech umélcl, ktefi ji prosli. Podle Marty
Cermakové, kterd organizuje a sestavuje cely rozvrh program( Trafaéky, nuti tato nejistota rezidentni
umélce k co nejintenzivnéjsi praci. Existence galerie totiz zavisi na prodlouZeni smluv, které se déla na
rok, nebo jen pouhé tfi mésice. V rozhovoru pro Hospodarské noviny z 9.12.2013 uvedIa, Ze Trafacka
ma az do roku 2014 podminky k Zivotu. To vSak ztéZuje stale horsi technicky stav budovy, v zimnich
mésicich dokonce nemlze fungovat. Trafacka si vSak vybudovala takové renomé, mezinarodni
proslulost a unikatni pozici, Ze Praiskd sprava nemovitosti uvazuje o opravé objektu na vlastni

naklady (viz Kardova).
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Ackoli neni program Trafacky pevné vymezen, uz diky jejim vnéjsim zdem (viz Obrazek 23), které jsou
pokryty graffiti. se da odhadnout, Ze umélce spojuje a pfitahuje urbanistickd kultura streetartu,
neboli poulicniho uméni. Navzdory vnéjsim rozpordm funguje Trafacka jako prostor na pomezi ulice
a galerie. Radu umélcd, ktefi byli zvykli tvofit venku, do galerie dostala a tim naopak ziskala nové
spektrum navstévnikld. Galerie ve svém programu kombinuje zavedené umélce s témi novymi
a za vystavu fotografky Marthy Cooperové roku 2013, kterd v USA dokumentovala pocatky new

yorské graffiti scény, by se nemusela stydét ani zavedenéjsi instituce (viz Kardova).
Kulturni fabrika Armaturka v Usti nad Labem

Fakulta uméni a designu v Usti nad Labem zahdjila ke konci roku 2013 spole¢né s mistni obecné
prospésnou instituci Lidé vytvarnému uméni - vytvarné uméni lidem provoz kulturni fabriky
Armaturka. Na ni je prikopnické, Ze je pfimo napojena na fungovani fakulty, takze jeji program tvofi
absolventi a studenti, ktefi tak maji cennou moznost uvést své uméni do akce. Pro navstévniky se

otevira svét mladych studujicich umélca.

V prostorech byvalé tovarni budovy Severoceské armaturky™, kterd vznikla na prelomu 19. a 20.
stoleti, uz od roku 2009 sidli galerie Emila Filly a studentska Mala galerie, dale pak v roce 2012 pfibyl
Inkubator Predlice. Novym prirGstkem je Galerie Pro Design, kterd se zaméruje na graficky
a produktovy design skla, médy, Sperku, provozuje se zde i Lektorské centrum s vlastni vytvarnou
dilnou a experimentalni prostory Kabina a T.I.T.L.E, které jsou uréeny na tematické wokshopy (viz
0OSZKO). Nové sdruzené instituce vytvafi zazemi 1400 m2, na kterych je mozino najit galerie,

rezidencni ateliéry, inkubator vytvarného umeéni, prostory pro divadlo i koncerty.

Podobny projekt vznikl i v praiském multifunkénim prostoru - mezindrodnim kulturnim centru
Meetfactory. Unikdtem Armaturky je ale pfimé propojeni se skolni instituci a s vefejnosti. Napad
vytvofit centrum Armaturka jako jednu instituci pochdzi z Fakulty uméni a designu, predevsim
od jejiho dékana Michala Kolecka. Jeji souc¢asnou podobu pak formoval kolektiv umélct, designéri
a teoretikl, absolventl a studentl fakulty, ktefi se na aktivitdch v budové podileli jiz dfive (viz

0SZKO).
Bienale industrialni stopy

Co zacalo v roce 2001 jako jedna vystava a prednaska je dnes mezindrodné uznavanym sympoziem,
vénujicim se vyhradné tématu industridlni architektury a pamatkové péci o prlimyslové objekty.

Bienale industrialni stopy vzniklo na popud Vyzkumného centra pro primyslové dédictvi pfi fakulté

'® misto, kde se vyrabi pomocné prvky vodovodniho potrubi, kolena, ventily, také p¥idavné dopliiky ke strojam,

¢i rlizné vyztuze (viz Wikipedia)
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architektury Ceského vysokého uceni technického v Praze (dale jen VCPD), které zaloZili v roce 2002
Benjamin Fragner, Toma$ Senberger, Frantisek Stédry a Petr Ulrich. Jeho cilem je hlavné evidence
a mapovani industridlnich paméatek CR, protoZe podobna databize u nas dosud neexistovala (viz
Janata). Ackoli to mlzZe vypadat. Ze v zachrané primyslovych pamatek je napf. Francie a Anglie deset
let pred nami, VCPD navazuje na Sekci ochrany prlimyslového dédictvi pfi Narodnim technickém
muzeu z roku 1987. Jisty zdjem a katalogizace uz tedy probéhly, ale u nas se narazi predevsim na

majetkové spory a neochotu investic do revitalizace takovych staveb, zde je Ceska republika pozadu.

Proto VCPD ve spojeni s Kolegiem pro technické pamatky CKAIT & CSSI a Narodnim paméatkovym
ustavem a s podporou mnoha dalsi firem, skol a instituci, zaloZilo roku 2001 bienale Industridlni
stopy. Podle Benjamina Fragnera (viz Janata) se jedna o unikatni propojeni profesionalnich
i spontannich akci (divadla, prednasek, vystav), které se déji nejen na Uzemi Ceské republiky, ale
i v partnerskych méstech v Rakousku i Némecku. Ackoli se toho od skromnych zacatkd roku 2001
mnoho zménilo, téma bienale z(stava stejné: upoutat k tématu industridlniho dédictvi pozornost,

dostat ho do povédomi, na chvili opét oZivit stavby, které ztratily svij ucel. Diskutovat o moznostech

Obrazek 24: Logo Mezinarodniho biendle Industrialni stopy, web Industrialni stopy©

vyuZziti a revitalizace téchto prostor(i, misto ustoupeni developerim ve snaze zbourat staré stavby

vytvofit nové, administrativni budovy.

S ambicemi VCPD a jejich snahou ukazat co nejvic své prace vefejnosti, rostl i seznam meést, ktera se
do programu kazdé dva roky zapojuji. Na mnoha mistech oZivaji staré tovarny, haly a Ccistirny

koncerty, experimentalnim divadlem a pfednaskami se vzacnymi zahrani¢nimi hosty.

Jako pfiklad miZeme uvést zatim posledni, 6. biendle z roku 2011, jehoZ motto bylo: ,Architektura
konverzi - balancovani mezi zachranou, tvlrci intervenci a destrukci” (viz web Industrialni stopy).

V tomto roc¢niku uz se jednalo o akci rozprostfenou pres cely rok, s vyvrcholenim pro verejnost v zati
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a listopadu. Pro predstavu o rozsahlosti bienale uvedu mésta, ve kterych se konaly ¢asti programu:
kromé Prahy Kladno se svou aktivni skupinou Kladno/Zaporno, samozfejmé Ostrava, chystajici se na
unikatni konverzi oblasti Dolnich Vitkovic, Liberec, Usti nad Labem, Plzef, Zatec, Karlovy Vary,
Kostelec nad Cernymi lesy. Poprvé se do aktivit zapojil také Beroun, Pisek ¢ Teplice (viz web

Industrialni stopy).

Tento roc¢nik biendle, stejné jako ostatni, se snaZzi zapojit samotné prostory do déni, ne o nich pouze
prednaset v salech. V tomto ro¢niku byly vybrany povedené ptiklady konverzi industridlnich staveb,
nového a nezvyklého vyufziti, ale Ukolem akci je také upozornit na pfistup k revitalizaci a zmapovat

soucasné trendy v ostatnich zemich Evropy.

Diky své stoupajici popularité se Industridlnim stopam dati propojovat své zajmy s jinymi festivaly
a akcemi, hlavné v Praze, vznika tak stale komplexnéjsi sit. To se tyka Prazského Quadriennale
scénografie a divadelni architektury anebo zavedeného festivalu soucasného divadla 4+4 dny
v pohybu, ktery vyuZil pro jedno ze svych site - specific'’ predstaveni byvalou €istirnu odpadnich vod

ve starém Bubencdi.
Kazdorocni soutéz s firmou Nikon

| pfes to, Ze toho neni udalost ¢i revitalizace v hmotném slova smyslu, rozhodla jsem se zminku o ni
zaradit z divodu zaméreni této prace. Tuto soutéZ porada firma Nikon jiZz od roku 2000 a v kazdém
ro¢niku Ize soutéZit v rliznych kategoriich. Vzhledem k vytvarné casti, ktera se zaklada na industrialni
architekture, jeji zachyceni na fotografii a s dopliikovym elementem pozorovatele, je jedna kategorie
této soutézZe pro tuto praci relevantni. Jedna se o , Industriadlni krajinu®, kde je popis slovy zadavatele:
»,Zemé je stdle vice poznamenand lidskou cCinnosti a hlavné primyslem. V tomto krajindiském a témér
ekologickém tématu maZete posilat zajimavé snimky zachycujici prorustani lidské Cinnosti do krajiny.
Jen pozor, jedna Zeleznice jesté netvori industridini krajinu” (viz redakce webu Fotoaparat). Prislo mi
jako dulezity fakt, Ze motiv industridlni krajiny se zacind chapat jako soucast estetické kultury a
zajimavy namét, jakdsi obdoba zatisi. Neni uZ pouze soucasti kategorie krajinarstvi, ale ma svUj, Uzce

vymezeny prostor.

17 . . . V.o s , M . . T Ly . . . .
akce konané v ramci urcitého mista, vytvorene a prezentovane na urcitem miste v ramci genia loci
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€) VZNIK FENOMENU - INDUSTRIALNi HUDBA
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,Hippies obsadili prirodu, rockefi mésto a punkefi sidlisté. Ndm nezbyvd nic jiného, neZ
pristavni doky, tovdrni haly a nddvori.

Anonymni tradovany citat jednoho z industrialist(

Téma industridlni hudby je zalezZitost na samostatny vyzkum, protoze je velmi bohaté a rozvétvené,
v nasledujici kapitole bude jeho historie stru¢né shrnuta. Hudebni kontext je ddleZity nejen proto, Ze
industridlni umélci byli jedni z prvnich, ktefi si staveb tohoto typu zacali v§imat a vyuZivat jejich
potencidl, jde také o dlleZitou spojnici inspiraci. Industridlni hudba je zvukovym zosobnénim
industrialni architektury protoze jako ndstroje pouZiva trubky, traverzy, sbijeCky a plechy a protoze
rezonuje podobnou bezutéSnosti, jako prazdnd tovarni hala. Tuto odbocku k zarazeni hudebni
odnoZe tématu jsem si dovolila, protoZe je mou vlastni inspiraci k dildm ve vytvarné ¢asti, ke které
tato hudba vyznamné prispéla. Slouzi k doplnéni tématu, také uvadi do kontextu rozhovor s jednim
ze zakladajicich ¢lend vyznamné industrialni kapely The Young Gods, Franzen Trechlerem, ktery je
v této praci na s. 57. Trechler v ném poskytuje zajimavy ndhled na vnimani industridini architektury
z pohledu mladého umélce, pro kterého se prlimyslova architektura stala utocistém. Dalo by se tak

fict, Ze se jednalo o jakousi prvni revitalizaci v duchu panku.

Pokud bychom méli zadit zafazenim tohoto stylu pomoci definic muzikalnich styl(, neni to jako
v pfipadé krautrocku vibec jednoduché, uz jen z proklamovaného ddvodu odtrhnout se od ¢ehokoli

uz existujiciho.

Pojem ,,industrial music" se poprvé objevil kolem druhé poloviny 70. let okolo britské hudebni scény
a kapely Throbbing Gristle, kterd byva povaZovana za myslenkové a formalni propagatory tohoto
syrového stylu. Zaroven zalozZili prvni vydavatelstvi Industrial Records, zamérené na tento specificky
novy styl, ktery definovali a sdruZovali pod sebou vSechny tehdy vznikajici formace. Pfimo slovy ¢lend
Throbbing Gristle (v doslovném prekladu , Tepajici chrupavka") byla jejich tvorba determinovana jako
yhudba, vytvarend pro nové pokoleni, vymezujice se zdroven proti hudbé dosud vytvarené", kterou
nazyvali ,zemédeélskou" a profilovali se jako nova generace, pro kterou jsou technické objekty
predmétem stejného zajmu, inspirace a stejné poetiky, jako byla pro drivéjsi generaci hudebniku
pfiroda. Na druhé strané je tfeba si uvédomit, Ze z historického hlediska a hlediska hudebnich forem
a technik nebyli Throbbing Gristle zakladateli tohoto stylu, ale jejich inspirace a kofeny vychazely
napriklad uz z druhé dekady dvacatého stoleti, z tvorby ,otce elektronické hudby", francouzsko-
amerického skladatele Edgara Varéseho, dale u tvirce tzv. musique concréte (viz Schaeffer, s. 14) Cili
konkrétni hudby francouzského skladatele Pierre H. M. Schaeffera a jejich nasledovnik(l - skladatelli

elektronické hudby typu Karlheinze Stockhausena a lannise Xenakise (viz Savage). Myslenky, které
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Schaeffer shrnul ve svém dile o plivodu elektronizace hudby a vzniku musique concréte, jsou vlastné

prvopocatecni filosofii veskeré hudebni neakustické produkce.

DuleZitym pro industrialisty byl koncept musique concréte v tom, Ze podle Schaeffera slo o oprosténi
se od klasickych nastroja, které byly navrieny pro tvorbu hudby, a objevovani zajimavych zvuk
v jakémkoli okolnim predmétu. Dalsim konceptem dileZitym pro vznik industridlni hudby je koncept
akusmatické hudby, coZ je podle dnesni definice hudba vSechna. Jednalo se totiz ne o hudbu
akustickou - hranou na nastroje pred divakem, ale o hudbu reprodukovanou. Podle této definice
je akusmaticka hudba jakakoli nahravka s radia, televize ¢i pocitace. Industridlnim umélcim se libila
predevsim myslenka, Ze pokud nemame zdroj zvuku pfed sebou, miZeme se dohadovat o plvodci,
ale nuti nas to vice soustfedit se na samotny zvuk. Takto se podle Schaeffera posluchac lépe
soustfedi na barvu a ton zvuku neZ na hudebnika a tvar nastroje a nema potrebu si zvuk domyslet
podle vizudlniho vjemu. Industrialisté navic pocitali s konotacemi, které zvuky mély v posluchaci

vyvolat, tudiZ s domyslenim plvodu a vizualizace véci.

Na konkrétnim prikladu je to tfeba rytmicka linka vytvorena kovovymi traverzami, kterd asi v kazdém
Clovéku vyvola urditou predstavu tézkého kovového objektu, kterd se mize nasledné abstrahovat
v posluchacové mysli do pojmU jako je technika, syrovost, drsnost a primitivni energie ¢i vizualizace
mista plvodu, jako je tovarni hala. Pojem industrial se v pribéhu let od svého vzniku po soudasnost
proménoval podle vlivli a svého vlastniho vnitfniho vyvoje, kdy se s novymi generacemi
a technickymi mozZnostmi rozsSifovalo pole jeho plisobnosti. Pokud bychom ho posuzovali podle
interpretace Conrada Schnitzlera, jednoho z jeho duchovnich otcl, podle kterého ,industridini je

o

vSechna hudba, kterd vychdzi z reproduktori”, muselo by pojmenovani industrial stat nad vesSkerou
hudbou, kterou jsme kdy poslouchali ze zdznamu, véetné populdrni nebo vdiné. Toto pojmenovani je
logické, nebot vyjadfuje reprodukovatenost hudby skrze priimyslovy prostfedek, ale pro tuto praci je
klicova definice urcitého hudebniho stylu, kterou vytvofili sami jeho tvirci, a ze které se rozvijely

definice dalsi (viz Kopecky).

Mnoho lidi dnes chape industrial a oznaceni industridlni jako metaforu pro odosobnéni, cosi bez
lidského faktoru, ¢i dokonce jako nehumannost, coz je jedna z definic, které se dnes masové vzily. Je
tfeba vSak mit na paméti, Ze zakladni motivaci hnuti soustfedéného okolo Industrial Records nebylo
jen vytvoreni nové a neotrelé hudebni formy nebo stylu Je tfeba vidét ho jako odmitnuti diktatu
hudebniho priimyslu té doby proti tomu, jakd ma hudba byt. Industridl by se proto v kontextu doby
diky povaze své revolty dal zafadit na stejnou uroven jako punk, ovsem v sofistikovanéjsi podobé.
Velmi dobrou definici nabizi hudebni publicista Jakub ,Zub" Vi¢ek v ¢asopise Rockové styly a sméry

v zafi roku 2010: ,UZsi vyklad chdpe industridini hudbu jako produkt a obraz pfetechnizované méstské
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spolecnosti, predevsim jejich primyslovych aglomeraci. Ve valné vétsiné je to primitivni elektronicka
hudba, minimdlné strukturovand. Nezfidka pracuje s prostredky, blizkymi konkrétni hudbé a

minimalismu, ddva vsak prednost syntetickym zvukum pred zvuky prirodnimi“

Generace umélcl, ktefi se zacali sdruZzovat pod oznacenim industrialisté, byla pohanéna snahou
reflektovat zmény ve spolecnosti a upozornit na jeji nehezké jddro pod nalesténym povrchem
pokrytectvi a pretvaiky. Ze moralni a ekonomickd krize, stejné tak jalovy a fale$ny entuziasmus
popové kultury jsou pouze iluze. Kromé hudby zasahl industrial do mnoha oblasti kultury, je jednim
z jeho zasadnich znakl, Ze je propojen s ostatnimi druhy uméni: vytvarnym, filmovym, literarnim a
divadelnim. Proto industrialisté uprednostiiovali Zivé koncerty, které Sly propojit s promitanim di
performanci pred nahrdvanim dlouhohrajicich nosicd nebo jinych zaznamovych médii.
Zprostiedkovatelem myslenek, které chtéli sdélit, nebyla tedy jen ,hradba" hluku, ale byla doplnéna
i sugestivnim obrazovym materidlem, ktery se proménoval, jako se proménovala technika. Umélci se
nesdruzovali do kapel, ale spiSe do jakychsi multimedidlnich organizaci. Protoze podobné akce by v té

dobé tézko zastitil zavedeny klub nebo sal, staly se jejich ,,domovem” opusténé tovarni haly.

Umélci industridlu také cilené navazovali na odkazy styld na pocatku 20. stoleti a jejich zalibu
v performanénim uméni. U futuristd a konstruktivistl nalezneme spoleény zdjem o primyslovy
pokrok a industrializaci svéta, industridl vSak stoji v opozici k jejich nekritické fetiSizaci techniky.
S dadaisty maji spolecny cil najit estetiku tam, kde ostatni vidi prvotné jen nevzhlednost a Serednost.
Konvencni a zabéhlé hudebni struktury a postupy nahrazuji estetikou hluku a chaosu, aby tak
yantihudbou” tvofili ,,antiuméni”. Se surrealisty je jim vlastni touha dobrat se autenticity skrze
primitivismus, ¢erpaji inspiraci z rytm0 a rituald primitivnich civilizaci, z animalni prvotni sily, ktera ma

jednoznacnou hloubku sdéleni.

Predstavitelé prvni viny industridlni hudby tvofi pestra a nepiehledna smésice nejrliznéjsich
evropskych sdruZeni a projektd, které svou cinnosti tak trochu pfipominaly sekty V Americe sice
vznikly projekty podobné industridlu a néktefi publicisté je tak oznacuji, nicméné kolébka se stale
nachdzi v Némecku a Anglii, protoZe americka tvorba vychazela jednak z jinych historickych podklad(

a jednak z tvorby evropské.

Z nejslavnéjsi kapel mGzeme uvést jiz zminéné pionyry Throbbing Gristle, berlinské Einstiirzende
Neubauten (v prekladu ,Zborené novostavby“), anglické Cabaret Voltaire, krautrockovi Can (prekl.

,Plechovka“) z Némecka a The Young Gods (ptekl. ,Mladi bohové*“) ze Svycarska.
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QROZHOVOR S FRANZEM TRECHLEREM
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4.1 The Young Gods - Emailové interview - original

| bid you a good day,

let me introduce you to the background of my thesis, my crucial topic is industrial, but it is narrowed
"only" to architecture and photography. But | would like to know your opinion on the connection of
architecture and music. In my opinion is that industrial architecture is the most perfectly and
specifically mirrored in music. All the philosophy of rawness, rough sounds and appearance, all the
needlessness and magnificence of something which was ceased to use. The echoing silence. | would
like to explore this interesting correlation in my thesis, | travelled a few areas and made pictures. |
also collected all kind of material and information about this music period, but what | would value
the most would be a genuine testimony of somebody who actually stood nearly at the beggining of
this movement.

Thank you in advance if you choose to answer, even some of the questions.

Frantiska Blazkova

Clue: bold font: question/ regular font: answer (Franz Trechler)

Concerning my crucial thought, | would like to ask you what influences or thoughts preceded the
choosing of your name. Is it metaforical, or in fact very real imagery for you?

e It is more philosophical. | think any human being is a young god. Our condition will never let
us become a god. We all have a huge potential in us and we all aspire to something bigger
than our condition on earth but we never get there. The status of god is for the gods not for
the humans. This name was chosen after a ,Swans” song that came out on their E.P. called |
crawled”.

Where did you sense the strongest influence on your band, when you were just starting? Was
there some book, band (singer) philosopher or art movement, that inspired you? Is there
something, you would call a "driving force" of the project?

e Bands like Einstiirzende Neubauten, Foetus, The Swans were an inspiration. | was born in
1961 and | got exposed to music very young so | liked the late sixties and seventies
psychedelic bands a lot. In the Young Gods you can as well feel a punk energy: in the sound
and in the atttitude: ,let’s do rock music without a guitar, let's do it our way, let’s
experiement”. Another swiss band was very influential: Yello. Like usthey used the technique
of collage: collage of music materials from different times and different parts of the world.
They were not at all industrial but | really liked their vision.

Speaking about inspiring forces, how do you perceive your choices and style from your
nowadays perspective? Are there some changes, you would do, if you knew then what you do

know now?

o No, | think any path done with the heart is a good path.

58



You used to make gigs in abandoned industral halls, what was so tempting about this spaces?

e You have to put it back into context: at this time there were very few places a young band
could play so we would occupy a place to give what we called , concert sauvages” wich
approximately means ,pirate gigs“, gigs without authorisations and sometimes the police
would come, sometimes they were to afraid to. So we loved to play old abandoned industrial
halls or houses just to show the authorities that there was a youth with a need for this
culture to exist and therefore a need for places.

At that time music wasn't standing solely on its own, musical act was combined with the-atrical
aspects and performance, movie clips were also used. How important was the performance aspect
for you then and nowadays?

e Personally | like to keep it simple when we played live: a power trio, a good sound system
and some lights. No big show. The raw energy of the band gets to the people and the music
is the message. We are not on stage to play an act, we are there to find a language and pass
it on. There is poetry in simplicity. This is still important to us nowadays.

Did you feel, that music like this is needed, because it was just correspondig with the
atmosphere of that time?

e | did not really ask myself the question. | had to do it.

What is your attitude towards industrial architecture? Could you describe your feelings or liking
in one sentence?

e | use to be fascinated by it, specially old buildings. | could see the decline of the civilisation in
it, the massive dream of capitalism attacked by the rust.

Imagine, you are in this place (picture below text)'®. What is the first asociation, imagery or
words, that comes to your mind? Anything, nothing is irrelevant,.

e Obsolete.

4.2 Cesky preklad
Pteji Vam pékny den,

rada bych Vas seznamila s pozadim své bakaldrské prace, mé stéZzejni téma je industrial, ale jako
velmi Siroké téma je zde zuZeno ,pouze" na architekturu a fotografii. Rada bych ale znala Vas nazor
na propojeni prlimyslové architektury a hudby, protoze dle mého ndzoru je industridlni architektura
a jeji atmosféra nejlépe a specificky zrcadlena pravé v hudbé. Veskera filosofie syrovosti, drsné tény
avzhled, vSechen ten pocit nepotiebnosti a velkolepost néceho, co prestalo byt uzZitecné pred
dekadami. Ozvény ticha. Rada bych ve své préci prozkoumala tuto zajimavou korelaci a rozebrala
vSechny spojitosti téchto témat. Navstivila jsem nékolik oblasti a pofidila fotografie, samoziejmé
jsem shromazdila veskeré dostupné informace o této architektonické i hudebni periodé, ale osobné

'8 viz konec Eeské verze prekladu, strana 61, Obrazek 25
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nejvétsi vypovédni hodnotu by pro mé mélo autentické svédectvi nékoho, kdo skutec¢né stal u zrodu
a vzniku tohoto hnuti.

Pfedem Vam dékuji, pokud si zvolite odpovédét i jen na nékteré z otazek.

Frantiska Blazkova

Legenda: tucny font: otazky/obycejny font: odpovédi (Franz Trechler)

Co se tyCe mé stézejni myslenky, rada bych se Vas zeptala, jaké vlivy i inspirace pfedchazely
zvoleni nazvu Vasi kapely, jedna se o metaforické pojmenovani, nebo je to pro Vas velmi realisticka
predstava? (Pozn. aut. - The Young Gods znamena v prekladu ,,mladi bohové")

Je to vice filosofickd zaleZitost. Domnivam se, Ze jakdakoli lidska bytost je mlady bdh. N&s
fyzicky stav ndm ale nikdy nedovoli stat se bohy. VSichni v sobé mame obrovsky potencidl
a vsichni aspirujeme k nééemu vétsimu, nez predurcil tento nas stav na zemi, ale nikdy se
tam nedostaneme. Status boha je uréen pro bohy a nikoli pro lidské pokoleni. Pojmenovali
jsme se podle skladby kapely ,Swans", kterd vysla na jejich EP , | crawled". (pozn. aut.:
v prekladu , plazil jsem se“).

Kde jste pocitoval nejvétsi vliv na Vasi kapelu, kdyZ jste byli na samém za&atku? Existovala
néjaka kniha, skupina (zpévak), filosof ¢i umélecké hnuti, které vas inspirovalo? Bylo zde néco, co
byste pojmenoval ,hnaci silou" Vaseho projektu?

Kapely jako Einstlirzende Neubauten, Foetus, The Swans byly nasi inspiraci. Ja se narodil roku
1961 a byl jsem od utlého véku vystaven hudbé, cozZ vyustilo v moji oblibu psychedelickych
kapel z 60. a 70. let. V The Young Gods mUzZete také zfetelné citit punkovou energii; ve zvuku
i v pfistupu: ,,Pojdme délat rockovou muziku bez kytar, pojdme to udélat po nasem, pojdme
experimentovat." Dalsi Svycarska kapela méla velky vliv: Yello. Jako my poutZivali techniku
koldze: koldze hudebnich materidld z rlznych dob a rlznych casti svéta. Nebyli ani
v nejmensim industridlni kapela, ale jejich vize se mi velmi libila.

KdyZz mluvime o inspirujicich vlivech, jak vnimate sva tehdejsi rozhodnuti a volby styli z dnesni
perspektivy? Vite o né¢em, co byste zménili, kdybyste védél to, co vite dnes?

Ne, domnivam se, Ze kazda cesta vykonand srdcem je dobrd cesta.

Vase vystoupeni se nékdy odehravala v opusténych industrialnich halach, co bylo tak lakavé na
takovychto prostorach?

Je tfeba vsadit to do kontextu: v té dobé bylo velmi malo mist, kde mladé kapely mohly hrat,
takZe jsme obsadili misto, abychom odehrali tak zvané ,concert sauvages", coZ pfriblizné
znamena ,,piratsky koncert" (pozn. aut. nelegalni vystoupeni), koncert bez povoleni a nékdy
police prisla a nékdy se pfilis obavali. Milovali jsme hrat v opusténych industridlnich haldch i
domech, jen abychom uk3azali, Ze existuji mladi s potfebou kultury a tim padem i touhou po
mistech.

V té dobé hudba nestala jen sama o sobé, vystoupeni bylo kombinovano s divadelnimi aspekty a
performanci, také se pouzivalo promitani filmu. Jak dalezity byl pro Vas aspekt performance dfive

a dnes?
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e )3 osobné mam rad na koncerté véci jednoduse: silné trio muzikantl, dobry zvukovy systém
a néjakd svétla. Zddna velka show. Syrova energie kapely se dostane k posluchaé¢dim a hudba
je tou zpravou. Nejsme na pddiu, abychom sehrali vystoupeni, jsme tam, abychom nasli
spolecny jazyk a predali ho dal. V jednoduchosti je poezie. To je pro nas stale dilezité i dnes.

Mél jste pocit, Ze takovato hudba je potieba, protoze korespondovala s atmosférou doby?
eV té dobé jsem se na podobné otazky neptal. Prosté jsem to musel udélat.

Jaky je Vas nazor na industrialni architekturu? MuzZete popsat vase pocity ¢i zalibeni v jedné
vété?

e Byval jsem ji fascinovan, specidlné starymi budovami. Vidél jsem v nich odmitnuti civilizace,
masivni sen kapitalismu, na ktery zautocila rez.

Predstavte si, Ze jste na tomto misté (obrazek pod textem). Jaka je prvni asociace, obraz nebo
slovo, které Vam prijde na mysl? Cokoli, nic neni irelevantni.

e Prekonané. (Nepotiebné)

Obrazek 25: oblast Dolnich Vitkovic v Ostraveé, foto Frantiska Blazkova© 17.8.2013
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Specifikace Ramcového vzdélavaciho programu pro zakladni umélecké vzdélavani
Charakteristika vytvarného oboru

Nasledujici informace byly ¢erpdny pfimo z PDF souboru, ktery je volné ptistupny na webu Ndrodniho
ustavu pro vzdéldvdni. Jednd se o Ramcovy vzdéldvaci program pro zdkladni umélecké vzdéldvani
(dale jen RVP ZUV), ktery vydal Vyzkumny ustav pedagogicky za fungovani ministryné skolstvi,

mladeze a télovychovy Miroslavy Kopicové, a ktery nabyl platnosti dnem 1. zafi 2010.

JelikoZ v didaktickém ukolu prace hodnoti, zda déti rGznych vékd zékladni Skoly obstaly v naplnéni

tohoto RVP, je potieba se s odpovidajicim RVP nejdfive seznamit.

RVP se obsahle zmifiuje i o prostifedi a podminkach, které by méla skola zakim poskytovat, ale cilem
tohoto vyzkumu neni hodnotit prostredi Skoly, ale kompetence déti, které se zhostily ukolu, budou
zde probrany jen pasaze, které jsou tomu relevantni. JelikoZ byla prace zaddvana mnou po dohodé
s vyucujici, nelze hodnotit dodrZovani vsech bodl RVP pro vyuku a jeji kontinuitu, ale lze hodnotit
otevrenost ucitele k novym pfistuplm a inovaci ve vyuce. Na moZnou vyhradu, Ze toto RVP funguje
teprve kratce, uvadim, Ze v praxi ZUS vyuka k uvedenym kompetencim byla pfirozené uskuteériovana

jiz fadu let, protoZe ucitelé oboru jsou ¢asto Cinni vytvarnici.

Déle je také dilezité podotknout, Ze RVP ZUV je otevieny dokument, ktery bude revidovan podle

potireb Zakd, zkusenosti ucitell a potfeb spolecnosti.

Prvni relevantni body z kapitoly 1.2, s. 10 - Principy, na nichz je RAmcovy vzdélavaci program pro

zakladni umélecké vzdélavani zalozen

e liberalizace vzdélavaciho procesu, podpory vzdélavaci autonomie ve Skolach
e profesni odpovédnosti ucitell a zavddéni novych forem a metod do vyuky

e zdliraznéni smérovani zaka k osvojovani si klicovych kompetenci
Odkazuji k pfistupu vyucujiciho ke spoluprdci se mnou a nahrazeni vyuky mym programem.
Cast C, kapitola 3, s. 13 - Cile zakladniho uméleckého vzdélavani

e utvaret a rozvijet klicové kompetence Zak(l, kultivovat tim jejich osobnost po strance

umélecké a motivovat je k celoZivotnimu ucéeni
e poskytnout zakim zaklady vzdélani ve zvoleném uméleckém oboru s ohledem na jejich

potieby a moZnosti
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e pfipravit Zaky po odborné strance pro vzdélavani ve stfednich a vysSich odbornych skolach
uméleckého nebo pedagogického zaméreni a na konzervatotich, pfipadné pro studium na
vysokych skolach s uméleckym nebo pedagogickym zamérenim

e motivovat Zaky k uceni a spolupraci vytvofenim pfiznivého socidlniho, emocionalniho

a pracovniho klimatu

Nebude zde hodnocena kvalita vyucujici ani Skoly, kde jsem vyzkum provadéla, vztahuji si tyto body

na sebe jako na potencidlniho pedagoga a hodnotim své naplnéni RVP ZUV.
Cast C, kapitola 4, s. 14 - Klicové kompetence v zakladnim uméleckém vzdélavani

Tyto kompetence jsou formulovdny pro vSechny obory uméleckého vzdéldvdni, jako je tanecni

vychova, vytvarnd vychova a hudebni vychova.

Kompetence k umélecké komunikaci
Zak:
e disponuje védomostmi a dovednostmi, které mu umoziuji samostatné volit a uzivat
prostiedky pro umélecké vyjadreni
e pronika do struktury a obsahu uméleckého dila a je schopen rozeznat jeho kvalitu
Kompetence osobnostné socialni
Zak:
e disponuje pracovnimi ndvyky, které jsou utvareny soustavnou uméleckou Cinnosti a které
formuji jeho moralné volni vlastnosti a hodnotovou orientaci
e Ucelné se zapojuje do spole¢nych uméleckych aktivit a uvédomuje si svoji odpovédnost za
spolec¢né dilo
Kompetence kulturni
Zak:
e je vnimavy k uméleckym a kulturnim hodnotdm a chape je jako dulezZitou soucast lidské
existence
e aktivné prispiva k vytvareni i uchovani uméleckych hodnot a k jejich predavani dalsim
generacim
V tomto oddilu bude hodnocena samostatnd prdce i podileni se v diskuzi, vybér uméleckych

prostiedkt a zachdzeni s nimi.
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kapitola 7: Vytvarny obor, kapitola 7.1, s. 37: Charakteristika vytvarného oboru

V oblasti Vytvarnd tvorba je Zakovi umoinéno prostfednictvim tvofivého vytvarného mysleni

uplatfovat ve vlastnim vytvarném projevu vizudlné vnimatelné znaky. Zak ziskava vztah

k materialim, nastrojliim a osvojuje si zakladni vytvarné techniky, postupy a dovednosti.

kapitola 7.3, s. 38: Vzdélavaci obsah oblasti Vytvarna vychova

Ocekdvané vystupy 7. rocniku zdkladniho studia I. stupné

Z3k:

pfistupuje k tvorbé poznavanim a sebepoznavanim, podle svych individudlnich schopnosti
stanovuje si dil¢i cile, které dokaze realizovat

poznava a védomeé pouziva obrazotvorné prvky plosného i prostorového vyjadreni (bod, linie,
tvar, objem, plocha, prostor, svétlo, barva, textura atd.), jejich vlastnosti a vztahy (shoda,
podobnost, kontrast, opakovani, rytmus, dynamika, struktura, pohyb, proména v c¢ase atd.)
a jejich ucinky dokdaze porovnat a zhodnotit

vyuzivd zakladni techniky vizudlné obrazného sdéleni, prostorovych cinnosti vcéetné
objektové a akéni tvorby s vyuzitim klasickych i modernich technologii

vnima smyslové podnéty a védomé je prevadi do vizudlni formy prostfednictvim vytvarného
jazyka, inspiruje se fantazii nebo realitou, komponuje tvarové, barevné a prostorové vztahy,

proménuje bézné v nezvyklé

Ocekdvané vystupy 4. ro¢niku zakladniho studia Il. stupné

Zak:

samostatné fesi vytvarné problémy, experimentuje, argumentuje, diskutuje, respektuje
rizna hlediska, umi se poucit, obhaji nebo zméni vlastni postup, podili se na utvareni pravidel
tymové spoluprace

pracuje s vizudlnimi znaky a symboly, vyuziva analyzu, syntézu, parafrazi, posuny vyznamu,
abstrahovani; rozliSuje a propojuje obsah a formu, védomé uplatrfiuje vyrazové a kompozicni
vztahy a osobité je aplikuje z rliznych ahlG, zkoumd podoby svéta a mezilidské vztahy, je
schopen konceptualniho mysleni z hlediska ¢asu, lokality, kulturnich ¢&i ekologickych
souvislosti; dava hlubsi myslenkovy vyznam akcim, objektdm a instalacim; na Urovni
samostatné pojaté tvorby

stava se nezavislou, samostatnou osobnosti

znd obrazotvorné prvky ploSného i prostorového vyjadreni, jejich vytvarné a vyrazové

vlastnosti a vztahy; spravné pouziva odbornou terminologii vztahujici se k dané oblasti
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Ceho by mély byt ve svém véku pod odbornym vedenim schopny. JelikoZ se zadany ukol netykal
probrané kapitoly v déjindch uméni nebo znamych fakti, ale da se fici, Ze byl ndrocny k uchopeni a

zarazeni i pro dospélé, jsou nékteré body z ocekdvanych vystupl irelevantni.

|. stuperi ZUS zahrnuje déti ve véku od poslednich dvou t¥id matefské koly a7 do paté t¥idy zakladni
Skoly, vékové rozpéti je tedy 5 aZ 10 let, rozélenuje se na sedm roc¢nik.

. stupen oznacuje déti od paté tridy zakladni Skoly az do devaté ttidy zakladni Skoly, vékové rozpéti
je tedy 10 az 15 let, rozlisuje se na Ctyfi rocniky, ve skupiné bylo nékolika détem 16 let, ale dotazem

jsem zjistila, Ze stale navstévuji zakladni skolu, jsou v praci tedy zatazeny také.
Dotazovani Z4ci byli rozdéleni do dvou skupin podle téchto stuprill a jejich vystupy byly porovnavany

s uvedenymi parametry. Zjisti se, nakolik byla Uspésna hypotéza, Ze se déti mohou zhostit vytvarného

ukolu, s jehoZ kontextem, historickym ani jinym, se nikdy predtim nesetkaly.
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6.1 Uvod, cil, hypotéza

Cil vyzkumu: zjistit, jaky vztah maji déti ve véku zdkladni umélecké Skoly (rozmezi 10 - 16 let)

k industridlni architekture

Hypotéza 1: dokazat, Ze i détsti respondenti ve véku od 10 do 15 (respektive 16) let se dokazou

kreativné vyjadrit k tématu, o kterém nemusi mit zadné poznatky a které jim neni blizké.

Hypotéza 2: posoudit, zda je moiné pfi podobném zadani naplnit pozadavky Ramcového

vzdélavaciho programu pro ZUS.

Popis terénu: vyzkum jsem provadéla v Prachaticich, cozZ je malé mésto s bohatou kulturni tradici, jde
o méstskou pamdatkovou rezervaci s fadou renesancnich staveb. Moderni zastavba se nachazi spise
na okrajich mésta. Industridlni stavby se témér nevyskytuji. Téma proto pravdépodobné nebude

détem blizké, protoZe se s nim zatim nemohly setkat ani v okoli a zfejmé ani ve skolni vyuce.

Popis skupiny: po domluvé s pani Magdou Troubilovou, ucitelkou vytvarné vychovy, jsem oslovila
zaky Zakladni umélecké skoly v Prachaticich. Jedna se o tfi tfidy déti rGznych vékovych skupin. | kdyz
déti nemaji Zadné zkusSenosti s industrialni architekturou, jde o skupinu, ktera je tvofiva a o vytvarnou
vychovu se zajima z vlastni vile. Lze proto predpokladdat, Ze se daného Ukolu déti mohou Uspésné

zhostit.

V samotném Uvodu této prace bylo zminéno, Ze za jednu z duleZitych Casti zpracovani tématu
povazuji nejen ovérené historické prameny, ale i vypovédi nezavislych pozorovateld. Prvek détského
divaka jsem se rozhodla zapojit pravé z tohoto dlvodu, protoze jisté povédomi o logice véci,
nachdzejicich se kolem nds, ziskdvame az kognitivné a empiricky v pribéhu Zivota. ZaleZitosti, které
nam v dospélosti pfijdou samoziejmé a jejich plvod je ndm zndm, jsou pro déti predmétem mnohych

fantazii a dohadu.

Pfirozené mé tedy zajimala konfrontace détské predstavivosti s fenoménem industridlu, konkrétné
industridlni architektury prostfednictvim fotografie, jelikoZ dle mého nazoru hudba tohoto druhu je
pfilis abstraktni a komplexni ve své formé a bylo by sloZité nechat détského posluchace hodnotit
cokoli jen na zakladé sluchového viemu. Hudba by se dala ovSem jinak kreativné vyuzit pfi dalSich
vytvarnych projektech, kde bychom déti nezadali, aby se snaZily pochopit jeji podstatu, ale aby se
nechaly inspirovat zvuky a volné tvofily expresivni ¢i abstraktni dilo. Dals$i namét prace by mohlo
tvorit jakési imaginacni cviceni, kde bychom s détmi probirali, které predmeéty si za zvukovou kulisou

konkrétné predstavuji. Na zavér bychom mohli uplatnit aktivni pfistup a nechat déti hudbu tohoto
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druhu i tvofit. Vysledky mizeme nahrat a pomoci modernich technologii bychom mohli namichat

hudebni skladbu.

Dotaznikové Setfeni jsem zaloZila na autorskych fotografiich, které jsem pofidila v Ostrave,
v primyslové oblasti Dolnich Vitkovic, a fotografiich rlznych dalSich autor( (viz Seznam pouZitych
zdrojl). Rozhodla jsem se nevazat se na vékové omezeni a pracovala jsem s co nejvice skupinami,
které mi mohly byt k dispozici na dané ZUS. Uvédomila jsem si, Ze toto téma je natolik specifické a je
viceméné dilem nahody, umisténi rodného mésta ¢i zaméstnani a zajmu rodic¢li, zda se o ném dité
cokoli dozvi, neni to tedy pfimo zavislé pouze na véku. Fenomén opusténého a nepotrebného je
velmi komplexni a nejdfive je tfeba pochopit, jak se véci dostaly do soucasného stavu, coZ souvisi
s historickym vyvojem a pokrokem, o kterém déti vétSinou ziskavaji povédomi az kolem druhého

stupné zakladni Skoly a v pribéhu stfedni skoly.

Ackoli otdzka ,,Pro¢?“ je spiSe détskym stereotypem, u témat tohoto typu ji pokladaji i dospéli. A tak
spise nez abych zkoumala, zda dité vi ¢i tusi, co se nalézad na obrazku, rozhodla jsem se zjistit, co si
subjektivné mysli, Ze by to mohlo byt a ¢emu objekt slouZi/slouZil. Diky nasim zabéhlym
sociokulturnim predstavam se jiz obCas nedokazeme prenést pres nabyty vyznam a funkci pojmu ¢i
véci a automaticky je zarazujeme do kategorii, do které jsme si jisti, Zze patfi. Jelikoz détsky
pozorovatel si tyto sttipky zatim pouze sbird a skldada je dle svého uvdazeni, diky nedostatku informaci
si obcas obsahy a vyznamy domysli podle svych soucasnych védomosti. Tyto originalni spojitosti jsou
s vékem a dospivanim postupné ve vétsiné pripadd vymazavany a misto fantazie nastoupi rad logiky.
Mym cilem bylo zjistit, jaké asociace mohou mé fotografie a otazky vyvolat v mysli, ktera se s né¢im

podobnym nikdy nesetkala, a zaroven si vSimnout prvnich naznak logiky ¢i relevantnich informaci.

Na nasledujicich strankach jsou priloZzené vypinéné fotokopie vsech dotaznikd.
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6.2 Vyplnéné dotazniky
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6.3 Shrnuti faktu, reflexe RVP

Otazky dotazniku: (identifikacni otazky - jméno a vék), nazev ukolu: Vytvor si své vlastni

industrialni mésto

1. Jak bys své mésto pojmenoval/a?

2. Covsechno se nachazi v tvém mésté? Jsou tam bézné véci, jako obchody, Skoly ¢i divadla?
Pokud ano, které?

Co je tam jiného neZ v béZzném mésté? Vypis.

Na co ses pfi tvorbé mésta zaméfil/a?

Chtél/a bys v takovém mésta sam/sama zit? Zdivodni svou odpovéd.

Co ti ted'fikd pojem industrialni architektura? Co se ti vybavi?

N o v s~ W

Napis Sest slov, ktera se ti jako prvni vybavi, kdyz ses dival/a na fotografie, ze kterych jsi

mél/a vychazet.

8. Kromé kolaze z fotografii sis mohl/a zvolit jakoukoli pfidavnou techniku k dotvofeni (pastelky,
vodové barvy, fixy atd.). Jaky material sis vybral/a pro¢ ti pfiSel nejvhodnéjsi k plnéni tohoto
ukolu?

9. PrisSel ti Ukol zajimavy? Zakrouzkuj. ANO  NE

10. Znal/a jsi pred timto ukolem pojem industridlni architektura ¢i kultura? Zakrouzkuj.

ANO NE

Zpracovani ukolu -tvodni rozhovor:

Celému ukolu predchdzel rozhovor na téma ,Co vi$ o industridlni architektufe?”. Celé ptitomné
skupiné byly rozdany papiry a kazdy si mél predem pripravit odpovéd na otazku, co ho napadne, kdyz
se fekne industridlni architektura, popf. industridlni kultura a zda uZ se s terminem nékdy setkal.
Stacily pouze heslovité asociace. Skupina poté prednesla jeden po druhém, co si zapsali a nasledné
probéhla diskuze, ve které zadavatelka ukolu nastinila historicky a soucasny kontext subjektu. Cilem

vvvvvvv

k nému nepfrivedly okolnosti. Dulezitym bodem diskuze bylo zdiraznit, Ze tyto industridlni stavby na
fotografiich uz jsou nepouzivané a uzaviené a pfimét déti popremyslet o dlvodu, pro¢ uz jsou
neuZite¢né a o jejich ptipadné recyklaci.

Nasledné byl vysvétlen ukol, ktery spocival v kolaZi z pfinesenych industrialnich fotografii od rGznych
autorll (vCetné mé), které tematicky korespondovaly s vytvarnou c¢asti. Déti byly vyzvany, aby si
vybraly jakoukoli pfidavnou techniku, ktera je jim blizka, a s ni koldZe dotvofily.

Statistiky vyzkumu:

e Ucastnilo se celkem 14 déti, z toho 5 chlapct a 9 divek

e chlapci byli ve véku 10 az 12 let, divky v rozmezi 13 aZ 16 let
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na Otdzku 9. (PriSel ti ukol zajimavy?) odpovédélo 10 déti ANO, 2 déti NE (chlapci 10let),

jedno se zdrzelo hlasovani a Karolina, vék 14 let, napsala: ,,Nevim, stroje mé moc nebavi, ale

nejhorsi to taky nebylo“(viz Dotaznik 10, s. 79).

e na Otazku 10 (Znal/a jsi pred timto ukolem pojem industridlni architektura ¢i kultura?
Zakrouzkuj.) odpovédélo 12 déti NE, 2 ANO (2 chlapci 10 a 12 let)

e 3 détispadaji do 7. tfidy I. stupné RVP, 11 déti spadd do 1. az 4. tfidy Il. stupné RVP

e déti pochazeji z celkem tfi vyucovanych skupin, kde byly rozdélené podle véku a tfid

oz celkového poctu 17 déti se tfi nezucéastnily - bud’ nejevily o ukol zajem, nebo mély

rozpracovany jiny

o celkovy Cas zpracovani dotaznik( a ukoll pro vsechny skupiny byl cca 10 hodin

V téchto statistikach jsou obsazeny jen zakladni Udaje, a nékteré otazky, které charakterizuji celou

skupinu. Dalsi otazky budou rozebrany v nasledujicich oddilech.
Nazvy industrialnich mést (jak jdou za sebou v dotaznicich):

e Jindra, 10 let: Novy svét

e Inkognito, 10 let: Fantas Magoria

e Anonym, 10 let: Cernobyl

e Honza, 11 let: industriepetis, Windopolis
e Pepa, 12 let: Fantas Magor City

e Jana, 13 let: IRON

e Lucka, 13 let: Pusté mésto

e Petra, 13 let: Mésto ze sna

e Jana, 14 let: Modrocerny rozruch

e Karolina, 14 let: Slunecni kotou¢ nebo Zalévani kourem
e Breklerova, 15 let: Mésto strojl

e Marie, 16 let: Kostka

e Jitka, 15 let: Mésto Budoucna

e Tereza, 16 let: Futuro

Hodnoceni prace vyucujiciho podle kapitoly 1.2, s. 10 - Principy, na nichZ je Ramcovy vzdélavaci

program pro zakladni umélecké vzdélavani zaloZen (viz s. 63)

e liberalizace vzdélavaciho procesu, podpory vzdélavaci autonomie ve skolach
e profesni odpovédnosti ucitelll a zavadéni novych forem a metod do vyuky

e zdlraznéni smérovani zaka k osvojovani si klicovych kompetenci

V prvnich dvou bodech hodnotim pfistup vyucujici pani Magdy Troubilové velmi kladné. Tim, Ze mi

umoznila uskutecnit s détmi svUj ukol, ackoli méla vlastni osnovu a s détmi byla v probirani latky
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v ur¢itém obdobi déjin uméni, ukazala, Ze je ochotna pristoupit na zménu rozvrhu, pokud ma ukol
podle ni smysl. Nebala se pfenechat mi celou hodinu a byla vidy ndpomocnd s jakymikoli
organizac¢nimi zaleZitostmi. Po vysvétleni ukolu mi pomahala déti motivovat k premysleni v SirSich
souvislostech a k vlastnimu origindlnimu ztvarnéni. K zavddéni novych forem do vyuky ma
jednoznaéné kladny pfistup. O celé véci byl informovan i feditel ZUS, protoze kazdy vyudujici na $kole

ma svUj vlastni vzdélavaci program a podava o jeho plnéni pribéziné zpravy. Cela zalezitost byla timto

plné ve shodé s pravidly Skoly.

Co se posledniho bodu tyce, vyplyva vysledek z vySe zminéného. Je vidét, Ze pani ucitelka vede déti

ke kreativnimu a kritickému mysleni a snazi se, aby si kazdé naslo svou origindlni formu vyjadreni.

v X

Hodnoceni sama sebe jako potenciondlniho pedagoga na zakladé: Cast C, kapitola 3, s. 13 - Cile

zakladniho uméleckého vzdélavani

e utvaret a rozvijet klicové kompetence Zakd, kultivovat tim jejich osobnost po strance
umélecké a motivovat je k celoZivotnimu uceni

e poskytnout Zakim zaklady vzdélani ve zvoleném uméleckém oboru s ohledem na jejich
potfeby a moznosti

e pripravit Zaky po odborné strance pro vzdélavani ve stfednich a vyssich odbornych Skolach
uméleckého nebo pedagogického zaméreni a na konzervatoftich, pfipadné pro studium na
vysokych Skolach s uméleckym nebo pedagogickym zamérenim

e motivovat Zzaky k uceni a spolupraci vytvofenim pfiznivého socidlniho, emocionalniho

a pracovniho klimatu

Nelze uplné realisticky hodnotit tyto body na zakladé nékolika hodin vedeni rliznych skupin, nékteré
poznatky jsou ale relevantni. Pokud podle statistik vétSinu Zakd ukol skute¢né zaujal a jelikoz byl pro
vétSinu z nich nécim zcela novym, da se fict, Ze je nové, neobjevené jevy a seznamovani se s nimi
mohou posunovat k zajmu o celozZivotni uceni. Uvédomi si tim, kolik ndmétl mohou kolem sebe jesté
objevit a Ze se maji stale co ucit. Samostatné utvoreni nazoru na zdkladé novych informaci odrazi
kompetence Zzakd vnimat a zpracovavat informace a ja celou skupinu hodnotim velmi kladné. Byla
ochotna spolupracovat a mnou poskytnuty ukol spinili velmi tvofivé. Domnivam se, Ze jsem jim dala
dostatecny Uvod do tématu i prostor k vlastnimu vyjadieni. Rozhovorem i ochotou ptat se
i odpovidat se vytvofilo pfiznivé pracovni prostredi, a jelikoz se skupina zna uz delsi dobu, panuje

mezi nimi tedy i pfiznivé emocni a socidlni klima.

To bylo ¢aste¢né na prekazku, kdyZz nastaly pokusy o interakci stouto do urcité miry uzavienou

skupinkou déti pfi praci na kolazich, nékteré byly uz méné ochotné komunikovat s nékym z vnéjsku.
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To je ale dle mého nazoru bézny jev u déti, pokud se seznami s danou osobou nové. Také introverti

mohou potiebovat vice ¢asu, aby se zapojili do komunikace.

Co se tyCe poskytnuti zakladd vzdélani ve zvoleném oboru, mdj pfinos byl spiSe kreativni nez
védomostni. Téma industridlni architektury pro né neni dlleZitou kapitolou z dé&jin uméni, ale diky
fotografiim jsem déti sezndmila s novymi strukturami a tvary a kromé kolaze si vyzkousely i jakési
zjednodusené urbanistické planovani. Povinnd ¢ast zadani jim vymezila hranice, ale volitelna technika
k dotvoreni jim umoZnila vybrat si oblibeny materidl, nebyly tedy z dkolu na rozpacich. Zadani
vytvarného ukolu se nesetkalo s nepochopenim nebo zmatenim, po dokonceni diskuze se déti témér
okamzité chopily prace. Ze svého pohledu nemU(zu Uplné objektivné vyhodnotit, jestli Slo o velmi
zdatné skupiny, nebo jsem jim zadani jasné a dobre podala. Usuzuji ale, Ze se oba aspekty

dopliiovaly.
Bod tfi, nebylo mozné vzhledem k povaze tématu a v takto kratkém casovém useku pokryt.

Hodnoceni prace déti na zakladé kapitoly 4, s. 14 - Klicové kompetence v zakladnim uméleckém

vzdélavani

Kompetence k umélecké komunikaci
Zak:
e disponuje védomostmi a dovednostmi, které mu umozniuji samostatné volit a uzivat
prostfedky pro umélecké vyjadreni
e pronika do struktury a obsahu uméleckého dila a je schopen rozeznat jeho kvalitu
Kompetence osobnostné socialni
Zak:
e disponuje pracovnimi navyky, které jsou utvareny soustavnou uméleckou Cinnosti a které
formuji jeho moralné volni vlastnosti a hodnotovou orientaci
e Ucelné se zapojuje do spole¢nych uméleckych aktivit a uvédomuje si svoji odpovédnost za
spolec¢né dilo
Kompetence kulturni
Zak:
e je vnimavy k uméleckym a kulturnim hodnotam a chape je jako dlleZitou soucast lidské
existence
e aktivné prispiva k vytvareni i uchovani uméleckych hodnot a k jejich predavani dalsim

generacim
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Kompetence k umélecké komunikaci

Ve skupinach L. i Il. stupné podle RVP méli Zaci, co se tyCe vytvarnych prostfedkd, jasno. JelikozZ si
sami zvolili vytvarnou vychovu jako volnocasovou aktivitu, znali uz své preference, co se tyce volby a
ovladani vytvarnych médii. To je zplUsobeno samoziejmé i vedenim pani Troubilové, kterd se snazi
déti adekvatné k véku seznamovat se vSsemi technikami a prostfedky a pfi volné tvorbé pak casto
necha déti tvofit tim prostfedkem, ktery jim vyhovuje. Tento bod dle mého nazoru splnily vSechny
skupiny velmi dobfe. Zajimavé je, Ze i dva hosi, ktefi v dotazniku odpovédéli, Ze je ukol nezaujal, nad

praci stravili celou dobu vyucovani a vysledky jsou prekvapivé dobré (viz Obrazova cast, s. 104 a 105).

Co se tyce rozpozndvani kvality uméleckého dila, neda se tento bod hodnotit, protoze spiSe nez
o kompozici fotografii industrialnich objekt( a jejich umélecké hodnoté jsme se prvotné museli bavit

o jejich funkci a U¢elu. Zaci byli ale schopni pochopit vytvarny potencidl tématu.
Kompetence osobnostné socialni

Prvni bod mohu hodnotit nejen jako kratkodoby pozorovatel, ale i U€astnik, jelikoz jsem sama ve véku
zakladni $koly ZUS v Prachaticich navitévovala. Pani Troubilova je ve vyuce velmi systematicka.
Respektuje osnovy a plany, ale pokud se prdce déti stoci trochu jinym smérem, neni to na obtiz,
pokud je odbocka funkéni a pomahd détem ve vytvarném rozvoji. Z toho co, jsem mohla pozorovat,
nepottebuji déti prilis pobizet, aby se daly do prace. Znaji pravidla i rytmus ateliéru. Hned na zacatku
se nauci, kde jsou jaké potfeby a jak je po pouziti spravné Cistit a uklizet, aby se mohly pouzivat dal a
vydrzely. Jsou schopné si ¢asové rozvrhnout praci i odhadnout své mozZnosti. Déti jsou upozorfovany
na prilisné plytvani materidlem a uceny, aby vyuzivaly veskerého (i zdanlivé odpadniho) materialu.

Diky tomu jsem neméla problém s organizaci ukolu ani s pfipravou a uklidem pracovni plochy.

K druhému bodu se mohu vyjadfFit prostfednictvim diskuze ke spole¢né praci. VSechny skupiny byly
ochotné po jednotlivcich vyjadfit svaj nazor a nikdo neprerusoval jiného mluvciho. Déti na sebe
reagovaly a zbytecné se neopakovaly. Nestydély se prezentovat své myslenky a i v dotaznicich se az

na vyjimky (viz Dotaznik 2 a 3, s. 71 a 72) snatzily podat co nejuplné;jsi odpovédi.
Kompetence kulturni

Tyto body jsou pfi hodnoceni sporné. Je ziejmé, Ze déti nevnimaly industridlni architekturu jako
subjekt s kulturni nebo uméleckou hodnotou, i pfes zminku o industridlni archeologii a pamatkové
ochrané. To se da pochopit, nemUZeme je nutit, aby si téma, o kterém slysi poprvé a pfipada jim

pomérné nové a neobvyklé, hned zaradily do oblasti kulturnich pamatek. Jako svij pfinos vnimam, ze
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se o tématu dozvédély a pokud se s nim nékdy v budoucnu setkaji, budou se na néj divat s uréitym

nazorem a budou ho umét zaradit.

Hodnoceni vystupt na zakladé kapitoly 7.3, s. 38: Vzdélavaci obsah oblasti Vytvarna vychova
Ocekdavané vystupy I. a Il. stupné
Tato kapitola je nejdlleZitéjsi k posouzeni z hlediska potvrzeni hypotéz, zda se mohou déti ve véku 10
aZz 16 let zakladni Skol navstévujici Zakladni uméleckou Skolu vyporadat s ikolem na nezndmé téma.
Ocekavané vystupy 7. rocniku zakladniho studia I. stupné
Do této kategorie spadaiji tfi Zaci: Jindra 10 let, Inkognito 10 let a Anonym 10 let.
Zak:
e pristupuje k tvorbé poznavdnim a sebepoznavanim, podle svych individudlnich schopnosti
e stanovuje si dilci cile, které dokaze realizovat
e pozndava a védomeé pouziva obrazotvorné prvky plosného i prostorového vyjadreni (bod, linie,
tvar, objem, plocha, prostor, svétlo, barva, textura atd.), jejich vlastnosti a vztahy (shoda,
podobnost, kontrast, opakovani, rytmus, dynamika, struktura, pohyb, proména v cCase atd.)
a jejich ucinky dokaze porovnat a zhodnotit
e vyuzivd zdkladni techniky vizudlné obrazného sdéleni, prostorovych Cc&innosti véetné
objektové a akéni tvorby s vyuzitim klasickych i modernich technologii
e vnima smyslové podnéty a védomeé je prevadi do vizualni formy prostfednictvim vytvarného
jazyka, inspiruje se fantazii nebo realitou, komponuje tvarové, barevné a prostorové vztahy,

proménuje bézné v nezvyklé

V tomto stupni se seSel nezvykly vzorek respondent(l. Oproti plvodnimu zaméru je skupina I. stupné

mensi kvlli nedcasti nékterych déti, vznikl tim ale zajimavy kontrast.

Jindra svou praci dalece presahuje do Il. stupné, nejen kvalitou provedeni, ale i nasazenim,
povédomim o tématu, pochopenim tématu a zadani (viz Obrazova ¢ast, s. 104). Vytvoril velmi detailni
studii svého ,Mésta Budoucnosti” a jelikoZ jsem mohla vidét i jeho ostatni prace, mohu fict, Ze ma
nadprimérny talent. Rad pracuje s tenkymi fixy, které mu umoznuji soustredit se na detail, ktery je
na jeho vék pozoruhodné vystizen. Ma velmi dobré povédomi o perspektivé, barvé a dynamice
skladby obrazu. Jako jeden z mala z obou skupin uchopil zadani opravdu volné, tak jak jsem ho
popisovala. Uvadéla jsem détem priklady, jak se da revitalizovat a uvést k Zivotu opusténa industrialni
budova a Ze jejich industridlni mésto nemusi odrazet jejich predstavy o prlmyslu a informace, které
o ném ode mé ziskaly. Ve svém mésté mohou mit kavarny, skoly, skolky, divadla, restaurace, kina a to

vSechno pouze s industridlnim prostfedim, které slouzi jako kulisa. Zatim co se vétSina déti zaméfila
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pravé na tento aspekt a pfi desighu mést zdlraznovala Spinavost, primyslové budovy, tovarny a
kouf, Jindra vzal fotografie primyslovych staveb a pouzil je jako platformu pro futuristické mésto,
plné zelené a alternativni dopravy, jako je ,vzdusna silnice” a obrovské letisté. Jak sam uved|, pravé

proto by chtél ve svém mésté Zit (viz Dotaznik 1, s. 70).

Prace oznacené jako ,Inkognito” a ,,Anonym*“ spliuji vSechny kompetence pro 4. roc¢nik I. stupné a

svlj vék, ale co je na nich zvlastniho, jsou dotazniky.

Zadala jsem déti, aby se na praci podepsaly s tim, Ze stadi pouze kfestni jméno a vék. Na téchto dvou
dotaznicich jsem ale nasla vySe zminéné Inkognito a na druhém prazdnou fadku, mnou vedenou pod
nazvem Anonym. Ani vék nebyl vyplnén, zjistila jsem ho pozdéji od ucitelky, abych mohla dotaznik
pouzit pro vyzkum. Pokud se podivdme na Dotaznik 2 a 3 nas. 72 a 72, vSimneme si, ze druhd strana
je az na otazky ANO/NE nevyplnéna a v otazce 9. je odpovéd’ NE (pfisel ti kol zajimavy?). Odpovédi
na prvni strané jsou vyplnéné kuse s ndznakem cynismu, coZ vyjadfuje svérazny pristup nebo néjakou
formu obdobi vzdoru. Jednalo se o dva chlapce, kamarddy sedici vedle sebe, jejich odpovédi na
dotaznicich jsou velmi podobné, coZ nasvédcuje jakési prepubertdlni nadsazce a zdlraznéni, Zze je
ukol opravdu nezaujal.

Pro ukazku: Otazka 2: Co vSechno se nachdzi v tvém mésté? (podotazky ignorovany):

Inkognito: Zdvody, viceméné
Anonym: Zavody, podniky, budovy, viceméné
Otdzka 3: Co je tam jiného neZ v béZném mésté?
Inkognito: Neobyvatelné kvili radioaktivité
Anonym: Je tam radioaktivita, je neobyvatelné
Otazka 5: Chtél/a bys v takovém mésté sam/sama Zit? Odpovéd zdlvodni.
Inkognito: Asi téZko, kdyZ je neobyvatelné. (Pokud mdte masku, ano)
Anonym: Ne, je neobyvatelné

Podle prvniho bodu pfitom k tvorbé jasné pfistupovali podle nové nabytych poznatk( a zvolili si
vlastni techniku, coZ splfiuje parametry RVP. Jak uZ bylo zminéno, samotné prace nejsou odbyté a
chlapci na nich opravdu stravili cely vymezeny cas. Jejich tvorbé odpovida i bod dvé, coZ poukazuje na
to, Ze nad vybérem kompozice a techniky pfemysleli. Je zde hra s texturou, nejen na fotografiich, ale i
tou, ktera je vytvorena fixy. Vidime zde smysl pro perspektivu a detail a ndznaky drobnych pfibéha, at

uz se jednd o ¢lovéka se sekyrou a pistoli nebo o postavicku sedici na (evidentné) radiaci zmutované
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gigantické houbé (viz Obrazova ¢ast, s. 105 a 106). Dynamiku a rytmiku vidime v opakovani struktur a
Srafovanych casti. Dila jsou celkové uchopena velmi dobfe. Kromé predposledniho bodu, kdy k tkolu
objektova ani akéni tvorba nebyla potreba, splnili vSechny body RVP, s vyjimkou snad neadekvatni,

le¢ véku odpovidajici, zpétné vazby.

Ocekavané vystupy 4. rocniku zakladniho studia Il. stupné
Do této kategorie spadaji: Honza 11 let, Pepa, 12 let, Jana 13 let, Lucka 13 let, Petra 13 let, Jana 14
let, Karolina 14 let, Breklerova 15 let, Marie 16 let, Jitka 15 let, Tereza 16 let
Z4k:

e samostatné resSi vytvarné problémy, experimentuje, argumentuje, diskutuje, respektuje
rGzna hlediska, umi se poucit, obhaji nebo zméni vlastni postup, podili se na utvareni pravidel
tymové spoluprace

e pracuje s vizudlnimi znaky a symboly, vyuziva analyzu, syntézu, parafrazi, posuny vyznamu,
abstrahovani; rozliSuje a propojuje obsah a formu, védomé uplatfiuje vyrazové a kompozicni
vztahy a osobité je aplikuje, z rlznych UhlG zkouma podoby svéta a mezilidské vztahy, je
schopen konceptualniho mysleni z hlediska casu, lokality, kulturnich ¢i ekologickych
souvislosti; dava hlubsi myslenkovy vyznam akcim, objektim a instalacim; na Urovni
samostatné pojaté tvorby

e stava se nezavislou, samostatnou osobnosti

e znd obrazotvorné prvky plosného i prostorového vyjadfeni, jejich vytvarné a vyrazové

vlastnosti a vztahy; spravné pouziva odbornou terminologii vztahujici se k dané oblasti

Co se tyce skupiny Il. stupné, byla pfi svych vystupech pomérné homogenni, co se tyce pracovitosti,
nasazeni i pojeti tématu. V souladu s tfetim bodem si kazdy okamzité vybral oblibenou techniku a dal
se do prace. PouZité techniky byly rlizné: vodové barvy a tempery (viz Obrazova ¢ast, s. 111 a 113),
barevné fdlie (viz Obrazova ¢ést, s. 108), dokreslovani fixy (viz Obrazova ¢ast, s. 104, 105, 106, 108,
114, 116), cerné podkladové papiry (viz Obrazova ¢ast, s. 107, 108, 112), nebo jen vystifihané casti
dokreslované tuzkou (viz Obrazova cast, s. 115, 117). Timto také plnili dalsi polozku prvniho bodu:

nebali se experimentl pro dosazeni vysledku.

Jak uZ jsem zminila u pfedchoziho stupné, vétSina se nechala inspirovat tim, co se dozvédéli pfi
diskusi o industridlni architekture, takZze mezi ndzvy mést najdeme Iron, Pusté mésto, Kostka nebo
Meésto stroji (Viz Dotaznik 4 az 14, s. 73 az 83). V odpovédich na Otazku 6: Co ti ted’ fika industridlni

architektura? Co se ti vybavi? se objevovala vétSinou slova jako pramysl, tovarny, doly, Ostrava,
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stroje, priimyslové budovy, polorozpadlé budovy, strojova vyroba (Viz Dotaznik 4 az 14, s. 73 az 83)

a v jednom pfipadé ,primysl, ktery je, zanikd a byl a bude” (viz Dotaznik 11, s. 80).

Co se tyce prvniho bodu, splnili vSichni podminku samostatného vytvarného teseni zadani, protoze
vybrat si techniku byla pro kazdého jednotlivce chvilkova zaleZitost. Bylo vidét, Ze uZ se diky tomu
zaCinaji profilovat jako samostatné umélecké osobnosti a Ze diky predchozim zkuSenostem védi,
jakou technikou jsou ukol nejlépe schopni provést. Na pracich je také vidét stupen zdjmu, ktery
v kazdém téma vzbuzovalo, a ¢as, ktery mu chtél obétovat. Napt. na praci Marie, 16 let (viz Obrazova
Cast, s. 117) aHonzy, 11 let (viz Obrazova cast, s. 107), vidime kompozice sloZzené pouze
z vystiihanych fotografii, jen lehce docrtnuté bilou pastelkou a tuzkou. Ackoli kompozice u Marie je
velmi vyvaziend a progresivni, neni vyuzity jeji potencidl a je z ni trochu vidét snaha o rychlé
vyhotoveni. Stejné tak u Honzy. U néj zas stoji za povSimnuti poctivé, ale rozmachle vyplnény

dotaznik se spoustou otiskd a skvrn (viz Dotaznik 4, s. 73).

Ackoli méla skupina pfi tvorbé svého mésta volnou ruku a mohla klidné tvofit ideadlni mésto podle
svych podminek, vétsina se zachovala charakter industridlni stavby. Nabizely se mozZnosti stvofit
idedIni mésto k Zivotu, zcela v reZii respondenta, skupina vsak byla pfiliS ovlivnéna védomostmi
a dojmy, které ziskala z diskuse o industrialni architekture. | pfes aktivni zapojeni pani Troubilové,
ktera jim predkladala moznosti, jak zapracovat industridlni prvky do pfijemného a obyvatelného
mésta, vytvofila celd skupina fantaskné vypadajici mésta, kde by ale zZit nechtéli. Kromé Pepy, 12 let,
byly odpovédi na Otazku 5:(Chtél/a bys v takovém mésté sam/sama Zit? Zddvodni svou odpoved)

negativni. Z prikladt:

Petra, 13 let: Ne, staré tovdrny vsude jsou moc depresivni a smutné, ale chtéla bych se tam na chvili

podivat (viz Dotaznik 8, s. 77)
Karolina, 14 let: Ne, nelibi se mi tam a je poSmourné (viz Dotaznik 10, s. 79)

Tereza, 16 let: ne, moje mésto predstavuje pred a povdlecné mésto, piné strachu, co bude ddl... (viz

Dotaznik14, s. 83)
Breklerovd, 15 let: Né, byl to jenom ndpad (viz Dotaznik 11, s. 80)

Z hlediska obsahu zde tedy diskuze a experiment na nabizené téma moc neprobéhl, mozna to bude
tim, Ze respondenti neméli moZnost vidét fotografie nékterych konverzi, aby si udélali lepsi
predstavu. Ke zméné ¢i vyvoji své prace také neméli dalSi moznost, protoze ji vypracovali béhem

jednoho sezeni, takZe se tyto kompetence nedaji prokazat upiné.
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V ramci druhého bodu se respondentiim dafilo velmi dobre. Pochopili vizudlni prvky i znaky
industrialni architektury a byli schopni je zakomponovat do novych funkcnich tvard ¢i zafizeni.
Kompozice dél je vyvazend, u vétsiny dél se objevuje i zajimava dynamika stfidani ploch se strukturou
a barvou. To, Ze byly déti schopné ,konceptudiniho mysleni z hlediska casu, lokality, kulturnich ci
ekologickych souvislosti; a ddvaly hlubsi myslenkovy vyznam akcim a objektim“ (viz RVP ZUV, s. 38)
dokazuje prevazujici vnimani industridlu jako néceho prezitého, co slouzilo a bylo. Jsou schopny si
uvédomit, Ze v tématu je sice potencidl obnovy, ale vétSinou prevazuje destrukce, opusténost a
zkaza. To vidime na pfikladu Terezy, 16 let (viz Dotaznik 14, s. 83) a jeji odpovédi na Otazku 7: Napis

Sest slov, kterd se ti jako prvni vybavila, kdyz ses dival/a na fotografie, ze kterych jsi mél/a vychdzet:

vdlka, strach, bida, totalitni reZim, chudoba

Fotografie vidéli respondenti jesté pred diskuzi a vysvétlenim tématu, je proto vidét, ze vizualni
dojem mél velky vliv a Ze si ho pak pojili s kulturnimi, socialnimi, historickymi a ekologickymi
znalostmi. Jako dalsi priklady se daji uvést jiné odpovédi na Otazku 7: znecisténi, tézba ropy, nic
veselého, umély svét, bez barvy, dym - znecisténi (viz Dotazniky 4 az 14, s. 73 az 82). Je zde vidét, Ze

i na prvni dojem si déti dokdZou udélat prfedstavu o tématu, které neni blizké.

Co se tyce bodu posledniho a terminologie, jednalo se ¢astecné o skupinovou praci pfi nabyvani
védomosti. Déti vymyslely terminy, které je napadaly ve spojitosti s fotografiemi industridlni

architektury, a ja jsem jim poskytovala odpovédi a zarazeni.

Shrnuti:

e  Cil vyzkumu: zjistit, jaky vztah maji déti ve véku zakladni umélecké skoly (rozmezi 10 - 16 let)

k industridlni architekture

Vyzkum dopadl| po vytvarné strance nad ocekavani dobre. Bylo zjisténo, Zze déti od 10 do 16 let
vétSinou vnimaji industrialni architekturu (po Uvodu do tématu) pfevazné jako néco opotiebovaného,
zbytecného, Spinavého a temného, ale se zajimavou minulosti a potencidlni novou budoucnosti.
Chapou i koncept neuZitecnych predmétll, které jsou prekonané a uZ nikdy nebudou slouZit

pGvodnimu Gcelu.

e Hypotéza 1: dokdzat, Ze i détsti respondenti ve véku od 9 do 16 let se dokazou kreativné

vyjadrit k tématu, o kterém nemusi mit Zddné poznatky a které jim neni blizké

Tato hypotéza se potvrdila s prekvapivymi vysledky, jak je rozebrdno do detailu vyse.
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e Hypotéza 2: posoudit, zda je mozné pti podobném zaddni naplnit poZadavky Rdmcového

vzdélavaciho programu pro ZUS

Hypotéza 2 se rovnéz potvrdila jako Zivotaschopna a pravdiva. Vétsina respondentl prokazala v praxi

naplnéni kompetenci z RVP ZUS v souvislosti se svym vékem, dokonce ojedinéle i nad né;j.

Zpracovanim této bakaldrské prace jsem si rozsifila védomosti o tématu industridlni kultury, které mé
jiz dlouho zajima. Kromé hudby, kterd mé k tomuto zdjmu pfivedla, jsem si ujasnila historické
souvislosti a poznala nové pfistupy jak v architekture, tak i v oblastech vizudIni vytvarné kultury.
Seznamila jsem se s pracemi mnoha umélcl a zaradila jsem si je do historického kontextu. Objevila
jsem nové aspekty industridlni architektury a fotografie, jako napf. aspekt socidlni a dokumentarni.
Jako nékdo, koho industridlni stavby minulého stoleti fascinuji, jsem méla moznost vidét, jak plsobi
na nezavislé pozorovatele. Dojem byl jesté zesilen faktem, Ze se jednalo o déti, které s timto

tématem az na vyjimky konfrontovany nebyly.

Také jsem si vyzkousela, jak zvlddnu skupinu posluchaci uvést do nového problému a zda je mQj
vyklad pochopitelny a srozumitelny. Nemohu samoziejmé predpokladat, Zze po jednom setkani se v
nékom z déti vyvinul takovy zdjem o toto téma jako u mé, ale troufam si tvrdit, Ze Ukol déti zaujal po

vytvarné strance a zhostily se ho velmi dobre.

Diky této praci jsem si ovéfila ¢i vyvratila mnoho faktll a méla moZnost poznat téma v jeho SirSim

rozsahu. Tvorba bakalafské prace pro mé byla velkym pfinosem.
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Své autorské vystupy jsem vytvorila formou koldze z riznych médii. V navaznosti na to jsem zadala

podobny Ukol détskym respondentlim, abych mohla porovnat nase pfistupy.

Koldze jsou koncipované jako abstraktné surrealistické krajiny s tématikou industridlu. Nejednd se
pouze o moji interpretaci industridlni architektury, ale o jakousi vizudlni reprezentaci industrialni
hudby. Ta mé pfi tvorbé inspiruje. Tim se lisi od koldzi zadanych respondentlim, ktefi tvofili
industridlni mésta na zakladé zrakového vjemu a informaci. Jelikoz pro né bylo téma zcela nové,
zahltit je sloZitou hudbou a snaZit se jim vysvétlit konexe by byl ¢asové velmi ndrocny ukol a nemusel
by se setkat se zajmem. Pro vytvarné tkoly ma vsak industridlni hudba potencial - miZeme ji pouZit
napt. v projektu, ktery bude zahrnovat jen poslech bez informaci a vytvéreni dila na zakladé

zvukovych dojm.

Jako materidl na kolaze jsem vyuZila své vlastni vytisknuté fotografie, fotografie manzell
Becherovych a rzné obalové materidly a strukturované papiry, které jsem nashromazidila doma.
Dalsim materidlem jsou vystfizky z rdznych casopist, letakd a jinych tiskovin, jejichz plvod ui je

bohuzel nedohledatelny. K dokresleni jsem pouZzila éerné a éervené fixy rizné tloustky.

Z praci jsem se rozhodla udélat kvalitni plakaty formatu A3 s vlastnim logem, které vznikly
oskenovanim puavodnich dél formatu A4. Ty jsem poté upravila ve vektorovém programu CorelDraw
11 a bitmapovém programu Corel PhotoPaint 11. Zachovala jsem vysoké rozliseni kvili kvalitnimu

tisku.

Prace jsou v Obrazové ¢asti na stranach 118 az 122.
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Seznam praci
Didakticka cast - détské prace

1. Jindra, 10 let: Novy svét

2. inkognito, 10 let: Fantas Magoria
3. Anonym, 10 let: Cernobyl

4. Honza, 11 let: dustriepelis, Windopolis
5. Pepa, 12 let: Fantas Magor City
6. Jana, 13 let: IRON

7. Lucka, 13 let: Pusté mésto

8. Petra, 13 let: Mésto ze sna

9. Jana, 14 let: Modrocerny rozruch

10. Karolina, 14 let: Slunec¢nni kotouc¢ nebo Zalévani kourem
11. Breklerova, 15 let: Mésto stroju

12. Marie, 16 let: Kostka

13. Jitka, 15 let: Mésto Budoucna

14. Tereza, 16 let: Futuro
Vlastni autorské prace

Industriadlni imaginativni krajina 1

Industriadlni imaginativni krajina 2

1
2
3. Industrialni imaginativni krajina 3
4. Industridlni imaginativni krajina 4
5

Industridlni imaginativni krajina 5
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Inkognito, 10 let, Fantas Magoria
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Honza, 11 let: iadustriepelis, Windopolis




Pepa, 12 let: Fantas Magor City
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Jana, 13 let: IRON
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Lucka, 13 let: Pusté mésto
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Petra, 13 let: Mésto ze sna
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Jana, 14 let: Modrocerny rozruch




Karolina, 14 let: Slunec¢ni kotouc nebo Zalévani kourem
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Breklerova, 15 let: Mésto stojli
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Marie, 16 let: Kostka
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Jitka, 15 let: Mésto budoucna
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Tereza, 16 let: Futuro
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Industridlni imaginativni krajina 1
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Industridlni imaginativni krajina 2




Industridlni imaginativni krajina 3




Industrialni imaginativni krajina 4
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Industridlni imaginativni krajina 5
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