Jakub Makarovi¢: Prvky hudebniho orientalismu v zapadni filmové hulbé

Oponentsky posudek baked&é prace

Predkladanéa bakaitéka prace ,se podroBvénuje ...zapadnimu filmovému zobrazenétsv
Vychodu, s drazem na filmovou hudbu® (s. 7), o které autor tyvi se mnohdy tmjicim
zpasobem podili na stereotypnim pohledu Zapadu nam@&e muslimsky) Vychod.
Teoreticka vychodiska jsougdstavena ve 2. a 3. kapitole; jejich zaklademajelis (2008)
koncept orientalismu a jeho aplikace na hudebnén#y jak jej navrhuje Derek Scott (1998).
Ta jsou v dalSich kapitolach aplikovana na hudboudvyznamnych filmh s ,orientalni®
tematikou:Lawrence z Arabi€1962) aArgo (2012).

Ze Saidova orientalistického konceptu jsouiradreny hlavre dva aspekty: 1) Ze jde o
.Stereotypni“ a @liS generalizujici zobrazeni, nerozliSujici detaéh 2) Ze obrazy v tomto
diskurzu vytvgené slouzi k ovladnuti takto zobrazovanych kulRfiméiens tomu Scotiiv
clanek zazliva zapadni uwhecké i filmové hudb s orientaini tematikou, Ze pouzZiva
.stereotypnich® hudebnich praetlkii. Vtom je zZejm¢ implicitné obsazen zasn po
kulturnim ovladnuti. Podstatnaiast prace tvid analyza hudbyasti zmignych filma, které
podle autora fedstavuji jakési prototypy orientalistickych postwe filmové hudb.

PredevSim mam vyhrady kem ahelnym myslenkdm (kteréipadré doporuuji k diskuzi):

1) Opravu povazujeme za obeéciinebo aspd pievazri) platné, Ze tle porozurnit
odliSné kultie je motivovana snahou tuto kulturu ovladnout?1(9. Protoze tak je
nutné rozunit nag. formulaci ,Profesiondlni britské orientalisty ndii a francouzské
v Indaing jen vystidali poradci Pentagonu a Bilého domu,iktpouZzivali tychz
stereotyfi, jeZz maji ovladnout moc a nasili.“ (s. 9) Protpinatudujeme &sSinow
etnomuzikologii?

2) Dale k diskuzi doportuji téma vztahu ,stereotypu” a antropologického ¢emiu
kultury jako sdilenych vyznaina hodnot (a — pochopitéin- €mto hodnotam
odpovidajicimu chovani). Druhou prémmou diskuze o stereotypu by pak mohlo byt
psychologické osvojovani si &a (zkuSenost, na jejimz zaktadse dje
zobedovani...) Jinymi slovy: bavme se o tom, neni-léité zobedovani z mnoha
duvodi nezbytné. A takeé: jak si — vzhledem k negatikonotovanému konceptu
stereotypu stoji formulace: ,Média v celém zapadrimit¢ jsou plna stereotyp
ohledrg islamu, jehoz medialni obraz je veskrze negatiysi.7) ,V Evropanech se
vzdy (!) spojoval pocit opovrzeni, nenavisti a femeni nad orientalci... Evropané
islamu nikdy (!!) zcela nerozui.” (s. 8) ,Problémem ... je fakt, Ze Zzadné jiné
zobrazeni neexistuje.” (s. 11) atd. Skuatelzeftici, Zze ,Hlavnim cilem orientaligt...
nebylo reflektovat realny Orient, ale potvrdit gkistujici schémata argdstavy o
ném*“ (s. 13)? Sama znam osa@brekolik orientalisti, jejichZ celoZivotni snahou je
naopak pedstavit ,realny* Orient — pochopitéliv mite, jaké je toho jedinec schopen.

3) Tieti konceptudlni problém mam s chapanim ulohyeds podoby — zapadni jednak
umelecké, jednak filmové hudby. Naprost&dina skladatél predevSim urélecké, ale



i mnohé jiné hudby na Zapadoy i dnes (viz nap bakaldskad prace J. Mary,
obsahujici rozhovor s Ivanem Kurzem), a tim spi®.va 20. stoleti, formulovalaél
hudby jako komunikaci emoci. Kdyz J&ek vZapisniku zmizeléhpiivadi na scénu
cikanku Zefku, nejde mu ani v nejmensim o lekciudébni folkloristiky, ale ani o
vyjadieni pohrdani. Chce i@dvést Bco, co se romské kuite pipisovalo (lze
diskutovat, nakolik oprawmeé a nakolik ,stereotyp¥t) — a co bylo i v 8m: emoce,
nespoutané ,radoby“disciplinoulesnost... Kdyz fivadi Puccini na scéntinskou
princeznu Turandot, jistnejde o zakrné zobrazeni orientalni krutosii nasilnictvi
(s. 14), protoze tentyZ autor v jiné ope-Madame Butterfly- predvadi v ,japonské
gejSe" jeden z nejdojendj$ich, nejkehtich a nejobtawjSich Zenskych portrét
opernich djin. A radit VerdihoAidu mezi dila, zobrazujici orientélce stereotyjako
nasilniky a sexualni naruzivce (s. 14), je zkratkaupost, protoZe jsou tu vSechny
myslitelné charaktery — jen v egyptskych kulisd8kladatehkm unmglecké hudby
prost nejde ani o ovladnuti nenavitdych oriental@, ani o to, Ze by chli poskytovat
lekce z ethomuzikologie: afjt scklit, co citi, a chiji, aby jim poslucha rozungl.
Nekdy tvari Orient jen kdenici kulisy, jindy moznadeo vic. Jako pléhave se mi
casto zda, ze ,exoticism is a way of establishingeoiin an unknown world through
fantasy” (Savigliano 1995: 169). Ostatmeni pra¢ pro uneni charakteristicka
stimulace fantazie?

Jis€ze se Ize bavit o tom, co je hlavnim cilem hollyasioych filmi. Pravé podobr
dojdeme ktomu, Ze — vramci zabavnihoarpyslu — maji indukovat zisk
prostednictvim zabavy co nejpetngjSiho publika. A toto co nejgetnsjSi publikum
se prost nezajima o lokalni specifika perské hudby neboyybdpovidajici tomu
kteremu beduinskému kmeni. Koho to zajima, nejsgi&uje kanal National
Geographic. (Tato poznamka se tyka i autorovyclek/y rozdilu mezi skutaymi
udalostmi, stojicimi v pozadi filmérgo, a jejich flmovym zpracovanim: nejde tu
piece o hodiny historie, ale o napinavy kasovni tdhak

Na za¥r jednu z vymluvnych drobnosti. Autor opakovanrdi, Zze v zapadnim hudebnim
orientalismu je ,typickym prvkem vokalni melismatjcbezeslovny z§v, ktery upozaiuje
na ryze emocionalni chovaniegpistavitele Vychodu“ (s. 14). To pryifom ,vibec neodrazi
perskou a arabskou hudebni tradici, ve které jé tiex nejzakladgSim prvkem.” (s. 31)
Nicmére bych autorovi dopottila si poslechnout ndfklad adhanz istanbulské tradice €no
podobného se ozve nididad jako Glasév podkres posledniéty filmu Powaqqgatsi tedy
vychodoarabské formwaslg ¢i néjaky magam al Iragi klasickou formu Iraku. Bude asi
piekvapen bohatou melism&ibsti s minimem slov. Jednaéov totiz byva (emicka)
proklamace zékladnich hodnot, druh ya rekdy od té prvni dost vzdalena) pak vysledek
tieba jen letmé analyzy. A ten Yipadt arabsko-islamské hudebni tradided, Ze zdobnost je
jejim podstatnym rysem, stejjako v gipac kaligrafie, koberg ¢i kovotepectvi.



Jestlize takovou zékladni neznalost prokazuje siiidktery se ve své praci zabyva
orientalnimi filmy — a ktery, doufala bych, se buginejmenSim o fedovychodni hudb
snazit dozedét vic, jak lze ¢ekat, Ze budou etnomuzikologicky kompetejih divaci
amerického filmového trhaku? Nebo jinak: nelze Vmitlbu zArgo piece jen jako drobnou
etnomuzikologickou lekci?

Prace ma, jakeceno, fizné myslenkoveé i faktické nedostatky. Nicrdéna utity teoreticky
zéklad a prokazuje sluSnou miru zvladnigmesla.Proto ji doporuéuji k obhajobé a
navrhuiji ji ohodnotit znamkou velmi dobfte.
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