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Uvod

1 Uvod

Vztah Zéapadu a Vychodu, zejména muslimského Blizkého vychodu, je jednim
islamofobie, ktera vyjadiuje pocity nadfazenosti a zaroven strachu z muslimi. Média v celém
zapadnim svété jsou plna stereotypt ohledné isldmu, jehoz medidlni obraz je veskrze
negativni. Takovy obraz se ve velké mife formuje pifedevsim diky televizi a filmu. Tato prace
se podrobnéji vénuje pravé zapadnimu filmovému zobrazeni svéta Vychodu, s dirazem na

filmovou hudbu, ktera ma na celkovém stereotypnim vyznéni mnohdy urcujici podil.

Uvod prace nastifiuje vyvoj vztahu Zipadu a Orientu, jak ho ve své koncepci
orientalismu piedklada Edward Said.* Orientalismus je podle Saida uméle vytvofeny systém,
jehoz prostiednictvim se Zapad k Orientu vztahoval a urCitym svdzanym stereotypnim
zpisobem ho vykladal. Soucasny stav vztahu zdpadni spole€nosti a islamu je podle néj jen
pfimym disledkem orientalistického vidéni Vychodu, které v pozménéné podobé
prostiednictvim médii pietrvava dodnes. V navazujici kapitole je rozebrana studie Dereka
Scotta,? ktera sleduje, jak se orientalistické principy uplatiiovaly v evropské vazné hudbg. A

pravé nalezeni orientalistickych postupt v hudbé vybranych filmi je samotnym cile prace.

Podstatu prace ptedstavuji nasledujici kapitoly, ve kterych jsou nejprve ve struénosti
predstaveny vybrané snimky a jejich tvtrci. Jedna se o snimky Argo (Ben Affleck, 2012) a
Lawrence z Ardbie (David Lean, 1962). Vybrany byly proto, Ze se oba odehravaji na Blizkém
vychodé, ¢emuz odpovida 1 jejich hudba. Zakladem prace jsou nasledujici analyzy hudby a
obrazu v obou filmech, konkrétné v jejich pfredem zvolenych c¢astech. Posledni kapitola
shrnuje ziskané poznatky a srovnava obé filmova hudebni dila, s diirazem na rozbor

orientalistickych postupil u obou soundtracki.

! SAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu, 459 s. (déle jen Orientalismus)
2 SCOTT, Derek B. Orientalism and Musical Style. In The Musical Quaterly, s. 309-335 (dale jen Orientalism
and Musical Style)
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Zapad a Vychod

2 Zapad a Vychod

Antagonisticky vztah Zapadu a Vychodu méa dlouho historii, ktera se saha az do antiky.
Jiz v homérskych eposech lze pozorovat vymezovani téchto oblasti, Orient se zde etabloval
jako zasadni protipol Zapadu, vzdé€lana fecka civilizace stala proti hrozbé Persie, zté¢lesnujici
mocny, ale zaroveh ménécenny Vychod. V Evropanech se vzdy spojoval pocit opovrzeni,
nenavisti a nadfazeni nad orientalci, zdroven vSak pocit strachu z jejich sily.3 Strach z Orientu
byl zejména strachem z islamu, ktery od svého vzniku v 7. stoleti mohutné expandoval.
Protiklad Orientu a Okcidentu tak byl posilovan stietem dvou velkych monoteistickych
nabozenstvi, kiestanstvi a isldmu. Tento stfet lze ilustrovat na piikladu kiizovych vyprav,
které ptredstavovaly velké spojeni sil zapadniho kiestanstva a pfispély tak k ristu védomi
evropské identity, ale téZ k negativnimu vymezeni vi&i sousednimu muslimskému svétu.’
Said takto charakterizuje cely koncept orientalismu, jehoz prostfednictvim se Zapad
vymezoval vi& Orientu a tim ziskdval vlastni kulturni a mocenskou identitu.’ Svét
kiestanstvi a islamu se kromé kiizovych vyprav nejvyraznéji stfetl zejména kvili tureckym
vybojim do Evropy v raném novovéku. Osmanska fiSe byla od 14. stoleti nejvétsi vojenskou
silou muslimského svéta a Turek se pro Evropu stal nejvétSim nepfitelem, ztotoziiovanym
s celym islamem a samotnym Muhamedem.® Strach z islamu v3ak byl zpiisobeny také jeho
nepochopenim. Evropané islamu nikdy zcela nerozuméli, brali ho pouze jako scestnou verzi
nebo imitaci kiestanstvi s falesnym prorokem.” Muhamed se stal vdéénym objektem urazek a
znevazovani, naptiklad i v jednom z nejvyznamnéjsich dél evropské literatury, v Dantové
Bozské komedii, kde je umistén do nejhordi &asti pekla.® Islam se pro Evropu a Zapad stal

vécnym traumatem, které se jesté silnéji projevilo v druhé poloving 20. stoleti.

2.1 Zrod orientalismu

V 18. stoleti doslo knovému rozlozeni sil ve vztahu Orientu a Okcidentu, kdy
zapocala nepochybna pievaha zapadnich mocnosti. Osmanskéd fiSe uz déavno nebyla pro
Evropu onim strasdkem, ktery by ji neustale hrozil a stala se pouhou nedtlezitou ,,vychodni
otazkou.“’ Ostatni muslimska Gzemi a daldi zem& Orientu se postupnd dostavaly pod

evropskou nadvladu, ktera byla dovrSena po prvni svétové valce, kdy si Britanie a Francie

® Orientalismus, s. 74

* KROPACEK, Lubo3. Isldm a Zdpad.: historickd pamét a soucasnd krize, s. 28 (dale jen Islam a Zapad)
® Orientalismus, s. 14

® Islam a Zapad, s. 48

" Orientalismus, s. 78

8 Islam a Zapad, s. 35

® PALMER, Alan Warwick. Upadek a pad Osmanské rise, S. 1
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Zapad a Vychod

podmanily arabska tzemi uvolnéna rozpadem porazené¢ Osmanské fise™. Pocity strachu v 18.
stoleti nahradilo radostné rozechvéni z nezndmé exotiky, kterou musi orientalisté prozkoumat
a poznatky piedat zapadnimu Ctenafi. Opovrzeni vSak pietrvalo a spojilo se s vili vladnout
Orientu. V tomto stoleti se vyvinul tzv. moderni orientalismus, ktery mél za tkol Orient
nejprve poznat a poté ovladnout. Nadvlada je podle Saida dusledkem a logickym vyusténim
poznéni, znalost totiz dava ¢lovéku moc.'* Védecké prace o Orientu byly v té dob& politicky
motivované a diky nim se mohl pIn¢ prosadit zapadni imperialismus. V pribéhu celého 19.
stoleti tak orientalismus zavrSil svoji proménu z védeckého diskursu v imperialni instituci.*?
Ve vyvoji antagonistického vztahu Orientu a Okcidentu hralo toto obdobi podstatnou roli,

kolonialni nadvldda nepochybné zanechala v paméti muslimskych spole¢nosti mnoho

nepiijemnych vzpominek na boje o vlastni nezavislost.

Orientalismus byl zalezitosti pfedev§im dvou vyznamnych evropskych velmoci,
Britanie a Francie. Po druhé svétové valce jejich vysadni postaveni pfevzaly Spojené staty
americké. Ackoliv je mezi orientalismem americkym a britskym rozpéti vice nez sto let, jeho
vyznéni i politické vyjadreni je identické. Orientalismus totiz dle Saida ospravedliuje
politickou nadvladu tim, Ze vyjadifuje Zapad jako kulturn¢ a rasové nadfazeny zbylému
svétu.”® Orientalisté tvrdili, Ze zapadni civilizace se dokéazala v d&inach naucit vlastni
samosprave, zatimco Orient se nese ve znameni despotismu a absolutni vlady, neni schopen
vlastni samospravy. Proto ji na sebe vzali Evropané a pozd&ji v pozménéné podobé
Americ¢ané, coZ pry bylo prospésné jak pro Orient, tak pro samotny Zapad. Nikdo se vSak uz
neptal Orientu, zda o takovou ,,pomoc* stoji, zda ji viibec chépe a vidi v ni néjakeé V}’lhody.14
Tento typ uvaZovani miZeme spatfit jak v politice Britdnie a Francie 19. stoleti, tak v té
americké ve 20. stoleti, kterd jen poupravila hlavni motivaci svych snah ve jménu zajiStovani
svétového miru. Profesiondlni britské orientalisty v Indii a francouzské v Indocin€ jen
vystiidali poradci Pentagonu a Bilého domu, ktefi pouzivaji tychZ stereotypll, jez maji

ospravedlnit moc a nasili.

Ve 20. stoleti se vztah Orientu a Okcidentu jesté vice vyostfil. Orient uz neni chapan
V piivodnim vyznamu a neoznacuje cely Vychod, ale zejména muslimsky Blizky vychod.

Zacala se prosazovat islamofobie, ktera vyjadiuje nadfazenou pieziravost nebo az nenavistny

0 1slam a Zapad, s. 65
Y Orientalismus, s. 44
12 Orientalismus, s. 113
3 Orientalismus, s. 44
4 Orientalismus, s. 45



Zapad a Vychod

odpor a také strach z muslimii, zvlasté pak Arabt.™® Viibec tak nezasahuje napt. Indonésii, stat
s nejpocetnéjsi muslimskou populaci. Islamofobie byla budovana staletimi konfliktii Zapadu a
Vychodu a nejvice se rozsifila po druhé svétové valce ve spojeni zejména s arabsko-
izraelskymi valkami a s nastupem Spojenych stati na pozici nejvétsi svétové velmoci a
nejvetsi autorité v oblasti orientalismu. Kromé zminéného palestinsko-izraelského konfliktu
se stalo dalsim katalyzatorem protiislamskych nalad zajeti zaméstnanc americké ambasady
v Teheranu po islamské revoluci v roce 1979.*° Nasledovaly dalii stiety, ale rozhodujici
udalosti, ktera vyvolala dosud historicky nejvétsi vinu islamofobie, byly nepochybné
teroristické utoky na Spojené staty ze zafi roku 2001. Tento nebyvaly rozvoj protiislamskych
nalad souvisi s negativnim medidlnim zobrazovanim muslimi, coz je podrobnéji rozebrano

v dalsi ¢asti prace.
2.2 Principy orientalismu

Edward Said orientalismus charakterizuje jako zpusob, jakym Zapad vladl Orientu,
poznaval ho, spravoval a svoji innosti dokonce sam vytvatel.!” Orient oznadoval uzemi na
vychod od Evropy, jak zhlediska zemépisného, tak moralniho a kulturniho. Byl vsSak
vytvofen jen imaginativné, v myslich Evropant, jako jejich odveky rival. Orient byl
Vv zépadnim mysleni slovem obklopenym Sirokym polem vyznamt, asociaci a konotaci, jez
spiSe nez ke skute¢né oblasti Orientu odkazovaly na pole orientalismu. Na tomto poli pusobili
jednotlivi autofi a neustile se vzajemné ovliviiovali a vztahovali jeden Kk druhému.
Orientalismus je tedy druh diskursu s vlastnimi védomostmi, slovnikem a védou a jeho
prostfednictvim byl Orient vykladan, zkoumén, hodnocen i spravovan specifickymi
7adoucimi zpisoby.'® Orientalismus predstavuje ustalené nazory na ,kli¢ové aspekty“ Orientu
a jeho obyvatel, které jsou neménné. Orientalisti¢ti autofi se tak vzdy snazili pouze prokazat
platnost téchto pravd, potvrdit tento jiz piedem znamy a neménny Orient v o¢ich zépadni
spole¢nosti. Tim byl nadale orientalizovan, byl pietvaien v ,,pravy” Orient, dochazelo k

celkové schematizaci.

Podle Saida je jednou z nejvétsich chyb orientalismu jim uplatiovana generalizace.

Vsichni orientalci byli vnimani jako generalizovand a ptredevS§im poznand skupina lidi s

uréitymi  neménnymi  vlastnostmi, byli pfesnym opakem uslechtilého Evropana.*

> Islam a Zapad, s. 138
1 Islam a Zapad, s. 139
7 Orientalismus, s. 13
18 Orientalismus, s. 231
¥ Orientalismus, s. 51
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Zapad a Vychod

Orientalismus je tak samostatny a uzavieny systém, kde véci jsou tim, ¢im jsou, jednoduse
proto, Ze to tak je a je to neménné. Vlivem generalizace také doslo ke stirani rozdilti mezi
jednotlivymi obyvateli Orientu, ned¢€laly se rozdily mezi Arabem, PerSanem nebo muslimem.
Orientalismus je v neposledni fad¢ také viile porozumét odlisné kultuie a v tomto porozuméni
ji ovladnout, pfivlastnit si ji do spréwy.20 Jiz byla fe¢ o modernim orientalismu, ktery se
prosadil v 18. stoleti a jehoZ rozvoj zapocal Napoleontiv vpad do Egypta v roce 1798. Zde se
prostiednictvim teorie poznani a ovladnuti zrodila myslenka pfivést spolu s vojaky také témet
celou francouzskou akademii. Tak se védecky orientalismus proménil v nastroj imperialni

politiky.

2.3 Ozvuky orientalismu a medialni obraz islamu

Otazka kolonialni nadvlady byla po druhé svétové valce stale vice zpochybnovéana a
Evropa nakonec i pies n€kolik vojenskych stieti dostala pozadavkim svrchovanosti vétSiny
uzemi Orientu. Jak jiz bylo fe¢eno, na jeji misto piisla nova velmoc, Spojené staty. Také bylo
zminéno, Ze z orientalismu se vlivem vétSiho medialniho zajmu postupné stal fenomén
,hového rasismu,” plné se prosadila islamofobie. Proti-muslimské néalady jsou posilovany
stereotypnim obrazem zejména arabskych muslimi v médiich. % Zéapadni zpravodajstvi
podrobné informuje o teroristickych utocich nebo o vypjaté situaci v muslimskych zemich,
jako je Irak, Libye a Syrie, internet je plny drastickych videi z valecnych zon Blizkého
vychodu. Vlivem generalizace pak teroristické ¢iny nékolika skupin ¢i jednotlivet a podobné
mens$inova skupina islamskych fundamentalistti v o¢ich zapadni spole¢nosti urcuji vlastnosti

v$ech muslima.

Ve filmech, v televizi a vtisku jsou muslimové spojovani S terorismem,
fundamentalismem, nenavisti, fanatismem nebo se svatou valkou a také s utlaCovanim zen.?
Jsou zobrazovani jako rozliceny dav, zbaveny jakékoli individuality a osobnich ryst. Jde o
zachyceni kolektivniho hnévu a iraciondlnich gest ve jménu fanatického islamu, ktery je
naprosto ovlada.?® Problém vsak neni samotné zobrazovani muslimii jako teroristi nebo

nasilniki, ale fakt, Ze Zadné jiné zobrazeni neexistuje. KdyZ uz se ve filmu nebo televizi

2 Orientalismus, s. 47

2! Orientalismus, s. 321

22 SHAHEEN, G. Jack. Arab and Muslim Stereotyping in American Popular Culture, s. 2
2 Orientalismus, s. 323
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objevi muslim, ma pravé tyto vlastnosti a vSechny jeho Ciny se dé&ji ve jménu islamu. Je

v ™ v 7 v I3 . ’ 24
naprosto ptehlizena obycejné a pocetnd muslimska populace.

Ve vétsingé americkych filmd muslimové zosobnuji teroristu, jako napt. Boeing 737
V ohrozeni (Stuart Baird, 1996), utlacovatele Zzen, pi. Bez dcerky neodejdu (Brian Gilbert,
1991), nebo ¢lena nasilnického a fanatického davu, jako ve snimku Argo (Ben Affleck, 2012).
Podobny ptiklad Ize nalézt 1 v prostfedi Ceského filmu a televize. Na konci roku 2013 byl
odvysilan 10. dil serialu Sanitka 2 reziséra Filipa Rence, ktery obsahoval velmi kritizovanou
scénu s neznamym rozzufenym muslimem.” Ta obsahuje typické stereotypni zobrazeni
muslima nasilnika, ktery na ulici poboda I¢kate, ktery se snazi pomoci jeho zranéné Zen¢ a
musi ji pfi tom ¢astecné vyhrnout jeji tradiéni muslimsky odév. Tim je kromé muslimovy
nasilnosti ukézéna také jeho zaostalost, Ipéni na tradicich a fanatismus. Podobné vyjevy
vytvareji v myslich lidi urcité predstavy, které¢ ovlivituji a urcuji jejich vnimani, hodnoceni i
postoje vic¢i muslimim. Arabsti muslimové jsou vlivem médii vétsinou zapadni spole¢nosti
vnimani ptredev§im jako cizinci, je zdlraznéna jejich odliSnost, ktera je chapdna negativné,

jako potencialni hrozba.?®

Stereotypni vnimani isldamu ma tedy dlouhou a bohatou historii a nejvice se rozsifilo
pravé v evropském orientalismu v 18. a 19. stoleti. Ve stejnou dobu se stereotypni

orientalistické postupy zacaly objevovat také v evropské vazné hudbé.

% SHAHEEN, G. Jack. Arab and Muslim Stereotyping in American Popular Culture, s. 8

S FILA, Kamil. Renova logika 2: Divoky muslim, In Respekt

% KRiZKOVA, Martina. Neviditelna mensina: Analyza medilniho obrazu &eskych muslimd, In Cizinci, nasinci
a média: medialni analyzy, S. 52
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3 Orientalismus v evropské vazné hudbé

Derek Scott navazuje na koncepci Edwarda Saida a jeho orientalismus. Popisuje
orientalismus hudebni, tedy ztvarnéni svéta Vychodu v zdpadni vazné hudbé. Podle Saida
evropska kultura poosvicenské doby Orient nejen ovladla, ale dokonce jej sama politicky,
sociologicky, vojensky, ideologicky, védecky a umélecky vytvaiela.?” Scott pravé na prikladu
evropské vazné hudby ukazuje platnost Saidovych zavért i pro oblast uméni. Shoduje se
s nim v myslence, Ze orientalismus je proces vzajemného plisobeni mezi jednotlivymi autory,
coz zpusobuje, Ze orientalisté Casto vice odkazuji na starsi autory a zazité myslenky a soudy,
nez se opiraji o skuteény Orient.?® Orientalisticky hudebni styl tak spise ptezival v zazitych
formach, nez by se vztahoval k opravdovym hudebnim etnickym postuptim.? Hlavnim cilem
orientalisti totiZ nebylo reflektovat readlny Orient, ale potvrdit jiz existujici schémata a
predstavy o ném.* To plati i v hudebnim orientalismu, jednotlivi skladatelé se inspirovali u
téch predchozich a tak vlastné vznikl zcela novy hudebni styl. Ani vychodni, ani zépadni.
Neslo o napodobeninu realné etnické hudby, ale o zobrazeni této hudby Zapadu. Zapadni

orientalistickd hudba tak mohla byt pro posluchace z Orientu podobné¢ ,,cizi jako pro nas. !

Ostatné uz samotny pojem Orient je Cisté¢ zaleZitosti ptedstav Evropanti, ktefi ho
vymezili jako svého kulturniho rivala a protikladnou silu. Orientem bylo vSechno na vychod
od Evropy, kterd se vnimala jako kulturné nadfazena.** V orientalistickém hudebnim stylu
proto Slo o zvyrazitovani téch prvkl nezapadni hudby, které se té zapadni nejméne podobaji,
&mz byl kladen diraz na odlisnost a podfadnost hudby Orientu.*® V Evropanech se spojovaly
pocity nadiazenosti nad Orientalci s ¢isté romantickymi pfedstavami o exotickém vychodé.
Proto se evropsti divaci tak radi vydavali prostfednictvim opery do této neznamé a

dobrodruzné exotiky, jejiz hudebné dramatické ztvarnéni zaroven znacilo jeji podiadnost.

Orient byl orientalisty vlivem vSeobecné generalizace vniman jako jednolity celek,
poznany svét, jehoz vlastnosti jsou neménné.* Proto i v hudebnim orientalismu vét§inou

chybéla jakakoliv vétsi kulturni diferenciace a pretrvala béZznd zameénitelnost jednotlivych

%7 Orientalismus, s. 13
%8 Orientalismus, s. 25
 Orientalism and Musical Style, s. 309
% Orientalismus, s. 81
*! Orientalism and Musical Style, s. 326
% Orientalismus, s. 44
% Orientalism and Musical Style, s. 313
% QOrientalismus, s. 50
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Orientalismus v evropské vazné hudbé

lokalit, jako napf. Peru a Persie.* Pro potfeby opery, ktera se odehravéa v Orientu, tak nebylo
nutné presné urcit jeji umisténi, bézné stacilo pouze ukdzat, ze jde o nezndmé a exotické
prostiedi. Ostatn¢ pravé v operach se evropsky orientalismus projevoval nejdokonaleji, az jiz
V podobé zminéné generalizace Vychodu, nebo chovanim postav, kdy orientalci byli ve shodé¢
s tehdejsimi orientalistickymi stereotypy zobrazovani jako nasilnici a sexualni naruzivei.®

Mezi nejznaméjsi opery z prostiedi Orientu patii Verdiho Aida (1871), Straussova Salome
(1905) nebo Pucciniho Turandot (1926).

3.1 Zakladni znaky hudebniho orientalismu

Orientalisticky styl mél podobné jako cely diskurs orientalismu sva zazitd pravidla a
postupy. Zékladni charakteristikou etnické odliSnosti je pifedev§im mollové ladéni a uziti
aiolského, dorského nebo frygického modu. Dale uzivani celoténovych stupnic nebo naopak
piltonové chromatické harmonie a pro vzdalenou Cinu samoziejmé pentatoniky. Dal§im
typickym prvkem je vokalni melismaticky bezeslovny zpév, ktery upozorhiuje na ryze
emocionalni chovani ptedstavitele Vychodu, které stoji v protikladu Kk racionalnimu
uvazovani lidi na Zapad¢. Mezi orientalistické postupy patii také neustaly synkopicky rytmus,
prazdnd harmonie s paralelnimi postupy v kvartach, kvintich nebo oktavach, zdobené
melodie, trylky a disonantni ozdobné tény, pieskakovani mezi pomalymi, romantickymi
melodiemi a energickou hudbou, ostinato, trioly, harfové glissando a arpeggio a také zvyseni
poctu dvouplatkovych néstroji, hoboji nebo fagotii a navysSeni sestavy bicich, zejména
tamburin, triangla a gongﬁ.37 S klasickym zapadnim orchestrem se tedy da vytvofit orientalni
zvuk témito postupy, ale ucinné je také uziti riznych typi orientalnich nastroji. Diky
zminované vSeobecné generalizaci vSak neni vzdy tfeba najit nastroj prfesné lokalné
odpovidajici, vétsinou sta&i pouze exoticky zvuk.*® Na zavér je potieba dodat, e neni viibec
podstatné, zda vSechny tyto praktiky v etnické hudb¢ existuji, v diskursu orientalni hudby
prosté jsou. A je také dulezité, Zze jsou kontextové, Zadné tyto praktiky samy o sobé¢

orientalistické nejsou, pokud tak nejsou mysleny a pouzity.

3.2 Hudebni orientalismus dnes

Nékteré z téchto stereotypnich orientalistickych praktik se déale recykluji ve filmové

hudbé. Jiz byla fe¢ o tom, Ze v dnesni dobé¢ jsou stereotypy o Orientu a predevsim islamu

% QOrientalism and Musical Style, s. 312
% Orientalism and Musical Style, s. 325
¥ Orientalism and Musical Style, s. 327
% Orientalism and Musical Style, s. 316
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Orientalismus v evropské vazné hudbé

posilovany médii. Vlivem pusobeni filmu, televize, tisku nebo internetu se arabsky muslim
stal nedilnou soudasti zdpadni masové kultury.*® A pravé ve filmu nebo v televizi jsou
stereotypni obrazy arabskych muslimid podpofeny stereotypni hudbou. Zapadem jsou
muslimové vnimani jako kulturné odlisni a tomu odpovidd i odlisSnd hudba pii jejich
zobrazovani, viz zmiflovana scéna rozzufeného muslima v ¢eském seridlu Sanitka 2, kterou
doprovazela ,typicka“ arabskd hudba.”® Orientalisticka filmova hudba tedy zapadnimu
divakovi oznamuje, ze se diva na zastupce jiné kultury. Ta ale neni v pokracujici tradici
hudebniho orientalistického stylu pfili§ specificky rozliSena. Dale se uplatnuje velka
generalizace a tak hudba vzdy pfesné neodrdzi etnickou hudbu ptihodnou pro misto, kde se
film odehrava, ale snazi se pouze prvoplanové dosahnout ur¢itého exotického zvuku. | proto
je vzapadni filmové hudbé jednim z nejvyuzivangjSich exotickych nastroji arménsky
dvouplatkovy nastroj, zvany duduk.** Je otazkou, zda zapadni filmova hudba obsahuje i dalsi

orientalistické prvky.

¥ SHAHEEN, G. Jack. Arab and Muslim Stereotyping in American Popular Culture, s. 2
“OFILA, Kamil. Renova logika 2: Divoky muslim, In Respekt
“'COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby, s. 504 (dale jen D&jiny Filmové hudby)
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4 Vybrané filmy a jejich tvirci

Konkrétni vybér filma Argo a Lawrence z Ardbie byl proveden s ohledem na nékolik
dalezitych skutecnosti. Zaprvé se oba snimky odehravaji v prostfedi, oznaCovaném jako
Orient, zaroven také oba disponuji na prvni poslech orientdln¢ zné&jicim soundtrackem.
Snimky od sebe déli na rok presn¢ padesat let vyvoje filmového média, proto se analyzou
jejich hudby da ukazat, jakym zpisobem se filmova hudebni tvorba pomeénila. Oba snimky
dale zobrazuji velmi dilezité udalosti ve vyvoji svéta Zapadu a Vychodu, at’ uz vrchol britské
kolonialni politiky a Arabské povstani v Lawrencovi z Ardbie nebo dilezity zéasah do
americké suverenity v Argu, ktery vyvolal prvni viny americké islamofobie. V neposledni
fadé je dilezité, Ze ob¢ dila reprezentuji dilezité okamziky vlastni ndrodni historie. Britové
zfilmovali ptibéh o vyznamné postavé anglickych déjin a Ameri¢ané se vratili k dilezitému
strategickému uspéchu své diplomacie. A kone¢né¢, oba dva snimky jsou diky své kvalité
vhodnym studijnim materidlem, oba ziskaly Oscara za nejlepsi film roku a také v ptipadé
Lawrence z Ardbie Oscara za nejlepSi hudebni doprovod a nominaci na Oscara v této
kategorii v piipadé¢ Arga. Diky tomu tyto filmy a hudba v nich pouzita oslovily Siroké
publikum.

Bylo feceno, Ze nékteré znaky hudebniho orientalismu, tedy zapadniho stereotypniho
ztvarnovani hudby Vychodu, se v pozménéné podobé dodnes objevuji ve filmové hudbé.
V dalsi casti prace se ukaze, zda tento zavér plati 1 pro filmy Argo a Lawrence z Ardbie.
Nejprve je ale nutno zevrubnéji pfedstavit osobnosti rezisérii a hudebnich skladateli obou

snimku.
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4.1 Argo®

USA, 2012

Rezie: Ben Affleck

Scénai: Chris Terrio

Kamera: Rodrigo Prieto

Stiih: William Goldenberg

Hudba: Alexandre Desplat

Hraji: Ben Affleck (Tony Mendez), Bryan Cranston (Jack O 'Donnell), Alan Arkin (Lester
Siegel), John Goodman (John Chambers), Victor Garber (Ken Taylor) a dalsi

Ceny Akademie (Oscar), 3: Nejlepsi film, Stiih, Scénaf

4.1.1 Ben Affleck®

Nar. 15. srpna 1972, Berkeley, Kalifornie, USA

Ben Affleck se jako mlady ve filmovém svété proslavil svym scénaiem k filmu Dobry
Will Hunting (Gus Van Sant, 1997), za ktery spolu se svym nejlep§$im kamaradem Mattem
Damonem ziskali Oscara. Pot¢ se rozjela i jeho herecka kariéra, avSak na rozdil od Damona se
nikdy nestal respektovanym hercem, ale spadal spiSe do priméru. Kdyz v roce 2007 reZiroval
svoji prvotinu Gone, Baby, Gone, ukazalo se, ze misto primérného herce muze byt

uzndvanym rezisérem.

Benjamin Geza Affleck se narodil v roce 1972, jeho matka byla uitelka a otec socialni
pracovnik, mladsi bratr Casey Affleck se stal rovnéZ hercem. KdyZz mu byly tfi roky, rodina se
piestéhovala do Cambridge ve statu Massachusetts, kde se na stfedni Skole sezndmil prave
S Mattem Damonem. Navstévovali spolu hodiny herectvi a Affleck ziskal také mensi role
Vv televiznich serialech a také n€kolika filmech. Za zminku stoji pfedevs§im dva snimky Kevina
Smithe, Flakaci (1996) a Hlediam Amy (1997). Roli ale nebylo mnoho a nebyly ani pfili§
dobfe placené a tak se oba dva herci, ktefi spolu tou dobou také bydleli, rozhodli vyftesit

nedostatek velkych roli po svém. Napsali scéndf o genidlnim, ale problematickém

*2'\/ kapitole 4.1 jsou pouZity tyto zdroje:

Argo: Profil filmu, In Cesko-Slovenskd filmova databdze

Argo: Film Profile, In Internet Movie Database

3\ kapitole 4.1.1 jsou pouZity tyto zdroje:

Ben Affleck: Biography, In Internet Movie Database

POMOTHY, Martin. Ben Affleck: Biografie, In Cesko-Slovenska filmova databdze
MARX, Rebecca Flint. Ben Affleck: Biography, In AllMovie
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matematikovi z Bostonu, ve kterém budou hrat hlavni role. Scénai i diky pomoci Kevina
Smithe zakoupila produkéni spole¢nost Miramax a rezie se ujal Gus Van Sant. Dobry Will
Hunting m¢l skv€lé ohlasy u kritiky, vyslouzil si devét nominaci na Oscara a i diky
proménéné nominaci za scénaf oteviel obéma cestu do Hollywoodu. Ben si najednou mohl
Michaela Baye Armageddon (1998) a Pearl Harbor (2001) nebo Oscary ovén¢eném snimku
Zamilovany Shakespeare (1998). Znovu také spolupracoval s Kevinem Smithem a Mattem
Damonem ve filmu Dogma (1999). Jeho dalsi filmy ale uz tak finanéné Gspé$né nebyly a
nevedly si dobfe ani u kritiky, Affleck byl navic zaSkatulkovan jako klasicky hollywoodsky
,hezounek® z romantickych komedii. Po komiksovém propadaku Daredevil (Mark Steven
Johnson, 2003) a nékolika dalSich nepovedenych filmech se v médiich vice propiral jeho

osobni zivot a hereckd kariéra byla v Gtlumu.

Affleck, zklamany timto vyvojem se snazil pozvednout kariéru tak, jak ji zacal. Napsal
scénaf k detektivnimu thrilleru podle povidek Dennise Lehana Gone, Baby, Gone (2007) a
usedl i na rezisérskou zidli. Film, ve kterém hlavni roli ztvarnil mladsi Casey Affleck, ziskal
vyborné ohlasy u kritiky i divakl a tak Ben v rezii pokracoval. Meésto (2010) bylo taktéz
dobfe pfijaté na obou frontach a kariéra tak byla znovu nastartovand. V roce 1212 pftisel zatim
vibec nejvetsi rezisérsky uspéch, Affleck obdrzel Zlaty Globus za rezii snimku Argo, které
mésic poté ziskalo Oscara za nejlepsi film roku. Ben Affleck se po patnacti letech vratil tam,

kde jeho kariéra zacala, na oscarove podium.

4.1.2 Alexandre Desplat®

Nar. 23. srpna, 1961, Pariz, Francie

Filmovy hudebni skladatel Alexandre Michel Gérard Desplat se narodil v roce 1961
V hlavnim mésté Francie. JiZ od mala byl okouzlen hudbou i filmem a tak mezi jeho hlavni
vzory patfili filmovi skladatelé, jako Bernard Herrmann, Nino Rota nebo Maurice Jarre.
V péti letech zacal studovat hru na piano, pozdé€ji hral také na trumpetu a flétnu. Ziskal
tradi¢ni hudebni vzdé€lani na konzervatofich ve Francii a ve Spojenych statech, ale byl
vyrazné ovlivnén i jithoamerickymi a africkymi uciteli a umélci. Nejprve skladal hudbu pro

koc¢ovnou divadelni spole¢nost, ale poté se projevila jeho vasen pro film a zacal pracovat na

#\/ kapitole 4.1.2 jsou pouZity tyto zdroje:

RUHLMANN, William. Alexandre Desplat: Biography, In AllMusic

BUCHANAN, Jason. Alexandre Desplat: Biography, In AllMovie

FLEKAL, Radek. Alexandre Desplat: Biografie, In Cesko-Slovenska filmova databdze
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kratkometraznich a televiznich filmech a nakonec i na filmech celovecernich. Zejména slo ale
o nizkorozpoctové francouzské televizni filmy, kterych dokazal Desplat za rok natocit az osm.
Mezi nejvyrazné€jsi snimky jeho evropské tvorby patii Hodina prasete (Leslie Megahey,
1993), Polovicni Sance (Patrice Leconte, 1998) a Cti mi ze rtii (Jacques Audiard, 2001).
Pralomovym filmem, kterym si Desplat ziskal pozornost hollywoodskych filmaid, bylo na
Zlaty Globus za nejlepsi hudbu nominované drama Divka s perlou (Peter Webber, 2003). Od
té doby jeho hvézda stoupala, stale vice tvofil pro americky filmovy pramysl a v roce 2005 se
podilel na hitech jako Casanova (Lasse Hallstrom) nebo Syriana (Stephen Gaghan), dalsi
nominace na Zlaty Globus. Rok poté zaznamenal prvni proménénou nominaci na Zlaty
Globus diky snimku Barevny zdvoj (John Curran, 2006) a také prvni nominaci na Oscara za
film Kralovna (Stephen Frears, 2006).

vvvvvv

Od roku 2006 posbiral jiz Sest nominaci na Ceny americké akademie, napf. za uspésné filmy
Podivuhodny pripad Benjamina Buttona (David Fincher, 2008), Krdlova re¢ (Tom Hooper,
2010) nebo Argo (Ben Affleck, 2012). Je to velmi ¢inny skladatel, sklada hudbu az pro pét a
vice filmi ro¢n¢€ a za svou dosavadni kariéru jiz slozil hudbu k vice jak sto snimkiim. Kromé
prace na dvou dilech kouzelnické série Harry Potter a jednom dilu ze sagy Stmivdni pracuje
rozjimavou hudbou. Na rozdil od tradi¢ni melodické filmové hudby, kterd se pfesné odviji od
déni na platn€, tvotfi Desplat spiSe doplitkovou néaladotvornou hudbu, kterd zaujme svoji
barvou a strukturou. To mlize souviset s tim, ze velkou ¢ést své kariéry tvotil v Evrop¢, kde

maji filmovi skladatelé ve své tvorbé vice svobody.
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4.2 Lawrence z Arabie®

VB, 1962

Rezie: David Lean

Scénai: Robert Bolt, Michael Wilson

Kamera: Freddie Young

Stiih: Anne V. Oates

Hudba: Maurice Jarre

Hraji: Peter O Toole (Lawrence), Omar Sharif (Sherif Ali), Anthony Quinn (Auda Abu Tayi),
Alec Guinness (princ Fajsal) a dalsi

Ceny Akademie (Oscar), 7: Nejlepsi film, Rezie, Stfih, Hudba, Kamera, Vyprava a Zvuk

4.2.1 David Lean”

Nar. 25. kvétna 1908, Croydon, hrabstvi Surrey, Velka Britanie
Zem. 16. dubna 1991, Londyn, Velka Britanie

Rezisér, scénarista a producent David Lean se narodil v roce 1908 a vyristal
v ortodoxnim kiestanském prostiedi, kde bylo filmové uméni zakazano, ptesto se stal jednim
zZ nejslavngjsich filmovych tvirct. Filmovému uméni se ucil postupné, zacinal ve 20. letech
jako poslicek filmového $tabu a pozdé€ji obsluhoval klapku. Ve 30. letech, kdy se zacal
rozvijet zvukovy film, se dostal na pozici stithu a byl povaZovan za jednoho z nejlepSich
stithacl. Prvni rezisérska prtileZitost ptisla az ve 40. letech, kdy se jako neoficidlni asistent
rezie podilel na snimku Major Barbara (1941). Poté zacal spolupracovat s Noélem
Cowardem, coZ znamenalo jeho prilom ve filmové branZi. Spolu natocili film Mofe, nas osud
(1942) a v dalsich letech Lean reziroval trojici filmt podle Cowardovych divadelnich her, Ten
pozehnany rod (1944), Rozmarny duch (1945) a legendarni Pouto nejsilnéjsi (1945), za které
obdrzel svoji prvni nominaci na Oscara za rezii. Vzapéti potvrdil sviij rezisérsky vzestup

adaptacemi dvou her Charlese Dickense, Velke nadeje (1946) a Oliver Twist (1948).

Po nékolika dalSich filmech pfislo jeho nejslavnéjsi obdobi, ve kterém se soustiedil na

velkorozpoctové filmy. V roce 1957 se ve spolupraci s producentem Samem Spiegelem pustil

“5\/ kapitole 4.2 jsou pouzity tyto zdroje:

Lawrence z Arabie: Profil filmu, In Cesko-Slovenskd filmova databaze

PENDERGAST, Tom a PENDERGAST, Sara. International dictionary of films and filmmakers
%8 \/ kapitole 4.2.1 jsou pouZity tyto zdroje:

EDER, Bruce. David Lean: Biography, In AllMovie

BANA, Marek. David Lean: Biografie, In Cesko-Slovenskd filmova databdze
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do rezie svého prvniho uspésného velkofilmu Most pres reku Kwai (1957), adaptace romanu
Pierra Boulleho o zajatcich v japonském pracovnim tabote za druhé svétové valky. Snimek,
ve kterém zazafili herci jako Alec Guinness, Jack Hawkins a William Holden, ziskal sedm
Oscarti, véetné toho za nejlepsi film a nejlepsi rezii. Pét let poté natoCil svij vitbec
nejslavnéjsi a dnes nejocenovanéisi film, Lawrence z Arabie (1962), ktery ziskal taktéz sedm
Oscarli, opét 1 za rezii a nejlepsi film roku. Tento film se stal vrcholem zénru vysoko
rozpo¢tovych historickych eposii na pocatku 60. let a znamenal také prvni spolupraci
S hudebnim skladatelem Mauricem Jarrem. DalSim velkym hitem, znovu nominovanym na
Oscara za nejlepsi rezii, byla romance z prostiedi Ruské revoluce, adaptace romanu Borise
Pasternaka, Doktor Zivago (1965). Piesto, e trva dlouhé tfi hodiny, stal se jednim
reziséri t¢ doby. Dalsi film, Ryanova dcera (1970) si nevedl dobfe ani u divakd, ani u
filmovych kritikl a tak si lehce rozladény David Lean od filmu na delsi ¢as odpocinul. Jeho
posledni film, Cesta do Indie (1984), byl opét Gspé€Sny na vSech frontach a Lean si za néj

pfipsal dal$i nominaci na oscara za rezii a také za adaptovany scénar.

David Lean, zvoleny Vv roce 2002 Britskym filmovym institutem devatym nejlepSim
filmovym reZisérem vSech dob, zemfiel na rakovinu ve svych tfiaosmdesati letech v roce 1991.
Byl to velky perfekcionista, ktery vzdy vyzadoval kompozici obrazu ptesné odpovidajici
vlastnim pfedstavdm a jeho hlavni devizou byla prace s postavami a jejich psychikou, coz

uplatnil jak ve svych ranych komornich filmech, tak 1 v nejzndmé;jsich historickych eposech.

4.2.2 Maurice Jarre®

Nar. 13. zaii 1924, Lyon, Francie
Zem. 29. kvétna 2009, Los Angeles, Kalifornie, USA

Maurice Alexis Jarre, jedna z nejrespektovanéjSich osobnosti ve filmovém pramyslu,
proslaveny zejména diky spolupraci s Davidem Leanem, se narodil v roce 1924 v Lyonu. Na
rozdil od mnoha hudebniki, ktefi se hudbé vénovali jiz od détstvi, Jarre za¢al mnohem
pozdéji. Zprvu studoval na pafizské Sorbonné inzenyrstvi, ale v roce 1940 se 1 proti vili

svého otce vydal na hudebni drdhu studiem kompozice, harmonie a hry na bici na

7/ kapitole 4.2.2 jsou pouZity tyto zdroje:

RUHLMANN, William. Maurice Jarre: Biography, In AllMusic
ERICKSON, HAL. Maurice Jarre: Biography, In AllMovie

Maurice Jarre: Biografie, In Cesko-Slovenskd filmova databdze

LECLAIR, Frangois, Maurice Jarre: Biography, In Internet Movie Database
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Conservatoire de Paris. Po dostudovani konzervatotfe hral v nékolika divadlech na bici a také
na Martenotovy viny. Roku 1951 se stal hudebnim feditelem patizského divadla Theatre
National Populaire, pro které zaroven komponoval scénickou hudbu k divadelnim hram.
V této dob¢ byl Jarre predstavitelem soudobé vazné hudby, psal partitury zejména pro
symfonicky orchestr, ale experimentoval 1 s elektronickou hudbou. Jeho hudba byla

charakteristicka ¢astym uzitim perkusi etnickych hudebnich néstroji.

Postupné se zacal skladat hudbu i pro televizni projekty a kratkometrazni a
dokumentarni snimky, jako Hotel des Invalides (Georges Franju, 1952) nebo prvni
celovecerni film OC¢i bez tvire (Georges Franju, 1960). Prulom v jeho kariéfe filmového
skladatele znamenala spoluprace s rezisérem Davidem Leanem na velkofilmu Lawrence
Z Arabie (1962). Soundtrack k tomuto filmu je dodnes povazovan za jeden z nejlepSich a
Jarremu tehdy pfinesl velké mezinarodni uznéni a také prvniho Oscara. Dalsi dvé zlaté sosky
za nejlepsi hudbu ziskal diky pokracujici uspésné spolupraci s Leanem, konkrétné za filmy
Doktor Zivago (1962) a Cesta do Indie (1984). Hudba k filmu Doktor Zivago dosahla velkého
tGspéchu, ziidka kdy dosazeného plné instrumentalnim symfonickym soundtrackem. Ustiedni
téma se totiz vpodani skupiny Raye Conniffa dostalo do amerického zZebricku
na Oscara za filmy Nedéle ve Ville d’Avray (Serge Bourguignon,1962), western Zivot a doba
soudce Roye Beana (John Huston, 1972), epos o vzniku islamu Ar-Risalah (Moustapha
Akkad, 1976), dale filmy Svédek (Peter Weir, 1985), Gorily v mlze (Michael Apted, 1988) a
romanticky Duch (Jerry Zucker, 1990). Jarre byl velmi plodny autor, ktery od 60. do 90. let
to¢il vice nez tfi filmy rofn€ a spolupracoval se slavnymi reziséry, jako William
Wyler (Sbératel, 1965) Alfred Hitchcock (Topaz, 1969) Franco Zeffirelli (Jezis Nazaretsky,
1977) nebo Wolfgang Petersen (Miij nepritel, 1985).

Maurice Jarre podlehl v nedé€li 29. biezna 2009 rakoviné v kalifornském
Malibu v L. A. Kratce pied tim dostal na némeckém festivalu Berlinale cenu za celozivotni

dilo, cozZ bylo zaroven jeho posledni vefejné vystoupeni.
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5 Déj filmi a skutecna historicka situace

Vybrané filmy reprezentuji dualezité¢ udélosti ve vyvoji svéta Zapadu a Vychodu,
Arabské povstani roku 1916 a Islamskou iranskou revoluci roku 1979. D& obou snimku je
sice zalozen na skutecnych udalostech, ale jak to u podobnych projekti byva, realita byla
V ramci scénafe vyrazné redukovana a pozménéna. A velkd Cast téchto zmén se opird o

klasické medialni orientalistické stereotypy.

5.1 Argo

5.1.1 Iranska islamska revoluce a zajeti americkych rukojmi v
Teheranu

franska islamska revoluce zroku 1979 a sni spojena krize americkych rukojmi
V Teheranu byla jednim z dilezitych meznikl vztahu Zapadu a Vychodu a jeho sméfovani ke
konci 20. stoleti. Byla to jedna z prvnich situaci na Blizkém vychodé, kterd byla na Zapadée
Siroce medialné¢ komentovana a vyburcovala zajem zapadnich médii o cely islam, li¢eny
nadale pod tu¢nymi titulky jako hrozba zapadnimu svétu. Ruku v ruce se vzedmutim
medialniho zajmu o tuto oblast se také objevovala stale rostouci islamofobie a protiislamska

r 7 . r v r ’ v - 4
nalada v celé americké, potazmo zépadni spolecnosti.*®

Revoluce je datovana do roku 1979, ale napjata situace v zemi vrcholila nékolika
studentskymi demonstracemi jiz vroce 1978. Byly to demonstrace proti rezimu Saha
Mohammada Rézy Pahlaviho, ktery stdl za Spatnou hospodaiskou situaci zemé a
prostfednictvim tajné policie SAVAK vytvofil z franu policejni stat. Byl to také odpor proti
globalnimu §ifeni zédpadnich, hlavné americkych hodnot a proti sblizovani zemé se Spojenymi
staity.49 Nastal jakysi navrat ke kotfentim, k tradicim a zejména k vite. Proto se hlavni jednotici
figurou Sadhovych odptrct stal Siitsky duchovni ajatollah Rtholldh Chomejni, jehoZz rezim
nejprve uveéznil a pozdéji vyhostil ze zemé. A pravé pii jeho slavném pftiletu zpét do zemé 1.
unora 1979  revoluce vzpldla naplno. Jejim  vysledkem bylo  nastoleni
vlady islamskych §iitskych fundamentalistli, piestoze se na jejim rozpoutani podilely i
levicové a liberdlni sily, resp. vSechny slozky opozice proti reZimu $adha Pahlaviho. Doslo
k vytvorfeni islamské republiky, statu, zalozeném na islamskych principech a pravu Sari’a,

, . , .. , o . 50
které je dodnes Zapadem kritizovano za sviij extremismus.

“® Islam a Zapad, s. 139
9 Islam a Zapad, s. 127
% AXWORTHY, Michael. Déjiny franu: #ise ducha - od Zarathustry po soucasnost, s. 195
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V listopadu roku 1979 poté napadli radikalni studenti velvyslanectvi USA v Teheranu
a zajali tam&jsi diplomaty. Utok vyvolala zprava o tom, Ze Spojené staty povolily svrzenému
Sdhovi vstup do zemé¢, aby zde podstoupil 1é¢bu rakoviny. Zajeti nakonec bylo schvéleno i
Z nejvySSich mist a trvalo vice nez rok. Neuspésné vyjednévani i pokusy o zachranu
znamenaly na strané USA pad prezidenta Cartera a velké nepfatelstvi k franu, potazmo viem

. o 51
muslimum.

5.1.2 Argo a jeho pohled na véc

Uvodni titulkova sekvence v Argu nabizi kratké shrnuti historické situace Iranu, ktera
vyvrcholila revoluci a také nasledného utoku na americkou ambasadu. Poté je v kratkosti
predloZzen i samotny utok, kombinujici redlné historické zabéry s témi filmovymi. Cely déj
snimku Argo se ovsem nesoustiedi na americké rukojmi, ani na situaci v franu, ale na Sest
uprchlych Ameri¢ant, ktefi se ukryvaji v domé kanadského ambasadora a na plan jejich
zachrany. Ten vymysli hlavni hrdina filmu, agent CIA Tony Mendez (Ben Affleck), ktery
navrhne dostat je ze zem¢ pod faleSnymi identitami, jako skupinu kanadskych filmaid,
natacejicich pro Hollywood sci-fi s ndzvem Argo. Vyda se tedy do Teheranu a po nékolika

dramatickych udalostech nakonec $estici Ameri¢ani dostane zpét do jejich vlasti.

Je trochu s podivem, ze se snimek vibec nevénuje zbylym padesati rukojmim na
americké ambasad¢, prestoze ti byli v mnohem hors$i situaci. A presto, ze vSichni tito lidé dale
zlstavali v zajeti, po zachrané Sestice uprchlikil sledujeme Stastné a spokojené tvare clent
CIA a dalsich Ameri¢and, jako kdyby tim byla cela situace v franu vyfesena. UZ to ukazuje,
ze film Argo je spiSe dobrodruznym hollywoodskym piibéhem na motivy skutecnych
udalosti, neZ pfesnou reprezentaci historicko-politické situace. Cely film se snazi vypadat,
jako historicky korektni, coZ je potvrzovano zminénym uvodnim informaénim prologem s
prostiihy skutecnych zabérti utoku na ambasadu a také zavéreCnym titulkovym srovnavanim
filmovych a redlnych fotek, zobrazujicich hlavni protagonisty, ale 1 obycejné ozbrojené
muslimy nebo paleni americké vlajky. S touto snahou o realisti¢nost je v§ak v rozporu mnoho
zcela vymyslenych déjovych zvrati, které slouzi predev§im jako dramatizujici prvek. To je
veelku pochopitelnym a u filma podle skutecné udélosti ¢asto uzivanym postupem, realita
neni vzdy tak ,,zabavna, jak by si divaci ptali, proto dochazi k jeji 1’1pravé.52 Ale v takovém

piipadé by se film nem¢l snazit plisobit stoprocentné pravdivé, o coz se praveé Argo snazi.

L AXWORTHY, Michael. Déjiny franu: #ise ducha - od Zarathustry po soucasnost, s. 196
%2 JOHNSON, Brian D. Ben Affleck Rewrites History, In Maclean's: Weekely News Magazine
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Mnoho vymyslenych situaci jde totiz na ruku stereotypnimu zobrazovani musliml
v médiich a ve své snaze vypadat realisticky, tak Argo dale podporuje negativni vnimani
islamu v zapadni, zejména americké spolecnosti. Negativni vyobrazeni muslimt ale nemuselo
byt samotnym cilem tvlrci filmu, mohlo byt jen vedlejSim efektem snahy dramatizovat d¢j.
de facto cela vymyslena.>® A jsou to pravé tyto vymyslené scény, které piedkladaji typicky

stereotypni obraz zfanatizovanych a nebezpecnych Iranct.

Za zminku stoji pfedev§im scéna demonstrujicitho davu, jimz musi projet auto se
sledovanou Sestici Americant, ktera miii na schiizku s predstaviteli iranského ministerstva
kultury. Co se tyce této scény, tak viibec neni jasné, proti ¢emu franci vlastné demonstruji a
proc kii¢i na projizdéjici auto a mlati do néj. Jejich motivace neni nijak vysvétlend a samotna
demonstrace slouzi prvopldnové jen k ucelu zvysSeni pocitu strachu divaka o hlavni hrdiny,

kteti viibec nevédi, co se kolem nich d¢je.

Pti schlizce na trzisti se odehraje dalsi nesmyslné dramatizujici scéna, kdy neznamému
obchodnikovi vadi, Ze si jedna z postav vyfotila jeho obchod, aby nakonec zacal nadavat na
Ameriku, coz pfitahuje ostatni Irance na trzidti a vrcholi fanatickym skandovanim
protiamerickych hesel. Ostatné celd pasaz schizky s ministerstvem, kterd vrcholi hadkou na
trzisti, samoziejme neni podlozena skute¢nymi udalostmi a v samotném dé&ji vyvolava dojem
zbyte¢nosti. Jeji jedinou funkci je pouze eskalovat napéti a pocit nebezpeci. Zaroven ukazat
Americany jako statecné osoby, které¢ dokazou potlacit strach a tvafi v tvar rozlicenému davu
nepanikafit a na druhé strané zobrazit frdnce jako fanatické, nemyslici a piedevsim nasilné
bytosti s nenavisti k Americe. Motivace muslimti v obou situacich jsou velmi slabé
podloZené, demonstranti nemaji po revoluci proti ¢emu demonstrovat (drzeli v rukou
transparenty vitézného revolucionafe Chomejniho) a obchodnikovi nejprve vadi fotky, aby
nakonec mohl projevit svoji nendvist k Americe, ke které se houfn¢ ptidavaji dalsi

pfichazejici muslimové.

Dale je zcela nepravdivé, ze se predstavitelé okupantli americké ambasady cely film
usilovné snazi sestavit vSechny skartované obrazky, jakoby tusili, Ze n€kdo chybi a chtéli ho
dopadnout a potrestat. I tato snaha za kaZzdou cenu najit vS§echny Ameri¢any neni historicky
pfesnd, jen tu existovala moZnost prozrazeni, ale ve skuteCnosti byla zachrannd mise této

Sestice velmi poklidna a o jejich existenci nikdo z franct nevédél. Neodehral se ani koneény

%% JOHNSON, Brian D. Ben Affleck Rewrites History, In Maclean's: Weekely News Magazine
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vyslech na letisti, kdy je franska garda viibec nechtéla do letadla pustit, zatimco pravé v ten
okamzik sestavili skartované obrazky.>® Naprosto vymyslena je také scéna ze samotného
konce snimku, kdy velitelé okupantii americké ambasady zjisti, ze Sest lidi chybi a vydaji se
na letisté, kde jesté na ranveji pronasleduji v autech odlétajici letadlo s hlavnim hrdinou a za

kazdou cenu nechtéji dopustit, aby nad nimi Americ¢an zvitézil.

Argo tedy zobrazuje france jako fanaticky dav, at’ uz na za¢atku filmu, nebo ve scéné
demonstrace a hadky na trzisti, jako nesmlouvavé a nedivétivé Ufedniky, pro které jsou
vSichni podezieli a také jako drsné, fanatické vojaky, ktefi se svym neustdle nastvanym
vyrazem na vSechno se zbrani v ruce dohliZeji. Jedinou svétlou vyjimkou je irdnska sluzebna
v domé kanadského ambasadora, ta je ovSem logicky ,,jind* pravé proto, ze poznala hodnoty

zapadni spolecnosti. Jinak se zde zadna kladnéjsi iranska postava neobjevuje.

5.2 Lawrence z Arabie
5.2.1 Arabské povstani a plukovnik T. E. Lawrence

Udalosti prvni svétové valky na Blizkém vychodé byly také velmi dutlezité z pohledu
antagonistického vztahu Vychodu a Zéipadu. Byly to pfedev§im dva pisemné dokumenty,
které zpusobily pocity neptatelstvi vici evropskym mocnostem. Sykes-Picotova dohoda
z kvétna 1916 mezi Britanii a Francii pravné uznala nezéavislost arabskych zemi, slibenou za
pomoc V boji proti Turkim, ale rozdélila si je na stalé sféry vlivu a ziskala nad nimi ,,mandat*
na dohliZeni.>® To bylo v rozporu se sliby o vytvoieni velkého opravdu nezavislého arabského
statu, coz zanechalo v historické paméti Arabi mnoho hoikosti, stejné jako Balfourova
deklarace z roku 1917, ktera prosazovala vytvofeni zidovského statu na historickém tzemi
Palestiny56. K tomu sice doslo az po druh¢ svétove valce, ale tato oblast je diky tomu dodnes

mistem neutuchajicich arabsko-izraelskych bojt.

Samotné Arabské povstani, které probihalo mezi lety 1916-1918 bylo disledkem
nékolika fakt. Zaprvé, vétSina arabskych izemi byla po vice nez Ctyfi sta let pod nadvladou
Osmanské tiSe. Ta ale postupné stale vice ztracela na velikosti, a kdyZ se v roce 1914 ptidala
na stran& Ustfednich mocnosti do prvni svétové valky, jeji pad jiz byl nevyhnutelny. Stanula

totiz proti zemim Dohody, zejména Britanie a Francie, které mély s tureckym uzemim své

> BEDARD, David. Argo: Iran hostage crisis film fiddles with the facts, In CTV News Vancouver
> HOURANI, Albert Habib. Déjiny arabského svéta: od 7. stoleti po soucasnost, s. 315
% Islam a Zapad, s. 67
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vlastni plény57. Britanie vyuzila k porazeni Turkl rostouciho arabského nacionalismu, kterym
za pomoc nabidla ustaveni samostatného statu. Bylo tfeba spojit jednotlivé arabské kmeny a
vyvolat vzpouru. Tento kol na sebe vzal plukovnik T. E. Lawrence, ktery opravdu chtél
vytvofit novy arabsky narod a vratit mu jeho vliv. Svoji Cinnosti zajistil, aby beduinsti
bojovnici akceptovali emira Fajsala jako svého vidce a tzv. guerillovou valkou pomohl
s porazenim Osmanské fise. Jak jiz bylo zminéno, po valce se vSak arabské nadéje stretly

s anglickou a francouzskou mocenskou politikou.”®

5.2.2 Filmova legenda Lawrence z Arabie

Snimek Lawrence z Arabie z dilny reZiséra Davida Leana zac¢inad smrti hlavniho hrdiny
po motocyklové nehod¢, aby nasledné retrospektivné ptedstavil jeho zivot. Zamétuje se ale
jen na samotné Arabské povstani a Lawrenciv udél vném. D¢ snimku je oproti Argu
postaven na pravdivéjSich zdkladech, pfesto se i zde realné déni dockalo nékolika Uprav,
tentokrat ne dramatizujicich, ale spiSe romantizujicich a zjednodusujicich. Zjednoduseni se
tykd predevsim historicko-politické situace na Arabském poloostrove, ktera je v ramci
ptibéhu veelku logicky upozadéna, ale také redukci mnoha historickych postav, které se také
na vzpouie podﬂeli.59 To souvisi s druhym bodem, na postavu Lawrence je pohlizeno jako na
legendu, jako na hybatele d&jin, je to pravé on, kdo spojil Araby a rozpoutal nacionalistickou
vzpouru, kdo bojoval proti Turklim a kdo byl zhrzen necestnou politikou vlastni zemé. Neni
zminéno ani velké mnozstvi ostatnich britskych a francouzskych distojnikl, stejné jako
dalsich samostatnych bojovych arabskych oddild, niéicich turecké eleznice.®® Tato
legendarizace vSak nevyplynula jen ze strany autorti filmu, ale reagovala na uZz existujici kult

osobnosti Lawrence, ktery timto jen dale zesilila.

Ve snimku na rozdil od Arga nalezneme podstatné méné piikladi stereotypniho
zobrazovani Arabi. Jednim takovym momentem je historicky naprosto nepfesné vyobrazeni
vudce soupeficiho kmene Audy Abu Taye, ktery si libuje v plenéni a drancovani a po ukojeni
svych vasni 1 s celym kmenem vzpouru opousti. Dale pak historicky nepravdiva scéna, kdy
jeden z beduini nemilosrdné zabije jiného Araba jen proto, ze pil z jeho studny a neni ze

sptateleného kmene. Tim je ukdzano barbarstvi a necivilizovanost téchto lidi.

" PALMER, Alan Warwick. Upadek a pid Osmanské Fise, s. 237

¥ HOURANI, Albert Habib. Déjiny arabského svéta: od 7. stoleti po soucasnost, s. 315
* MURPHY, David. The Arab Revolt 1916-18: Lawrence sets Arabia ablaze, s. 17

* Tamtéz, s. 39
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Snimek je ale kriticky 1 k vlastni imperialni minulosti. Lawrence napft. na rozdil od
¢lenti anglické a francouzské armady mluvi o Arabech vzdy pozitivné a ne jako o zaostalych
jezdcich na velbloudech. Nékolikrat je v pribéhu filmu v rozporu se svymi nadiizenymi, ktefi
o Arabech mluvi s pfeziravosti, vlastni evropskym mocnostem v té dobe. Velmi vymluvna je
napf. scéna ve stanu prince Fajsala, kde Lawrence zpochybniuje zaméry Anglie ve snaze
pomoci Arabim a naopak oteviené piiznava, ze Anglie prahne po Arabii. Tehdejsi postoj
Angli¢ant a viibec vSech Evropanti k Arabiim a celému Orientu je shrnut slovy Fajsala, ktery
ma pocit, ze AngliCané si s nimi jen hraji, protoze jsou to mali, hloupi, kruti a nenasytni
barbafi. V této roviné filmu se dd4 kromé snahy o historickou pfesnost spatfit také urcity
moment pokani, vyrovnavani Anglie se svou imperialistickou minulosti. Cely velkofilm je
ostatné vystavni pokladnici anglického filmu, natocil ho slavny britsky rezisér David Lean a
Vv hlavnich rolich se objevili britsti herci Peter O'Toole a Alec Guinness. Méné stereotypni
zobrazeni Arabi je také dano tim, Ze snimek byl natocen v dobé€, kdy se negativni medialni

obraz isldmu teprve pomalu zac¢inal tvofit.
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6 Analyza hudby a obrazu ve vybranych ¢astech filmu
Argo a Lawrence z Arabie

Podrobna analyza filma Argo (Ben Affleck, 2012) a Lawrence z Ardbie (David Lean,
1962) ve své podstaté znamena popis hudby a obrazu tak, jak nasleduji scénu po scéné.
Rozbor celého filmu touto metodou by vSak byl pfili§ rozsahly, proto se tykd pouze jedné
vybrané pasaze u kazdého snimku. I tak by ale mélo byt dobie patrné, jaky charakter hudba
ma, zda tedy funguje v rdmci zazitych orientalistickych hudebnich pravidel nebo ne a také,

jak rezisér s danou hudbou pracuje.®

8 Jako zakladni zdroje analyzy poslouzily DVD obou snimkii a CD s jejich soundtracky:

Argo: Motion Picture, [DVD], Burbank, Kalifornie, Warner Home Video, 2013

Lawrence of Arabia: Motion Picture, [DVD], Culver City, Kalifornie, Sony Pictures Home Entertainment, 2001
Argo: Original Motion Picture Soundtrack, [CD], Burbank, Kalifornie, WaterTower Music, 2012

Lawrence of Arabia: Complete Score, [CD], Royston, VB, Tadlow Music, 2010
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6.1 Argo - Alexandre Desplat

Analyzovana ¢ast za¢ind ve 49. minuté a konci v ¢ase 1 hodina a 14 minut. Z pohledu
nasledné do {ranu. Piedtim se vétsina d&je odehrava ve Spojenych statech a az od doby piiletu
do exotického prostiedi se v nejvétsi mife objevuje orientalné zné&jici hudba. Zvolena pasaz
kon¢i po vypjatych udalostech v centru Teheranu, po dramatickém vyvrcholeni prostiedni

¢asti snimku.
6.1.1 Analyza

V Case 48:34 zacind sledovana pasaz romantickym, pocity exotiky navozujicim
pohledem na mesitu Sultan Ahmed v Turecku, kde se Mendez setkava se svym informatorem
a expertem na Blizky vychod. Modra mesSita, jak se tato sakrdlni stavba nazyva, byla
pravdépodobné vybrana proto, ze je to jedna z nejvétsich a nejslavnéjSich mesit muslimského
svéta a jeji prostory dokonale navozuji atmosféru dobrodruzstvi, které bude nasledovat.
Hudba v této kratké turecké pasazi dotvaii onen exoticky, az mysticky pocit z Orientu, je
velmi pomala a sklada se pouze z hlubokého basového, nejspisSe syntezatorového podkresu a
jednohlasé melodie, hrané pravdépodobné na ur€ity druh rakosové flétny. Mohlo by se klidné
jednat 1 o iransky, tedy historicky persky ney. Pii dialogu obou postav hudba nehraje,
respektive je ztiSena na hranici slySitelnosti, coZz mlZe byt dano tim, Ze chrdm je misto
rozjimani a ticha nebo prostou pottebou lepsi srozumitelnosti dialogu. V dalsi scéné stale jesté
V Istanbulu mifi Mendez na irdnskou ambasadu a jednoduchy hudebni motiv hrany na flétnu
vystiidd podobné jednoduchy a kratky usek, hrany tentokrat na strunny néstroj,
pravdépodobné urcity druh loutny, napf. taktéZ iransky setar. Je vSak velmi tézké presné
odhalit, na jaké néstroje je hudba hrand, protoze jednotlivé rodiny nastroji na celém Blizkém
vychode¢ jsou si zvukove velmi podobné, coz je dano jejich spole¢nym historickym vyvojem a
prolinanim jednotlivych kultur regionu. Pfi rozhovoru s irdnskym ambasadorem hudba opét
nehraje a tak se zda, ze kratické flétnové a loutnové sekvence funguji jen jako soucast
uvozovaciho zabéru. Navozuji tedy autentickou zvukovou kulisu piihodnou pro prostiedi, kde
se hlavni hrdina nachazi, coz je ve filmové hudbé¢ od 80. let hojné€ vyuzivanym postupem.62
Na oficialné vydaném soundtracku této ¢asti odpovida ¢trnactd skladba z alba, kteréd se nazyva

Istanbul - The Blue Mosque (Istanbul - Modra mesita).

82 Dgjiny filmové hudby, s. 502
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Poté se na kratkou chvili d&j piesouva zpét do Spojenych statl, kde agenti CIA dale
monitoruji situaci. Pfi této ptilezitosti zadna hudba nehraje. Ta se rozezni znovu az s dal$im
slySime pulzujici basovy rytmus a jakési zpivané rytmické ptidechy, ke kterym se zahy
piidava Zensky hlas, zpivajici neurcitou, pochopiteln¢ orientalné znéjici melodii. Ta je
zpivana pouze na vokal, tzn. beze slov, coz vibec neodrazi perskou a arabskou hudebni
tradici, ve které je text tim nejzakladnéjSim prvkem. Vokalni melismaticky bezeslovny zpév
je naopak jednim z nejzakladnéjSich prvki orientalistického stylu v zapadni hudebni tradici.®®
Soubor bicich se poté rozristd a k basovému dunéni se pfipojuje rytmicka slozka dalSich
bicich a také se znovu objevuji jiz pouzité nastroje, loutna a flétna. V tomto slozeni jde o
hudbu velmi rytmickou, nemelodickou, navozujici pocit zac¢inajicitho dobrodruzstvi. Jedna se
o Cast tieti skladby, A Scent of Death (Pfedtucha smrti). Mendez poté prochazi teheranskym
letiStém a pozoruje ostatni lidi v prostoru, pfedevsim letiStni Gfedniky a vSudyptitomnou
armadu. Zastupci armady i letiStniho personalu pisobi nesmlouvavé a pfisné, postradaji
jakoukoliv. mimiku a svaznou tvafi dohlizeji na chod letisté. A snad k nejptisnéji
vypadajicimu ufednikovi pfichdzi hlavni hrdina. V této scéné, kdy jsou jeho doklady velmi
dlouho a peclivé prozkoumavany, hudba v rdmci dramatizace situace mizi. Jde o to, jestli
bude vpustén do zemé¢ a mlze se vydat na svoji zachranou misi, nebo ne. Dramati¢nost se
jeste zvysuje ve chvili, kdy kousek odtud dva Clenové armady vlaceji pry¢ neznamého muze a
hadaji se s jeho zenou. Kfik této Zeny je tak jedinym zvukem, ktery je v tomto zabéru slyset.

Mendez je nakonec vpustén a dobrodruzstvi tak muze pokracovat.

Pii uvozujicich zébérech na Teheran, jmenovité na pamatnik Bordz-¢ Azadi, jedno
Z mist, kde se shromazd’oval dav pfi revoluci, se znovu rozezni rytmickd hudba. Mendez
projizdi ulicemi Teheranu, prohlizi si mésto, ve kterém stdle doznivaji zvuky neddvné
revoluce, ktera je pfipominana velkym mnozstvim vSudypfitomnych transparentti. Desplatova
hudba v této pasazi je charakteristicka velkou rytmikou, kterou zajistuje hlavni pulzujici
basovd slozka a nékolik dal$si bubinki a tamburin, doplnénych o melodickou linku,
jednotlivé druhy nastroji a tak Ize pouze odhadovat, Ze jednou ze slozek této hudby je i
klasicky iransky tombak. Pii pokracujicim prijezdu ulicemi Teheranu nahle hudba radikalné
zmeéni svij styl ve chvili, kdy Mendezovo taxi miji ndkladni auto plné ozbrojenych stoupencii

nového rezimu a jeho pravdépodobného odptirce, vefejné obéSené¢ho na rameni jefabu. Tato

% Orientalism and Musical Style, s. 310
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scéna se odehrava ve zpomaleném pohybu a ma za cil vytvofit pocit neustalého nebezpeci
smrti pro vSechny, ktefi nespolupracuji s novou vlddou. Ve zpomaleném zabéru by
pokracujici energicka hudba byla rusiva, a proto je nahrazena klidnou, ale zaroven nalé¢havou
melodii, hranou ur€ity druh orientalnich housli a doprovazenou Zenskym zpévem. Ten je
znovu netextovy, melismaticky, kopiruje melodii housli a pfipomina nafek a zoufalstvi. Pti
pozorném poslechu je vSak mozno zaslechnout také klasicky smyccovy podkres této hudebni
casti, housle a kontrabas a také bici soupravu. Na albu tato hudba odpovida druhé skladbe,

nazvané A Spy in Tehran (8pion v Teheranu).

V case 53:58 ptichdzi agent Mendez na irdnské ministerstvo kultury, kde jsou znovu
peclivé prozkouméavany a posuzovany jeho tmysly. Tato ¢ast se také odehrava zcela bez
hudby, jako zatim vzdy, kdyz probihal dulezity dialog a kdy byla situace velmi napjata. Jeho
dalsi postup byl pochopitelné schvéalen a dé& se presouva zpét do Hollywoodu, kde se
zamétuje na Mendezovy pomocniky v pfipadu fale$ného filmu Argo. Je to uz druha scéna ze
Spojenych statli, ve které také neni zddny hudebni podkres. Mezitim se v Teheranu hlavni
hrdina setkdva s kanadskym velvyslancem a planuji dalSi postup. Jejich dialog neni ani
nachéazi Sestice napjatych Americant, kteti mlC¢ky cekaji na piijezd jejich jediné Sance na
zachranu. JelikoZ se v této scén¢ nemluvi, znovu se po nékolika minutach rozezni Desplatiiv
soundtrack. Hudba je to vSak odli$na, nez jakou jsme doposud slySeli a jejim hlavnim
nastrojem je klavir, doprovazeny basovym syntezatorovym podkresem. Je to klidna skladba,
ukazujici vypjatost situace se zabéry na zamysSlené a vystraSené tvare Sesti zaméstnancl
byvalé americké ambasady. Neni ndhodou, Ze v prostoru domu kanadského velvyslance zni
Cisté zapadni hudba, zatimco venku, na ulicich Teheranu se vzdy rozezni rytmicka orientalni
hudba. Je tim podpoiena snaha ukdzat odliSnost obou svétl. Na albu této scéné odpovida Cast
skladby ¢islo devét s nazvem Tony Grills the Six (Tony vyslycha Sestku). Ve chvili, kdy se
Mendez vSem piedstavi a za¢nou spolu komunikovat, hudba znovu ustoupi. Z toho uz je jasné
patrnd snaha reziséra nevstupovat hudbou do dialogi, nejspise za Gcelem srozumitelnosti a
také gradace vypjatosti téchto dialogh. V nésledujicich minutdch se vSichni seznamuji
s planem CIA a agenta Mendeze a se svymi faleSnymi identitami. V ur¢ity moment se do
dialogli ptidaji téméf neregistrovatelné basové tony syntezatoru S tichou a velmi kratce

trvajici hrou flétny, coZ vSak ptredchozi zavéry nevyvraci. Scéna konci pfesné v case 1 hodina.

Znovu piichazi kratky uvozovaci zabér na Mendeze miticiho do hotelu, ktery ptechazi

Vv podobn¢ kratkou, n€kolika vtefinovou scénu na ministerstvu kultury, kde si prohlizeji
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scénaf sci-fi filmu Argo. K tomu opét zazni teskliva orientalni hudba, podobna té pfi zabérech
na tureckou mesitu, tedy basovy podkres se solovou flétnou. Zahy se objevi reportaz
z amerického televizniho zpravodajstvi, na kterou se divaji panové v Hollywoodu. Reportéz
informuje o situaci v franu a také Afghanistanu, kde pravé zadina tzv. Sovétska valka. Je
zajimavé, Ze dokud je na scéné televizni komentator, hudebni podkres je ryze smyccovy,
zahrnuje housle a pravdépodobné také violoncella, ale jakmile se zobrazi reportaz s obrazky
muslimd v {ranu, Afghanistanu, ale také sovétskymi tanky, smy&ce vystiida arabska flétna. 1
témito zdanlivymi malickostmi je vSak velmi doslovné ztvariiovana opozice Spojenych statii a
svéta Vychodu. D¢&j poté velmi rychle skac¢e znovu do Teheranu, kde se agent Mendez na

hotelu pfipravuje na piisti ndrocny den.

Jednd se o scénu, zaCinajici v Case 61:11. K této scéné, prestoze pozdéji agent
telefonuje se svym nadfizenym, hraje po celou dobu dobrodruzna rytmicka hudba, podobna té
Z ulic Teheranu. Je slySet n€kolik druhti bicich a také rytmizované slabiky, rozsifujici uz tak
pocetnou slozku bicich. Tyto slabiky slouzi v blizkovychodni hudbé k vyuce rytmickych
modeld, znamych v arabskych zemich jako iga'at a v franu pojmenovanych darb. Daji se
vSak pouzivat i jako samostatny ,nastroj” a pravé v této skladbé jsou jasné¢ rozeznatelné
viechny tii pouZivané slabiky dum, tek a ka, které zastupuji ur¢ité udery na buben.** Slabika
dum predstavuje silny tuder pravou rukou do basové zngjiciho stiedu bubnu, slabika tek
znamena slabsi uder taktéZ pravou rukou na okraj bubnu, ktery vydava vysoké tony a nakonec
slabika ka piedstavuje podobny uder levou rukou.®® Uziti tdchto slabik lze nalézt i na jinych
skladbach v albu. Oproti zminované skladbé A Spy in Tehran zde hraji také klasické smycce a
klavir. Nelze jednoznacné usuzovat na ditvod ptitomnosti klaviru a smycct v této scéné, které
ozvlastiiuji hudbu jinak velmi podobnou té z letisté, ale mize to byt tim, Ze Mendez m4 na
telefonu nékoho, kdo momentalné pobyva ve Spojenych statech, jedna se o rozhovor dvou
piedstavitelti Zapadu, a proto tam mohly byt tyto zapadni nastroje pouzity. Na soundtracku se

jedna o skladbu cislo pét, The Hotel Messages (Hotelové zpravy).

Druhy den rano Mendez opét v domé kanadského velvyslance ptedstavi pozadavek
iranského ministerstva kultury, které vyzaduje byt pfi tom, jak si domnéli kanadsti filmari
prohliZeji exteriéry pro svij film. Tento pozadavek vyvola u Sestice Ameriant strach, boji se
vyjit do ulic a pfedstirat svoji faleSnou identitu. Po kratké hadce se vétSina rozhodne, Ze do

toho ptjdou, dva situaci stile zvazuji. Po celou dobu opét nehraje zadna hudba, jak je ve

% SENN, Jeff. Playing a Middle Eastern Percussion Instrument
% MONTFORT, Matthew. Arabic Rhytm Patterns, In Ancient Future: World Music Site
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vypjatych situacich v tomto filmu zatim bézné. Mnohem vice pak na divaka dolehne tiha

dialogu a strachu z mozné smrti.

V case 63:46 se obraz presouva do prostor byvalé americké ambasady, kde mistni lidé
sestavuji skartované seznamy a fotografie vSech ¢lenti ambasady. Nastdva hrozba odhaleni, ze
Sestice Americanii chybi. Vcelku logicky se znovu vraci orientalné znéjici hudba, basovy
zvuk syntezatoru, symbolizujici hrozici nebezpeci a nad nim kratka loutnova variace,

korespondujici s danou kulturou. Jde o &ast desaté skladby, The Six Are Missing (Sest chybi).

Stfidani obrazl a s nimi spojené hudby je v této ¢asti snimku pomérné rychlé a tak se
dé&j hned vraci zase zpét do domu, kde se Americ¢ané pfipravuji na svij ,,vylet po pamatkach.*
Je tteba poznamenat, ze hudba samoziejmé neméni svij charakter ndhle a pfesné ve stejny
moment, kdy se zméni obraz nebo scéna. To by bylo pomérné rusivé a snimek by plisobil
nejednolité. Casto tak hudba pfedstavi budouci déni a rozezni se je§t& na konci scény
ptedchozi, nebo naopak dozniva i po skonceni hlavni scény, ke které pasovala. Stava se tak
samoziejmé, Ze orientalni hudba zni jesté¢ nebo uz v prostoru kanadského domu, jako v Case
64:44, kdy dochazi k finalni pfipravé dvou Ameri¢ant v domé a také Mendeze na hotelu. Do
tohoto déni uz je zietelné slySet Casto pouzivany basovy podkres, nad nimz se vSak objevuje
zensky zpev. Tentokrat uz je to zpév na slova, kterym samoziejmé zépadni divak nerozumi.
To ale ani nepotiebuje, jde zde pouze o vyrazovy prosttedek, navozeni atmosféry oekavani
véci pristich, klidu ptfed boufi. Hudba a obraz v tomto snimku vzdy koresponduji a tak se
samoziejm¢ z domu a hotelu vyddvame za doprovodu Zenského zpévu do ulic Teheranu.

Z této scény je 1 diky zvolené hudbé citit velké napéti z toho, co bude nésledovat.

KdyzZ hlavni hrdina v ¢ase 65:38 vstupuje do kanadského domu, kam jde vyzvednout
Sestici svych spoluobcanti a pfesvédcit zbylé dva Ameri€any, aby plan podpofili a spolecné
vyrazili obhlizet lokace na fiktivni nataceni, hudba opét uticha. Pfedlozi jim informace ze
svého soukromi, ¢imz si snaZzi ziskat jejich dtavéru. Nakonec vSichni souhlasi a v ¢ase 66:40
nasedaji do auta, kterym se vydaji do centra Teheranu na schiizku s piedstaviteli ministerstva
kultury. Oproti jinym scéndm ve venkovnich prostorech Teherdnu tentokrat 74dn4 hudba
nehraje. ReZisér se tak snazi podrzZet atmosféru napéti, jaka vladla v kanadském domé.
Nasleduji zabéry na ustrasené tvare Americant v auté, ktefi ml¢ky pozoruji jakési venkovni
demonstrace a doufaji, Ze se nic nepokazi. Jediné, co je tak v této scén¢ slyset, je zvuk motoru
a hlasité skandovani iranskych demonstrantli, které pii predstavé prozrazeni nahani hrizu.

Situace je o to dramati¢téjsi, ze auto musi projet skupinou téchto demonstrantti, kterym se to
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nelibi a do auta mlati a jeSté¢ zvySuji svlj fev. Pro hlavni aktéry je to opravdovy ocistec a

zkous$ka stateénosti.

Po projeti davem Irancii pokraduje v ¢ase 68:39 scéna v auté a to stale bez jakéhokoliv
hudebniho podkresu. Agent Mendez vSechny zkousi, jestli si spravné pamatuji své nové
identity a kromé tohoto dialogu je stale slySet jen zvuk motoru tfesouci se dodavky. Hudba
nezacne hrat ani ve chvili, kdy se hlavni protagonisté setkévaji s piedstaviteli irdnského
ministerstva a mifi spolecné¢ na nejvétsi trzist¢ v Teherdnu, tzv. Velky bazar. Misto je
pochopitelné velmi hluéné a preplnéné lidmi a tak absence hudby plisobi podobné, jako ve
scéné s demonstranty. Jeste¢ Iépe se tak divak dokdze vcitit do mysli Americand, kterym
vSudypiitomny fev a velké mnozstvi podivné na né pohliZejicich muslimti vibec ned¢la
dobie. Nakonec se pieci jen rozezni patnacta skladba alba, nazvana Bazaar (Trziste), ale jen

velmi potichu a tak hlavnim slySitelnym prvkem scény je stale velky hluk trziste.

Skladba zacind hrat ve chvili, kdy si neznamy clovék pofizuje fotografie vsech
Ameri¢ant. Charakter hudby, jeji tajemnost, se poji stajemnym fotografem, ktery jisté
zvysuje uz tak velké nebezpeci odhaleni. Hudba zahrnuje dlouhé nepierusené tony klasickych
smyccli, ale také orientdlnich housli, dale tony wurcitého chordlového zpévu, velmi
pravdépodobné pouze syntezatorového, ktery pravé vytvari onen mysteridzni charakter
skladby. Jednotlivé smycce hraji disonantng, pro ucho posluchace velmi nelibé, coz takeé
zvySuje negativni pocity z této scény. Zpocatku se jedna o nerozeznatelny shluk hudebnich

nastroji, ze kterého postupné vystoupi housle a také nizko polozena rékosova flétna.

Poté je scéna prostfiZzena jinym déjem, kdy k domu kanadského ambasadora piijizdi
velitel operace na obsazené americké ambasadé. Jede si vyslechnout iranskou sluzku, ktera
v tomto domé pracuje a hrozi prozrazeni identity onéch Sesti novych rezidentii. K tomu vSak
nakonec nedojde. Tato scéna je neustdle prostithavana s vyvojem na Velkém bazaru, kde se
mezitim strhne hadka. Neznamému obchodnikovi vadi, ze si jedna z postav v rdmci své role
producentky vyfotila jeho obchiidek. Nejprve mu vadi, Ze ji k tomu nedal svoleni a ze tu fotku
chce, kdyz mu ji poté nabidne, vyhodi ji a za¢ne jesté vice vyvadét a nadavat, ze pry jeho syn
byl zabit americkou zbrani. Tato probihajici hddka ptitahuje pozornost ostatnich Iranct, ktefi
se na misto stahuji. Lidé se zatnou postuchovat, Iranci nadavaji na Ameriku, fev se jeité
zvySuje, hlavni hrdinové se snazi ostatni presvédcit, ze jsou Kanad’ané, ale jsou davem mélem

umackani. V pozadi potichu stale pokracuje skladba Bazaar, ale v tom vSem hluku zanika.
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VSsichni se poté v Case 73:52 s ulevou vraci zpét na kanadskou ambasadu. A touto scénou

analyzovana cast filmu Argo kon¢i.

6.1.2 Zhodnoceni

Autor hudby Alexandre Desplat podle o¢ekavani plné¢ nerespektuje tradicni iranskou
vaznou hudbu, coz je vSak pochopitelné, protoze takové hudba by v tomto filmu nefungovala.
Kromé& pouziti orientdlnich néstroji a orientdlné¢ zné&jicich melodii, je totiz hudba Cisté
zapadni, moderni a neodrazi hudbu frdnu a dalsich arabskych zemi, ve kterych ma vysadni
postaveni text.®® Desplat velmi dobie pracuje s klasickymi néstroji tohoto regionu, at’ uz jde o
flétny, loutny nebo rizné druhy bubn a k nim ptfidava elektronickou basovou linku a n¢které
nastroje klasického zapadniho orchestru, jako housle nebo kontrabas, které slouzi predevsim
jako podkres v pomalych c¢astech skladby. Je vSak tfeba pocitat stim, ze Desplat velmi
pravdépodobné nepouzivd nastroje piimo iranské. SpiSe si jednoduSe vybral tyto typy
nastroji, bézné v kterékoliv ze zemi Blizkého vychodu. Soundtrack je velmi energicky,

rytmicky, rychly a velmi dobte fungujici v ramci dobrodruzného filmu, jakym Argo je.

Z analyzované casti je také velmi dobie patrné, jak rezisér snimku, Ben Affleck,
pracuje s Desplatovou hudbou. Ta nezni pofad, jak to u n¢kterych filmi byva, ale velmi ¢asto
se stfidaji scény s buracivou, energickou hudbou, hned nasledované scénami zcela bez hudby,
kde jsou slySet pouze dialogy hercti a zvuky okolniho prostfedi. Hudba také velmi ¢asto stiida
charakter, zklidiiuje se a zase zrychluje, nebo je pouzita jen mala ¢ast skladby pifi uvozovacich
zéberech. Jedna se tedy o naprosty soulad hudby a obrazu, kdy soundtrack slouZi predev§im
k navozovani té spravné atmosféry, kterou rezisér Affleck potebuje. Tento postup je bézny u
velké vétSiny filmové hudby, kterd podkresluje, ba pfimo imituje déni na platné¢ a pomaha tak
manipulovat s divakovymi emocemi.®” Hudba nejenom, ze utvaii atmosféru scény, ale také
charakterizuje misto, na kterém se scéna odehrava. Proto ve scénich mimo fran, ptipadngd
mimo Turecko, ve vétSin€ filmu nezni orientalni hudba. Tato hudba se rozezni témét vzdy,
kdyz se d& odehrdva na mistech s plnou iranskou suverenitou, na ulicich, ministerstvech,
obsazené ambasdd¢ nebo na letisti. V prostoru kanadské ambasady, a¢ na Gizemi Teheranu,
avSak pod kanadskou suverenitou, nezni bud’ Zadna hudba, nebo hudba spiSe zdpadni
S pouzitim housli a klaviru. To Ize demonstrovat i na ptikladech mimo sledovany usek, kdy

napi. v ¢ase lh 43 minut letadlo se zachranénou Sestici Americ¢anii opusti vzduSny prostor

% NOOSHIN Laudan, BROUGHTON Simon., Iran: The Art of Ornament, In A Rough Guide to World Music:
Africa and Middle East, s. 521
% D¢jiny filmové hudby, s. 12
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franu a rozezni se typicka zapadni orchestralni smy¢covéa a Zestova hudba. Radost, §tésti a
ulevu tak zosobnuji housle, violoncella a trumpety a také jedna z mala nosnych a
zapamatovatelnych melodii ve filmu. Scéna zobrazuje radujici se Americany v letadle, ve
sttedisku CIA 1 v Hollywoodu, to vSe za doprovodu emotivniho smyccového
,zimmerovského* souzvuku. AZ kdyZ se obraz vrati zpét do franu, kde je jesté dovypravéna
situace sluzebné v kanadském domé, objevuje se flétna. Jde o ctvrtou skladbu alba, The

Mission (Mise).

Pokracovéani déje filmu v dalsi neanalyzované casti S n€kterymi piedchozimi zavéry
nekoresponduje. Energicka, orientalni hudba tak zni i v prostorech kanadského domu, stejné
jako na uzemi Spojenych stati a stejna hudba také hraje do dialogti. To je vSak déano tim, ze
od této chvile hudba hraje téméf potrdd az do samotné zachrany Ameri¢ant. Jeji energi¢nost,
rytmicnost a stala gradace, jak v tempu, tak v hlasitosti, pomaha eskalovat vrcholné momenty
filmu a dodrzovani diivéjSich tendenci, tedy absence hudby a neustdld zmeéna jejiho

charakteru, by vyvrcholeni zbyte¢né kouskovalo a napéti by stale upadalo.
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6.2 Lawrence z Arabie - Maurice Jarre

Analyzovana c¢ast filmu zacind ve 13. minuté a kon¢i v ¢ase 1h 18 min. Stejné jako
Vv ptipadé Arga jde o c¢ast, kterd zacind piijezdem hlavniho hrdiny do nového exotického
prostiedi. Pasdz mapuje prvni kontakty Lawrence s Araby a kon¢i ve chvili, kdy si je vSechny

definitivné nakloni a po zisku pravého beduinského obleceni se stava ,,bilym Arabem.

Ptfed samotnou analyzou je tieba dodat, Ze oficialni soundtrack nezahrnuje vSechnu
Jarreho hudbu, zkomponovanou pro tento film, coz vSak byl v 60. letech bézny postup,
zv1a§té u podobnych velkofilmt. Ctyficeti minutovy soundtrack tak ani zdaleka neodrazi
celkové dilo, fungujici v bezmala ¢tythodinové podivané. V roce 2010, tedy téméf po padesati
letech, se ale toto slavné dilo dockalo rozsifeného vydani a spole¢nost Tadlow Music ve
spolupraci s Ceskym orchestrem Filharmonici mésta Prahy pfinesla osmdesatiminutovou
nahravku, zaznamenavajici vétSinu hudby ve filmu. Moderni nahravaci techniky navic
umoznily mnohem Iépe a do nejmensich detaili zachytit Jarreho praci s exotickymi nastroji,
které byly na ptivodnim albu stéZi rozpoznatelné. Toto rozsifené vydani tak mnohem Iépe

2%

funkce hudby v samotném filmu.

6.2.1 Analyza

Analyzovana pasaZ zacina v Case 12:52, do té doby kromé& uvodnich titulkl, kde je
pfedstaveno hlavni téma, nehraje zaddna hudba. Ta se rozezni az s prvnimi zabéry na
rozpalujici se poust, ve chvili, kdy se hlavni hrdina vydava na svou dobrodruznou cestu za
princem Fajsalem, viidcem Arabl. Kamera zabird vychdzejici slunce, jehoz téma jako
nejveétSiho zabijdka pousté se prolina celym filmem a k tomu se potichu rozezniva zlovéstné
znéjici hudba. Zprvu je slySet pouze basovy podkres, ktery je tvofen stupiiujici se hrou na
tympany a v nizké poloze trylkujicich smyccli a fléten. Poté se v neustalém crescendu
piidavaji 1 dalsi Zestové a dievéné néstroje. S6lovym zastfeSenim této kratké Casti je strunny
nastroj, ktery nelze presnéji rozlisit, ale pravdépodobné se jednd o citeru, kterd mize mit
potiebny orientalni zvuk. Nelze ani s jistotou usuzovat, zda jde o citeru evropskou nebo
arabskou, napt. ganun. VSechny néstroje dohromady hraji po jednotlivych tonech stoupajici

melodii, ktera plynule ptechdzi do hlavniho tématu v ¢ase 13:25.

Hlavni téma je zdkladem celé¢ho dila, ve velkém poctu variaci se objevuje témét
Vv kazdé skladb¢ alba. Tato tstiedni melodie je zarovein leitmotivem samotného Lawrence, ale
objevuje se také pii dech beroucich, Sirokouhlych zdbérech na nekone¢nou poust. Je to prave
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toto téma, které tolik proslavilo Jarreho hudbu k filmu a které je ztélesnénim spojeni
romantického symfonického orchestru a hudebni exotiky. Zakladem tématu je orientdlné
znéjici smyccova melodie ve frygickém modu, podpofend zejména hrou Zestovych nastroji a
samoziejmé bicich, v ¢ele s velkymi ¢inely a tympany a také vyraznym glissandem nékolika
harf, dodavajicich nadech exotiky. Frygicky modus byl pravdépodobné zvolen proto, ze

vvvvvv

ztvarnéni Orientu.®®

Ustiedni téma se v modulacich vraci jesté nékolikrat v nasledujicich minutach, vzdy
kdyz hlavni hrdina se svym priivodcem projizdi pousti ve vzdaleném Sirokouhlém zéabéru.
Hudba ustupuje vzdy, kdyz probiha konverzace, ale nemizi uplné, jen zméni charakter. Neni
tedy slyset cely orchestr, hrajici ve forte, ale spiSe jen variace na hlavni téma v podani fléten,
lesnich rohd, trumpet a vybrnkévani na harfu, které znovu prechazi do monumentalniho
hlavniho tématu. Hudba v této ¢asti odpovida tieti skladb¢ alba, nesouci nazev First Entrance

to the Desert (Prvni vstup na poust).

V case 15:45 se hudba zklidiiuje, hlavnim nastrojem je na chvili klarinet, ktery vysttida
citera a flétna. Tato kombinace podkresluje celou nésledujici scénu, kdy za svitu hvézd
kapitana Lawrence vyzpovidava jeho priavodce. Scénu doprovazi drkajici harfu, citera a piano
a nad tim zni orientalni melodie, hrana na flétnu. Flétna nejprve hraje pomalou romantickou
melodii, pfeskakujici na nékolika tonech oktdvy sem a tam, coZ miiZze pifipominat
charakteristické melodické utvary arabské klasické hudby.69 Pozdé&ji tato melodie plynule
piejde na dal$i z variaci na hlavni téma. Cely vyjev pfipomina pohadky tisice a jedné noci,
ukazujici tajuplnou a exotickou krajinu jezdcd na velbloudech. Jedna se o skladbu cislo ¢tyfi,

Night and Stars (Noc a hvézdy).

Réno pfi pokracujicim seznamovani zni hrava, rozverna hudba, které vévodi fagoty,
klarinety a vysoké zvonivé tony zvonkohry. K tomu se ¢as od Casu pfidava triangl a dalsi
mensi bici néstroje, jako ozvucna diivka a zvonky. Tento postup jasné ukazuje, ze Jarre svou
hudbu komponoval podle zavedenych orientalistickych postupti v evropské hudebni tradici,
jako je napt. zvySeni poc¢tu Salmajovych nastrojii a bicich, zejména tamburin a zvonki.” Poté

se oba cestovatelé znovu vydavaji na cestu a samoziejme se vraci velmi pozménéné, ale stale

% Orientalism and Musical Style, s. 310

% NOOSHIN Laudan, BROUGHTON Simon., Iran: The Art of Ornament, In A Rough Guide to World Music:
Africa and Middle East, s 523

" Orientalism and Musical Style, s. 327
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zalozena na basovych a violoncellovych trylcich, které dodavaji atmosféru napéti a nad nimi
znovu zvonkohra a vysoké tony klaviru. Ptidavaji se samoziejmé i dal$i nastroje, zejména
housle, kter¢ jsou zakladem kazdého symfonického orchestru. V ¢ase 19:45 se spolu se zabéry
na hlavniho hrdiny jedouciho na velbloudu po rozlehlé pousti znovu vraci ustfedni melodie,
S tim, Ze se Lawrence naucil jezdit na velbloudu a ten tak jiz cvala mnohem rychleji, cemuz se
piizptsobuje i tempo tématu. Kdyz se dvojice zastavi a da se hovoru, hudba znovu ustupuje
do pozadi, aby se nasledné¢ opét uz ponckolikaté vratilo hlavni téma, tentokrat jeste
energictéjsi. Tento postup se poté opakuje jesté jednou. Na albu je tato hudba slySet v paté
¢asti, Lawrence and Tafas (Lawrence a Tafas).

Uz z této kratké pasaze lze poznat, ze hudba vzdy presné¢ dotvaii déni na platné.
Pfidava na intenzité, kdyz kamera zabira rozlehlou poustni krajinu a naopak ubira pti dialogu.
Je to hudba romantického charakteru, rozmachla, velkolepa, ale i velmi hrava a rozverna.
Jarre vyuzivéa vSech nastroji v orchestru, ale zdiraziuje zvuk harfy, zvonki a fagotii nebo
klarinetii. Hudba ma Citelny naddech orientalnosti a exotiky, avSak v zdpadnim filharmonickém
baleni. Autor také velmi Casto pracuje s ustfednim tématem, nabizi spoustu variaci a
modulaci, méni téninu a harmonii, ale 1 tempo a barvu. Z toho lze usuzovat na ziejmé
pokracovani vazné hudby romantismu a jeji teorie leitmotivli, kterd se ve filmové hudbé
prosadila ve 40. letech 20. stoleti. Hudba v pfedchozich deseti minutach nepfestava hrat ani
pfi dialogu, jenom ubere na hlasitosti a zméni charakter, ale dale doprovazi déni na platné. To
vSak neni ve zbytku filmu pravidlem a vysvétlenim muize byt snaha o kontinuitu prvniho

Lawrencova cestovani pousti.

Od casu 21:22, kdy se hlavni hrdina se svym privodcem ocitaji u poustni studny,
celych osm minut nehraje Zadnd hudba. Absence hudby zde funguje jako ucinny prosttedek
k navozeni potfebné atmosféry, konkrétné v této scéné atmosféry pusté a predevsim naprosto
tiché krajiny. KdyZ se z dalky za¢ne blizit neznamy beduin, je v nastalém tichu mnohem lépe
slySet zesilujici se velbloudi klusot a spolu s timto zesilovanim sili i napéti a o¢ekavani véci
pristich. Nakonec jde o setkani pro Lawrence osudové, jeho pruvodce je zabit a z neznamého
vraha se ma v budoucnu stat jeho nejverné;si pritel. Hudba tak v této scéné nerusi dilezité
dialogy a zafne hrat opét az ve chvili, kdy Sherif Ali odjizdi a zanechava Lawrence

samotného v pousti.
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Ten se tedy v ¢ase 29:13 sam vydava na cestu za princem Fajsalem. Sherif Ali mu
predpovidal brzkou smrt v pousti, ale Lawrence prokazal, ze s pomoci kompasu muize byt
stejn¢ dobrym cestovatelem pousti, jako beduini. Bez velké namahy a s dobrou naladou tak
projizdi nekonecnou krajinou a tomu odpovidd 1 hudebni doprovod. Dvoudoba rytmicka
hudba, ktera pfipomina rytmus velbloudiho kroku, je tvofena iderem na tympan v prvni dobé
a zvonkohrou a klavirem v dob¢ druhé. Nad touto pulzujici slozkou zni durova melodie, ktera
navozuje naladu vyletu, spiSe nez naméhavé cesty rozpalenou pousti. Tuto melodii hraji
sttidavé rtizné skupiny nastrojii, od smyccti po dievéné nebo zestové dechové a dobie
slySitelné jsou také dalSi zvonkohry a flétny. Durovéa melodie je pouzita proto, Ze ptinasi pocit
spokojenosti a dobré nalady, zatimco mollové ladéni odkazuje v zapadni hudebni tradici spise

na pocity smutku. Jde o Sestou skladbu alba, Lawrence Rides Alone (Lawrence cestuje sam).

Hudba velmi rychle utichd ve scéné, kdy se hlavni hrdina dostane do rozlehlych skal a
zaCne si prozpévovat. Jeho zpév se pak nékolikrat vraci srze nékolikanasobnou ozvénu a
v tento moment by hudba byla rusiva. Kdyz se ve skalach objevi dalsi anglicky dustojnik,
hudba pii nasledujicim dialogu stale nehraje. Absence hudby tedy zdlraznuje zvuky okoli, at’
uz jde o velbloudi krok, ticho pousté, ozvénu, nebo v nasledujici scéné motory prolétajicich
tureckych letadel a vzdalené vybuchy. Kdyz Lawrence spolu s distojnikem dorazi do tdbora
prince Fajsala, hlasitost vybuchi, stfileni a kiiku dosahne vrcholu a stale neslySime Zadnou
doprovodnou hudbu, coz scéné dodé na realisticnosti a syrovosti. Jde o dal§i pomérmné delsi
¢ast filmu, ve které neni Zadnéa hudba a kromé& predchozi kratické pasaze uz jde v souctu téméf

0 patnact minut.

Cela karavana se musi po bojich pfemistit na jih, dale od tureckych zékladen a v Case
35:35 se navraci i Jarreho hudba. V této chvili uz je jasné patrné, Ze hraje piedevSim
v momentech, kdy je hlavni hrdina v pohybu a cestuje po rozlehlé poustni krajiné. Déle takeé,
ze podkresluje, ba pfimo imituje déni na platné¢ a pomaha tak manipulovat s divakovymi
emocemi. Jako pfiklad miZe slouZit nasledujici scéna, kdy se jednomu z Angli¢ani splasi
velbloud a po chvili ho vyhodi ze sedla. Hudba tuto scénku zvyrazni tim, Ze se po splaSeni
velmi zrychli, zahrnuje chromatickou stoupajici a poté klesajici melodii, k ¢emuz jsou kromé
smycci vyuzity také elektronické Martenotovy viny a protoze se jedna o anglického vojaka,
slySime 1 kratickou trumpetovou fanfaru. Pii padu poté hudba vygraduje pozounovym a
trumpetovym disonantnim zatroubenim, aby pak plynule pfeSla do néalady pied splasenim.
Tato hudba ma zatim nejexotictejsi charakter, jaky byl dosud slySet, coZ je dano tim, Ze prvné

sledujeme velkou karavanu beduini. Novym nastrojem na albu se stava tamburina, dalsi
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Z klasickych orientalistickych néstrojii v zapadnim symfonickém orchestru. Tamburina je
spolu s tympany a dal§imi bicimi vyuzita pro udavani rytmu, tedy tempa chtize celé karavany
a nad tim je zdobnd, velmi orientaln¢ zné&jici mollovd melodie, hrand na smycce v plném
rozsahu, tedy housle az kontrabasy a k nim se pozd¢ji piidavaji trumpety a pozouny. Cela
orientalni pasdz je zakoncCena hrou na xylofon nebo zvonkohru, poté citeru a déale urcitou
orientalni flétnu, taktéz novym nastrojem na albu. Jedna se o skladbu ¢islo sedm, Exodus
(Exodus/Odchod).

V case 37:40, kdy se karavana pfipravuje na nocovani, hudba utichd, coz odpovida
zavérim, ze hudba zni pfevazné za pochodu. Uticha nadéle proto, aby byla Iépe slySet zpivana
islamska modlitba, ktera se vznasi nad taborem. KdyZz uz v ur€ité scéné hudba nehraje, hrat
ani nezacne, dokud se scéna nezméni. Proto v pokracovani této scény ve stanu prince Fajsala,
ve kterém probihéd cetba Koranu a poté rozhovor s Lawrencem, Sharifem Alim a anglickym

distojnikem, hudba chybi.

Hudba znovu spusti az v ¢ase 45:38, tedy po dalSich osmi minutich bez ni. Jde o
sekvenci, ve které Lawrence na celou noc opusti kemp a osamocen promysli piisti plany.
Scéna nezahrnuje zadné dialogy a tak je slySet pouze Jarreho hudba. Ta nema charakter ani
orientalni, ani romanticky, ale je v ni citit velkd inspirace soudobou vaznou hudbou, tedy
hudbou druhé poloviny 20. stoleti. Nejprve zni houslové trylky ve vyssi poloze, podpotfené na
stejném tonu hrajicim syntezatorem, konkrétné nastrojem Ondes Martenot. K tomu se pozdéji
pfidavaji dalsi smycce v niz8i poloze a tder na tympany a kovovy gong a nékolik vysokych
pisklavych tontt Martenotovych vin. To vystfidaji rozlozené akordy tentokrat velmi nizko
poloZené, které se neustale stupniuji v hlasitosti i tempu. Jedna se pravdépodobné o souzvuk
kontrabasti a opét syntezatorii, podpotfenych zanedlouho fagoty. Nad touto basovou linkou zni
smycce a silna zestova skupina, hrajici pro ucho posluchace spise nelibou melodii, minimalné
ve srovnani s pompéznim, vysoce tonalnim hlavnim tématem. Hudba vyvolava pocity velkého
neklidu a pnuti, které zrovna proziva usilovné premyslejici Lawrence. Neustéle se stupnujici
hlasitost a naléhavost hudby, ke které se na konci ptidavaji i velké Cinely a tympany, odkazuje
na stale neklidnéjSi mysl hlavniho hrdiny. Tento neklid se rdno po probdélé noci proméni az
ve vztek, ktery se uvolni ve chvili, kdy se rozhodne zautocCit na Akabu, coz ovSem vyzaduje
ptejit vyprahlou a smrtonosnou poust Nefud. Hudba v této ¢asti zcela nahradila mluvené
slovo a nejen, ze tvofila ndladu scény, ale dokazala také presné vyjadiit stav mysli hlavniho

hrdiny. SlySet byla osma skladba, We Need a Miracle (Potifebujeme zazrak).
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Ve chvili, kdy se svym pldnem Lawrence seznamuje ostatni, hudba opét nehraje a
nerusi tak dialogy. To je v doposud analyzované casti filmu béznym postupem. Je také
pravidlem, Ze hudba hraje pfedevsim v momentech, kdy je hlavni hrdina na cesté a stejné je
tomu tak i v nasledujici scéné, kdy se Lawrence se Sharifem Alim a dal$imi muzi vydavaji na
nebezpecnou cestu zdanlivé nepiekrocitelnou pousti Nefud. V Case 51:12 se vraci energicka,
rytmicka hudba, doprovazejici scénu bézicich velbloudii a natéSeného Lawrence. Pii pohledu
na karavanu, projizd¢jici rozlehlou krajinou pousté se také v nékolika variacich vraci ustredni
melodie. Znovu tak pfichazi ve chvili, kdy je hlavni hrdina v sedle, coZz je dal$im
Z pravidelnych postupti. Hudba mé opét podobny charakter, jaky méla v ptedchozich ¢astech.
Rytmickou basovou slozku obstaravaji tympany a fagoty, dale potom klavir a nechybi ani
tamburina a dal$i velka skupina bubnti a bubinkll. Neda se odhadovat, jestli se jedna o arabské
bubny, jako je napf. tradiéni beduinska darbuka. Podle zvuku jde ale spise o klasickou bici
soupravu s velkym orchestralnim bubnem a dal§imi bubinky. Nad rytmickou slozkou zni
zatim nejrychlejsi variace hlavniho tématu, které vévodi trumpety. To pfidava hudbé vojensky
raz, ktery odkazuje na vale¢ny charakter celé vypravy. Na albu je tato hudba slySet v druhé
poloving devaté skladby In Whose Name Do You Ride? (Ve jménu koho jedete?).

Kdyz se karavana zastavi v odze, poslednim zdroji pitné vody pied prechodem pousté
Nefud, jak uZ je zvykem, hudba utichd. Po kriatkém odpocinku a né¢kolika prohozenych
slovech se vSichni vydavaji na cestu a nasledujici obrazy jsou od c¢asu 55:02 znovu
doprovazeny Jarreho hudbou. Ta spusti presné v momentu, kdy Sharif Ali ukaze na rozlehlou,
az za obzor naprosto pustou Cast pousté. V tuto chvili hraje hudba jest¢ do probihajiciho
dialogu, ale je velmi tichd a pfedznamenava to, co se bude dit dale. Nastava totiz pekelna
slune¢ni vyhen, ze které neni Gniku. Hudba situaci jesté vice dramatizuje, je tvofena naléhaveé
hrajicim orchestrem ve fortissimu v plném nastrojovém spektru. Vzrustajici naléhavost je
vytvoiena pomoci stoupajici sekvence, tedy opakovani stejného melodického uryvku o
interval vyse a také zminénym fortissimem, pfedevsim v sekci bicich a Zesti. Kdyz se hudba
zklidni, pfejde do pomal¢ho rytmického kontrabasového podkresu, ktery ma znovu uz
ponékolikaté souvislost se stereotypnim rytmem velbloudi chiize. Nad tim 1ze slySet zdobnou,
stale se opakujici melodii hoboje, ktery je vystifidan flétnou, zvonkohrou a citerou. Tyto
kratké, stale se opakujici melodie, hrané navic na flétnu, Salmajovy hoboj a citeru jsou dalsi
ukazkou inspirace autora orientalistickymi postupy v zapadni vazné hudbé. V dalSim
pokracovani scény kamera sleduje unavené muze snazici se zlstat ve stichu. NejvétSim

nebezpe¢im pii takové cesté pousti je totiz spanek, protoze kdyz jezdci usnou, mohou
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spadnout z velblouda, ktery jim spolu s celou karavanou odjede. Kdyz se obraz zaméii na
hlavniho hrdinu, divak sleduje, jak pomalu upadé do letargie, cemuz se podfizuje i hudba. Ta
se totiz postupné zpomaluje s tim, jak Lawrence usind, az zmizi uplné ve chvili, kdy usne.
Skladba, ktera doprovazi tuto scénu, je na albu desata v pofadi a nese nazev That is the Desert

- The Camels will Die (Toto je poust’ - Velbloudi zhynou).

V Case 57:43 si Sharif Ali vSimne stavu Lawrence a probudi ho. Poté probéhne kratky
dialog a to vSe opét bez hudby. Ta se vraci zahy, kdy pokracuje zdanlivé nekonecnd cesta
rozpalenou pousti. Opét je v zabéru cela karavana a také se objevuje jev, znamy jako fata
morgana, kterou zplsobuje horkost vzduchu nad zemi. Hudebni ztvarnéni tohoto pteludu zni
vV podani Jarreho jako dvé oktavy klesajici a poté znovu na plivodni Grovenl stoupajici
chromaticka linka, hrand na Ondes Martenot a housle, doprovazena proti sob¢ jdoucim
glissandem n¢kolika harf. Jakmile se obraz vrati do blizkého zabéru na pochodujici
velbloudy, vrati se 1 pfedchéazejici krokova hudba, a to ve stejném znéni, jako v minulé scéné.
Postupné ovsem rytmicka slozka zmizi, flétnova a hobojova melodie graduje a ve fortissimu
se pridavaji zZesté. To znaci situaci, ze je pekelnd slunecni vyhen téméf na svém vrcholu.
Hudba poté na chvili utichd, protoze celd karavana odpociva a vétSina muzi spi ve stinu
svého velblouda. S velkou intenzitou se vraci hned, jakmile se vSichni opét vyhoupnou do
sedla a tryzniva cesta pokracuje na posledni nejsussi izemi, nazyvané Slunecni kovadlina.
Stejné jako ve scéné pochodu, kdy anglicky dustojnik spadne ze splaseného velblouda a v ten
moment zazni hlasité trumpetové zatroubeni, 1 zde hudba imituje obraz tim, ze pii padu
jednoho z muzi zazni podobné zatroubeni. Hudba ma jinak stale stejny charakter, tedy
rytmicka krokova slozka a nad ni hobojova a flétnova, stdle dokola po intervalech klouzajici
melodie. AZ ve chvili, kdy karavana piekona nejhorsi ¢ast pouste, tedy v Case 63:28, spusti pfi
optimismu. Jedna se o jedenactou skladbu, Mirage - The Sun’s Anvil (Fata morgana -

Slunec¢ni kovadlina).

Optimismus ale pfi pohledu na velblouda bez jezdce vystiida zdéSeni, Ze jeden muz
pravdépodobné usnul, spadl a karavana mu odjela. Nastane hadka mezi Lawrencem, ktery se
chce pro na smrt odsouzeného beduina vratit a Sharifem Alim, ktery toto riskovat nechce,
nebot” karavana se musi dostat ke studnim, nez vyjde slunce. Pti tomto dialogu opét nehraje
hudba, jak jsme jiz ve filmu zvykli. Lawrence se rozhodne zachranit neStastného beduina
sam, zatimco ostatni jedou dal a prorokuji obéma jistou smrt. V Case 65:57 zacind boj o

pieziti pohledem na osamoceného beduina, jménem Gasim, ktery smétuje k vychazejicimu
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slunci. Tuto napinavou pasaz oramoval Jarre razantnim uderem na klavir a také na gong.
Nésledujicich n¢kolik minut hraje hudba, kterd je charakteristickd tympanovym a
kontrabasovym podkresem s podporou gongu a drzenym vysokym, az pisklavym tonem
syntezatoru, tedy pravdépodobné Martenotovych vin. Kromé toho uz je slySet pouze jeden
bubinek, ktery s pauzami neustale opakuje kratky rytmicky prvek. Hudba nahle graduje pfi
zabéru na zhnouci slunce, zahrnuje v crescendu hrajici tympany, cinely, gongy a také
zminovany Martenot. Poté se vraci ptfedchozi hudba s udery bubinku pii pohledu na stale
unaven¢j$itho Gasima a naproti mu jedouciho Lawrence. Tento postup s gradaci hudby pfi
pohledu na slunce a ndvratu do zavedeného tématu se opakuje jesté¢ n€kolikrat, s nejvétSim
vygradovanim v momentu, kdy kamera naposledy miii pifimo do slunce a kdy Gasim
omdléva. Jde o skladbu ¢islo dvanact, Gasim Lost in the Desert (Gasim ztracen v pousti). Je
vSak tfeba dodat, Ze jde o prvni skladbu, ktera zni jinak ve filmu a jinak na albu, kde je slySet
velmi vyrazné syntezatorova melodie, kterd ve filmu slySitelnd neni a proto neni do analyzy

zahrnuta.

V Case 69:09 se obraz posouva ke studni, kam Uspésné dorazil zbytek karavany.
V tento moment nehraje zadné hudba a je tak slySet pouze dychtivé se napdjejici velbloudy a
beduiny. Pfi pohledu zpét na poust’ se vraci ptedchozi téma, které pomalu ptfechazi v dalsi
z variaci uUstfedniho tématu ve chvili, kdy se v dali na obzoru objevuje Lawrence se
zachranénym Gasimem. Téma je nejprve n€kolikrat jemné ztvarnéno citerou, poté ptichazi
Vv podani celého orchestru a vraci se ve své majestatnosti tak, jak bylo slySet naposledy pii
prvnim vstupu na poust’ na zacatku snimku. Ted pti velkolepém ndvratu leitmotivu hlavni
postavy uz mize Lawrence fici, Ze nad pousti zvitézil. A jeho hrdinsky ¢in mu také pfinesl
obdiv ostatnich muzi a samotného Sharifa Aliho, ktery bude od té chvile jeho vérmnym

ptitelem.

A préave timto momentem, kdy Lawrence za svij ¢in dostane pravé beduinské oSaceni
a pojmenovani Al Lawrence a stava se tak jakymsi bilym orientdlcem, podrobna analyza
kon¢i. Poslednich dvacet pét minut je zdaleka nejdelsi ¢asti filmu, ve které témet nepfetrzité
hraje hudba, coz je nepochybné dano tim, ze po vétsinu doby je hlavni hrdina v sedle
velblouda na cesté pousti. Toto je dozajista nejzakladnéj$§im pravidlem celého filmu. Posledni
analyzovanou skladbou byla ¢ast téinacté, s nazvem Lawrence Rescues Gasim - Lawrence
Returns With Gasim - The Riding (Lawrence zachranuje Gasima - Lawrence se vraci

s Gasimem - Jizda).
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6.2.2 Zhodnoceni

Z vyse uvedeného lze vyvodit nékolik obecnych zavéra. PredevSim je patrné, ze
Maurice Jarre vsadil na velky symfonicky orchestr, coz bylo v 60. letech bézné, zvlaste¢ u
vypravnych historickych velkofilmii. Do orchestru vSak ptidal n¢€kolik exotickych néstroji,
jako napf. citera nebo pravdépodobné rakosova flétna. Dale pak kladl velky diiraz na sekci
bicich nastroji, vyraznd byla pfedevSim tamburina, rizné druhy bubni a bubinki a
zvonkohra. Velkou dilezitost méla také harfa nebo Salmajové nastroje, jako fagot a hoboj.
Z toho vseho je ziejmé, ze autor hudby postupoval ve shod¢ se zdpadni hudebni tradici a jejim
ztvarnénim Orientu. Jarreho dilo témétr vibec neodrazi tradi¢ni arabskou hudbu, ktera je
podobné jako hudba perska zalozena na piedev§im na poezii. Velka dulezitost poezie zde
souvisi s tradici vypravécského uméni ve spole¢nostech nomadi v predmuslimskych dobéach a
také s hudebni recitaci koranu, ktera se v arabskych zemich prosadila pozd&ji.”* Na druhou
stranu Jarreho hudba svym charakterem velmi ¢asto pfipomina rytmus velbloudi chlize, coz je
v hudb& kodovnych beduini opravdu uzivanym postupem.’® Velkou inovaci v postupech
tehdejSich filmovych skladateld bylo zapojeni elektronickych nastroji, konkrétné tzv.
Martenotovych vin. Z toho Ize usuzovat na inspiraci tehdejsi dobovou vaznou hudbou, se
nejznamejsi ¢asti dila je usttedni motiv, ktery je velmi Casto variovdn a objevuje se napfic

celou stopazi snimku.

RezZisér snimku David Lean s hudbou pracoval podle n¢kolika zdkladnich pravidel.
Hudba témét nikdy nehraje do probihajiciho dialogu a zni zejména pfi monumentalnich
Sirokothlych zébérech pousté, pii pohledu na Lawrence, jedouciho na velbloudu. Pfi této
prileZitosti je také Casto slySet ustiedni téma a jeho rtizné variace. Da se také piedpokladat, ze
Jarre sdm hudbu podiizoval uZ hotovému obrazu, protoZe hudba velmi Casto pfesné imituje
déni na platné. Hudba déle nedoprovazi bojové scény, kterym tak jeji absence piidava na
syrovosti. Je zajimavé, Ze ve filmu nezni zddna diegetickd hudba, tedy takova hudba, ktera ma
v obraze svijj viditelny zdroj.”® To neni ve filmovém svété nic neobvyklého, ale s ohledem na
dualezitost hudby v beduinském zivote, je to zarazejici. Beduinské karavany po mnoho staleti

zpivaji pti vecernich shromazdeénich pisné, které maji koteny jesté¢ v dobach pred prichodem

™ LODGE David, BADLEY Bill, Arab World Classical: Music, Partner of Poetry, In A Rough Guide to World
Music: Africa and Middle East, s. 465

2 BADLEY Bill, Jordan and Bedouin Music: Camel Steps and Epics of the Sheikhs, In A Rough Guide to World
Music: Africa and Middle East, s. 560

¥ D&jiny filmové hudby, s. 69
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islamu a které¢ predstavuji lidovou slovesnost daného kmene. Tyto pisn€ se vztahuji ke vSem
jednotlivostem kazdodenniho Zivota v pousti, od narozeni, pies svatbu az po smrt.”* Ve filmu
bylo nékolik moznosti uziti diegetické hudby, zejména pti spolecné hostiné dvou zprvu
nepratelskych kmenti. Za absenci hudebniho vystupu vSak nenese odpovédnost autor hudby

Maurice Jarre, ale scénarista a rezisér snimku.

Ve zbylé neanalyzované ¢asti filmu jsou vSechny tyto postupy dodrzovany. Hudba tak
nehraje pti dalsich nastalych bitvach, ani pfi slavném dobyti ptistavu Akaby. Stejné tak nezni
pii komornich dialogovych scénach, napf. ve stanu arabskych spojenci nebo ve skrysi
Vv jeskyni. Vzdy se vSak vraci v moment¢, kdy se hlavni hrdina vyhoupne do sedla velblouda a
cestuje rozlehlymi tGseky pousté. Kdyz se d¢j dostane do Kahiry, sidla britského velitelstvi,
hudba taktéz po vétSinu doby nehraje a nerusi dialogy. Novou skutecnosti je hudebni rozliSeni
arabského a britského tizemi. Kdyz hudba po uspésném vyjednavani Lawrence se svymi
nadfizenymi v Kéhife pfeci jen spusti, ma naprosto odlisny charakter. Je slySet neorientélni,
ale ryze vojensky mars, inspirovany znamym Voice of the Guns Kennetha Alforda. Podobné
vojensky ladéna hudba zni i v samotném zavéru filmu, kdy po netspéSnych snahach o

samostatny arabsky stat zhrzeny Lawrence armadnim dzipem opousti Arabii.

" BADLEY Bill, Jordan and Bedouin Music: Camel Steps and Epics of the Sheikhs, In A Rough Guide to World
Music: Africa and Middle East, s. 560
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7/ Komparace obou dél a celkové zhodnoceni

Z provedené analyzy hudby ve filmech Argo a Lawrence z Arabie je patrné, ze oba dva
skladatel¢ dosadhli stejného cile, ktery vSak ma odliSnou formu. Cilem jejich tvorby
nepochybné bylo vytvofeni orientdlné znéjici filmové hudby, kterda dokdze navodit
autentickou zvukovou kulisu pro misto, kde se film odehrava. V piipadé Arga se jedna o iran,
u Lawrence z Arabie je uz z nazvu patrné, ze jde o Arabsky poloostrov. Takova lokalizace je
vSak uz pfili§ podrobna, dalezité pro oba autory bylo spise to, Ze se d€j snimku odehrava na
Blizkém vychodé¢. Hudebni orientalismus se totiz nikdy zcela nesnazil o kulturni rozliSeni
Orientu, ale spoléhal na b&Znou zaménitelnost jednotlivych lokalit.” Proto hudba v Argu
neodrazi hudebni formy Iranu a lze pouze spekulovat, zda Alexander Desplat komponoval
ptimo pro iranské nastroje, jako je ney (flétna), setar (loutna), kamancheh (housle) nebo
tombak (buben).”® Spise je pravd&podobné, 7e ve své snaze doséhnout exotického zvuku
pouzil nastroje z kterékoli ¢asti muslimského svéta, jejichz zvuk je pro zédpadniho posluchace
znakem orientalnosti. Podobné nejspiSe postupoval 1 Maurice Jarre, ktery sice ve své hudbé
velmi rad pouZziva etnické nastroje, ale sam pftipustil, Ze nejlepsi moznosti jejich vyuziti je
skrze jejich zvuk na syntezatoru.”” Z toho je mozno usuzovat, Ze pouZiti etnicky piesnd
odpovidajicich néstroji, jako arabské ganun (citera) nebo darbuka (bubinek),”® nebylo pro
Jarreho nikdy zékladnim aspektem jeho tvorby. Oba autofi tak nestvofili kopii iranské nebo
arabské hudby, ale pfedevS§im hudbu orientalistickou, exoticky zné&jici pro zapadniho
filmového divaka. To dokazuje existenci orientalistickych stereotypti ve filmové hudbé, ktera

za poslednich padesat let pouze zménila svoji formu.

Hlavni rozdil obou soundtrackli je totiz dan piedev$im rozdilnym stylem tvorby,
vychdzejicim z odliSné doby, ve které byly napsany. Zatimco v 60. letech bylo bézné
komponovat pro velky symfonicky orchestr, zvlast¢ u podobnych historickych velkofilmi,
postup, vV némz zakladni rytmicky spad je ziskan syntezatory, které jsou pak prekryty mensim
melodickym orchestrem, se zacinal objevovat v 80. letech a pln¢ se prosadil v nédsledujicim

desetileti piedevsim diky némeckému skladateli Hansi Zimmerovi.” V Desplatové hudbé ke

" Orientalism and Musical Style, s. 312

® NOOSHIN Laudan, BROUGHTON Simon., Iran: The Art of Ornament, In A Rough Guide to World Music:
Africa and Middle East, s. 520

" BROWN, Royal S. Overtones and undertones: reading film music, s. 310 (dale Overtones and undertones)

® BADLEY Bill, The Gulf: Khaleeji Comeback, In A Rough Guide to World Music: Africa and Middle
East,s.511

™ Dgjiny filmové hudby, s. 498
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snimku Argo je tedy témét v kazdé skladbé patrna ptfitomnost syntezatoru, ktery obstarava

basovy podkres a teprve nad nim se odehrava rytmicka a melodicka slozka hudby.

Ackoliv je Jarreho velkolepé orchestralni dilo k filmu Lawrence z Ardbie velmi odlisné
od komorngjsi Desplatovy hudby, je zajimavé, Ze elektronicky syntezator pouzili oba autofi.
Zatimco v dnesni dob¢ je tedy uziti syntezatoru bézné, v 60. letech to byla ve filmové hudbé
véc ne prilis obvykla. Syntezatory se diky svému specifickému zvuku objevovaly prevazné
Vv zanru sci-fi, ale Jarre byl prvnim odvazlivcem, ktery pouzil elektronicky néstroj v hudbé pro
vysoko rozpodtovy velkofilm.’® Konkrétng se jednalo o tzv. Martenotovy vlny, nastroj
zhotoveny ve 30. letech Francouzem Mauricem Martenotem. Jeho hlavni devizou bylo
krouzkové téhlo, které umoznovalo rychlé glissando ve velkém rozsahu a tlakové citlivy
ovlada¢ hlasitosti, vytvarejici dynamické efekty.® Nastroj vyuZivali piedstavitelé soudobé
vazné hudby, jako Olivier Messiaen nebo Pierre Boulez. A pravé ve spolupraci s druhym

jmenovanym se na Ondes Martenot naucil hrat také Maurice J arre.

Zminéna velkolepost Jarreho hudby oproti komornéji pojaté hudbé Desplatové je
dal§im dualezitym rozdilem. D4 se fici, Ze je v této rozdilnosti obsazen jeden ze zdsadnich
rozport filmovych teoretikli v d€jinach tohoto média. Totiz, zda ma hudba fungovat jako
autonomni hudebni Gtvar nebo mé v ramci filmu zistavat v podfizeném postaveni. Jinymi
slovy, zda ma na sebe hudba ve filmu poutat pozornost divdka, zda mé byt zapamatovatelna
nebo tyto ambice mit nema a ma slouZit primarné jako emocionalni slozka.®® Je patrné, ze
Jarreho hudba je zastupcem hudby autonomni. Tento pfistup ma souvislost s rozkvétem
tradi¢nich velkorozpoctovych historickych zanrti na pocatku 60. let. Hudba ve velkofilmech
jako Ben-Hur (W. Wyler, 1959), Spartakus (S. Kubrick, 1960) nebo pravé Lawrence z Ardbie
(D. Lean, 1962) je stejn€¢ monumentalni jako samotny obraz a je mu naprosto rovnocennym
partnerem. UZ nestoji v pozadi, ale stava se nepostradatelnou slozkou filmu. Nejen, Ze zvySuje
jeho ucinky na divaka a zvyraziiuje emoce, ona je mnohdy piimo utvafi. Filmovy soundtrack
prestal byt podkresem, ale stal se nové urcujici slozkou filmu a musel pfinaset originalni

melodie a zapamatovatelnou hudbu.®*

vvvvvv

svédci nejenom Oscar za nejlepsi filmovou hudbu, ale také tfeti misto v zebticku nejlepSich

8 Overtones and undertones, s. 310

81 GUSTAR, Milan. Ondes Martenot, In HIS Voice: Casopis pro soucasnou hudbu
8 Overtones and undertones, s. 306

8 D¢jiny filmové hudby, s. 11

8 D¢jiny filmové hudby, s. 235
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hudebnich doprovodt podle Amerického filmového institutu.®® Jen malo soundtracki filmové
historie ma velkolepéjsi hudbu a maloktery ma tak chytlavé a vSeobecné znamé hlavni téma.
Velkoleposti Jarre dosahl velkym navySenim v obsazeni orchestru, pfedev§im o nezvykle
velky pocet bicich nastroji, zvySenim poctu harf a klavirt a také ptfidanim exotické citery
nebo tii netypickych Martenotovych vIn.% Diilezity vSak byl ptfedevsim jeho skladatelsky um,
diky kterému dokazal vhodné spojit zapadni i vychodni hudebni vlivy do jednoho fungujiciho
celku a i proto se jeho dilo da oznacovat za vyvrcholeni filmové hudby historickych eposi
pocatku 60. let. Hudby, kterd navazovala na tradici symfonické romantické skladby konce 19.
stoleti a pfevzala i jeji teorii leitmotivil, jejimz nejzarnéjSim piikladem prave Ustiedni téma

Lawrence je.%’

Soundtrack filmu Argo zastupuje spiSe kategorii hudby podiizené, ktera slouzi
primarné ke zvySovani emocionalniho dopadu na divdka. A to i tim, zZe ve vypjatych scénach
uplné chybi. Podfizenost lze ostatné demonstrovat i na praci reziséra s hapsanou hudbou, o
¢emz pojednava nésledujici odstavec. Alexandre Desplat slozil komornéjsi hudbu, které
vévodi velky pocet bicich nastroju, elektronicky syntezator a mensi orchestr, ke kterému jsou
ptidany exotické nastroje, jako flétna a loutna. V mnoha skladbach nebo jejich ¢astech jsou
slySet pouze jednoduché melodické prvky, hrané na sélovy nastroj. Desplatova hudba je
energickd, vysoce rytmickd a nemelodickd, spoléhd hlavné na pulzujici slozku rozli¢nych
bubnil, kterd divakovi zvySuje tepovou frekvenci a zosobiiuje dobrodruzny charakter filmu. Je
to tedy opravdu hudba, ktera vytvaii atmosféru a funguje jako katalyzator emoci divaka.®®
Jedind vyraznéj$i a zapamatovatelnéjSi melodickd hudba se objevuje az v samém zavéru
snimku, kdy klasicky ,,zimmerovsky*“ smyccovy souzvuk doprovazi scénu uspésné zachrany

Americ¢ang.

Podobnosti 1ze najit v ptistupu reziséra k praci s hudbou. U obou snimk je patrné, ze
hudba je podfizena dialoglm. Pti probihajicim dialogu je bud’ razantné ztiSena, nebo nehraje
vubec, to zejména u Lawrence z Arabie. Tento postup se zformoval jiz ve 30. letech, kdy bylo
tieba piizptisobit hudbu novym potfebam rozvijejiciho se zvukového filmu.®® Od té doby se
ztiSovani hudby pfi dialogu stalo nepsanym zakonem, ktery funguje u drtivé vétsiny filmu.

Pfesto 1 v tomto shodném pfistupu urcité rozdily jsou. Ben Affleck, rezisér snimku Argo,

& D¢jiny filmové hudby, s. 458

8 QUINN, Michael. Lawrence of Arabia Review, In BBC: Music
¥ D¢jiny filmové hudby, s. 91

% D¢jiny filmové hudby, s. 22

8 Dgjiny filmové hudby, s. 90
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naklada s Desplatovou hudbou mnohem volnéji. Nechava ji objevit jen ve chvili, kdy to
potiebuje a nezdraha se ji kdykoliv zcela utlumit, proto je z mnoha skladeb slyset jen urcita
cast. To souvisi s faktem, ze dnes se bézn¢ hudba sklada v prib¢hu nataceni a rezisér poté jiz
hotové skladby pouzije ve filmu zcela podle svého uvazeni. Vydany oficidlni soundtrack
proto ani nema poradi skladeb sefazené podle toho, jak se objevily ve filmu. Oproti tomu
v 60. letech bylo bézné skladat hudbu jiz na hruby sestfih filmu, tedy az po skonceni
natageni.”® Proto mohl Jarre slozit hudbu presn& podle potieb filmu a mohlo dojit k precizni
synchronizaci hudby a obrazu, coz také vzdy bylo jeho cilem.”* Jako piiklad této
synchronizace miize slouzit postupné zpomalovani rytmické krokové hudby ve scéné, kdy

hlavni hrdina upada do letargie.

Oba autofi hudebné rozliSuji jednotlivd filmova prostfedi. V Argu tak dochazi
k neustalému piepinani mezi orientalistickou hudbou v prostorach s iranskou suverenitou,
jako jsou ulice nebo letist¢ a mezi hudbou neorientalistickou. Jako jeji ptiklad miZe poslouzit
zmitiovana melodicka smy&cova hudba ve scéné odletu hlavnich hrdinti z uzemi franu nebo
ryze klavirni hudba v prostorech kanadské ambasady. Poptipadé jsou do rytmické, exotické
hudby pfidany nékteré zapadni nastroje, jako klavir a housle, nebo hudba chybi uplné, jako ve
veétSiné scén ze Spojenych statl. Orientalistickd hudba se tak v nejvétsi mife objevuje az po
padesati minutach filmu, kdy hlavni hrdina pfijizdi do Turecka. Podobné je tomu i ve snimku
Lawrence z Ardbie, kdy se hlavni, exoticky ladéné téma objevuje az s prvnimi kroky hlavni
postavy na poust’. Kdyz se poté d€j dostane zpét na velitelstvi britské armady, zazni vojensky
mars, jehoz variace je slySet také v zdvéru snimku, kdy Lawrence cestuje armadnim dzipem.
V pribéhu jedné z vyprav beduinské karavany také Jarre podpoii zabéry na splaSeného
velblouda anglického distojnika trumpetovou fanfarou. Oba autofi se tak svoji hudbou

podileli na ztetelném odliSeni dvou svétt, Zapadu a Vychodu.

Jak je zminéno v prvnim odstavci této kapitoly, oba autofi stvofili orientalistickou,
exoticky znéjici filmovou hudbu, ktera vSak ma odliSnou formu. Orientalistické zaklady obou
dél, konkrétné obsazeni velkého poctu bicich nastrojii a také ndstroji exotickych, jsou tedy
shodné, ale objevuji se v odliSném ,,baleni,” coz je dano velkym ¢asovym odstupem obou
soundtrackti. Takze zatimco Jarre pouze piidal exotické nastroje a vice bicich do velkého
symfonického orchestru, pro Desplata se staly tyto dvé slozky faktickym zikladem hudby,

ktery doplnil nékterymi klasickymi orchestralnimi néstroji a elektronickymi prvky. Proto znéji

% Dgjiny filmové hudby, s. 90
% Overtones and undertones, s. 308
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oba soundtracky velmi odlisné€, prestoze splituji jednu a tutéz funkci, kterou je charakterizace
urcitého exotického prostiedi. Za timto ti€elem také shodné oba skladatelé hudebné rozlisuji

prostory nebo postavy svéta Vychodu a Zapadu.

Maurice Jarre svoji hudebni tvorbou pro film navazoval na tradici romantického
symfonismu a proto ptejal i nékteré prvky tradicniho symfonického orientalistického stylu.
Krom¢ zminéného ptfidani bicich Slo také o praci s nimi, zdGraznéni zvuku tamburiny,
zvonkohry nebo casté velbloudi krokové tempo tvotené tympany. Dale diraz na hru harf,
jejichz pocet byl také navySen a zejména casté harfové glissando, dodéavajici pocity
pohadkové exotiky. Byly také zvyraznény dechové dievéné nastroje, jako flétny nebo hoboje
a fagoty. Hned vprvni skladbé Jarre pouziva houslové a flétnové trylky, dalsi
z orientalistickych postupti. Takto lze wvytvofit orientdlni zvuk v klasickém zapadnim
orchestru, je§té lepsi je ale uZiti orientalniho néstroje.®” A proto Jarre piidal ke svému
orchestru jesté citeru, jejiz zvuk je na mnoha skladbach taktéZ velmi vyrazny. Orient lze dale
ztvarnit mollovym ladénim, v ptipadé Lawrence z Ardbie se jednad o frygicky modus, ve
kterém se odehrava ustfedni melodie. DalSimi orientalistickymi principy, které Jarre
uplatiiyje, jsou zdobné melodie, energicka rytmickéa hudba a klouzavéa chromatika, k ¢emuz je

mimo jiné vyuzivan Ondes Martenot.

Alexandre Desplat sice nenavazoval na symfonicky orientalismus, pfesto se v jeho
hudbé k filmu Argo daji nalézt principy, které se s timto stylem shoduji. Je to samoziejmé
diiraz na bici, které¢ jsou zdkladem této energické a rytmické hudby a dobie funguji ve
spolupraci se syntezatorovym basovym podkresem. Dale uziti exotickych nastroji, konkrétné
flétny, loutny, housli a né€kolika druhii bubnii a tamburin. Objevuje se také vokalni
melismaticky bezeslovny zpév, jeden ze zékladnich prvki orientalistického stylu. Desplat se
svoji neorchestralni hudbou oproti Jarremu mnohem vice pfiblizuje lokalni blizkovychodni
hudb¢, nejenom veétsim zapojenim exotickych néstroji, ale napt. také uzitim rytmizovaného

slabikovani, které se v tam¢jsi hudb¢ opravdu pouziva.

% Orientalism and Musical Style, s. 316
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Zaver

8 Zavér

Préace se zabyvala tématem orientalismu, které oznacuje stereotypni zobrazovani svéta
Vychodu a zejména islamu a pocity nadfazenosti v zapadni spolecnosti. Orientalismus se
prosadil v 18. stoleti, ale jeho projevy jsou stale aktualni i v soucasnosti, kdy se poji
S negativnim, stereotypnim obrazem isldmu v zapadnich médiich. Jednim z cili prace bylo
hledani téchto stereotypti ve vybranych filmech Argo (Ben Affleck, 2012) a Lawrence
Z Arabie (David Lean, 1962). Zatimco u starS§iho z obou snimkl se objevuji v malé mife,
V hollywoodském trhaku Bena Afflecka jsou zakladnim dramatizujicim prvkem filmu,
Dtivody pro tento rozdilny pfistup jsou ziejmé. Zatimco Britové nataceli sviyj velkofilm o
narodni legend€ v dobé& po opusténi orientalistickych a imperialistickych nazort, v americké
kinematografii jsou tyto stereotypy od 90. let i vlivem rostouci islamofobie stile velmi

popularni.

Jednou z mnoha oblasti, ve kterych se orientalistické vidéni Vychodu prosadilo, byla
také vazna hudba. V 18. stoleti doslo k zavedeni zakladnich hudebnich postupti a pravidel,
kterymi byl Orient zobrazovan, a bylo otdzkou, zda se tyto orientalistické postupy udrzely
V hudbé dodnes. Druhym a zékladnim cilem prace tak bylo hledani orientalistickych
hudebnich stereotypii v hudbé obou vybranych filmii. Po podrobné analyze ptedem zvolenych
casti se ukdzalo, ze se nékteré tyto praktiky ve filmové hudbé opravdu objevuji a dale tak
podporuji stereotypni vnimani islamu. Jde ptredevs§im o to, Ze oba autofi nerespektuji hudbu
danych lokalit, ve kterych se d¢j filmu odehrava, ale snaZi se pouze vytvofit exoticky znéjici
hudbu, ¢ehoz dosahuji zejména uzitim exotickych nastrojii a velkym diirazem na bici slozku
své hudby. Ptes tuto shodu jsou oba soundtracky na poslech velmi rozdilné, coz ale neni dano
zménami v uzivani orientalistickych hudebnich postupti, ale vyvojem samotné filmové hudby.
Diky tomu, ze oba soundtracky déli celé ptlstoleti vyvoje filmu a hudby, Ize z dosaZzenych
poznatki predpokladat, ze orientalistické hudebni praktiky jsou ve filmové hudbé pevné

zakotvené, podobné¢ jako jiné stereotypy v dneSnim medidlnim svéte.
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