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Uvod

Terezin je malé mésto v litométickém okrese, které se stalo nedilnou soucasti
historie Druhé svétové valky a holokaustu. V roce 1941 byl Terezin pfestavén na ghetto
pro zidovské obyvatele Némecké tiSe a dal§ich stati Evropy zabranych nacisty. Ghetto
fungovalo jako sbérny tabor pro vézné a ti odsud byli v pravidelnych transportech
odvazeni na smrt do vyhlazovacich a pracovnich tabort. Napi. do Osvétimi, Dachau a
jinych. 1 pres otfesné Zivotni podminky, jako byl hlad, nemoci a tézka prace, méli
Vv Tereziné vézni zZivot o néco leh¢i nez v jinych koncentracnich tdborech. Nacisté vybrali
Terezin jako ukazkové mésto pro vlady jinych zemi a hlavné pro delegace z Cerveného
kiize, kteii se o situaci transportovanych a véznénych ZidG zajimali. Terezin mél
reprezentovat dobré zachizeni se Zidy na tirovni. Obraz spokojenych Zidovskych ob¢anti
Vv ghettu byl pouhy klam, ktery nacisti vytvorili a predkladali ho nic netuSicim kontrolnim
komisim. V Terezin€ se sice v€zni nevyvrazdovali, ale byli pod neustdlym psychickym
natlakem a strachem z pravidelnych transportii na vychod do opravdovych vyhlazovacich

taborq.

Nacistické Némecko vroce 1942 povolilo kulturni ¢innost v Terezing, jejiz
organizaci predali pfimo do rukou zdejsi zidovské samospravy. Komandatura podporovala
kulturni cCinnost v Terezin€¢ zcela zamérné a vyuzivala umélecké akce vézni
k propagandistickym 0c¢elim. Do Terezina byla transportovana velkd cast zidovské
umélecké populace, byli zde koncentrovani skladatelé, interpreti, vytvarnici, ale 1
filozofové a spisovatelé. Kulturni a ptedevsim hudebni ¢innost v ghettu zazila nevidany
rozmach, muzikanti i skladatelé ptimo touzili po tvlr¢i ¢innosti, ktera by jim alesponi na
chvili umoznila zapomenout na kaZdodenni stradani, hladovéni, nemoci a strach.
Skladatelé neméli klid na komponovani, postradali i notovy papir, hudebnici museli
nacvicovat v nevytopenych mistnostech a ne vzdy méli k dispozici nastroje v dobrém
technickém stavu. Presto se vSichni vézni horlivé hudebni Cinnosti vénovali a kazdy
koncert ¢i predstaveni mélo tispéch a velkou navstévnost. Vézni s vdékem a ulevou chodili
na koncerty, ¢i sami koncertovali. Mohli se tak diky hudbé alespoil na par minut pfenést do
jiného svéta, kde zapomnéli na své pohnuté Zivotni osudy a na obavy, co s nimi se vSemi
bude.



vvvvv

rozmach kulturniho déni, ktery v Terezin€ nastal. Pfedstavit hudebni déni, muzikanty a
praci skladatelG zde véznénych. I kdyz existuje o hudbé v Tereziné pomérné¢ velké
mnozstvi publikaci, stile se tato smutnd kapitola naSich hudebnich dé¢jin nedostala do
Sirokého povédomi. V ucebnicich o ni nalezneme vétSinou pouze zminky, pfitom jde o
velkou ¢ast jedné umélecké a skladatelské generace, kterou bohuzel potkal takto tragicky
osud. V posledni dobé se za¢ina zapominat na vale¢né zloCiny proti lidskosti, které byly
pachany z rasovych piedsudkt. Dikazem o tom je narast extremistického a rasistického
smysleni mladych lidi v Evropé i ve svété. Je proto dobré si historii a Ciny, kterych se
lidstvo dopoustélo, stale pripominat a doufat, ze se jim pfisti generace dokaze vyvarovat.
Ma prace muze Ctenari poslouzit pro ziskani zékladniho ptehledu a informaci o hudbé

Vv terezinském ghettu a komorni tvorbé zde komponované.

Bakalafska prace je rozdélena do tfi velkych kapitol. Prvni kapitola 1. Ghetto
Terezin se déli na dvé podkapitoly 1.1 Historie ghetta a /.2 Zivot v ghettu, ve kterych jsou
informace o historii a predpokladech vzniku ghetta a o zivotnich podminkéch zde
véznénych Zidt. Druhd velka kapitola 2. Hudba v ghettu Terezin je rozdélena na &tyfi
podkapitoly. Cast 2.1 Freizeitgestaltung pojednavéa o vzniku hudebni ¢innosti v Terezing,
jejim rozmachu a organizaci. Nasledujici podkapitola 2.2 Terezinsti autori ptinasi struéné
zivotopisné udaje a prehled terezinské tvorby péti vyznamnych skladatelt ghetta: Viktora
Ullmanna, Gideona Kleina, Pavla Haase, Karla Reinera a Hanse Krasy. Dalsi ¢ast 2.3
Opera a kabaret, ktera pojednava o nejoblibenéjsich zanrech v Terezing, kterymi opera a
kabaret bezesporu byly. Dozvime se zde také informace o opernim souboru Rafaela
Schéchtera, ktery v Tereziné proved] fadu opernich piedstaveni. Cést kapitoly je vénovana
détské opete Brundibar, kterou Hans Krasa zkomponoval jesté pied transportem a v ghettu
byla uvedena s velkym tuspéchem. Cast 2.3.2 Kabaret se vénuje predeviim umélecké
Cinnosti Karla Svenka, jehoZ kabaretni piedstaveni slavila v Tereziné nevidané tspé&chy.
V posledni podkapitole 2.4 Instrumentalni soubory je piehled hudebnich téles, kterd se
v Tereziné vytvoiila a pusobila. Podkapitola je rozdélena do dvou ¢asti 2.4.1 Orchestry a
2.4.2 Komorni soubory. Zmifyje 1 interprety, ktefi tyto hudebni soubory vytvareli a svym
nadSenim pro hudbu pfispéli k velkému rozmachu hudebniho déni v ghettu. Mezi nimi
napiiklad Karla Ancerla, Egona Ledece ¢i Karla Frohlicha. Tteti velké kapitola 3. Komorni

tvorba obsahuje stru¢né analyzy komornich dél, zkomponovanych skladateli véznénymi



vV Tereziné. V praci jsou v pfilohdach k nahlédnuti ukézky z partitur dél nékterych

zminovanych skladeb a k dispozici jsou i obrazové ptilohy.



1. Ghetto Terezin

1.1 Historie ghetta

Terezin je pevnostni mésto v okrese Litoméfice, které nechal postavit Josef II.
Roku 1780. Mésto je pojmenované po jeho matce - cisafovné Marii Terezii. Bylo
postaveno jako pevnost v prusko-rakouské valce. Pevnost v8ak nebyla vyuzita, vSechna
nepratelska vojska ji ve svém tazeni obesSla. Od roku 1887 slouzil Terezin vojenskym
uceliim jako posadkové mésto, v pozdejsi dobé i jako vézeni pro véalecné a politické vézné.
Béhem 2. svétové se z Terezina stalo na tii a pul roku zidovské ghetto. V roce 1947 zde byl
ziizen pamatnik obétem 2. svétové valky s ndzvem Pamdtnik ndarodniho utrpeni. Pamatnik
Terezin je v soucasné dob¢ Ceskou kulturni instituci, kterd uchovava pamatku na obéti
nacistické perzekuce a rozviji muzejni, vystavni, vzdélavaci a vyzkumnou c¢innost

spojenou s utla¢ovanim a utrpenim lidi ve 2. svétové valce.

Me¢sto Terezin bylo postaveno dle vojenskych planti. Ma rovné ulice, které na sebe
kolmo navazuji. Domy jsou postavené podle predepsané jednotné vysky a geometricky
pudorys mésta ma tvar osmiuhelniku. Okolo Terezina je piedsunuté opevnéni, jez je
spojeno s centrem podzemnimi chodbami. Byl to jeden z divodd, pro¢ se na tajné poradé
10. 10. 1941, kterou vedl nové zvoleny ¥i§sky protektor pro Cechy a Moravu Reindhard
Heydrich®, zvolil Terezin jako vhodny objekt pro zidovské ghetto — pro jeho piehlednost a
lehkou ovladatelnost. Pevnost zacala byt vyuZzivana k separaci Zidovskych obcant a jejich
postupné deportaci do koncentracnich tdborti. Navenek mél Terezin pisobit jako
prezentace dobrého zachdzeni s Zidovskym obyvatelstvem, mésto vypadalo pé€kné a utulné
S bohatym kulturnim Zivotem. AvSak realita byla Uplné jina. ,,Nejlépe tento smutny fakt
demonstruji statistiky: od listopadu 1941 do dubna 1945 bylo do ghetta deportovino
zhruba 140 000 zidovskych veziui. Ke konci valky k téemto lidem pribylo jeste 15 000 osob
Z tzv. evakuacnich transporti, v nichz do Terezina prichazeli zubozZeni, k smrti vyhladovéli,
Zidovsti i neZidovsti vezni z ruznych koncentracnich taborii a pochodii smrti. Terezinskym

ghettem tak proslo kolem 155000 muzii, Zen a deti. 35000 znich zemrelo primo

! Reindhard Tristan Eugen Heydrich il v letech 1904 — 1942. Byl nacista, druhy nejvy3si predstavitel SS, $éf
hlavniho Gfadu 1i§ské bezpecnosti. V letech 1941 — 1942 byl zastupujici fi8sky protektor Protektoratu Cechy
a Morava. V roce 1942 na ngj byl tspé€sné spachan atentat éeskoslovenskymi parasutisty vyslanymi z Anglie.
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V Terezine, 83 000 veznu zahynulo ve vyhlazovacich taborech, v pracovnich taborech a na

pochodech smrti.«?

1.2 Zivot v ghettu

V listopadu 1941 pftijel do Terezina prvni transport muzského pracovniho oddilu.
M¢l 342 cleni a byli to vétSinou inZenyii, technici, instalatéti, truhlafi a dva kuchafi.
Nekteti jeli pracovat na ptikaz gestapa, jini Sli dobrovolné pod pftislibem, Ze jejich rodiny
budou usetieny transportl do koncentraénich tabori. Ukolem tohoto pracovniho oddilu
bylo, aby prostor, ktery slouzil ¢tyfem tisicim lidi, mohl poslouzit i Sedesati tisicim. Prvni
témét obden piijizdély transporty s tisici lidmi. Od 4. 12. 1941 fungovala v tabote tzv.
Rada starSich, kde byli hlavné ¢lenové z prazské zidovské nabozenské obce. Rada fesila
vnitini zalezitosti a chod ghetta, byla ale pod nadvladou komandatury a musela naptiklad
sestavovat i jmenné listy transportii. VSem pfichozim bylo hned po piijezdu jasné, Ze
nacistické teorie o Zidovském pracovnim tabofe nebyly pravdivé. Od této chvile byli
vSichni zidé v Terezin€ vézni. Do ghetta ptijizdél jeden transport s tisici lidmi za druhym,
pritom technicky stav Terezinské pevnosti nebyl viibec pfipraveny na takovy napor novych
lidi. Ve vétSin€ mistnosti nefungovala elektiina, chybélo 1 vybaveni pro ptespani. Spousta
nové pfichozich musela spat na betonovych podlahach. Prvni objekt pfipraveny pro
transporty byly tzv. Sudetské kasarny, zanedlouho po nich se oteviely i1 tzv. Drazd’anské
kasarny. V Drazd’anskych kasarnach byly nast€éhovany vSechny zeny a déti do dvanacti let.
Kromé pracovnich povinnosti bylo zakazdno vychazet z kaséaren, tudiz se Zeny se svymi
muzi neméli Sanci setkat. PoruSeni téchto pravidel se tvrdé trestalo. Pro kontrolu plnéni
vSech rozkazli komandatury byla zfizena tzv. Ghettowache® neboli ,,straz ghetta®. Pro dalsi
vézné a Radu starSich s jeji administrativou byly pozdéji uvolnény dalsi tzv. Magdeburskeé
kasarny. Zde byly kancelafe samospravy, prostory pro kulturni Gc€ely. V téchto kasarnach

byly ubytovaci podminky na lepsi urovni, nez na pfedem jmenovanych.

?RICAROVA, A. Hudba v terezinském ghettu 1941 — 1945, diplomova prace, pedagogicka fakulta,
Masarykova univerzita, Brno, 2008, str. 7

* Ghettowache — tieti strazni oddil ghetta, patfila k oddilu deskych protektoratnich Getnikii, kteii hlidali
hranice ghetta a ke komandatuie. Clenové ghettowache nebyli ozbrojeni.
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Omezeni v tabote se stale stupnovala. Muzi museli mit sestfih ,,na tfi milimetry*,
zeny byly ostfihany nakratko. Zakazané bylo napt.: chozeni po chodniku, vlastnit cigarety,
zéapalky, pastu na zuby ale 1 hudebni nastroje. Obcas se pfi nékterém transportu podatilo
propasovat do Terezina néjaky hudebni nastroj. Na Vanoce si vézni uspoiadali tajnou akci
a vecer po pracovni dobé se sesli, hrali a zpivali. Akce byla bohuZzel prozrazena, ale
nastésti nikdo nebyl potrestan. Vedeni ghetta naopak povolilo vecerni hrani a dokonce
nechalo piivézt néjaké hudebni nastroje z velkého skladisté z Prahy. Tyto akce se nazyvaly
,Pratelské vecery po praci“ neboli Freizeitgestaltung4. Musely mit vedenim schvaleny
program a termin konani. Mnohym véznim tyto vecery piinesly alespon ¢astecnou ulevu a
radost. Prevladala vSak stala uzkost ze strachu pted transporty do vyhlazovacich tabord a
Z nemoci zplisobenych Spatnou a nekvalitni stravou. Hlad a strach velice ovliviiovaly mysl
vézil, vztahy a morélku v tdbofe. V ghettu postupné zacal panovat hlad, vézinim dosly
zasoby pfivezené z domovi a pridély zterezinské kuchyné byly velmi malé. Jidlo
pfipravované pro vézné bylo z velmi nekvalitnich surovin. Réno se rozdavala pouze
nahrazkova kava, k obédu byvala vodova polévka a k veéefi kousek chleba. Z hlediska
kvality 1 mnozstvi byly tyto pfidé€ly naprosto nedostate¢né. VSichni vézni, ktefi toho byli
schopni, méli povinnost pracovat. Byli zapottebi kuchafi, instalatéfi, elektrikafi, truhlafi
atd. V tabofe bylo tieba rozsifit vodovod a kanalizaci, stavéla se vlecka z Bohusovic do
Terezina a do terezinského krematoria, pralo se obleeni vézil. Probihala zde i véale¢na
vyroba pro Némce. Terezin mél ve svém okoli tficet hektarti pidy, které byly vézni

obdélavany.

Tézka prace a stravovani na velice Spatné urovni nebyly tou nejvétsi hrozbou pro
veézné. Tim byly transporty do vychodnich ¢ésti fiSe. Posledni nadéje véznénych obyvatel
Vv Tereziné padla s prvnim transportem tisice véziii do Rigy, ktery se uskutecnil 9. 1. 1942.
Vétsina véznu do této doby doufala, Ze budou moci preckat a prezit valku v ghettu. Nikdo
sice presné neveédél, co se s deportovanymi na vychod¢ déje, vSichni ale méli neblahé
tuseni. Uz podle nacistického chovani k véziim bylo jasné, Ze transport na vychod
predvida katastrofu. Od t¢ doby byly transporty do koncentracnich tdbort na vychod
pravidelnou soucasti Zivota v ghettu. Stale ale také pfijizdeli dalsi novi v€zni. Do 30. 5.
1942 stoupl pocet veézinli v ghettu na Ctyficet tisic, z tohoto diivodu se uvolnovaly dalsi

byvalé vojenské objekty a Zidé byli ubytovani 1 na mistech, kterd k tomu nebyla primarné

* Vice viz. kapitola 2.1 Freizeitgestaltung



uréend, napt. podzemni kasematy pod pevnosti. Jesté do konce cervna 1942 byli soucasti
Terezinského ghetta i ptivodni obyvatelé mésta, i to mélo za nasledek ptelidnéni ghetta.
Byli to predev§im Némci a s témi nemohli nacisté zachézet jako s Zidy, tudiZ trvalo celych
sedm mésict, nez se vSechny podatilo vystéhovat a najit jim nahradni bydleni. Po uvolnéni
celého mésta byli Cetnici od bran kasaren presunuti k brandm ghetta a vézni se mohli po
praci ¢astecné volné pohybovat po prostordch ghetta, mohli se zase vidét se svymi
rodinami. Bydlet spolu v§ak nemohli, to byla vysada jen pro prominentni obyvatele ghetta.
Kazdy obyvatel musel byt v devét hodin zpét v kasarnach a v noci platil pfisny zakaz

vychazek.

Terezinské ghetto nebylo koncentracni tdbor, zemiela zde sice spousta lidi na rizné
nemoci a vysileni, ale nebyli posilani do plynovych komor, ¢i zabijeni pro rozmar nacistu.
Pouze vlednu roku 1942 probéhla piimo v tadbofe poprava Sestnacti muzii za mensi
prohfesky. Poprava méla podpofit strach a méla varovat pifed odporem. Zbylé tresty
probihaly za zdmi Terezina, ne pfed zraky vézni. AvSak malokdo se z potrestanych vratil

zpét do tabora.
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2. Hudba v ghettu Terezin

Jiz s ptijezdem prvnich transporti do Terezina se objevily prvni naznaky hudebni
¢innosti. Jak uz bylo vyse uvedeno, délo se tak i pies pfisny zdkaz komandatury. Vézni se
schazeli tajné po vecCerech v odlehlych prostorach, sklepech a piidach a spole¢né se t&sili
z hudby. Ani pfisné tresty obyvatele ghetta neodradily a ¢im vice bylo véziiii v Terezin¢,
tim vice se ilegalni hudebni Cinnost rozriistala. Pii koncertech vzdy stidla na chodbach
hlidka a byl zakazan i potlesk, aby nebyli hudebnici prozrazeni. Jiz tfinact dni po piijezdu
prvniho transportu se uskutecnil prvni hudebni vecer, ktery nesl nazev Pestry vecer.
Program uméleckého setkani byl opravdu pestry, zaznéla hudba klasickd i jazz, poezie a
rizné predndsky. Véznlim se postupné dafilo propasovat do ghetta alespoii néjaké nastroje,
noty, ¢i partitury. Pozdéji 28. 12. 1941 komandatura dokonce povolila tzv. Prdtelské
vecery, takze Zidé mohli beztrestnd, po praci ve svém volném Gase, provadét kulturni
vecerni programy. Vlastnit hudebni nastroje vSak bylo nadale zakadzané, povoleni mit
hudebni nastroj méli jen ¢lenové Rady starSich a Ghettowache. Nakonec i tento zakaz
vlastnictvi hudebnich nastrojii padl. Pro¢ méla komandatura ke kulturnimu a hudebnimu
vyziti véznl tak liberdlni postoj, ma vice divodi. V pozdé¢jsi dobé, kdy se hromadné
vyvrazd'ovani Zidi rozrostlo do mohutnych rozmérd, silil tlak ze strany Siroké vefejnosti,
aby nacisté podali dikaz o tom, jak moc jsou pravdivé zvésti o tragickych osudech
zidovské populace. Ridské vedeni se proto rozhodlo udélat z Terezina ukazkové a ,,vzorné
sidli§té pro Zidy. Do Terezina jezdili pravidelné na kontrolu ¢lenové Cerveného kiize,
rizni diplomaté a zahranicni hosté, proto se stal kulturni Zivot v ghettu oficidlné
podporovanou ¢innosti vézitl. Zdej$i kultura se tedy méla stat jakousi vizitkou a dilkazem
nacistii toho, jak si Zidé ve svém mésté& Ziji p&kné, rozviji své kulturni ¢innosti a umélecké
zaliby. Do Terezina tak byla zdmérné deportovana vétSina zidovské umeélecké populace
z Cech, Némecka a ¢astecné i dalsich evropskych stati. Jeden z dal§ich diivodil, proé¢ byla
umélecka Cinnost v ghettu beztrestné povolena, souvisel s feSenim tzv. Zidovské otdzky.
Na konferenci ve Wannesee u Berlina, kterd se uskutecnila 20. 1. 1942 a na niz byli

pfitomni napf. R. Heydrich®, A. Eichmann®, H. Globke ad., bylo definitivn& rozhodnuto o

® Viz. poznamka pod Garou &islo 1.
® Otto Adolf Eichmann il v letech 1906 — 1962. Byl vale&ny zloginec, némecky nacisticky funkcionaf a
jeden z organizator( holocaustu. V roce 1962 byl izraelskym soudem odsouzen k trestu smrti.
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totalni genocidé Zidd a holocaustu. Ve za souhlasu Adolfa Hitlera®. Terezin tak uz nebyl
jen sbérnym taborem, stal se koncentra¢nim taborem s lidmi, kteti byli vSichni pfedurceni
K Gaplnému vyhlazeni v plynovych komorach. ,,Nacistické vedeni tabora zlhostejnélo ke
kulturni ¢innosti veznu v Tereziné, nebot’ po konferenci ve Wannesee neméli véznéni lide uz
Sanci prezit. Mohli Zit jen tak dlouho, jak rychle stacily nove budované pece krematorii
zpopeliovat jejich téla. To byl téz ditvod, proc nacisté v poloviné cervence 1942 predali
organizaci vnitiniho Zivota véziui v Qhettu do rukou Zidovské samospravy. Zdjem
komandatury eses se hlavné soustredil na peclivé pripravované transporty terezinskych
véziii do vyhlazovacich tdborii.“® Po predani organizace kulturniho Zivota do rukou
samospravy ghetta, umélecka Cinnost véznti nabyla jak na frekvenci, tak na intenzité.
Samosprava ghetta si uvédomovala, jak pozitivné pisobi uméleckd ¢innost na psychiku
véznénych lidi, proto ji také hojné podporovala. V kulturnim déni v Tereziné se
vyskytovalo mnoho paradoxii, jednim z tzv. terezinskych paradoxii byla dramaturgie vSech
moznych vystoupeni. Stala se jednou z nejsvobodnéjsich v celé Velkonémecké fiSi. Ani
v Praze, Berlin¢ ¢i Vidni si nemohli v dramaturgii koncerti dovolit takovou duchovni
svobodu. V Terezin¢ se mohla provadét dila tzv. zakazanych zidovskych autord jako G.
Mahlera', A. Schénberga, F. Mendelssohn-Bartholdyho'? a dalsich. V ghettu neplatil ani
zakaz tzv. Entartete Kunst - neboli zvrhlého uméni, provadéni jazzu a umélecké moderny.
Tato hudba méla pokrokovy raz a zpravidla 1 protifasistickou orientaci. ,,7oto vSechno
vyjimecné ovliviiovalo vysledny profil kulturniho déni v Tereziné. Nebylo to bez rizika a
obeti, bez cilevéedomé a houzevnaté snahy terezinskych umélcii nenechat se omezovat
V duchovnim vyvoji, trebaze jiz stali v blizkosti rozhrani Zivota a smrti. Nebylo to bez
malych i vetsich mezilidskych sarvatek, malichernych nedorozuméni, politicko-

naciondlnich rozpori i dnes uz nepochopitelné zavisti mezi samotnymi véznenymi lidmi.

’ Hans Josef Maria Globke il v letech 1898 — 1973. Byl vystudovany pravnik a tviirce tzv. norimberskych
zékontl. Za 2. svétové valky se stal hlavnim pravnim poradcem nacistické vlady a Utadu pro Zidovské
zalezitosti.

® Adolf Hitler il v letech 1889 — 1945. Byl némecky nacisticky politik, viidce Narodné socialistické d€lnické
strany a od roku 1933 byl némeckym kancléfem. Vybudoval v Némecku militaristicky totalitni stat. Je
zodpovédny za genocidu nékterych skupin obyvatelstva, zejména za holokaust Zidi.

‘KU NA, M. Hudba vzdoru a nadéje Terezin 1941 — 1945, Edito Bérenreiter, Praha, 2000, str. 15

'® Gustav Mahler il v letech 1860 — 1911, byl rakousky hudebni skladatel a dirigent.

'* Arnold Schénberg il v letech 1874 — 1951, byl rakousky skladatel, zakladatel dodekafonniho systému
skladani hudby.

' Felix Mendelssohn-Bartholdy Zil v letech 1809 — 1847, byl némeckym hudebnim skladatelem.
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Byla to vsak skutecnost, ktera vzbuzuje uctu, nebot nese znaky statecnosti i mimoradné

Ve , .13
vitle véznénych lidi na kulturnim poli.

2.1 Freizeitgestaltung

Freizeitgestaltung, neboli Organizace volného Casu v Tereziné zacala fungovat
V inoru roku 1942. O par meésicti pozdéji se z ni stalo samostatné oddéleni se svou vlastni
spravou. Vznik této organizace vyrazné ovlivnil mnozstvi a ¢etnost riznych kulturnich a
uméleckych akeci. Pro mnoho hudebniki i jinych umélct se stala podporou a tocistém.
Nékteti uz se nemuseli vydavat z poslednich sil béhem tézké prace pies den a mohli se
pln€¢ vénovat uméni pravé v této organizaci. Hlavnimi cili Freizeitgestaltung bylo
organizovani kulturniho Zivota v Terezin€, hledani a poskytovani zdzemi pro umeélce a
jejich tvorbu. Organizace podpotila kazdého, kdo se chtél né¢jakym zpisobem umeélecky
prezentovat, komandatura SS se po komisi konané ve Wannesee zajimala o dramaturgii

kulturnich akci minimalné.

Okruh ¢innosti a podpory organizace se nevztahoval pouze na hudbu a divadlo, jeji
zasluhou byla oteviena 1 terezinska knihovna s ¢&itarnou. Obsahovala knihy
transportovanych vézind, které byly v ghettu zabaveny pii kontrole zavazadel a pozd¢ji do
ni pfibyly 1 svazky z likvidovanych soukromych knihoven, Zidovskych spolkl a jinych
kulturnich zafizeni. Organizace shancla hudebni nastroje pro muzikanty, zajiStovala
prostory pro umélecké akce, pofddala nabozenské seslosti i cestopisné, védecké a literarni
prednédsky. Soucasti byly dokonce i sportovni akce pro mladez a jazykové kurzy.
V obyvatelich ghetta se vzedmula vina obrovské energie a z4jmu o kulturni déni. VSem,
posluchactim 1 uc¢inkujicim, se diky koncertim a prednaSkam podaftilo alespon na chvili
zapomenout na kazdodenni utrapy Zivota v Tereziné. Mimo tyto akce spadalo do prace
Freizeitgestaltung i organizovani koncerti pro obyvatele, ktefi nebyli schopni se na
koncerty dostavit sami. Slo hlavné o staré a nemocné lidi, ktefi zili ve stragnych

;1 z . , ., 114
podminkach na ubikacich a v nemocnicich™.

B KUNA, M. Hudba vzdoru a nadeéje Terezin 1941 — 1945, Edito Bérenreiter, Praha, 2000, str. 21
' Stai a nemocni lidé dostavali automaticky mensi ptid€ly jidla, aby zbyl dostatek pro zdravé pracujici
obyvatele a mladez, ktefi méli vétsi Sanci piezit.
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Nejvétsi zajem byl mezi obyvateli ghetta o operu a kabaret. Na néktera predstaveni
byla takovéa poptavka, ze i pfi reprizovanych predstavenich se nedostalo na vSechny. Za
vstupenku se platilo penézi spiSe symbolicky, protoze za penize se v ghettu nedalo koupit
skoro nic. Nektefi obyvatelé platili i v tzv. naturaliich. Napfiklad dévcata, ktera pracovala
na polich, ¢asto ménila propaSovanou zeleninu za listky na koncerty. Organizace potadala i
fadu soukromych akci v prostorach vézenskych ubikaci ¢i v soukromych bytech. Byly to
soukromé koncerty a schizky intelektualni elity, kde se probiraly nedavné udalosti a
filozofické otazky. Nékterym c¢lenim Rady starSich se podafilo ziskat klavir pfimo do
jejich pokoji. Pro tcinkujici na vSech kulturnich akcich nebyl piipraven zadny finan¢ni
honoraf, Freizeitgestaltung vSak obc¢as prednésejici, ¢i muzikanty obdarovala napt. 30 dkg
margarinu, nebo také n€kdy druhy den dostali k obédu dvojitou porci polévky. Coz bylo
v bidé a hladu terezinského ghetta velikym pftilepSenim. ,,Diky zrizeni organizace
Freizeitgestaltung fungoval kulturni Zivot v ghettu vlastné nepretrzite. Kultura se stala
dostupna vsem obyvateliim, kteri o ni méli zajem, at’' uz jako aktivni ucinkujici nebo jako
divaci. Kulturni provoz v ghettu byval prerusen pouze v dobé odjizdéjicich transportii i
docasnym zdakazem SS komandatury v ramci kolektivnich trestii udélovanych nacisty, napr.

i . . o «l5
po uteku nekterého z véznii.

2.2 Terezinsti skladatelé

Hudebni skladatelé v Terezing€ byli také pod neustalou tihou osudu a mizérie, které
je potkaly zde v ghettu. Avsak nadSeni pro kompozici po transportu do Terezina neopadlo,
spiSe naopak. Zde v tabote byli hudebni skladatelé pod tlakem potitebnosti jejich novych
skladeb, jejich hudba byla muzikanty i posluchac¢i zddana. Naopak pted transportem do
Terezina byly skladby vSech zidovskych skladateli zapovézeny a hrat se nesmély.
Skladatelé se tak pfestali citit jako vydédénci, jejichZz hudba se nesmi hrat a ziskali tak
novou vzpruhu ve své tviir¢i ¢innosti. Pro komponovani neméli skladatelé v ghettu dobré
podminky, vétSinou skladdali svou novou hudbu bez piistupu ke klaviru a na ubikacich

spolu s ostatnimi vézni. Museli se tak uzavfit do sebe a nenechat se pfi praci rozptylovat

® RICAROVA, A. Hudba v terezinském ghettu 1941 — 1945, diplomova préce, pedagogicka fakulta,
Masarykova univerzita, Brno, 2008, str. 22
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hlukem dal$ich desitek lidi. Téméf vSechna dila zkomponovana v Terezin¢ byla urcena pro
konkrétni muzikanty a hudebni télesa zde vytvorena.

Mezi nejstarsi a umélecky nevyzralejsi hudebni skladatele v Terezin¢ patiil Viktor
Ullmann. Narodil se v Té&in¢ roku 1898 a vétSinu svého mladi prozil ve Vidni, kde
studoval kompozici u Arnolda Schonberga. Od roku 1919 pusobil v Praze, kde se dale
vzd&laval u Aloise Haby'®. Ullmann byl deportovan do Terezina 8. 9. 1942, zde byl
zamestnan jako hudebni kritik a organizator v organizaci Freizeitgestaltung. Tézka zivotni
situace, ve které se nachazel, ho dokazala vyprovokovat k horecné tviir¢i ¢innosti. Béhem
dvou let v Tereziné zkomponoval pfes dvacet hudebnich dél. Z toho jen &tyfi skladby
zustaly nedokonceny. Podle svédectvi spoluvéziii byl Ullmann velmi vézny a nikdy
neZertoval. Stale si uvédomoval tragickou tihu situace, v niZ se nachazel. V&dél, ze jeho
zivot je ohroZen a proto vSechna své dila zanechal pfed deportaci do Osvétimi u svého
pritele Emila Utitze'” a poprosil ho, aby je predal do rukou H. G. Adlera®®. Nyni je jeho
tvorba v archivu Goetheanea pfi antroposofické spoleénosti ve Svycarsku. Své zidovstvi si
Ullmann uvédomil az v Terezing a ptihlasil se k nému nékolika kompozicemi na zidovské
texty. Jeho tvorba je ovlivnéna Skolou A. Schonberga a A. Haby, umé&lecky blizko ma vsak
Ullmann i k A. Bergovi'®. A to diky jeho neortodoxnimu stanovisku k dodekafonii a
atondlnim principiim tvofeni. Nejvice obdivoval Ullmann tvorbu G. Mahlera.

Je zajimavé, ze Ullmannova tvorba z obdobi pfed deportaci do Terezina (1919 —
1941) neobsahuje Z4dnd sborovd dila. Naopak jeho terezinskd tvorba jich obsahuje
spousty. Napiiklad 77i détské sbory Vv hebrejsting, T7i Zenské sbory vV jidiS, Tri muZské
sbory a capella a dalsi. Z terezinského obdobi je podobné rozsahla i jeho pisniova tvorba.
Pisn¢ skladal pievazné na némeckeé texty a na texty v jidiS. Jsou to naptiklad 77i pisné pro
baryton a klavir na texty C. F. Meyera, komorni skladba Herbst pro hlas, housle, violu a
violoncello s textem G. Trakla. Dale pak cyklus dvanacti pisni Der Mensch und sein Tag.
Jedina zachovana pisen z cyklu Chansons des enfants francaises ma ironicky nadech,

obsahuje vénovani skladatelové matce za to, Ze jeho ptivod je Slechticky a nyni je pouhym

'® Alois Haba zil v letech 1893 — 1973. Byl &esky skladatel, ktery proslul hlavng svymi mikrointervalovymi
skladbami, kde uzival predevsim Ctvrttonové ladéni.

Y Emil Utitz 7il v letech 1883 — 1956. V Praze byl na Némecké univerzité profesorem filozofie, psychologie
a estetiky. Cely zivot byl ve styku s fadou vyznamnych osobnosti védeckého a zejména uméleckého Zivota.
'® Hans Giinter Adler Zil v letech 1910 — 1988. Byl &esko-zidovsky spisovatel a védec. Stal se znamym
predevsim diky svym historickym, sociologickym, psychologickym a filozofickym studiim o zivoté

v Tereziné. Napsal trilogii Terezin 1941 — 1945 tvar nuceného spolecenstvi.

' Alban Berg il v letech 1885 — 1935, byl némeckym hudebnim skladatelem a fadi se ke komponistiim tzv.
Druhé videnské Skoly.
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terezinskym vézném. V pisnich Ullmann usiluje o dokonalou vytiibenost vazby mezi
slovem a hudbou. Je to velmi znat v s6lové kantaté Immer inmitten a i v cyklu pro hluboky
hlas a smy¢cové trio Lieder der Trostung.

Ullmannovo prvni instrumentdlni dilo zkomponované v Tereziné¢ byl jeho treti
smyccovy kvartet, ktery dokoncil 23. 1. 1943. Je napsan ve stylu velké kombinované
formy a ma zakladni prvky sonatové formy. Tato skladba je velice moderni a je blizka
Ceské skole A. Haby. K Ullmannovym stézejnim terezinskym dilim patii 1 klavirni sonaty
¢. 5, 6 a 7. Dalsi zvelkych terezinskych d¢l je opera Cisar Atlantidy. Skladatel ji
zkomponoval na text spoluvézné malife a basnika Petra Kiena. Namét dila je revolucni.
Cisat Atlantidy je tyran, své bohatstvi a moc $ifi valkou. Personifikované smrti nafizuje,
aby kosila neptatelské vojaky. Smrt vSak odmitd a vstupuje do stavky, cisafstvi je tim
ochromeno, protoze nikdo nemiZze zemiit. Vznika chaos a cisaf prosi smrt, aby se zase
vratila. Ta nakonec souhlasi, ale jen pod podminkou, ze prvni obéti bude sam cisaf. Tento
namét byl jasnym protestem proti valce a vS§em tyraniim, ktefi maji touhu ovladnout cely
svét. Opera je napsand jako komorni dilo pro sedm pévct a tfinact instrumentalistd. V dile
se objevuji ruzné hudebni symboly, napt. motiv smrti ze symfonie Asrael J. Suka®,
parodie némecké hymny a také starodavny Luthertv choral Ein feste Burg ist unser Gott.

Opera méla premiéru az v roce 1977 v Amsterodamu®.

Jednim z dalsich terezinskych skladatelt byl Gideon Klein, zak z kompozi¢ni tfidy
A. Héby. Narodil se v PreSové roku 1919. V Terezin€ patiil k tém nejagilnjSim
hudebnikiim. Mladi a pevna nervova soustava ho vyzbrojily proti neptizni okolnosti, ve
kterych musel zit. Byl velmi nadSeny a aktivni hudebnik, velice ¢inny byl i v organizaci
Freizeitgestalung. Nechybél téméf na zadné hudebni akci v Terezin€. Hraval jako soélista,
podilel se na vecerech komorni hudby v klavirnich kvartetech a triich, doprovéazel pfi
riznych sélovych recitélech a jako nikdy pfedtim se zacal vénovat kompozici.

V Terezin¢ napsal Klein celou fadu tprav pro sbor. Zpracovaval hlavné Ceské a
slezské pisng, vyjimecné ruské a zidovské. Tyto Upravy mély veliky uspéch, coz ho

N 24

na texty Francoise Villona pro dva soprany, alt, tenor a bas. Dale zkomponoval muzsky

% Josef Suk il v letech 1874 — 1935. Byl &esky hudebni skladatel, houslista a pedagog. Byl zakem a zetém
Antonina Dvoréka.
' Vice viz. kapitola 2.3 Opera a kabaret
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sbor Prvni hrich na slova Ceské lidové poezie. Po roce a pul napsal dalsi Madrigal na texty
Friedricha Holderlina?, ktery je z celé Kleinovy sborové tvorby nejvyzralejsi.

Kleinovou doménou byla komorni tvorba. V Tereziné napsal Ctyfi komorni dila,
vSechna komponovana od prosince 1942 do zaii 1944. Z toho cyklus Mor na némecké
texty P. Kiena se bohuzel nezachoval. Pro terezinsky kvartet, se kterym c¢asto a rad
spolupracoval, napsal Fantazii a fugu pro smyccovy kvartet. Skladba ma moderni zvukovy
vyraz, velmi zajimavou harmonii a plastické polyfonni citéni. Dalsi skladbou z Kleinovy
komorni tvorby je Sondta pro kiavir. Je volné atondlni a stylizovana v duchu
schonbergovské klavirni sazby. Na to, Zze byl Gideon Klein pfi komponovani pomérné
mlady, je sonata velmi zrald skladba. Posledni dilo zjeho komorni tvorby je Trio pro
housle, violu a violoncello. Zde se naopak orientuje na styl hudby L. Janacka?®, ktery mu
folklorni prvky, naptiklad celou druhou vétu tvoii variace na moravskou lidovou pisei.

Devét dnd po dokonceni tria, 16. 10. 1944, byl Gideon Klein transportovan do
Osvétimi. Zde proSel selekci a byl prevezen do osvétimské pobocky Fiirsengrube ve
Slezsku nedaleko Katovic, kde tfi mésice pracoval v uhelnych dolech. Kdyz se k tdboru
priblizila vychodni fronta, byla ¢ast tdbora evakuovana. 27. 1. 1945 zvlastni komando SS
tabor brutalné zlikvidovalo. Jestli Gideon Klein zemfel v tabote, nebo pti evakuaci, neni

dodnes zjisténo.

Hans Krasa, dalsi z terezinskych hudebnich autorti, se narodil v Praze roku 1899.
Vystudoval kompozici u Alexandra Zemlinského®* na Némecké hudebni akademii v Praze.
Nové prostiedi v Tereziné bylo dilezitym podnétem pro jeho tvorbu. Pfed deportaci do
koncentra¢niho tabora pfili§ nekomponoval, uzival si s prateli ze ,zlat¢é mladeze” a
V hudebni skladbé nevid€l smysl svého Zivota. Byl sice mimofadné nadany, ale chybéla
mu cilevédomost a houzevnatost. Pfed deportaci napsal pouze sedm ucelenych dél. Teprve
v Terezing€ se zacal naplno vénovat hudebnimu déni a kompozici. Stal se prednim Clenem
organizace Freizeitgestaltung, vedl hudebni sekci, vystupoval jako klavirni doprovaze¢ a
psal o hudebnim déni v Tereziné. Spolupodilel se také na ptedstaveni Pergolesiho opery La

Serva Padrona. Zatimco jini vézni se v tabofe vyrovnavali se svym zidovstvim, Hans

?2 Johann Christian Friedrich Holderin il v letech 1770 — 1843. Patii k vyznamnym némeckym basnikiim.
Ve své tvorbe spojuje prvky klasicismu i romantismu.

% Leos Janagek zil v letech 1854 — 1928. Byl svétové uznavany esky skladatel a pedagog.

** Alexander Zemlinsky il v letech 1871 — 1942. Byl rakousky dirigent, skladatel a pedagog.
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Krasa, ktery byl vychovan némecky a orientovdn na francouzské uméni, si zacal
uvédomovat své ¢eSstvi a vazit si rodné vlasti. Umélecky navazal na Cesky jazyk a vers.

Vztah s némectvim definitivné ukoncil skladbou 77 pisné pro baryton, Klarinet,
violu a violoncello. Zde zhudebnil poezii francouzského basnika A. Rimbauda v ¢eskych
prekladech V. Nezvala. Prvni véta mé nazev Ctyiversi, druha Vzruseni a tfeti nese nazev
Pratele. V Tereziné mély tyto pisné velky tspéch.

Hans Krasa napsal pro své pratele Karla Frohlicha, Romualda Siissmanna a
Friedricha Marka dvé smyccové skladby. Prvni trio Tanec zkomponoval na zacatku roku
1944 a druhou skladbou je Pasacaglia a fuga, dokoncena 7. 8. 1944. Ta bohuzel nebyla
Vv Terezin¢ nikdy provedena. Rukopisy obou trii jsou ulozeny v pamatniku Terezin. Krasa
se Vv ghettu vratil ke své détské opete Brundibar, kterou zkomponoval ve tficatych letech
dvacatého stoleti. Z klavirniho partu, ktery mél v Tereziné k dispozici, ji znovu rozepsal
pro orchestr. Pivodni obsazeni détské opery bylo Sir$i, v ghettu se musel Krasa party
prizptisobit konkrétnim muzikantim a jejich nastrojim. Tato détskd opera patiila
Vv Terezin€ k tém nejobliben¢j$im predstavenim.

16. 10. 1944 byl Hans Krasa transportovan do Osvétimi, kde byl kratce po svém

ptijezdu, pravdépodobné 18. 10., zavrazdén v plynové komorte.

Dalsim ze skladatell transportovanych do Terezina byl Pavel Haas. Narodil se roku
1899 a do ghetta byl deportovan mezi prvnimi transporty v roce 1941. Byl jednim
z poslednich vynikajicich zakt L. Janacka. Cely prvni rok pobytu byl zdrcen poméry,
v nichZz se ocitl a nemohl se vzpamatovat. Navic do Terezina pfiSel s podlomenym
zdravim. Jeho ptatelé se na néj snazili pisobit, aby zacal komponovat. Nejvice asi
skladatel G. Klein, kterému se nakonec podatilo Haase piesvéddit.

Prvni Haasovou terezinskou skladbou byl muzsky sbor Als’fod (Nenafikej) na
hebrejské texty basnika J. Simoniho. Sbor je napsany ve velmi priibojném a revoluénim
stylu. Haas se v ném vyrovnava se svoji dusevni krizi, ale zaroven v ném naznacuje vSem
svym spoluvéziiiim, Ze je tieba zit. Cést textu zni: ,, Svoboda se blizi cestou svizelnou, ale
krev vold dusi ndroda: Omladni a tvor! Osvobod’ se a pas!“® Zahy po dokondeni této
skladby zac¢al Haas komponovat dalsi dila. Slozil Studii pro smyccovy orchestr, kterou
vénoval komornimu orchestru K. Ancerla. Skladba je velice naro¢na jak z hlediska

interpretace, tak z hlediska skladebné struktury. Skladatel zde vyuziva rizné polyrytmické

» KUNA, M. Hudba na hranici Zivota, Nase vojsko, Praha, 1990, str. 338
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prvky, bohatou polyfonii a zdkladni smyccovy kvartet d¢li nékolikrat jesté na dalsi hlasy.
Tim vytvaii slozité instrumentdlni linie. Posledni zachovanou Haasovou skladbou
z Terezina jsou Ctyii pisné na slova céinské poezie. Texty si skladatel vybral z Mathesiovy
sbirky Nové zpévy staré Ciny. Sbirka méa velmi podobny podtext jako muzsky sbor Als fod.
Je zde stesk a touha po domové, ale i nad¢je na navrat domti. Smutek se vyjadien hlavné
V prvni pisni Zaslech jsem divoké husy a tteti pisni Daleko mésic je domova. Naopak ve
druhé pisni V bambusovém hdji navozuje atmosféru bezstarostné pohody. Ve étvrté pisni
Probdela noc ukazuje Haas mistrovskou gradaci. Ze smutku postupné piechazi v radostny
zpév. Pojitkem vSech Ctyt pisni je ideé fixe domova, motiv odvozeny ze staroceského
choralu Svaty Vaclave. Pisné byly napsany pro K. Bermanna, ktery je v Tereziné provedl
v kvétnu roku 1944. Haas v ghettu zkomponoval jesté n€kolik dalSich skladeb, ani jedina
se bohuzel nedochovala. Pro Lededovo kvarteto® napsal Fantazii na lidovou pisen a B.
Kaff?" nastudoval jeho Partitu ve starém stylu. Posledni Haasovy zkomponované, ale jiz
neprovedené, skladby jsou Variace pro klavir a smy¢covy orchestr a cyklus pisni Advent
pro mezzosopran, tenor a nckolik hudebnich ndastroji. Pavel Haas mél v planu
zkomponovat jesté Requiem pro velky ansambl (sola, sbor a orchestr). M¢lo byt vénované
na pamatku vSem obétem nacismu. Bohuzel sdm Pavel Haas se stal jednou z obéti, zemiel

17. 10. 1944 v Osvétimi.

Skladatel Karel Reiner se narodil v roce 1910 v Zatci. Absolvoval mistrovskou
Skolu u J. Suka a poté studovat u A. Haby, jehoZ kompozi¢ni Skolu reprezentoval. Byl
zaméstnan v Zidovské nabozenské obci v Praze a 5. 7. 1943 byl jako jeden z poslednich
vyznamnych zidovskych umélci deportovan do Terezina. Zde se velmi angazoval
v hudebnich ¢innostech, koncertoval na klavir, doprovazel zpévaky na koncertech a
komponoval. Byl pracovnikem v organizaci Freizeitgestaltung, diky niz mohl pofadat
rizné kulturni akce. Reiner se stal v ghettu vychovatelem v chlapeckém domové
v méStanském domé Q609, pracoval zde se svou manzelkou Hanou Reinerovou a N.

8

Frydem?. Stal se zde tzv. ,betrojerem® — ofetfovatelem mladeZe. Pedoval o tii pokoje

s chlapci ve veéku 12 — 20 let. S nimi zalozil Voiceband, chlapecky pévecky sbor. Prvni

?® Viz, kapitola 2.5 Instrumentalni soubory

* Bernard Kaff 7il v letech 1905 — 1944, byl klavirista.

%® Norbert Fryd zil v letech 1913 — 1976. Byl &esky diplomat, spisovatel a cestovatel. V pritbéhu 2. svétové
valky byl véznén v Terezing, Osvétimi a Dachau. Po valce byl ceskoslovenskym diplomatem a feditelem
Ceskoslovenského rozhlasu.
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dila, ktera pévecké téleso nacvicilo, byly pohadky Otesanek a Kral tchor. S vybranou
mladezi nastudoval svij velky cyklus Kvétovany kun Stexty N. Fryda. Solisty i sbor
doprovazel Reiner na klavir.

I pfes pracovni vytizenost v organizaci Freizeitgestaltung a v chlapeckém domové
si nasel Karel Reiner ¢as na kompozici. Dopsal zde svych 33 pisni pro pévecky sbor a
smyccovy kvartet v Sestinotonovém systéemu na texty Ch. Morgensternazg, kterych mél pred
deportaci hotovych pét. K dalsim jeho terezinskym dilim patii scénicka hudba k inscenaci
starodavné biblické hry Ester. Text k této hie s sebou do Terezina pfivezl jeho spoluvézen
N. Fryd. Reiner hru nejprve cvicné nastudoval s mladezi a az poté ji provedl s dospélymi
herci. Namét hry byl vylozen¢é vhodny pro terezinské prostiedi. Je to biblicky pfibéh, kdy
krdlovna Ester zachrani svou osobni state¢nosti zidovsky narod pied pfipravovanym
vyhubenim. Pfibéh byl pfeveden do pohadkového svéta fantazie. Hra se stala v Terezing
velmi popularni, divaci vyecitili aktualnost pifibéhu a pochopili, ze jde vic nez o hru
s pisnémi. Konflikt v pfibéhu byl stejny jako v jejich zivotech. Pisn¢ z této hry byly mezi
vézni velice oblibené, znély prosté a lidoveé, lehce se pamatovaly a poslouchaly.
V podminkéch nacistického ghetta to byla velmi revoluéni inscenace™.

Z Terezina byl Karel Reiner deportovan spolu s N. Frydem do Osvétimi v roce
1944. Zde prosel selekci a poté byl evakuovan do Dachau. Mésic ptred koncem valky
absolvoval pochod smrti kamsi do Alp, spolu s dalsimi vézni musel ujit 150 — 200 km. Na
tomto pochodu je kdesi v horach ve strachu opustili pfislusnici SS. Reiner se dostal zpét do
Prahy 22. 5. 1945.

Vsechny Reinerovy terezinské notopisy se bohuzel ztratily, ¢i nedochovaly. Sdm
Reiner po navratu z koncentracnich tabord znovu sepsal pisen zpivanou krali Aserovi z hry
Ester. V roce 1993 se podafilo pisné ztéto hry zkompletovat. A to hlavné diky Hané
Reinerové a nékterym tehdy Uc¢inkujicim muzikantim a hercim, ktefi pisn¢ vydolovali
Z paméti a zapsali. Po valce se Karel Reiner stal hudebnim referentem novin Kulturni
politika a Svobodné Ceskoslovensko. Stal se také jednim ze zakladatela Divadla 5. Kvétna
a v letech 1947 — 1949 pracoval jako tajemnik Syndikdtu ceskych skladatelu a Svazu
Ceskoslovenskych skladateli. V letech 1961 — 1969 vykonaval funkci piedsedy Ceského
ndrodniho fondu. V 70. letech také obdrzel vyznamenani Za vynikajici praci a byl

jmenovan Zaslouzilym umélcem. Reiner béhem svého zivota zkomponoval vice nez 280

*® Christian Otto Josef Wolfgang Morgenstern il v letech 1871 — 1914. Byl némecky basnik, novina a
prekladatel. Je povazovan za zakladatele némecké nonsensové poezie.
** Vice viz. kapitola 2.3 Opera a kabaret
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prevazné instrumentalnich skladeb a velkou ¢ést jeho dila tvofi i hudba pro film, rozhlas a
divadlo. U n¢kterych jeho dél z obdobi nacistické okupace chybi Reinerovo jméno uplné,

nebo je nahrazeno jménem Aloise Héby.

2.3 Opera a kabaret

2.3.1 Opera

V terezinském ghettu se opera provadéla v naprosto odlisSnych podminkach, nez jak
si jeji ztvarnéni vétsina lidi predstavuje. Vézni neméli k dispozici klasicka divadelni jevisté
s technickymi vymoZzenostmi, ani kostymy a az na vyjimky ani orchestr. VétSina opernich
pfedstaveni byla v Terezin¢ provaddéna koncertné pouze s klavirnim doprovodem. Opera se
zde stala nejoblibengj$im a nejvice navstévovanym hudebnim zénrem. V ghettu se
postupné vytvofilo mnoho narodnostnich skupin a operni ¢innost vznikala na rtznych
mistech s riznymi lidmi. V zakladu se da opera v Tereziné rozdélit do dvou skupin, na
¢eskou a némeckou operu.

Cesky operni soubor za¢al vznikat hlavné diky Rafaelu Schéchterovi, kterého lze
zafadit mezi nejvetsi osobnosti terezinské kultury. Byl dirigentem, klaviristou a i
skladatelem. Do tabora byl deportovan ve svych Sestatficeti letech hned prvnim
transportem z Brna. Jesté béhem trvani zdkazu provozovani hudby zacal tajné po vecerech
nacvicovat s vézni rizné vicehlasé¢ zp&vy, ndrodni a lidové pisné. Postupné se Schichter
poustél do organizovani vétSich hudebnich akci se sbory. S v€zni nastudoval prvni
terezinskou operu a také Verdiho Requiem, jeho sbor mél pies sto padesat ¢lent. Rafaelu
Schichterovi se podafilo vzbudit v obyvatelich ghetta neuvéfitelné nadSeni pro hudebni
¢innost, kterd byla v této dob¢ stale ilegdlni. VE&zni z prvnich transport cely den téZce
pracovali na pfestavbé ghetta, trpeli hladem a zimou. Vecerni zkousky sboru pod vedenim
Schéchtera jim poskytly alespont &aste¢nou ulevu od kazdodennich strasti. Uplné prvni
Schichteriiv muzsky sbor ¢ital okolo dvaceti ¢leni a zpival sborové pisné v Upravach
Gideona Kleina. Po case se Schéchterovi podafilo proniknout i do Zenskych kaséaren a po
zruSeni zdkazu vychazeni z kasaren roku 1942 zalozil smiSeny sbor. Pozdé¢ji byl do
Terezina dovezen klavirni vytah Prodané nevésty a Schichter zacal se svym sborem tuto
operu nacviCovat. VSichni zpévaci se ucili rovnou své party zpaméti, protoze k dispozici

byl pouze zminovany klavirni vytah a na délani notovych kopii nebyl material. S dalSimi
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transporty pfijizdéli do Terezina novi umélci a mezi nimi spousty zpévaki. Proto se
Schichter rozhodl zatadit ke sboru i sélové party. A tak se do chystané¢ho ptedstaveni
zapojili profesionalni solisté jako napt.: Heda Grabova-Kermayerova, Walter Windholz,
Ada Schwarzova-Kleinova a dalsi. Sbor byl také posilnén o nové profesionalni zpévaky,
mezi nimiz byl napf. Bedfich Borges ¢i Josefa Klinkeova. Premiéra Prodané nevésty se
pravdépodobné konala 25. 11. 1942 v télocviéné chlapeckého domova L417. Sal byl
naprosto pieplnén, posluchaci sedéli vSude, kde se dalo a uvodniho slova se ujal Gideon
Klein. ,,Rafael Schiichter ridil celé provedeni; sbor i solisty dirigoval od klaviru stojictho
na bedndach, na ktery sam hral doprovod. Z opery vynechal pouze predehru a baletni
sceny, nebot se obaval, ze by tyto casti v podani solového klaviru nevyznély dostatecné
plné. I kdyz predstaveni bylo provedeno bez kostymii a divadelniho ztvarnéni, uspéch u
publika byl obrovsky.“** Opera byla v ghettu provedena piiblizné pétatiicetkrat a jeji
obsazeni se kvili stalym transportim z tadbora muselo ob¢as pozmeénit. Prodana nevésta
byla prvni operou provedenou Vv Tereziné a povzbuzovala ostatni muzikanty k
dalsi umélecké ¢innosti.

Po tspéchu prvni nastudované opery se Rafael Schichter rozhodl pfipravit dalsi. Se
svym sborem a soélisty nacviéil Figarovu svatbu v némcing, provadéli ji na ubikacich a
pudach, kde lezeli stafi a nemocni vézni. Projekt se setkal s velmi kladnou a vdéénou
odezvou vézil. V pozdéjsi dobé vzrostl pocet partitur v ghettu a Schichter si mohl
dokonce vybirat, ktery z titulli uvede jako dal$i. Jeho volba padla na dalSi Smetanovu
operu Hubicku. Premiéru méla 20. 6. 1943 a dockala se pfiblizn€ patnacti repriz. K dalSim
nastudovanym operam patfila napt. Mozartova Kouzelna flétna, ¢i Pergolesiho Sluzka
pani, ta byla dokonce doprovazena malym orchestrem a cemballem, na které¢ hral Hans
Krasa. Za zminku rozhodné stoji i nastudovani Verdiho Requiem, které se stalo
Schichterovym nejvétsim a nejodvaznéjSim projektem v Terezin€. Z jedné partitury,
kterou mél Schichter k dispozici, nacvicil dilo se stopadesaticlennym sborem. VSichni
zpévaci se museli nauit texty zpaméti. Requiem meélo ptredpremiéru, kterou Schéchter
uskutecnil z diivodu bliZiciho se transportu péti tisic véziid na vychod. Po deportacich mu
zbyla ve sboru pouze polovina zpévaki, musel tak sehnat dal§i zajemce a znovu s nimi
Requiem nastudovat. Oficialni premiéra byla 2. 1. 1944. Stejny ubytek zpévaka postihl

Schéchtera jesté¢ dvakrat a stejné tak dvakrat znovu nasel nové muzikanty a znovu dilo

*' RICAROVA, A. Hudba v terezinském ghettu 1941 — 1945, diplomova prace, pedagogicka fakulta,
Masarykova univerzita, Brno, 2008, str. 26
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nastudoval. Verdiho Requiem bylo v Tereziné provedeno patnactkrat a naposled po
Sestnacté, kdy si uvedeni dila vyzddala komandatura na piedstaveni pro komisi z
Cerveného kiiZe a nacistické pohlavary.

K dal§im hudebnim pocinim Rafaela Schéchtera spadd nastudovani nové opery
Viktora Ullmanna Cisar Atlantidy, aneb Smrt odstupuje, ke které napsal libreto malif a
basnik Peter Kien. Piibéhem je zde odvazna alegorie, ktera dava jasné¢ najevo nazor
Ullmanna a Kiena na nacistickou diktaturu. Cisai Overall®? piivola na svij lid katastrofu
tim, Ze si chce podmanit i samotnou Smrt. Ta vstoupi do stavky a je ochotna se vratit
pouze pod podminkou, Ze prvni obéti bude sam cisat. Alegorii a satiru najdeme dokonce i
v hudbé Viktora Ullmanna, jedna z jeho arii v opefe je parodii na némeckou hymnu. Rafael
Schichter fidil solisty a sbor a Peter Kien navrhl scénu a kostymy. BohuZel k premiéte
v ghettu nikdy nedoSlo, Zidovské samospravé se pravdépodobné zdalo piili§ riskantni
provadét v Terezing operu s takovymto provokativnim a protifasistickym namétem.

Vedle Cisare Atlantidy se K tém nejrevolu¢néjsim hudebnim pocéinim v Tereziné
pocitd i lidova hra se zpévy, tancem a hudbou Ester, ke které slozil scénickou hudbu Karel
Reiner. Hra méla protinacisticky podtext stejné jako Cisar Atlantidy, avSak u Ester doSlo
k realizaci a nékolika reprizam. Bylo velké $tésti, ze nacisté neprohlédli pravy vyznam hry.
Latka hry byla biblick4 a zpracovavala ptibéh o osudu Zidi podle knihy Esther ze Starého
zakona, kde krasna kralovna Ester zachrani Zidy pied Giplnym vyhubenim. Text upravil E.
F. Burian, v Terezing ji reziroval Norbert Fryd a o scénografii se postaral FrantiSek
Zelenka.

Cesky sborovy ansambl Rafaela Schichtera nebyl jedinym v Terezing, vedle ngj se
v ghettu formovala 1 dal$i pévecka télesa. Naptiklad mlady student prazského gymnézia
Hanu$ Jochowitz zde nastudoval Mozartovu operu Bastien a Bastienka, Jochowitz se ujal
role dirigenta a Karel Berman nacvicil vokalni party se solisty. Berman, vyznamny Cesky
pévec, skladatel, operni rezisér, piekladatel a libretista, patfil v ghettu k umélecky velmi
¢innym lidem. Byl umélecky vSestrannou osobnosti, u¢inkoval v fadé¢ hudebnich akci,
dirigoval a dokonce i reziroval rGzna operni piedstaveni. V ervnu roku 1944 nastudoval
s Ceskym souborem operu Viléma Blodka V studni. Ta se vSak hrala minimaln¢, byla
uvedena bohuzel pravé v dobé, kdy ghetto opustila delegace Cerveného kiize a nacisticka

komandatura zakazala provadét hudebni dila v ceském jazyce.

32 r ek . S : r ’ Mo v e . )
Jméno diktatora je parafrazi na anglického souslovi ,,over all“, v ném¢iné zni ,,iiber alles®. Je to zjevna
narazka na némeckou hymnu: ,,Deutschland, Deutschland, iiber alles...*
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Schéchterova hudebni c¢innost neinspirovala pouze c¢eské hudebniky, ale také
némecké. Brzy po Schichterové souboru vznikla i némecka samostatnd operni scéna, na
které ptisobili hlavné dva dirigenti: Franz Eugen Klein a Karel Fischer. Klein se svym
souborem uvedl v Tereziné Verdiho Rigoletta, Pucciniho Toscu a Bizetovu Carmen, ktera
meéla mezi obecenstvem veliky uspéch. Eugen Klein se v ghettu vénoval i kompozici,
napsal zde operu Sklenénd hora, ktera se bohuzel provedeni nedockala. Pod vedeni Karla
Fischera byl v Tereziné uveden Mascagniho Sedldk kavalir a vybér arii z Verdiho Aidy.

Mezi vyznamné terezinské operni solisty, piedstavitele hlavnich roli, pattili napf.
Karel Berman, Marion Podolierova ¢i Bedfich Borges. Solisté pochazeli z ¢eskych i
némeckych scén a zde v Terezing nedélali rozdily mezi soubory raznych narodnosti. Casto
ucinkovali v nékolika pfedstavenich riiznych opernich souborli. Kromé& celych oper se
V Terezin€ provadely i velmi oblibené koncerty s vybery arii a sborovych €asti z riznych
oper.

V Terezin¢ probihala i détska hudebni pasma a opery pro déti, které si oblibila
nejenom mladeZ, ale 1 dospéli obyvatelé ghetta. Jedno z nejoblibenéjSich a nejhrangjsich
détskych predstaveni byla opera Brundibdr od Hanse Krasy. Krésa operu napsal jiz v roce
1938 pro soutéz vyhldSenou ministerstvem Skolstvi a osvéty, libreto mu napsal Adolf
Hoffmeister. Roku 1941 méla byt opera nastudovana, role dirigenta se ujal Rafael
Schéchter a Hans Krésa se chodil pravidelné na zkouSky divat. Ani jeden se vSak prazské
premiéry nedockal, oba byli jesté pred uvedenim opery deportovani do Terezina. Partitura
Brundibdra se do ghetta dostala diky Rudolfu Freudenfeldovi, ftediteli prazského
sirot¢ince, ktery byl spolu se sirotky deportovan do Terezina v roce 1943. Takika ithned po
ptijezdu se Freundenfeld dohodl se Schichterem, Ze zde détskou operu provedou. Vybrali
mezi détmi vhodné zpévaky do hlavnich roli a brzy se zafalo zkousSet v prostorach pidy
chlapeckého domova. Na ptiprave opery se kromé Freundenfelda a Schéchtera podilel také
Hans Krasa, Gideon Klein a FrantiSek Zelenka, ktery navrhl scénu a kostymy. Tance
S détmi nacvicila Kamila Rosenbaumova. Hans Krasa na zéklad¢ klavirni partitury znovu
zkomponoval doprovody, avSak pouze pro nastroje, které byly v ghettu k dispozici.
Obsazeni orchestru proto bylo docela zvlastni: ctvery housle, violoncello, kontrabas,
pikola, klarinet, trubka, kytara, akordeon, piano a bici. Brundibdr m¢l premiéru 23. 9. 1943
Vv Magdeburskych kasarnach, v orchestru hrali vynikajici terezin$ti muzikanti jako napt.:
Karel Frohlich, bratfi Khonové, Romuald Siissmann, Fritz Weiss, Pavel Kling a dalsi.

Ptibéh opery pojednava o Anince a Pepickovi, ktefi maji nemocnou maminku. Potfebuji si
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vydélat n¢jaké penize, aby mohli mamince koupit mléko a tak zpivaji na ulici. Vzdy je ale
ptrehlusi zly flaSinetat Brundibar, détem pfijde na pomoc Kocour, Pes a Vrab¢ak a spole¢né
s dalsimi pfivolanymi détmi Brundibara ptezpivaji. Text na uplném konci opery byl
v Tereziné pozménén a ziskal tak na hlubSim vyznamu jak pro ucinkujici, tak pro divaky.
Zpiva se tam: ,,Brundibar porazen, my jsme ho dostali, zavirte na buben, my jsme to
vyhrali. A kdo ma pravo rad a pri ném obstoji a nic se neboji, je nas kamarad a smi si
S nami hrat!“ Détska opera méla obrovsky tspéch a byla na programu minimalné jednou
tydné. Doséhla tak nejvice repriz ze vsech terezinskych oper, od premiéry az do posledniho

transportu s détmi v roce 1944 se hrala padesat petkrat.

2.3.2 Kabaret

Kabarety mély v Terezin¢ naprosto nejveétsi néavstévnost ze vSech hudebnich
produkci, co tu byly. Oddechové hudebné-dramatické inscenace byly jedny z prvnich
kulturnich pocinGi vézni v ghettu. Satira a humor pomdahaly obyvatelim ghetta pfezit
poméry v tabofe a vyrovnat se se situaci, do které byli uvrzeni. Kabarety rovnéz slouzily
jako potéSeni pro staré a nemocné obyvatele ghetta, herci a herecky obchazeli ubikace a
nemohouci vézné se snazili rozptylit a potésit zpévem Ci recitaci.

Mezi nejvyznamnéjSi osobnosti Ceské kabaretni scény V Tereziné patfil Karel
Svenk, ktery byl do ghetta deportovéan jiz v prvnim transportu a hned po pfijezdu zahajil
svou ¢innost. Nejdifve psal mensi formy a pozdéji zadal tvofit cela kabaretni pasma. Svenk
byl vSestrannym a velmi nadanym umélcem, texty 1 hudbu ke kabaretnim vystupim si psal
sam a pisn€ na predstavenich doprovazel na harmonium. Kromé svych vlastnich melodii
pouzival Svenk v kabaretu pisné i jinych autori z Eeskych kabaretii, napt. pisné Jaroslava
Jezka. Mezi Svenkovy nejslavnéjsi kabaretni piedstaveni patii kabaret A¢ Zije Zivot z roku
1943. Z tohoto predstaveni pochazi tzv. ,,Terezinskd hymna®, jejiz text znal témé&f kazdy
obyvatel ghetta nazpamét'. Text pisné pojedndva o strastiplném Zivoté v ghettu, avSak na
konci kazdé sloky piijde povzbuzeni a optimisticky ladény vers: ,,VSechno jde, kdyz se
chce, za ruce se vezmeme a na troskach ghetta budeme se smat. “3 K dalgim vyznamnym
dilim Karla Svenka patii i hra Posledni cyklista aneb Bovivoj a Manicka z roku 1944,

V této hie byl velice jasnymi ndznaky zesméSiiovan nacisticky rezim a konkrétné i Adolf

* PIné znéni pisné Vsechno jde a recitativu Zeneme cas Karla Svenka viz. pfilohy
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Hitler, proto Rada starSich rad¢ji hru zakazala. Posledni cyklista se vsak dockal par
utajenych provedeni.

Z némeckych kabaretnich ptedstaveni byl nejobliben¢jsi kabaret Hanse Hofera**, ve
kterém se michaly parodické scénky ze Zivota v ghettu a operetni arie. Hofer se v ghettu
vénoval také rezii, s némeckym souborem nastudoval v roce 1944 Straussovu operetu
Netopyr. V roce 1944 vznika v ghettu dalsi kabaretni soubor pod vedenim Kurta Gerrona,
jeho revue Karussell méla nevidany tspéch. Chodili se na ni divat i pfislusnici SS a ti
Gerronovi povolili vyuzit v revue skutecnou vypravu, ¢imz predstaveni ziskalo vysokou
uroven.

Vyhodou kabareti v Terezin€ bylo to, Ze je autofi mohli slozit z riznych pisni a
nemuseli komponovat slozitd ucelena hudebni dila. Dalsi vyhodou byla i aktudlnost a

moznost reagovat na bezprosttedni déni v ghettu.

2.4 Instrumentalni soubory

Instrumentdlni a komorni soubory zacaly v Tereziné¢ vznikat az po legalizaci
kulturniho a hudebniho Zivota v tabote. Vokalni hudba v tabote ilegalné¢ vzkvétala jiz od
roku 1941, muzikanti vSak pro své vyziti neméli téméf Zadné hudebni nastroje k dispozici.
Po zavedeni pravidelnych tzv. Pratelskych vecerech po praci nebyly v Tereziné zadné
zasadni prekdzky pro vznik riznych souborti a kapel. Hudebnici se davali dohromady a
muzicirovali. Do roku 1942 byl tou nejvétsi piekédzkou nedostatek hudebnich nastroji
Vv ghettu. Teprve koncem tohoto roku se vézenské samospravé podafilo nékteré hudebni
nastroje, zejména smyccové, sehnat a pfivézt ze skladu prazské Zidovské obce. Od roku
1943 se v Tereziné zacala hudebni aktivita vézill rozvijet ve velkém. Cilem komandatury
SS rozhodné nebylo zpiijemnit vézitim cas traveny v ghettu. Poskytovani hudebnich
nastrojii a umoznéni vefejnych hudebnich vystoupeni v Tereziné bylo pouze promyslenou
strategii nacistl, ve které Terezinské ghetto figurovalo pied okolnim svétem jako ukazkové

mésto pro Zidy.

* Vlastnim jménem Hanu$ Schulhof
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2.4.1 Orchestry

K jednomu z prvnich pokusti péstovat Vv Tereziné orchestralni hudbu na vysoké
umélecké urovni doslo s pfichodem dirigenta Karla Ancerla do ghetta. Pfijel sem se svou
rodinou V listopadu roku 1942 a trvalo to dlouho, nez se mohl zapojit do terezinského
hudebniho déni. Poté co si odpracoval povinnych sto dnl tzv. ,Cerné“ prace, zadal o
pracovni misto v organizaci Freizeitgestaltung, bohuzel netspésné. Az do konce jeho
pobytu v Tereziné byl nucen pracovat jako pomocna sila v kuchyni a umélecké ¢innosti se
mohl vénovat pouze ve svém volném case po praci. Karel Ancerl byl zdkem z dirigentské
tiidy Véclava Talicha®, poté se stal asistentem Hermanna Scherchena® v mnichovské
opete, pusobil v Osvobozeném divadle i v orchestru prazského rozhlasu. Na zaklad¢ toho
me¢l dostatek zkuSenosti, aby s terezinskymi umeélci pracoval na nejvyssi urovni.
V poloving roku 1943 zacal Ancerl shanét hudebniky a nastroje z ghetta, se kterymi by si
mohl postavit vlastni orchestr. Prvni formace orchestru ¢itala dvanéact prvnich housli, deset
druhych housli, osm viol, osm violoncell a jeden kontrabas. Postupné se orchestr podle
potfeby rozristal i o dechové nastroje. Mezi muzikanty byli profesionalni hudebnici i
amatéfi, misto koncertniho mistra zastaval vyborny houslista z prazské konzervatote Karel
Frohlich a s nim u prvniho pultu sedél Egon Lede¢, druhy koncertni mistr v Ceské
filharmonii.

Ptipravy prvniho koncertu se neobesly bez potizi, problémy nastaly jiz s hledanim
vhodného notového materidlu a rozepisovanim hlasi pro jednotlivé nastroje. Ancerl
prohledal celou terezinskou knihovnu, kde naSel nékolik vhodnych partitur pro
nastudovani. Dal§im problémem byl velky nedostatek notového papiru, bez kterého nebylo
mozné jednotlivé hlasy rozepsat do jednotlivych partii. Clenové orchestru si proto sami
museli linkovat veskery vhodny papir, ktery v ghettu nasli. Prvni koncert Ancerlova
orchestru mél na programu tyto skladby: G. F. Hdndel: Concerto grosso in F, J. S. Bach:
Koncert pro housle a orchestr E dur a W. A. Mozart: Mala nocni hudba. Karel Ancerl se
K prvnimu pocinu jeho nového orchestru dodate¢né vyjadril takto: ,,Dnes po dvaceti letech
je sotva mozné si predstavit kvalitu orchestru, ktery existoval stézi jeden rok. Jedno je mi

ale jasné, totiz Ze moc hudby je tak velka, Ze svym neodolatelnym kouzlem pritdahne

* Viéclav Talich il v letech 1883 — 1961. Byl jednim z nejvyznamnéjsich eskych dirigentil, pracoval

s orchestrem Narodniho divadla a Ceskou filharmonii, podilel se na tvorbé jejiho repertoaru a realizoval
gramofonové nahravky. Roku 1946 zalozil slavny Cesky komorni orchestr. Piisobil také ve Skotsku, Svédsku
a na Slovensku.

*® Hermann Scherchen Zil v letech 1891 — 1966. Byl slavny némecky dirigent a violista.
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kazdého, kdo ma srdce a oteviené smysly ... Nase ,, Publikum *“ ocekavalo nas prvni koncert
S velkym napétim. Sal, v nemz jsme meli hrat, byl preplneny, dokonce chodby byly
napéchovany lidmi, kteri chtéli slySet nds cely program. Uspéch byl veliky, Ze jsme se
obavali, aby nase cinnost nevzbudila nelibost komandatury. “37 Tento program orchestr
opakované uvadél, jak to bylo mozné a zaroven pripravoval program na dalsi koncert,
ktery byl slozen zcela z ¢eské hudby: P. Haas: Studie pro smyccové nastroje, J. Suk:
Meditace na starocesky choral ,,Svaty Vaclave*”, A. Dvorak: Serenada E dur pro smyccové
nastroje. Prvni koncertni provedeni tohoto programu se realizovalo za velmi nezvyklych
okolnosti, souviselo s natd¢enim propagacniho filmu nacisti, ktery mél ukézat, jak vyborné
si Zidé v Terezing Ziji a Ze se mohou vénovat hudbé v krasném prostiedi. Komandatura
nakézala orchestru, aby premiéru koncertu uvedli v tzv. Kaffeehaus, ve kterém byl
vyzdobeny sdl kvétinami. VSem hrac¢iim z orchestru byly zaptjeny cerné obleky a boty.
Orchestr provedl svou premiéru pied prazdnym salem, v publiku byli jen kontrolofi z SS a
kameramani.® Dalsi den se konal normalni koncert pro obyvatele ghetta a pouhé dva dny
poté, v fijnu roku 1944, byl cely orchestr spolu s dal$imi dva a pdl tisici vézni deportovan
do Osvétimi. Karel Ancerl mél jako jeden z mala Stésti, Ze byl v Osvétimi vybran pro
pracovni tabor a nikoli pro plynovou komoru. Mezi prvnim a druhym koncertem
Ancerlova orchestru se uskutec¢nila jesté jedna hudebni akce, na které se komorni orchestr
vyznamné podilel. Pro organizaci Freizeitgestaltung byl 30. 4. 1944 slavnostné pfedavan
divadelni sal v mistni sokolovnég a k této pfileZitosti byl usporadan koncert, ktery Ancerliv
orchestr zahajoval. Karel Ancerl vybral pro zahdjeni slavnosti zndmé téma z devaté
symfonie L. van Beethovena. Neslo o provedeni celé véty symfonie, protoze v orchestru
byl na takovy pocin nedostatek hraci a téleso nemélo takovy zvuk, jaky by symfonie
potiebovala. Ancerl vytvoftil jakousi ,,montaz* hudebnich usekli ze ctvrté véty, v niz je
citovano hlavni téma Ody na radost. Ancerlovi §lo pfedeviim o zvukové zhmotnéni
Beethovenovy a Schillerovy ideje o sbratfeni vSeho lidstva a o vyzvu k vSeobecnému
spojeni vSech lidi dobré viile k tomu nejvzneSenéjSimu cili: Zivotni radosti a lidskosti. Na
zavér koncertu provedl Ancerliiv orchestr tieti vétu z Dvorakovy Smyccové serendady E
dur.

K dalSim terezinskym orchestrim patii hudebni soubor Karla Sigmunda Taubeho,

tento orchestr vznikl v ghettu jako jeden z prvnich. Obsazeni orchestru bylo slozeno hlavné

37 KUNA, M. Hudba vzdoru a nadéje Terezin 1941 — 1945, Editio Bdrenreiter Praha, 2000, str. 95
% Zabéry z propagaéniho nacistického filmu Ize shlédnout napf. v dokumentu z roku 1993 Hudba
terezinského ghetta, rezie Simon Broughton.

28



ze smyccovych nastrojii, party dechovych nastroji nahrazovaly Ctyfi akordeony. V zafi
roku 1942 proved| orchestr symfonii, kterou slozil sam Taube. Dilo bylo inspirovano
autorovymi zazitky z doby okupace a obsahuje prvky protinacistického smysleni. Ve ¢tvrté
veté symfonie zazni, podobné jako v Ullmannoveé Cisarovi Atlantidy, parodie na némeckou
statni hymnu. Z celého dila se vSak dochovala pouze ukolébavka, ke které napsala text
Taubeho zena Erika. Karel Taube se v pozd¢jsi dobé vénoval hlavné popularni hudb¢ a po
Case se stal jednim z dirigentl terezinského souboru Méstska hudba, ktery byl spjat
s propagaénim zkraslovanim mésta pro navitévy z Cerveného kiize. Tento orchestr hraval
kazdé odpoledne a nékdy i vecer v nové vybudovaném hudebnim pavilonu na hlavnim
namesti v Terezing. V orchestru bylo pfiblizn€ Ctyficet hraci a vétSina z nich byla ¢eské
narodnosti, soubor byl sloZen z néstrojii smyccovych, Zestovych, difevénych dechovych a
nékdy 1 bicich. Méstskd hudba méla na repertodru operni a operetni melodie, popularni i
klasickou hudbu.

V oblasti jazzové hudby pusobil v Tereziné soubor Fritze Weisse, ktery mél prvni
vystoupeni jiz 6. 12. 1941 na tzv. Pestrém veceru. Fritz Weiss, ktery byl skvélym
trumpetistou a hudebnim aranzérem, se stal v Terezin€ hlavnim organizitorem jazzové
hudby. Trumpeta nebyla v ghettu k dispozici a hrat na ni na tajnych hudebnich vecerech by
stejné bylo riskantni, proto se zde Weiss naucil na klarinet. Zalozil prvni jazzovy soubor,
ve kterém byly obsazeny dal$i nastroje jako harmonika, housle a pravdépodobné i kytara.
V roce 1942 se pocet muzikantli v souboru rozrostl o klaviristu, kontrabasistu a bubenika.
Tato vznikld jazzova kapela nesla nazev Jazz-Quintet-Weiss. Pozdé&ji Fritz Weiss
spolupracoval i s dalsim vzniklym jazzovym télesem Ghetto-Swingers, ve kterém uz hraly
i Zestové nastroje jako trombon &i saxofon. Cinnost souboru byla pierusena poté, co se
Fritz Weiss rozhodl dobrovoln¢ nasledovat svého otce do transportu na podzim roku 1944.

Oba dva byli zavrazdéni v Osvétimi.

2.4.2 Komorni soubory

Muzikanti, ktefi se v Terezin€ zabyvali interpretaci riznych komornich dél, se
vétSinou mezi sebou znali uz z doby pted jejich deportaci. Na jate roku 1939 jim nové
protizidovské zakony znemoznily vystupovat na vefejnych koncertech, schazeli se tak

V uzaviené¢ komunité, tajné ucili a hrali na riiznych soukromych koncertech. Nakonec
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v roce 1941 museli v§ichni Zidé povinné odevzdat veskeré své hudebni nastroje do rukou
protektoratu.

V ghettu se postupné zformovala dvé smyccova kvarteta na profesiondlni Grovni.
Prvni, tzv. Ledecovo kvarteto, dal dohromady vyborny houslista a vSestranny hudebnik
Egon Lede¢. Byl Zzakem mistrovské $koly Otakara Sevéika®® a Jaroslava Kociana®, pied
jeho deportaci se vénoval hlavné solistické drize a po dlouha léta zastaval v Ceské
filharmonii misto druhého koncertniho mistra. Vénoval se kompozi¢ni ¢innosti a nemalé
zkusenosti m¢l také s komorni hrou. Do Terezina byl transportovan v roce 1942 a zédhy po
ptichodu do ghetta obnovil své smyccové kvarteto. V Terezin€ totiz byli i jeho diivéejsi
prazsti spoluhrédci - bratfi Viktor a Walter Kohnovi. Viktor hral na violu a Walter na
violoncello. Lede¢ své kvarteto doplnil o schopného hudebniho amatéra Schneidera, ktery
se ujal postu druhych housli. Po ptl roce ho vSak vystfidal profesiondlni houslista, ¢len
popularniho Rosého kvarteta z Vidng, Julius Swertka. Jedinym prostfedim, ve kterém ze
zacatku Ledecovo kvarteto koncertovalo, byly Magdeburské kasarny, kde vSichni ¢lenové
bydleli. Prvni vystoupeni LedeCova kvarteta neméla dramaturgickou strukturu, jednalo se
spiSe o prehravky komorni hudby pro nadSence a ziajemce z okoli. Muzikanti hrali
uprostied mistnosti a publikum tvofili vétsinou nahodni posluchaci, interpreti hrali z listu
¢i popaméti kvartetovy repertoar riznych skladatelt. Napt. J. Haydna, W. A. Mozarta, L.
van Beethovena, F. Schuberta 1 A. Dvotaka. Teprve po uvolnéni zdkazu hudebni Cinnosti
Vv Tereziné¢ mohlo LedeCovo kvarteto vystupovat vefejné. Kvarteto odehralo v Tereziné
fadu Usp&$nych koncertli a béhem jeho hudebniho plsobeni v ghettu se obsazeni télesa
nékolikrat zménilo, Egon Lede¢ vSak vzdy zistal na misté prvnich housli. Zadny &len
kvarteta se nedozil konce valky, Lede¢ byl transportovan do Osvétimi v roce 1944, kde byl
17. 10. zavrazdén v plynové komote.

Vedle Ledecova kvarteta pisobilo v ghettu také Terezinské kvarteto, které se
skladalo z mladych a ambicidznich muzikantti. Na housle zde hral Karel Frohlich a
Jindfich Taussig, na violu Romuald Siissmann a na violoncello Friedrich Mark. Ptesné

Vv tomto sloZeni koncertovalo kvarteto jest¢ v Praze pfed transportem do Terezina. VSichni

* Otakar Sev¢ik zil v letech 1852 — 1934. Byl &esky houslista, s6lovy i orchestralni hra¢ a vyznamny
pedagog houslové hry. Jako pedagog puisobil v Praze, Charkove, Vidni i USA. Vytvofil si vlastni ucebni
metodu a patii k zakladatelim ¢eské houslové pedagogiky. K jeho slavnym zakim patfil napt. Jaroslav
Kocian, ¢i Jan Kubelik.

* Jaroslav Kocian il v letech 1883 — 1950. Byl vyznamny &esky houslovy virtuoz, pedagog a skladatel. Jako
solista koncertoval v Rusku, Londyné, Vidni, New Yorku, ale i v Japonsku. Ke konci Zivota se vénoval
pouze pedagogické ¢innosti, na jeho pocest se kazdy rok porada v Usti nad Orlici mezinarodni houslova
soutéz.
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¢lenové kvarteta vétili, Zze jednou budou hrat v koncertnich salech pro hudbymilovné
publikum. Chtéli se stat profesiondlnim souborem, ktery by koncertoval po celém svété a
nemusel by nosit na prsou pfisité zluté zidovské hvézdy. Proto také Clenové kvarteta
neslevovali ze svych narokl ani v ghettu a pii kazdé ptilezitosti se snazili zdokonalovat a
cviCit spolecnou souhru. Primérius kvarteta, Karel Frohlich, byl pétadvacetilety nadé&jny
houslista a v Terezin¢ se stal velmi akénim muzikantem. Kromé puisobeni v Terezinském
kvartetu hral také v riznych jinych komornich souborech, zastaval post koncertniho mistra
v orchestru Karla Ancerla, hral s Horowitzovym a Taubovym orchestrem a byl ¢lenem
Meéstské hudby.

Terezinské kvarteto mélo nastudovany velmi S$iroky repertoar, na koncertech
interpretovalo nejcastéji skladby W. A. Mozarta, L. van Beethovena, J. Brahmse, J. Suka,
A. Dvotéka, P. I. Cajkovského, ale i terezinskych skladatelit H. Krasy a G. Kleina. SloZzeni
Terezinského kvarteta se, stejné¢ jako slozeni LedeCova kvarteta, roku 1944 proménilo.
Prvni housle hrdl stdle Karel Frohlich, ostatni ¢leny kvarteta vSak nahradili jini, star$i
muzikanti. Pfi¢inami rozpadu pivodni sestavy kvarteta byla bohuZzel rivalita, ambici6zni
smysleni mladych interpretl a osobni spory mezi nimi.

K ¢innosti komornich souborti v Tereziné ptisp€l nemalou casti i Viktor Ullmann,
ktery se svym Studiem pro novou hudbu organizoval pravidelné koncerty komorni tvorby
soudobych skladatelti. Na programech koncertii se objevovaly skladby A. Schonberga, A.
Haby, M. Regera a také dila terezinskych autord. Vedle Ullmannova Studia pro novou
hudbu fungoval v ghettu soubor Collegium musicum, ktery se naopak soustiedil na
interpretaci staré hudby.

Do Terezina bylo deportovano také velké mnozstvi klavirnich sélistt, v ghettu k
nejzadanéjSim a nejvytizenéjSim patfili napt. Bernard Kaff, Gideon Klein, Edita
Steinerova-Krausova, Renée Gaertneova-Geiringerova ¢i Alice Herzova-Sommerova. Ta
piijela do ghetta se svym muzem a synem v roce 1943 a hned po pfijezdu byla zafazena
mezi zaméestnance v organizaci Freizeitgestaltung. Jeji koncertni ¢innost v ghettu zacala
témet okamzité po piijezdu, Alice Herzova-Sommerova si sestavila program ¢tyi koncertt,
se kterymi zacala pravidelné vystupovat. Pozdéji ke svému obsédhlému repertoaru piidala
také 24 preludii F. Chopina, ktera uvedla vSechna béhem jednoho hudebniho vecera. Pro
vSechny klavirni interprety v Terezin¢ nebylo snadné své hudebni programy pfipravit. Mist
ke cvi¢eni bylo malo, klaviry byly v hroznych technickych stavech a v mistnostech

uréenych ke cviceni se vilbec netopilo. Ani to ale klaviristy od muzicirovani neodradilo a
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klavirni koncerty v Terezin¢ dosahovaly velmi vysoké urovné. Klaviristé v ghettu
ucinkovali kromé so6lovych koncertii také v riznych seskupenich a komornich souborech.

Casto také doprovazeli instrumentalni sélisty a pévce na jejich recitalech.
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3. Komorni tvorba terezinskych autoru

Komorni dila byla jednou z nejvétSich casti z celé hudebni tvorby terezinskych
skladatelti. Autofi jako Viktor Ullmann, Hans Kréasa, Gideon Klein, Pavel Haas ¢i Karel
Reiner psali v ghettu skladby pfimo pro konkrétni muzikanty ¢i hudebni soubory.
Instrumentace jejich d€l byla také ovlivnéna dostupnosti nekterych hudebnich nastroju.
Zpocatku bylo v ghettu zakazdno vlastnit jakykoli hudebni ndastroj, proto je logicke, Ze
prvni skladby autori zkomponované v Terezin¢ jsou prevazné sborova dila. Az pozdéji, po
uvolnéni zakazu vlastnictvi néstrojii a provozovani hudebni Cinnosti, zacali skladatelé

komponovat i komorni hudbu.

Vyznamnou komorni skladbou Viktora Ullmanna je bezesporu jeho IIl. smyccovy
kvartet, ktery byl autorem dokoncen 23. ledna roku 1943. Kvartet je napsan ve stylu velké
kombinované formy s ndznaky zakladnich prvkl sondtového cyklu. Dilo ma Ctyfi Casti:
Allegro moderato, Presto, Largo, Allegro vivace, které se prolinaji do jednovété sazby.
Dilo je z hlediska formy moderné pojato a odkazuje k ceské skole Aloise Haby. Prvni véta
je zaloZzena na dvandctitonovém tématu se zvlaStni harmonickou barvitosti, kterou mu

dodava septakordova stylizace.

Ptiklad ¢. 1
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Kvartet ma zajimavé formalni rozloZeni. Mezi expozici a provedeni autor vlozil
scherzo s triem, jez pusobi tane¢né az S grotesknim nadechem. Nasleduje ¢ast Poco meno,

kde zni dlouhé disonantni akordy, které jsou velmi charakteristické pro styl Ullmannovy
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harmonie. Mezi provedenim a findle je umisténa pomald véta, v této Casti skladby je
umisténo Fugato, jehoz téma je také sloZzeno z dvanéctitonové fady a poprvé zazni ve

violovém partu.

Priklad ¢. 2

Téma postupné probihd ostatnimi néstroji a rozviji se v Siroky a mohutny proud

hudby. Pomalé Largo nakonec vyusti do Finale v rondovém stylu, kde se znovu objevi
téma z expozice. ,, Neni nepripadné tvrdit, Ze i tohoto dila se dotkl stav, v nemz se autor
nalézal, trebaze se navenek — na rozdil od jinych skladatelovych del — neprosazuje zadnym
objektivizujicim tematickym prvkem.«**

Ke stézejnim dilim Ullmannovy komorni tvorby patii tii klavirni sonaty ¢. 5,6 a 7.
Patad sonata je napsand ve formé suity a do jisté miry ma programni raz. Prvni véta se
jmenuje Z mého detstvi a jeji hudebni charakter je optimisticky a hravy, druhd véta
mensich rozméri zhudebnuje nékolik versi v némciné, které jsou uvedeny na zacatku véty.
Nasleduje tfeti véta, ktera je pojata jako Toccata s tempovym oznaéenim Vivace. Ctvrtou
veétou v potadi je Serendda, V niz se objevuje lidovy jihoslovansky napév, ktery je dal
rozvijen v rozmanité metrické pulzaci. Vrchol sonaty tvoii posledni energicka pata véta

virtuézniho charakteru s hravym fugatem na zacatku.

Ptiklad €. 3
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* KUNA, M. Hudba vzdoru a nadéje Terezin 1941 — 1945, Editio Bérenreiter, Praha, 2000, str. 144
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Sesta klavirni sonata je napsana ve velké kombinované formé, jejiz dily na sebe
navazuji a vytvaii tak jednolity hudebni celek. Pro celou prvni ¢ast je charakteristické
harmonické napéti, kterého Ullmann dociluje Castym uzitim intervalu zvétSené kvarty.
Tento charakteristicky prvek se objevuje jiz na zacatku skladby, kde autor uvadi

jednoduché téma v pravé ruce s drzenym trylkem v ruce levé.

Priklad ¢. 4

Allegro molto
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Prvni ¢ast sonaty je ukoncena 24 taktovym pomalejsim tsekem. Druhou vétu tvoii
sled variaci na jednoduché osmitaktové téma, v niz Ullmann ptfedvedl svou mistrovskou
motivicko-tematickou praci. V zavéretném Prestu se opét objevuje charakteristicky
nelibozvuény interval zvétSené kvarty. Tuto sonatu s velkym uspéchem piednesla
Vv Tereziné klaviristka Editha Steinerova-Krausova.

Sedmé klavirni sonata Viktora Ullmanna mé zdvazny mimohudebni obsah, autor
V ni cituje napt. Slovenskou statni hymnu Nad Tatrou sa blyskd, Ceskou statni hymnu Kde
domov muyj, husitsky choral Ktoz jsu bozi bojovnici, choral Wir danken alle Gott a v zavéru
uvadi 1 variace na hebrejskou pisen. ,,7o vSechno naznacuje, ze autor v této skladbé hovori
ke svym soucasnikiim, kteri chapou smysl a vyznam jednotlivych hudebnich symbolu, i Ze
zde autor bojuje s necim, co se dotykda nejen jeho, ale vsech obyvatel koncentracniho

, 42
tabora.*

K vyznamnym komornim skladbam Pavla Haase patti Studie pro komorni orchestr,

kterou Haas zkomponoval pro komorni orchestr Karla Ancerla v roce 1943. Jedna se o

* KUNA, M. Hudba vzdoru a nadéje Terezin 1941 — 1945, Editio Bérenreiter, Praha, 2000, str. 146 - 147
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velmi naro¢né dilo jak po strance interpretacni, tak z hlediska struktury skladby. Zakladni
smyccovy kvartet se v prib¢hu skladby Casto rozd€luje az na osm riiznych hlast, ¢imz
v dile vznikaji slozité instrumentalni linie. Prvni Sestnactitakti ma agresivni charakter, po
ném se ve fortissimu objevi vstupni téma Studie V prvnich houslich, které jsou zde

rozdeleny do dvou hlasii.

Piiklad €. 5

Allegro con brio
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Vstupni téma poté piejde do energické fugy. Fugové téma neprochazi vSemi hlasy

orchestru, pohybuje se pouze v hlasech zékladniho kvartetu.
Ptiklad ¢. 6
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Energicky a radostny raz fugové ¢asti vysttida vazné Adagio, které ma pouhych sedmnéct

taktl a jsou vném zakomponovany prvky moravské hudby, ke kterym patii napf.
charakteristické synkopy a melodické postupy s lydickou kvartou. Poté se autor vraci zpét
k fugovému tématu, jez zazniva v augmentaci a doprovod mu tvoii figura slozena
z prvnich ¢tyt tont hlavniho tématu v diminuci. Skladba graduje a ke konci opét zazni
moravsky ladéné téma v lydické tonin€. Dilo je uzavieno kratkou codou. Melodie v dile
neni harmonizovana béznym zptsobem, harmonie tu vznika stfetdvanim drobnym motiva
riznych melodickych hodnot. Misty se piekryvaji i s melodii hlavniho tématu a tak
vznikaji rizné harmonické piikrosti, které¢ ale v celkovém dojmu posluchace nerusi a
pusobi patficné. Po rytmické strance je skladba velmi slozita, objevuje se zde odlisné
rytmickeé ¢lenéni stejnych metrickych hodnot, rizné uplathované rytmy dvou dob ku tfem a
Casté zmény taktd. Tyto hudebni prostiedky jsou pro Pavla Haase typické. Ani v ghettu

neslevoval autor z naro¢nosti, proto studium dila zabralo muzikantim pomérné dlouhou
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dobu. Studie méla v Terezin¢ premiéru 13. 9. 1944 a skladatel Viktor Ullmann se ve své
kritice vyjadiil o skladbé velmi piivétive: ,,Studie zcela vychazi z podstaty smyccoveho
orchestru a zni dobre, je méné revolucni nez Haasova drive zde projektovana dila. Celkem
projevuje ruku hudebnika, ktery vi, co chce a také to umi. 43

K dals$im vyznamnym autordm komorni hudby v Terezin¢ patii jednoznacné i Hans
Krasa. Vznik jeho jednovété skladby Tamec pro smyccové trio neni ptesné datovan,
pravdépodobné ji Krasa napsal ve stejnou dobu jako Passacagliu a fugu, v 1ét¢ roku 1944,
Tanec byl zkomponovan pro konkrétni interprety: Karla Frohlicha, Romualda Siissmanna a
Friedricha Marka. Skladba je rytmicky stabilni, tempové¢ kontrastni, velmi temperamentni

a ma tane¢ni charakter. Dilo ve svém zakladé vyrasta ze dvou kontrastnich témat. Prvni ma

lidové-tanecni charakter a zazni v houslich.

Priklad ¢. 7
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Téma je tondln¢ zakotvené v téniné D dur. Druhé téma je lyrické, dumavéjsiho charakteru

a tihne k toniné C dur.

i KUNA, M. Hudba vzdoru a nadéje Terezin 1941 — 1945, Editio Bérenreiter, Praha, 2000, str. 161
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Priklad ¢. 8
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Tanec ma tfi hlavni dily - rychly, pomaly a rychly. Tteti ¢ast se sklada z variaci na
témata z piedeslych dvou dili. Trio hravali ¢lenové terezinského kvarteta Casto a s oblibou,
protoze je dilo celkové optimisticky ladéno a po technické strance ho lze zatadit k tém
snazsSim.

Pro Karla Frohlicha a jeho dva kolegy z terezinského kvarteta zkomponoval Krasa
dalsi komorni dilo Passacagliu a fugu pro housle, violu a violoncello. Jde o dvé polyfonné
fesené hudebni véty, kde v prvni Passacaglii je hlavni téma harmonicky a kompozi¢né

zajimave feseno a je zkonstruovano v jonské a frygické modalité.

Ptiklad ¢. 9
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Téma je ve violoncellovém partu exponovano Sestkrat za sebou, poté prechazi do
violy a nakonec se zase vrati k violoncellu. Zaroven zazniva ve viole hlavni téma z tria
Tanec, které je doprovdzeno pizzicatem v houslich. Nasledné¢ se skladatel vraci
K ptivodnimu tématu, jez je ve val¢ikovém charakteru a zazni opét ve violoncelle. V ¢asti
Piu animato a tempo se z hlavniho tématu stava doprovodna linka pro nastupujici druhé

téma. Proud hudby i dynamika sili a po vrcholu se od 130. taktu zase uklidiiuje a attacca
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nastupuje Fuga, na jejimz zacatku zazni téma, které je slozeno ze stejnych tond, jako

hlavni téma Passacaglie.

Priklad €. 10
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Vyrazna hlava tématu postupné prochazi violovym a violoncellovym partem,
Vv pribehu véty se téma rizné drobi, prodluzuje, zkracuje a rozmélituje. Hudba graduje az
do fortissima a kon¢i glissandem do souzvuku des-dis-a. Tato velmi ptisobiva skladba byla
Hansem Krasou dokonfena 7. 8. 1944 a pravdépodobné je jeho poslednim
zkomponovanym dilem. Bohuzel pravidelné transporty umélcti z Terezina na prelomu zari

a fijna v témze roce znemoznily toto dilo v ghettu premiérovat.

Kmlad$i generaci terezinskych skladatell patfil Gideon Klein, ktery své
mimoiadné hudebni nadani uplatnil mimo jiné i v komponovani komorni tvorby. K celkem
tfem zachovanym terezinskym komornim skladbam patii Fantazie a fuga pro smyccovy
kvartet, Sonata pro klavir a Trio pro housle, violu a violoncello. Ve Fantazii, ktera je
pomérné kratkd a trvd zhruba dv€ minuty, jsou vedle sebe ve volném sledu fazeny
jednotlivé hudebni useky. Z kratkého basového motivu se postupné vyvine zp&vné a

expresivni téma.

Piiklad €. 11

Andante cantabile
cantabile espressivo
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Fuga obsahuje téma, které je voln€ atondlni, tvoii ho fada tonu chromatické

stupnice. Jeden ton chromatiky neni zastoupen a Zadny z ostatnich se neopakuje.

39



Priklad ¢. 12
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Expozice fugy jest¢ dodrzuje formalni pravidla, ta se v dalsim prubchu skladby
rozvolnuji a fuga plyne ve volné form¢. Klein v této Casti velmi zajimavé pracuje
sintervaly v hlavnim tématu, rizné je méni a transformuje. Po rytmické strance vSak
nechava téma v zékladnim tvaru. Fantazie i fuga konci ve velmi slabé dynamice, navazuji
na sebe attacca a jsou spojeny v jeden celek. Skladba je zajimava hlavné po harmonické
strance a ma moderni zvukovy rdz. Gideon Klein prvni ¢ast dokonc¢il 26. 11. 1942 a druhou
2. 2. 1943, skladbu autor napsal pro své mladé pratele z Terezinského kvarteta, s nimiz
velice rad spolupracoval.

Kleinova Sondta pro klavir vznikla v 1ét¢ roku 1943. Jde o volné atonalni dilo,
které se stylizuje do schonbergovské klavirni sazby. V tivodu se objevi dvakrat po sobé

neortodoxn¢ zkomponovana dvandctitonova fada, v niz u par tont dojde k zopakovani.

Priklad ¢. 13
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I ptes atonalni sazbu dilo zachovava princip sonatové formy a autor zde uplatituje
princip kanonicko-imitacni prace. V sonaté je i skryty odkaz na Tanec smrti F. Liszta,

ktery 1ze pokladat za ptipodobnéni idey konce Terezina. Skladba ma akordicky a atonalni
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charakter, volna véta je ladéna v impresionistickém stylu a obsahuje vzletnou melodii
doprovazenou lomenymi akordy. Tieti vétu tvofi Scherzo s grotesknim charakterem.
Sonata nema typické finalové ukonceni, chybi ji ¢tvrtd véta, kterou skladatel nedokoncil.

Zustala bohuzel pouze ve skicach.

Ttetim vyznamnym Kleinovym komornim dilem z terezinského obdobi je Trio pro
smyccove nastroje. Trio se stylizuje do hudby LeosSe Janacka, jehoz tvorbu mél Klein
velice rad. Dilo ma tonalné urcitou strukturu, je zvukoveé barvité a obsahuje folklorni
prvky. Druhou vétu dokonce tvofi variace na lidovou piseit moravského kraje, ze kterého

Klein pochézel.

Priklad ¢. 14
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Autor se premiéry dila v Tereziné nedockal, Trio dokon¢il 7. 10. 1944, coz bylo

pouhych devét dnti pied jeho deportaci do Osvétimi.
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Zaver

Hudba v Terezin¢ vznikala za hriznych podminek a ziskala tak jiné hodnoty, nez
na které jsme za normalnich okolnosti zvykli. Lidé v ghettu netouzili po piekultivované
hudebni kultute, tihli pravé k hodnotam humanismu a K idealu svobody a lidské rovnosti.
Pro véznéné obyvatele ghetta obsahovala hudba i jakési poslani, skladatelé 1 muzikanti
jejim prostfednictvim mohli vyjadfit svllj vzdor viici nacistickému utlaCovani a zaroven
jim hudba umoznovala Gnik do jiného svéta a CasteCnou ulevu od trapeni. Muzikanti
podvédomé inklinovali k hudbé s vaznym podtextem, ktery zrcadlil dobu, jez suzovala
drsna valka. Vézni se pomoci hudby v ghettu poustéli do houzevnatého zapasu o zachovani
alespoii ¢asti lidské distojnosti a ve straSnych Zivotnich podminkach ghetta se stale snazili
zustat kulturnimi bytostmi. Kulturni a hudebni ¢innost v Tereziné tak byla mimofadnym
jevem s moralnim a etickym poselstvim, ze kterého by si naSe a pfisti generace mély vzit

co nejvice.

Co viechno hudba znamenala pro Zidy véznéné v ghettu, si Ize v dnesni dobé t&zko
predstavit. Krasn¢ a jednoduse vystihuji své pocity dvé interpretky-klaviristky z Terezina.
Edita Steinerova-Krausova v jednom rozhovoru kdysi pronesla: ,,Nikdy nepochopite ani se
nepriblizite tomu, co hudba pro kazdého z nas skutecné znamenala, jako podpiirna sila a
jako zpiisob, jak vyuzit svych dovednosti pro inspiraci, mimo kritiku, mimo jakékoli
povrchni hodnoceni. My jsme byli hudba.“** A Alice Herzova-Sommerové vzpomina:
~Hudba byla nasi potravou. Hudba byla Zivot. Nevzdavali jsme se ji, nemohli jsme,

nedokdzali bychom fto. «dd

Cilem mé bakalaiské prace bylo pfiblizit ¢tenafi stru¢nou a ¢tivou formou tuto
doposud trochu opomijenou kapitolu déjin hudby. Je ziejmé, Ze na skladby terezinskych
autortl nelze nahlizet jako na vSechny ostatni skladby. Jejich dila byla napsand v hroznych
zivotnich podminkéch a neklidnych stavli duse. Do skladeb se promitaly myslenky autort
na to nejhorsi, jejich obavy, Uzkost, melancholie, deprese, ale také vzdor, neutuchajici
nadéje, touha po svobod¢, vira ¢i moralni poselstvi. Pro komponovani v ghettu skladatelé
neméli patfiény klid, museli se zde plné¢ uzavfit do sebe a jejich mysl se musela

stoprocentné¢ soustiedit. CoZz povazuji za opravdu heroicky vykon. VSechny tyto

* STOESSINGEROVA, C. Stoleti moudrosti, Nakladatelstvi JOTA, Brno, 2012, str. 121
** STOESSINGEROVA, C. Stoleti moudrosti, Nakladatelstvi JOTA, Brno, 2012, str. 132
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jmenované pocity se uplné ¢i jen cCasteéné¢ do kompozic skladatelll promitly a ¢ini tak

terezinskou hudbu specifickou a zajimavou.

43



Bibliografie
Pouzité prameny:
Partitury:

Gideon Klein: Fantazie a fuga pro smy¢cové kvarteto. Praha: Cesky hudebni fond, 1993

Gideon Klein: Partita pro smyécovy orchestr. Praha: Cesky hudebni fond, 1993, upravil
Vojtéch Saudek

Hans Krésa: Passacaglia a fuga pro smyccové trio. Praha: Tempo, 1993, editor: Blanka

Cervinkové
Hans Kréasa: Tanec pro smy&cové trio. Praha: Tempo, 1993, editor: Blanka Cervinkova

Viktor Ullmann: 3. Streichquartett. Mainz: Schott Musik International GmbH&Co0.KG,
1995

Pouzita literatura:

CERVINKOVA, B. Hans Krdsa Zivot a dilo, Praha: Tempo, 2003, 279 s. ISBN 80-
901376-0-1

KUNA, M. Dvakrat zrozeny: Zivot a dilo Karla Reinera, Jinoéany: H&H Vysehradska,
2008, 468 s. ISBN 978-80-7319-078-1

KUNA, M. Hudba na hranici Zivota, Praha: NaSe vojsko, 1990, 428 s. ISBN 80-206-0069-
8

KUNA, M. Hudba v koncentracnich taborech, Pamatnik Terezin — Mala pevnost, 1982, 49

S.

KUNA, M. Hudba vzdoru a nadeje Terezin 1941 — 1945, Praha: Editio Bérenreiter, 2000,
208 s. ISBN 80-86385-02-7

LAGUS, K. POLAK, J. Mésto za miizemi, Praha: BASET, 2006, ISBN 80-7340-088-X

44



PEDUZZI, L. O hudbé v terezinském ghettu, Brno: Barrister & Principal, 1999, 117 s.
ISBN 80-85947-40-4

PEDUZZI, L. Pavel Haas Zivot a dilo skladatele, Brno: Muzejni a vlastivédna spolecnost,
1993, 175 s. ISBN 80-85048-41-8

Prazské jaro — 52. Mezinarodni hudebni festival, programovy katalog, Prazské jaro, Praha

1, 1997, str. 35

Prazské jaro — 53. Mezinarodni hudebni festival, programovy katalog, Prazské jaro, Praha

1, 1998, str. 31

Prazské jaro — 54. Mezinarodni hudebni festival, programovy katalog, Prazské jaro, Praha

1, 1999, str. 182 — 183

RICAROVA, A. Hudba v terezinském ghettu 1941 — 1945, diplomova préace, pedagogicka

fakulta, Masarykova univerzita, Brno, 2008
SMOLKA, J. D¢jiny hudby, Brno: TOGGA agency, 2001, 657 s. ISBN 80-902912-0-1

STOESSINGEROVA, C. Stoleti moudrosti, Brno: Nakladatelstvi JOTA, 2012, 260 s.
ISBN 978-80-7462-249-6

VOLEK, T. Osobnosti svetové hudby, Praha: Mlada fronta, 1982, 264 s. ISBN 23-053-82

45



Partitury:

Piiloha ¢.

Piiloha ¢.

Piiloha ¢.

Piiloha ¢.

Piiloha ¢.

Seznam pfriloh

Viktor Ullmann: 3. smy¢covy kvartet (vybér)

Hans Krasa: Tanec pro smyccové trio (vybér)

Hans Krésa: Passacaglia a fuga pro smyc¢cové trio (vyber)

Gideon Klein: Fantazie a fuga pro smyccovy kvartet (celd partitura)

Gideon Klein: Partita pro smyccovy orchestr (Gprava tria, vybér)

Obrazova dokumentace:

Ptiloha ¢. 6

Piiloha ¢.

Piiloha ¢.

Piiloha ¢.

Piiloha ¢.

Piiloha ¢.

Piiloha ¢.

Piiloha ¢.

Ptiloha €.

Ptiloha ¢.

Ptiloha ¢.

Ptiloha ¢.

Ptiloha ¢.

10

11

12

13

14

15

16

17

18

Mapa terezinské pevnosti

Viktor Ullmann

Gideon Klein

Hans Krasa

Pavel Haas

Karel Reiner

Titulni strana partitury k opete Cisar Atlantidy
Terezinsky plakat k opete Brundibar
Finale z opery Brundibar

Karel Ancerl

Rafael Schéchter

Karel Taube

Karel Svenk

46



Piiloha ¢. 19 Text pisné Vsechno jde a recitativ Zeneme c¢as Karla Svenka
Ptiloha ¢. 20 Karel Frohlich
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Piiloha ¢. 6

Horni kotlina
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Ptiloha ¢. 13
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Ptiloha ¢. 14
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Piiloha ¢. 15

Piiloha ¢. 16




Piiloha ¢. 17

Ptiloha ¢. 18




Ptiloha ¢. 19

VsSechno jde

Jarni boufe ozvénu kdo prehlusi
Komu smich byl do kolébky dan
Komu plakat bez pfi€iny neslusi
Kdo zna lasku a je milovan
Kazdy at uz taky nebo onaci
Zkratka kdyz je na tom svété rad
Ten se nikdy nemraci

Vesele si zpiva Castokrat

Ref: VSechno jde kdyZ se chce

Za ruce se vezmeme

Navzdor kruté dob& humor v srdci mame
Den co den stale jdem
Sem a tam se stéhujem
A jen ve tficeti slovech smime psat
Hola zitra zivot zac¢ina
A s nim se blizi ¢as
Kdy si sbalime svuj ranecek

A pujdem domu zas

Ref: VSechno jde kdyzZ se chce
Za ruce se vezmeme

A na troskach ghetta budeme se smat



Zeneme ¢as

Zeneme ¢as
Tocime kolem déjin
Ubih& mihou
Poranéna lod
Sta klamnych svétel
Ztézuji nam cestu
Sta slabych zpomalit
By chtélo chod
Lod svéta jede
Plna umirani
Kormidlo chcem
Vedem o né boj
Svét zetlely
Se vzpira pustit pFicky
Lod kolisa
A vynechava stroj
Strach ze vzpoury
Na pfid zved Sibenici
V8em usta zacpat
Krvavy chce drap
Chvilka to jen
Co jste nas neslyseli
V&ak hlas nas proto nezeslab
Lod svéta nikdo
Zraky neuchrani
Nez my a nami
Dobyvany fad
Nad jeji stozar

Zvednem vlajku nasi



Mohou nas drzet
Ne vSak udolat
Neustal boj
Paluba prasti pod kroceji
Pod kolem dgjin
Kus jen Stérku skfip
Pdjdeme znovu
Pevnéiji a vice
Dilo své délat jesté lip
Pdjdeme znovu
Pevnéji a vice

Své dilo délat jesté lip
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