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Uvod

V dob¢, kdy se zrodila superhvézda Slunce a zacala osvétlovat planety v nasi galaxii,
zrodil se 1 stin. Na Zemi se zacala stfidat rocni obdobi, noc stiidal den. To vSe se d¢je, mimo
jiné, nésledkem stinu, ktery vznikd vzdjemnym postavenim nasi planety vic¢i Slunci. Mira
slune¢niho svitu, a v jistém smyslu tedy i stin také utvarel vzhled krajiny. I v naSem nejbliz-
Sim okoli Ize pozorovat, ze v zastinénych mistech ma krajina jiny charakter nez na proslun¢-
nych plochéach. Naptiklad zatravnénd mista trvale skryta ve stinu maji vétsi podil mechi, nao-
pak mista slune¢na jsou porostla suchomilnymi druhy trav. Toto uzptisobeni ptirody mizeme
pozorovat i  VvzivoCisné  iSi, kde se  jednotlivym = zastupcim = zvifat
ve stinnych, tedy na vlahu bohat$ich mistech dafi 1épe nez na mistech vystavenym ostrym

slune¢nim paprskim.

Stin ¢loveka provazi témeét na kazdém kroku. Za prostym védomim jeho existence,
ptichazi jeho zkoumani. Uginky stinu si za¢al pfirozend uvédomovat, piedevsim v oblastech,
kde se stin staval blahodarnym, ochrannym mistem pro ukryt pied sluncem. To jest
v rovnikovych oblastech, kde mohou byt slune¢ni paprsky vrazednymi. V naSem mirném pésu
a predevSim v severskych oblastech je stin pokladdn za nehostinné misto, kde trava 1 uroda
$patné roste. Clovék zacal tyto poznatky vyuzivat nejdiive k zaji§téni svych Zivotnich potieb.
Tam, kde bylo slunce moc, zastiioval Urodu Pozd¢ji diky prozkoumani pohybu stinu
V ndvaznosti na ob¢h slunce, zacal vnimat ¢as a ro¢ni obdobi. Stin byl vzdy zkoumén spiSe
jako vedlejsi dusledek svétla. Tam, kde ¢loveék tadné prozkoumal svételné ucinky, obratil
svou pozornost na recepci stind. Zacal pozorovat jeho vlastnosti, co vSe ovliviiuje a zaroven
zkoumal moznosti vyuziti stinu. Tyto poznatky upotiebil v nejriznéjsich odvétvich véd. Nej-
prve Vv zemédé€lstvi, ale spostupem rozvoje techniky zacal stin vyuZivat piedev§im

ve fotografii, filmovém primyslu a nasledné 1 ve zdravotnictvi (rentgenové zareni).

Zajimavé je, ze jedina oblast lidského zkoumani, kde je stin viceméné samostatnym
prvkem, je umélecké prostedi. Stin je zde vyuzivan jako podplrny, zastupny nebo tvoiivy
prostiedek. Pro kresbu a malbu se stin (stinovani) stava podpiirnym prostfedkem pro vyvolani
prostorového vjemu. Jako se zastupnym prostiedkem je se stinem pracovano
napf. v expresionismu a Vv surrealismu, kde navozuje atmosféru prosycenou strachem,

nebo neznamem. Coby s tvofivym prostiedkem se stinem pracuje predev§im v divadle,



V podobé stinovych her. Stin je v uméni vyuzivan po staleti, pfesto bych chtéla v této préci
upozornit na fenomén stinu (nejen) v uméni. Chtéla bych jeho proménlivosti a variabilnosti
vyuzit ve spojeni s vyukou vytvarné vychovy, kde neni, dle mého soudu, jeho potencial dosud

pln¢€ vyuzit.



1. Teoreticka ¢ast mnoho tvari stinu

11  Costin je?

Stin je pojem, ktery nejen s Clovékem, ale s kazdou véci souzni a vzajemné
se dopliuji. Ovlivituje vlastnosti predmétl a s tim 1 jejich plsobeni na ¢lovéka. Lze konstato-
vat, Ze stin je predmétem a svétlem podminén. Stin neexistuje beze svétla, ale svétlo bez stinu
ano, pfedm¢ét bez stinu existuje, stin bez pfedmétu neni.

Co tedy stin je? Je stin nedostatkem svétla nebo dusledek jeho mnozstvi? Stin je
ne-svétlo, ne-tma. Ma zvlastni status, neni opakem svétla, opakem svétla je tma.

V Kknize Stiny a svetlo. Umeéni a vizudlni zkusenost Michael Baxandall popisuje stin
jako misto bez pfimého svétla, mezeru v toku svételnych paprski, oblast tmavsi nez jeho oko-
li. Podminkou vzniku stinu je nutna Gc¢ast svételnych paprskt, bez nich by vznik stinu nebyl
mozny'. Stin je také ovlivnén druhem zdroje svétla. P¥i osvétleni difuznim, rozptylenym svét-
lem, dopadajicim na pfedmét stejnou intenzitou ze vSech stran, stin nevznika. Jde vsak o jedi-
nou vyjimku. Baxandall ve své knize popsal vznik stinu a jeho tvaru takto: ,, Bodové zdroje
svetla vytvareji stiny s nejostiejsimi okraji, dokonale rozptylené svétlo netvori zadny stin. Ne-
bodové zdroje tvori stiny s méné ostrymi okraji, s hranici mezi umbrou, casti zcela skrytou
pred celou oblasti svételného zdroje, a polostinem, prechodnou zonou skrytou pouze pred
casti této oblasti”?. Odlisnosti stint jsou dale podminény druhem svétla. Tvrdy stin vznika
pusobenim bodového svételného zdroje. Polostin se utvoii pisobenim nebodového zdroje
svétla a mekky stin vznikd pisobenim nedokonalého rozptyleného svétla. Stiny mizou mit
nejriiznéj§i tvary a intenzitu. Zélezi nejen na Uhlu a intenzit¢ osvétleni,
ale 1 na povrchu podlozky, na kterou vrzeny stin dopada. Jednoduchy tvar ma vrZeny stin
nebo neprusvitného pfedmétu, nebo vrzenim stinu na ¢lenity, kapalny, pohyblivy, zrcadlovy

¢i absorbujici povrch. Vrzeny stin je ndmi vniman jako dvourozmérny, ptesto nese dilezité

'BAXANDALL, Michael. Stiny a svétlo. Uméni a vizudini zkuSenost. Brno: Barrister, 2003, s. 10
2 BAXANDALL, Michael. Stiny a svétlo. Uméni a vizualni zkuSenost. Brno: Barrister, 2003, s. 13



informace o naSem trojrozmérném svets.2Je jakousi metaforou, napodobou realného predme-

tu.

1.1.1. Vlastnosti stinu ovliviiujici okoli

Pro praci se stinem je dulezité si uvédomit nékolik véci souvisejicich se vznikem
a ucinky stinu. Stin nemize vzniknout beze svétla. Proto je pro pochopeni vzniku stinu diile-
zit¢ uvédomeéni si vlastnosti svétla. Svétlo se v homogennim a izotropnim prostiedi $iti
pfimocafe. Smér fotonl, pomoci kterych se svétlo §ifi, méni ,,(...) Se vstupem do prostredi
vetsi hustoty, voda, sklo. Existuje mnoho molekuldarnich struktur, skrze néz neni energie
fotonii prendsena jako viditelné svétlo. Cimz vznikaji nerovnomérnosti, preruseni toku svétla,
jakési diry ve svetle?, Témito svételnymi nedostatky se zabyval renesan¢ni umélec
Leonardo da Vinci ve své studii z 16. stoleti. Stin rozd€luje do tii typt, které zachycuje
na portrétu muze s naddimenzovanymi ¢astmi oblic¢eje. Jednotlivé obli¢ejové vycnélky klade
jako ptekazky toku svétla. Leonardo tak mohl oznacit stin vrzeny, projektovany vznikly

pod nosem, pfidruzeny stin, kterym jsou oznaceny plochy odvracené od svételného zdroje.

Na ustupuyjicich castech hlavy, kam dopadd men$i mnoZstvi svétla, je intenzita stinu
5

odstupniovana. Tento jev nazyvame stinovanim.

1 DA VINCI, Leonardo. Svétlo dopadajici na tvai 6

3 BAXANDALL, Michael. Stiny a svétlo. Uméni a vizudlni zkuSenost. Brno: Barrister, 2003, s. 14
4 BAXANDALL, Michael. Stiny a svétlo. Uméni a vizudini zkusenost. Brno: Barrister, 2003, s. 11
5 BAXANDALL, Michael. Stiny a svétlo. Uméni a vizudini zkusenost. Brno: Barrister, 2003, s. 11
6 Scan z BAXANDALL, Michael. Stiny a svetlo. Umeéni a vizualni zkusenost. Brno: Barrister, 2003, s. 10
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Na obloze mtzeme piidruzeny stin pozorovat pii fazich Mésice. Jelikoz Mésic obiha
kolem Zemé¢ a neni zdrojem svétla, miizeme pozorovat pouze tu ¢ast Mésice, kterd je sluncem
osvétlena. To zplsobuje, Ze ze Zem¢ muzeme pozorovat promény Mesice,
nebo jeho nepiitomnost na obloze, ktera je zpusobena odklonem osvétlené Casti od Zemé.

Pokud stoji obracené, celou svou osvétlenou plochou k Zemi miizeme pozorovat Gplnek.

2 Faze mésice’

Vznik a tvar stinu je zavisly na vlastnostech plsobiciho zdroje svétla. Stin se 1isi,
pokud je predmét osvétlen rozptylenym, bodovym, nebo ptirodnim zdrojem svétla. Plisobeni
vice zdrojii svétla vyvola zmnozeni stint.

Dalsi vlastnost, kterou u¢inky svétla a stinu ovliviuji, je tondlni barva. Tuto barvu
ovliviiuje nejen intenzita svétla dopadajiciho na objekt, ale také odrazené barvy okolnich
objektl. Objekt Casteéné absorbuje barvu okoli, od kterého se svétlo odrazi. Z tohoto
poznatku vyplyva, Ze pravou barevnost objekti vidét nelze. VZdy je oko divaka zkreslovano

svételnymi podminkami.

1.1.2. Véda a stin

Stin se nam jevi jako nepodstatny, a piesto ovliviiuje mnoho véci v naSem zivoté, pro-
to je clovékem soustavné zkoumén. Stiny jsou dileZité pro odhad hloubky, vzdéalenosti
1 dalSich vlastnosti objektd. V historii lidstva jsou stiny nejdéle vyuZivany k méfeni Casu.
Jiz kazdy poutnik diky délce stinu vrzené poutnickou holi poznal, Ze se blizi poledne. Prvnimi
piistroji na meéfeni Casu byly slunecni hodiny, kde je Cas ukazovan stinem vrzenym
na cifernik. V astronomii doSel Mikula§ Kopernik k teorii heliocentrismu diky pozorovani

zatméni slunce, mésice a stfidani noci se dnem a diky matematice.

" Faze mésice Faze Mssice [onling]. © 2006, posledni revize 2. 3. 2007 [cit. 2014-02-28]. Dostupné z:

<http://www.lpod.org/?p=976>.
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Astronomie samostatny stin déli na tfi ¢asti. Na umbru, penumbru, antumbru. Umbra
je nejtmavsi Casti stinu. Penumbrou je ¢ast stinu, na ktery ¢aste¢né dopadaji svételné paprsky,
tuto Cast stinu miizeme oznacovat za polostin. Antumbra je misto, ze které¢ho Ize vidét prste-
nec zdroje svétla za predpokladu, ze zdroj svétla je vétsi nez stinici predmet.

Také v zemédé€lstvi Ize poznatky o stinu vyuzit ve vybéru spravné zvolené plodiny,
a tim podporit vétsi sklizei.

Velkym objevem byl vynélez fotografie. Princip fotografie je zaloZen na intenzité
osvitu citlivého materialu, tedy na reakci sloucenin stfibra na svétlo. Ve fotografii jsou pfimo
stiny zachyceny, zdokumentovany na svétlo-citlivy material. Tento vynalez byl v brzké dobé
vyuzit i knatiCeni filmi. Slo o pouhé nasnimani vice snimkii za sebou, pousténych
v pozadované rychlosti, ¢imz je docileno rozpohybovani zachycenych objektu.

Dals$im odvétvim, které vyuziva stin, je napf. diagnostika ve zdravotnictvi. Rentgeno-
vé snimkovani pracuje s rozdilnou prichodnosti elektromagnetického zareni tkanémi rtizné
hustoty. Vznikaji zde tedy mezery v toku rentgenovych paprsku - stiny, které jsou zachyceny
na fotografickou desku. Clovék je schopen vyuzivat stin ke své potiebé. Diky viestrannosti

cloveka a neustalému technickému zdokonalovani neni vyuziti stinu uzaviené.

Véda a uméni se v mnohych dilech nebo v uméleckych odvétvich propojuji. Nalézt
mizeme situace, kdy se uméni stdva inspiraci védnim obortiim. Jako to je u performance
feckého umeélce Stelarca, Third Hand zroku 1992. Jehoz performance se stala inspiraci

pro zhotovovani ndhrad koncetin invalidnich lidi.

3 Stelarc, Third Hand, 19928

8 STELARC. HANDSWRITING Writing one word simultaneously with 3 hands credits : Maki Gallery, Tokyo 1982
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Proto pro mé bylo upozornéni na stin ve véd¢ tolik dilezité. Vzajemné objevovani

a ovlivitovani védy a uméni je tedy mozné pozorovat i v ndmi zkoumaném stinu.

1.2. Filosoficky nahled na stin

Stinem se v prubéhu staleti zabyvali i1 filosofové, ktefi mu pfifazovali rizné ulohy
¢i napodoby. Ve starém Egypté se diky svym blahodarnym ucinkim poskytujicim ukryt
pfed sluncem, stal symbolem ochrany. Lidé zde véfili, Ze pokud se stin vytrati, oddéli
od svého nositele, znamena to zkazu tohoto ¢lovéka. Po smrti ¢lovéka se stin oznacoval
jako ,,Ba*. Stinem mohla byt v Egypté oznacovana i mrtvola samotnd. Oznaceni stin
se pozdéji piiblizuje vyznamu duch, nebo pfizrak. Stin zemfelého byl zpodobilovan

jako tmavd4 silueta Cloveka, kterda mohla byt doplnéna okem.

Jednim z nejznamé;jsich ptipodobnéni stinu je Platonovo vysvétleni teorie o svéte ideji.
Stin je zde pouzit jako metafora ve slavném podobenstvi o jeskyni. Platon zde pfirovnava sveét
jsoucna, ve kterém jsme v&znéni, ke stintim, které jsou odrazem svéta ideji.’ Ideje jsou zde
chépany jako prvotni pfedméty, stiny zastupuji pro nds vidéné, jsou pouhymi otisky. Hmotné
predméty jsou jiz pouhou napodobou prvotni ideje, stejné tak je stin pouhym odrazem reality.

Plinius ve své knize Historia naturalis v kapitole vénované malifstvi vysvétluje mime-
tickou teorii uméni v legendé¢ o divce z Korintu. V knize Pohledy (které tvori obrazy) Velisek
piSe: ,,Podle legendy, (...), je stinovy obraz pocdtkem zobrazovaini: milenci se musi
na cas odloucit, ale dumysina divka na zdi obkresli stin svého milého. Je to nejen obraz,
ale rovnéz pozoruhodny odkaz k jeho pravé funkci: nejde tu o néjakou mimeticnost, podoba
stinu s clovekem je velmi spornda, nybrz o to, Ze nepritomné néjak — viditelné - trva
v pritomnosti.“*. Oproti tomu Richard Oshorne v knize Teorie uméni vysvétluje mimeticky

&', V tomto bodu souhlasim spise s Veliskem a s jeho teorii,

pojem praveé na této legend
ze v této legendé¢ je zdmérem zachyceni nepfitomného a uchovani si vzpominky. Divka
z Korintu védéla, ze vzpominky casem blednou, tak si vzpominku fixovala. Tedy zvécnila
podobu milého a tim 1ze souhlasit i s Pliniem, ze $lo o napodobu skutecnosti.

Dalsi filosofové pracuji se stiny jako s pfedobrazem nehmotné povahy psychologie.

® Platon: Ustava in BLECHA, Ivan: Filosofie. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc, 2004, s. 38-39 a 247-250
W pETRICEK, Miroslav; VELISEK, Martin. Pohledy (které tvori obrazy). Protisk, s.r.o. Ceské Budgjovice, 2012, s. 32
11 OSBORNE, Richard, STURGIS,Dan, TURNER, Natalie. Teorie uméni. Praha: Portal, 2008, s. 16
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Nejznaméjsim psychologem zabyvajici se psychoanalyzou je Sigmund Freud. Jeho objev ne-
védomi mizeme ptipodobnit doprovodnému stinu vrzenému ¢lovékem. Tomuto stinu stejné
jako nevédomi nevénujeme pozornost. Stin do naseho povédomi vstupuje jen tehdy, pokud
si to vynuti situace. Zrovna tak se informace ukladaji v nevédomi, presouvaji se do sféry ve-
domi.

Carl Gustav Jung vV analytické psychologii vymezil &étyfi archetypalni postavy,
které spolu ptsobi ve dvojicich. Jedna je uzivana védomé a je vyvazend svym nevédomym
protéjSkem. Prvni dvojice ma nézev: Ja a Stin. Jung piipodobiiuje svétlo k postavé Ja a stin
jejimu stinu (dusi). Zdravé Ja vyrovnava ucinky védomych a nevédomych prvki psyché. Ne-
védomé prvky ja nemuseji byt nutné zédporné, pokud osoba d¢€la sva zdporna rozhodnuti cile-
né, je nevédomi vidéno v okamzicich litosti svych napi. nelidskych cinG. Jung
tuto archetypalni postavu vysvétluje: ,,Jd je kirehké, cenné svétlo védomi, které je treba chranit
a rozvijet. Ja je vas pocit smyslu a identity. Stin je naSe ,,temnd stranka*“ (...), kterd miiZe
ozivit Zivot, kdyz se s nim poctivé vyrovndame.“*? Tato archetypalni postava je zosobnéna dok-
torem Jekyllem a panem Hydem ve skotské novele. Jung také vymezuje pojem ,kolektivni
stin®. Stin kolektivni duse miizeme pozorovat na masovych shromazdénich, kde jsou jednot-
livci strhavani davem, napt. chuliganstvi pii fotbalovém zapase.

Dalsi slavny filosof, René Descart, mél obdobnou myslenku, kdy tekl: “Myslim (po-
chybuji), tedy jsem“.*® Myslet ¢lovék nemiiZe bez toho, aniZz by byl. Stejné jako stin nelze

vidét bez svétla.

Nehmotnd a pomijivd povaha stinu a jeho vSudypfitomnost je hojné€ vyuZivana
ve spojeni s filosofii a psychologii. Jisté by se nasla jest¢ dalsi pfirovnani, ktera v téchto obo-

rech jsou, ale pro nasi percepci stinu v téchto oborech tento vycet postaci.

1.2.1. Vliv na €lovéka

Stinem a jeho naleZitostmi se ve své publikaci zabyvaji Martin VeliSek a Miroslav Pet-

ticek: ,,Stin je zcela nehmotny, nepiisobi na véci, nedotyka se jich, sam je témer priihledny,

pouze se poklada, aniz lezi. Jako by nebyl, proto je vzdy pouhy stin.* 14

2 HYDEOVA, Maggie, MC GUINNES, Michael. Jung. Praha: Portal, 2007, s. 86-91
¥ DESCARTES, René. Principy filosofie, Praha: Filosofia, 1998.
YPETRICEK, Miroslav; VELISEK Martin. Pohledy (které tvoii obrazy). Ceské Budgjovice, 2012, s. 31
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Stini si bézné¢ vSimame jen sporadicky. Pokud fekneme slovo ,,stin“ vétSing lidi
se vybavi dlouhé stiny utvarejici se pod nohami lidi jdoucich po chodniku. Je nasi proménnou
soucasti, nasi stejné tak jako vSech ostatnich véci. Jsme natolik pohlceni kazdodennimi sta-
rostmi, Ze si vlastniho stinu nejsme védomi, i kdyz je stidle s nami. Proménuje se s kazdym
krokem, minutou, ro¢nim obdobim, intenzitou svétla a v neposledni fad¢ 1 se zménou nasi
télesné schranky. Stin sleduje, jak rosteme, tloustneme, ve stafi se nahrbujeme a ke stinu po-
stavy piibyva stin hole. Na§ stin se proménuje i se zménou ro¢niho obdobi, v zimé
se halime do kabati a naopak v Iét¢ jsme obleCeni v plavkach. Stin nezlistava skryty
ani zvitatdm. Casto mizeme zahlédnout $téné, ¢i koté, jak si hraje se svym stinem, ktery se
s kazdym pohybem proménuje, deformuje. Tvary stinti také dokdzou v ¢loveéku zpisobit riz-
né pocity. Dlouhé podvecerni stiny v nas vyvolavaji ,,impresi® klidu a smifeni s koncem dne.
No¢ni stiny v nas naopak vyvolavaji pocity strachu.

Stin je odlisné¢ vniman dle rozdilného klimatu. V naSem mirném severnim pasmu je
stin vniman jako néco studeného, nevlidného, vzbuzujiciho obavy a strach. Jinak tomu je v
subsaharském Egypté, kde je stin ochrancem, pied slune¢nim zarem, stava se tak symbolem
ochrany, bezpeci a pohodli.”

Recepce stinu je pro ¢lovéka nasi doby, jehoz hodnoty jsou zaméfeny na spotiebu
a lehce dosazitelné ukojeni potieb, zcela nepodstatna. Neuvédomujeme si dulezitost stinu
pro lidstvo. Pouze v extrémnich situacich tuto nasi sou¢ast zatneme vnimat. Naptiklad v dobé
nezvyklych veder, kdy stin a jeho tkryt pied sluncem vyhledavame, ¢i v noci, kdy se jeho

stinim ze strachu vyhybame.

1.2.2. Vnimani stinu ¢lovékem

Slovo stin je vétSinou v mysli lidi v Evropé spojovano s negativnimi pocity. Svéd¢i
o tom rdzna prislovi, nebo slovni spojeni: ,,prelétl mu stin po tvati“ oznacuje, ¢loveka, ktery
ma starosti. Slovni spojeni ,,stinné stranky* oznacuje negativni vlastnosti véci ¢i povahy,
,nepiekrocit vlastni stin“ znamena nebyt ispésny.

Také mnoho knih nese ve svém nazvu slovo stin. Tyto knizni nebo filmové tituly maji

negativni konotaci. Kniha Jana Wannera Ve stinu valky svym nazvem pfedesild negativni

Y JANAK, Jiii. Pojeti ,duse“ ve starém Egypté [onlinel. © 2009. [cit. 2014-02-19]. Dostupné z:
<http://www.dharmagaia.cz/kniha/733-radek-chlup-pojeti-duse-v-nabozenskych-tradicich-sveta/text/1549-jiri-janak-pojeti-

duse-ve-starem-egypte>.
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prozitky ne pfimo valecné, ale valkou ovlivnéné ve smyslu nedostatku a strachu. I Jaroslav
Foglar ve svych knihach pouzil pro zahadnou ¢ast Prahy, nadzev Stinadla. Toto oznaceni mélo
vzbuzovat strach a ¢tenafi priblizovat nehostinnost mista.

Stinné misto si pifedstavime jako misto, kam nesviti slunce. Tmavy kout, ktery, pokud
jdeme sami, obejdeme, protoze by se zde mohl n¢kdo ukryvat. Typickym piikladem takového
smysleni jsou uvahy malych déti, které maji vecer, kdyz se stiny prodluzuji, strach,
a predstavuji si, ze se v téchto mistech ukryvaji strasidla. Nepfitomnost svétla, jakési nadéje,
v nas tento strach ze stinii umociiuje. Stin také hrtizn¢ deformuje prostory. Ve dne tolik utulné
se méni v mista plna dést a nevlidnosti.

Zpozorujeme-li stin bez predmétu napf. za rohem, nebo na fotografii, musi
si recipient pfedmét, osobu ¢i zvife pfifadit ve své mysli k zndamému predmétu. Pokud
je zobrazovany stin predmétu, nebo zvitete pro détské prostredi neznamy, ¢i deformovany,
nemusi byt predmét v mysli ditéte spojen se znamym piedmétem. Je nepoznan a stava
se abstrakci, nebo bezpiedmétnym. Tento problém nastifiuje Baxandall, ktery tvrdi
ze smyslovou slozkou ve vnimani stinu jsou hodnoty odrazeného svétla. Ty se k nam
dostavaji prostfednictvim receptorovych bunék sitnice, ktera je pied edituje, nasledné tyto
informace putuji dil do mozku. Sitnice se soustfedi na diskontinuity jasu, nikoli na to,
co je mezi nimi.*°

Lidské vnimani je zkreslovano a pomoci zkuSenosti, nahromadénych divakem
o stinovani, si mysl vjemy ziskané vystinovanim kruhu pfevadi na ideu koule. To piSe jiz John
Locke ve své Eseji o lidském rozumu: ,, Idea koule je do nasi mysli vtisténa jako idea riizné

, e, 17
odstinéného kruhu

. Z toho vyplyva, ze mozek Cloveéka je diky zkuSenostem schopen
dvourozmérny objekt vnimat jako trojrozmérny. S timto uzpiisobovanim vidéného uzce
souvisi 1 dalsi vlastnost lidského zrakového ustroji. Sitnice oka, ma v sob¢é zabudovéano
oCekavani, Ze svétlo by mélo piichazet shora’®. Toto odekavani muZeme pozorovat
pfi klicovani fotografii s vyfezy, u nichZ neni zfejmé, kde se nachazi jejich spodni cast,
nebo co je zde zachyceno. Fotografii vétSinou vnimame tak, ze osvétlené Casti smétujeme

vzhuru.

16 BAXANDALL, Michael. Stiny a svétlo. Uméni a vizudlni zkusenost. Brno: Barrister, 2003, s.17
L OCKE, John. Esej o lidském rozumu, Svoboda, Praha 1984.
18 BAXANDALL, Michael. Stiny a svétlo. Uméni a vizudlni zkuSenost. Brno: Barrister, 2003, s. 47
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Pisek?

Vsechny tyto popsané poznatky nam poskytuji, dopliiuji a piiblizuji informace
0 tvarech. Avsak pouhé vnimani stinti neposkytuje celistvé informace o tvarech pfedmétu.
Stiny jsou ovliviiovany i dal§imi faktory, jako je pisobeni svétla, jeho poloha a s tim spojené
odchylky stinu.

1.3. Uloha stinu v uméni

Umélci jiz pred ddvnymi lety zacali pozorovat G€inky stinu, ktery jednak modeluje
tvar, vytvaii zdani trojrozmérnosti. Zajimavé jsou také jeho Uc€inky psychologické, které jsou
nezanedbatelnou soucésti psobeni stinti. Umélci, diky imaginativnim u¢inkiim stinu ve svych
dilech, dokazi u recipienta vyvolat pocity napéti, obav, nebo negativni nalady.

Stin v uméni byl vyuzivan pfedevSim k vytvofeni trojrozmérnosti na dvourozmérné
plose. Tento zpiisob znazorfiovani se postupem casu vyvijel. Prvni naznaky stinovani
spatfujeme v nalezech obrazli z antického svéta, kde je jiz stinovani pouzito. Ernst Hans
Gombrich v knize Pribéh umeni uvadi ptiklady nasténnych maleb z helénistického obdobi
2. stol. pred Kristem a 1. stol. po Kristu Jsou zde uvedena dila Hlava fauna z oblasti
vykopavek Herculanea a Divka trhajici kvétiny z oblasti okolo vykopavek Stabiae.?
Tyto uvedené malby jiz reprezentuji vyspé€lé pouzivani stinovani. Postupem cCasu se tato

metoda ustalila a stinovani bylo zahrnuto do tzv. akademické malby.

19 5can z BAXANDALL, Michael. Stiny a svétlo. Uméni a vizudlni zkusenost. Brno: Barrister, 2003, s. 46
% GOMBRICH, Ernst Hans. Piib&h uméni. Praha: Arco, 2010, s. 112-113
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V obdobi renesance mluvime o Serosvitu a sfumatu, pozdéji o tenebrismu. Temnosvit,
n¢kdy oznacovan jako Serosvit, ¢i chiaroscuro je vyraz v uméni zalozeny na vztahu svétla
a stinu. Zrakovymi disledky tohoto zptisobu modelace dochazi k potlaceni obrysi a detaild,
vznikd tak meékka modelace a barevna celistvost obrazu. Obrazy malované timto stylem maji
nadech Sedivé, hnédé, nebo zelené barvy. Pomoci tohoto zobrazovani je docilena celistvost
obsahovych vyznamii. Obraz dostava tajemnou a niternou atmosféru, ktera cely dojem obrazu
umociuje.

Z historického hlediska muZeme spatfovat naznaky temnosvitu v dilech Giotta
di Bondone. V Cechach je svételna malba uZivana u maliitt doby Karla IV. napf. Mistra
Trebonského oltafe a Mistra Theodorika. Pomoci mlzného, svételné barevného oparu,
tzv. sfumata®®, kterym se proslavil Leonardo da Vinci, Ize zdiraziiovat hloubku bez velkych
barevnych ptedéld, a car. Nelze zde rozeznat hranice stinu. Asi nejznaméjSim piikladem

pouziti sfumata je Leonardiv obraz Mona Lisa, kde spoluvytvaii, dava divce zahadny usmév.

5 DA VINCI, Leonardo. Mona Lisa, 1502°

2pochazi z italského Sfumo kouf, sfumato je oznatovany jako smiseny, nebo koufovy.Cesky tzv. do ztracena.

22 3can z GOMBRICH, Ernst Hans. Priibéh uméni. Praha; Arco, 2010, s. 301
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Tato technika se stala stimulem pro tenebrismus, ktery daleko vice vyuziva kontrastu
stinu a svétla. Tenebrismus lze nalézt v dilech malife Caravaggia, ktery je nejvyznamnéjSim
umélcem pracujicim s uinky stinu. V temnosvitnych dilech spatfujeme proud svétla,
ktery ozafuje jinak ztemnélou scénu, ktera vytvaii silny kontrast svétla a stinu. Postavy
a predméty, tvofici dé& vystupuji ztohoto vSe pohlcujiciho stinu. Tento maliisky styl

prostupuje celym baroknim obdobim.

6 CARAVAGGIO, Michelangelo. Judith a Holofernes 1598%

Ve 20. stoleti vidime tento styl pifi vytvafeni magickych krajin surrealisty,
ktefi vyuZzivali jeho zahadnosti. Mezi ¢eskymi malifi je pfibuznost Serosvitu patrna v dilech
Jana Zrzavého. V jehoz malbach zaznamendvame vyznamny diraz na Gc¢inky svétla a stinu.
V obrazech jsou tvary zobrazovany koufovou modelaci, kdy autor nezachycuje ostré hrany

predmétu.

2 CARAVAGGIO, Judith a Holofernes, 1598 [olejomalba na platng 145 x 195 cm] Galleria Nazionale d’Arte Antica, Rome
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7 Jan Zrzavy Melancholie IT 1920%

O imaginativni a psychologické ucinky stinu se nejvice zajimali umélci v obdobi
expresionismu a surrealismu. U¢inky stinu v expresionistickych obrazech mély navodit pie-
devsim hluboky prozitek vasen, pocit strachu a beznadéje, ¢i emotivné vyjadiit ,, vyraz nitra®.
V surrealistickych obrazech, mé efekt stinu navodit nepfijemny pocit z neznama. Uziti stinu
v téchto obrazech nam leckdy nenabizi interpretaci stinu vrzen¢ho zndmym piedmétem.
Obrazy Salvadora Daliho jsou plny pfemén stinu v nové ptekvapivé zjeveni piedméti, postav
a souvislosti, jako je tomu naptf. u obrazu Zjeveni obliceje a misy s ovocem na plazi.
Tyto promény lze vysledovat 1 u obrazu ceského malife FrantiSka Hudecka Nocni chodec

Z roku 1943.

24 PESEK, Zdengk. Jan Zrzavy. [olejomalba na platng 67,5 x 79,5 cm] [online] © 2011, posledni revize 18. 8. 2012
[cit. 2014-04-09]. <http://www.pesek.wz.cz/okrouhlice/cesky/zrzavy.htm >.
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8 Salvador Dali. Zjeveni obli¢eje a misy s ovocem na plazi ©

Hru svétla a stinu nalézdme také v plastikach Karla Malicha. Ten pomoci ohybanych
drath tvoti barevné kompozice spletené do impozantnich abstraktnich propletencti. Ve svych
dilech zhmotiuje neviditelné, snazi se zachytit svétlo a proudéni energii. VétSina plastik
dopliiuje vlastni stin, ktery dotvafi, ¢i ptimo vysvétluje vyznam dila. Retrospektivni vystavu
bylo mozno zhlédnout vroce 2013 v Jizdarné Prazského hradu. Vystavni prostory byly

navrzeny na miru vystavenym objektiim, takze byl plné vyuzit jejich potencial.

9 MALICH, Karel. Lidsko-kosmickd soulo. 1988 %

% Scan z DESCHARNES, Robert. Salvador Dali. Bratislava: Slovart, 1994, s. 224
% Karel Malich Cosmic, 1984 a2z 1988 [online]. © 2013. [cit. 2014-04-03]. Dostupné z:
<http://www.karelmalich.cz/cz/fotogalerie>.
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V konceptudlnim umeéni se stiny bézné¢ pouzivaji pro svoji nehmotnost, magi¢nost
a promijivost, kterou v nds vyvolavaji. Se stinem v jedné své akci pracovala Margita Titlova.
V ramci této akce umélkyné vytrhala do vzrostlé travy stin své pomocnice.

Richard Loskot ve své praci Dvé slunce realizované v roce 2011 v atriu galerie Space
pracuje se svételnou manipulaci jemné narusujici kazdodenni monotéonnost kolemjdoucich.
Dilo Dve slunce vychazi z domnélé moznosti prichodu svétla skrz proskleny svétlik atria.

Ptekvapeni se dostavi az pii bliz§im zkoumani, které je vybizeno zdvojenim ,,slunce®.

10 LOSKOT, Richard. Dvé slunce, 2011%

Poslednim dilem, ve kterém spatfujeme odkaz na stinova divadla je Dum stinu Fran-
tiska Skaly, ktery jsme mohli spatfit na prazské Kampé v fijnu minulého roku (2013). Tento
domek velikostn¢ podobny malému pokoji byl umistén na travniku v parku. Ve dne diky za-
feni slunce byli na stény domku, promitany barevné efekty. V noci byl domek osvétlen ze-

vnitf a na stény dopadali stiny podobné loutkam stinového divadla.

21 L OSKOT, Richard. Dvé slunce, [online] © 2006. [cit. 2013-12-01]. Dostupné z: <http:/artlist.cz/index.php?id=8155>.
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11 SKALA, Frantisek. Diim stinit, 2013°

Umélct, nebo alespon dél zabyvajicich se stinem je velka fada. Tento pojem rozebiraji
z mnoha odlisnych nahledd. Pro ucely této prace jsem vybrala dila, ktera jsou urcitou Casti
S mou praci spojena.

Dalsi oblasti, kde je stin uplatnén, je jeho vyuziti v divadle. Divadlo, ve kterém se stin
stava hlavnim protagonistou, se nazyva divadlo stinové. Dalsi vyuziti stinu v divadle
nachazime ptredevsim ve scénografii. Podrobnéji se o ném zmifuji v ¢asti zabyvajici se stinem
v divadle.

Stin je také hlavni slozkou pfi tvofeni fotografii a filmu. Toto téma je vice rozvedeno

v kapitole 1.3.3 Fotografie a filmy zrozené stinem.

1.3.1. Stin ve vytvarnych dilech
Pro komparacni analyzu s dirazem na imaginaci stinu jsem zvolila dila Frantiska
Hudecka (1909 — 1990) Nocni chodec, olej, z roku 1943 a Giorgia de Chirico (1880 — 1978)
Tajemstvi a melancholie z ulice, olej z roku 1914. V obou dilech vytvareji stiny s okolnim
prostorem kompozici, kterd je pro vnimani dél naprosto zasadni. Jsou v nich naznacena

mozna vychodiska k feSeni a chapani celého obrazu.

®  SIGNAL, Dim  stimi  —  Frantisek  Skala  [onlinel. ©  2013.  [cit.  2014-04-09].

Dostupné z: <http://www.signalfestival.com/installation/frantisek-skala/>.
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Z rozsahl¢ série Hudeckovych Nocnich chodcii, kterd vznikla v prabéhu let
1931 — 1980, jsem vybrala obraz, kde stiny nejen vytvareji atmosféru obrazu, ale spolu
s predméty zhmotiuji siluety dalSich postav a rozehravaji u divdka fadu otadzek. Vedou ho tak
k stale dikladnéjSimu prozkoumavani vSech vztaht v obraze. Jeho Clenstvi ve Skupiné 42
ho fadi mezi existencionalisty, umélce vénujici se ,,zazracnosti vSedniho dne“. Eva Petrova
tuto pozornost zaméienou na méstska témata popisuje jako zajem o civilizaéni atributy,
ve kterych nezalezi na volbé témat, ale jde o uvédoméni, nalezeni zazracnosti v prosté
viednosti °. Jindfich Chalupecky ve stati O dada, surrealismu a ceském umeni o HudeCkovi
piSe jako o surrealistovi, ktery se tomuto sméru soustavné vénoval v letech 1934 - 1937,
Hudecek byl se surrealismem tedy obeznamen a v Nocnim chodci jsou tyto prvky patrné,

avsak tento styl je vidén pouze naznakem.

12 GIORGIO, de Chirico. Tajemstvi a melancholie ulice. 1914*
13 HUDECEK, FrantiSek. Nocni chodec. 1943%

2 PETROVA, Eva. Skupina 42. Kresby. Praha: Akropolis, 1998, s. 11
30 CHALUPECKY, Jindfich. O dada, surrealismu a ceském uméni. P¥ibram: Jazzova sekce, 1980, s. 24
®1 GIORGIO, de Chirico. Tajemstvi a melancholie ulice. 1914 [olejomalba na plétng 87 x 71,5 cm] Soukrom4 sbirka
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Italsky malif Chirico maloval metafyzické obrazy, Vv nichz je vSe vztahovano
k vychozim podstatim mimosmyslovému poznani jsoucna. V dilech zachycoval své vidéni
skutecnosti, a snazil se vyjadfit hlubsi, tajemné a smyslim ukryté symbolické vyznamy.

Metafyzické malby zdurazituji hmotnost véei®.

Tato hmotnost je v malbach Chirica
vyjadiovana uzitim stinti. Snazil se zachytit ,, ... pocit cizoty, jenz se nds zmocnuje tvari
v tvar nécemu necekanému ¢ zahadnému>*. Chirico je pokladan za zakladatele surrealismu,
a¢ nikdy nebyl ¢lenem zadné surrealistické skupiny. Jeho nejzajimavéjsi ¢ast tvorby spada
od roku 1914 do roku 1919. Tato Cast je nazyvana obdobim metafyzické malby. Jeho obrazy
neodkazuji na realnou situaci, jsou pouhymi rekvizitami ke konstrukci imaginarniho prostoru.
Kulisami, oprosténymi od detailnich prvka, které jsou pripraveny pro divakovo setkani
se svymi obavami a désy V malbach se snazi postihnout vyznamy predmétd, které jsou
smyslim skryté a které se snazi pomoci symbolli vyjadfit. Chirico popsal zazitek spojeny
s témito typy obrazli, s timto malifskym obdobim nésledovné: ,.Jedno jasné podzimni
odpoledne jsem sedel na lavicce ve stredu ndamésti Santa Croce, podzimni slunce 0zdrilo
prostranstvi a sochu a ja jsem mél najednou dojem, prozieni, Ze vsechno vidim poprvé.“35
Podobné jako Chirico vzpomina na své ,prozieni®, vypravi Hudecek, o svych
nocnich prochazkach ,, ... jako o vynorovani na hladinu paméti pouze sem tam néjaka pevna
tvar nebo vyraznd silueta celé postavy, néktera gesta, nebo zvlastni akce, (...) vZdy jsou
to véci zvlastni, prumérna ndpadnost je viastné neviditelna jako mura na kiire stromu «“36
V obraze Tajemstvi a melancholie z ulice se pted nami otevira ohyb, usti ulice,
vlévajici se na ndmésti v zaru slunce. V ulicich je jakysi mrtvy klid doby, kdy jsou lidé
schovani pted slune¢nim upalem. Chirico zde pouziva dispropor¢nich G¢inkt vztahd v okoli,
naklonéné roviny, ¢imz umociuje efekt prodlouzené perspektivy. Do obrazu nas autor vtahuje
pomoci dramatického zkraceni budov, jeZ vzbuzuje dojem blizkosti*”. Pfedni budova vrha

vyrazny stin na celou pravou cast obrazu. Ve svételném pruhu vidime béZici dévcatko,

tvofené tmavou siluetou, pohrouzenou do détské hry, Zenouci se za obruci, které si ani

32 HUDECEK, Frantidek. Nocni chodec. 1943 [olejomalba na platn€ 92 x 66 cm] Zapadoceska galerie v Plzni

¥ BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik - (maliFstvi, sochafstvi, grafika). Praha: Academia, 1997, s. 220
¥ GOMBRICH, Ernst Hans. Piibéh uméni. Praha: Arco, 2010, s. 388

% MARTIN, Tim. Surrealisté. Vyd. 1. Praha: Slovart, 1994, s. 34

% PETROVA, Eva. Skupina 42. Kresby. Praha: Akropolis, 1998, s. 9

S MARTIN, Tim. Surrealisté. Vyd. 1. Praha: Slovart, 1994, s. 34
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neuvédomuje onu stisnénou atmosféru a hrozivad znameni kolem sebe®. Proti déveatku kradi
dlouhy, zahadny stin. Malif stiny zvétSoval do neredlnych rozmérd, ¢imz posiloval
metafyzickou stranku obrazu, ale také jeho stati¢nost. Bezstarostnost hol¢i¢ky je protivahou
hrizné se bliziciho stinu. DalS$im tajemnym prvkem obrazu je prazdna a oteviena maringotka,
stojici na rohu budovi, kde se miizeme jen domnivat, co bylo diive jejim obsahem. Byl to tygr
¢i lev? Nyni se tould po okoli a je tedy velikou hrozbou pro nic netusici hol¢icku?
Co znamena onen viz a komu patii vzdaleny stin? Podle Cathrin Klingsohr-Leroy Chiricovi
»--.0brazy zobrazuji pouze ty vnéjsi jevy, které v sobé nesou znaky tajemstvi, nebo pomahaji

139 Vsechny tyto prvky posouvaji obraz na hranu reality

pozorovateli predtuchu odhalit, vésti
a metafyzicna.

U obrazu Nocniho chodce jsou pouzity stejné vtahujici systémy, jako je zkraceni
budov, jejichz Sikmé stény vedou divakiv zrak. Misto, ke kterému jsou ztemnélé stény
svazovany, je stejné tak jako u pfedchoziho obrazu odkryto dopadajicim svétlem. V divékovi
vzbuzuje zvédavost, co se za rohem, pruzorem budov rozklada. HudeCkiv obraz je tvoren
rozsahlymi tmavymi plochami, v nichz miiZzeme pozorovat pouze jemné naznaky architektury
budov, které jsou prosvétlované svétlem tvoifenymi pasy. V pfednim planu obrazu nasi
pozornost strhava proudem svétla zality shrbeny muz v klobouku, prochazejici ztemnélou
ulici. Je zahadna postava muze tvofena svétlem? Mohli bychom tak usuzovat podle
pruhlednosti postavy? Nebo je pouze osvétlena svitem lampy? Pokud byl chodec ozafen
svétlem, napf. otevienim protéjSich dveti budovy, nebyla by vidét fasada budovy za chodcem.
Varianta, Ze postava chodce stoji ve dvetich, také nepfipada v Givahu, jelikoZ by sice na silueté
stinu mohl byt vidén vzor fasady, ale v pruhu ozateného chodniku by nutné musel byt vrzeny
stin postavy. Pro toto nevysvétlitelné na nas pada néco nepatiicného a zahadného. Proud
svétla vSak nejen osvétluje ¢ast chodniku a rohu budovy, ale osvétleny chodnik, vytvari
v Casti stfetu s tmavymi plochami, jakysi zlom. Naznacuje tim, odkud muz pfisel? Svételny
zdroj, ktery je pro divaka skryt, tvofi ohraniceni, vymezeni scény, ale také zvétSuje optické

ucinky perspektivy. Ubihajici stény protilehlych budov vytvareji svymi vlysy a parapety

3 KLINGSOHR-LEROY, Cathrin. Surrealismus. Bratislava; Slovart, 2005, s. 32
% KLINGSOHR-LEROQY, Cathrin. Surrealismus. Bratislava: Slovart, 2005, s. 32
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obrysy dvou postav. Jestli jde o Zenu, nebo muze se muzeme pouze dohadovat, je zde pouzita

obdobna metoda, kterou pozorujeme u Rubinovy Vizy*.

14 Rubinova Vdza jako piiklad pouZiti siluety v uméni.*

Druhou c¢ast obrysu tvaruje svétlo dopadajici na budovu. Osvétleny pruhled mezi
domy na konci ulice tvoii siluetu, kterda je dotvofena dimyslnym umisténim lamp. Jedna
z lamp rozdéluje nohy postavy a lucerna svym tvarem pfipomind liino Zeny. Druha z lamp
dokresluje ruku zvedajici se k obliceji obou postav, poloha i tvar lampy muze predstavovat
ruku svirajici Spicku s cigaretou. V plose téla postavy jsou v dalce viditelné ¢inzovni domy,
které v mysli pozorovatele pomahaji pfi dotvéareni této ruky, ale mohou také tvoftit obleceni.
Druhé ruka postavy z priizoru budov je tvofena osvétlenym rohem budovy.

Oba obrazy spojuji surrealistické prvky, které se do Chiricova obrazu dostaly
jako pre-surrealistické a do Hudeckova obrazu jako post-surrealistické. V Nocnim chodci jsou

poloZeny existencialni otazky, které Hudecek fesi vniting€, kdezto u Tajemstvi a melancholie

“ Dansky psycholog Edgar Rubin ilustroval zakon figura vs. pozadi, na tomto dvouzna&ném obraze, ve své rozsahlé praci
Synsoplevede Figurer . Na obrazku spatfujeme dva profily lidskych hlav nebo jen vazu. Oba obrazce nelze vidét soucasné.
ODbe¢ pole maji spole¢né hranice, jeden je vzdy vidén jako vystupujici pfedmeét a druhy jako podklad. Na tento jev znazornény
v Rubinoveé vaze se odkazuji Gestaltisté, ktefi veskeré nase vnimani rozdéluji podle fenoménu figury a pozadi, kdy pomoci
zaméfeni pozornosti vystupuji jednotlivé obrazce.

1 Rubinova Viza [online]. © 2012. [cit. 2014-03-06]. Dostupné z: <http://grafika.sk/clanok/loga-vyuzivajuce-negativny-

priestor/>.
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z ulice, jsou stejné otazky zobrazeny v hledani podstaty mimosmyslového poznani jsoucna.
Pro porovnavani jsem si tyto obrazy vybrala ptedev§im kvili vyraznym uc¢inkiim stind,
ale 1 shodnému prostiedi, ve kterém jsou stiny promitany na architekturou vystavéné kulisy
mest. AvSak ani tyto kulisy nevykazuji shodnost forem. U Hudecka spatiujeme detailné
provedené budovy, kdezto Chirico v obraze detaily stird. Napéti v obrazech vzbuzuje
liduprazdnost, kde je jedinec dan napospas prazdnoté. Zaroven je v nich citit pfedtucha,
ktera je tvofena u Chirica podivné velkym stinem a v dile Hudecka jsou tyto pocity vyvolany
ttemi, zahadnymi Siluetami postav. Hlavni odliSnost téchto d¢l spatiuji nejen v zachyceni
odlisné denni doby, ale i v pocitu ohroZeni. Chiricovo dév¢éatko je bezstarostné az bezmocné.
Naopak Hudeckuv pfistizeny chodec je v pozici, ¢ekajici ,,ader. Chiriciiv obraz zachycujici
krajinu bez rozumu, logiky je proto podoben snu. Kdezto Hudeckovo zachyceni mista
v obrazu, mize byt podobno mistim kteréhokoli mésta, v bézném zivoté. Oba obrazy zacinaji
na dolnim okraji netradicné velkym stinem. V obou je udrzovano napéti ostrymi piechody
stinu a svétla. Shodné tak zaznamenavame stiny, které nemaji v nasi mysli jasna vysvétleni.
Lze tedy konstatovat, ze hlavnim tviircem pocitu napéti, tisné a negativni predtuchy neni d¢j
na obraze, ale stin. U obou téchto d¢l je stied obrazu tvoten lidmi, pfipadné jejich odrazy.

Meésto zde tvoii pouhé kulisy lidskému ziti.

1.3.2. Stin v divadle

V kazdém divadelnim piedstaveni spatiujeme ucinky stint. U tvorby scén je kladen
diiraz na vizualni dojem, scéna je stale Castéji tvofena pouhym promitanim, ¢i pisobenim tva-
ru stind a doplnéna jednoduchymi prvky, které mohou slouzit i jako rekvizity. Stiny zdtraznu-
ji dramati¢nost scény. Mohou zahalovat postavy, pro d¢j nepodstatné, které divaka zbyte¢né
odvadeji od stézejnich scén. Vyuziva se zde hlavni vlastnosti stinu - stirdni a pohlcovani
detailt. V soucCasném designu je trend Vv cistych tvarech, to mulzeme spatiovat
I u divadelnich scén, kdy je vyuzivano vizualné atraktivniho promitani na rozli¢né plochy
nebo vytvareni scény pouhymi stiny. Takovéto pojeti jsme mohli vidét ve Stavovském divadle
v predstaveni Narodniho Divadla Véc Makropulos, v rezii Roberta Wilsona, ktery navrhoval

i scénu.
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15 Foto Véc Makropulos, 2010%

V této inscenaci mize divak pozorovat netradiéni uchopeni Capkovi piedlohy,
ktera je podobna zpracovani japonskych divadel. Uinky scény i pohyby hercti podporuje
pouziti kontrastu svétla a stind.

Stinohra je v posledni dob¢ stale vice vyuzivana i v choreografii. Scénu od hledisté
oddéluje  polopriisvitné platno. Divdk vidi pouze nebo hlavné stiny hercd,
které jsou vyuzivany pro vlastni tvorbu obrazu na scéné, pro tzv. zivé obrazy. Diky absenci
detailti se divakovi na platné€ zjevuje silueta, kterou by pfi plném nahledu nedokazal postih-

nout.*®

* Wilson se vyplati. [online]. © 2010. [cit. 2014-03-06]. Dostupné z: <http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/107573-
wilson-se-vyplati-znovu-objevil-vec-makropulos/>.

4 Ceskascenografie.cz. Zivy obraz [online]. ©2014. [cit. 2014-03-22].
Dostupné z: <http://ceskascenografie.cz/?page_id=465>.
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16 TEULIS. Ruska divadelni skupina, 2013

Tento zpasob vyuziti stini v divadle je nejvice rozsifen u loutkovych ptedstaveni
v zemich dalného vychodu v Indonésii, Japonsku, Ciné a Turecku &i Recku, pies které se do-
stal tento typ divadel do Evropy.

Vypravéci schopnosti ¢inskych stinovych divadel jsou stejné, jako u evropskych,
historickych, polopohadkovych a hrdinskych pfib&éhti a bajich. Prvni stinova loutka vznikla
dle povésti v Cing, v obdobi dynastie Han v letech 140- 80 pi. Kr., kdy zemfela jedna
z cisatovych konkubin. Cisaf porucil svym radcum, aby ji ptivedli k Zivotu, proto nechali
radci udélat postavu konkubiny z osli kiize, kterou rozpohybovali pomoci 200 oddélenych
kust kiize, dozdobené malovanym oble¢enim, které ,,0zivili“ nasvicenim platna lampou.

Pisemny doklad potvrzujici vznik stinového divadla pochazi vsak az z 10. stoleti po Kristu.

*  Minuta slavy. Cesta k  olympu [online]. © 2014 [cit.  2014-04-09].  Dostupné  z:
<http://www.vokrug.tv/article/show/Minuta_slavy _Doroga_na_Olimp_Vtoroi_final_41171/>.
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17 Stinové divadlo ®

Obrazy byly nejprve ,,promitano“ na papirovou plochu, vyrobenou z moruse,
ktera byla pozd¢ji nahrazena latkovou zasténou. Loutky byly vyrabény z klize a pfipeviilovany
na tyce. Tyto loutky maji viechny vlastnosti tradi¢nich ¢inskych vystiihovanek.*® V zemich
orientu se rozsitilo ovladani loutek systémem zdola. Loutky jsou velice zdobné, profilované
a Castecné transparentni.

V Japonsku je loutka umisténa na nosné tyci, kterou loutkoherec ukotvi na spodni
stran¢ platna. Ruce loutky jsou ovladany parem vodicich hiilek, kterymi vodi¢ rozehrava
komplikovana gesta postav. Tento druh stinového divadla, znazoriuje typ divadel
a pribéhovost, na jakou nejsme v Evropé zvykli. U japonského typu stinovych divadel
loutkovodi¢ ovlada celé sestavy Sifer, samoznakd, staletych konvenci a mistnich odchylek.
Herci museji znat veliké mnozstvi textt, figur a symbolt, diky nimz se pro Evropana tyto hry
stavaji nedeSifrovatelné. Stinové divadlo v Japonsku nese nazev Dzoruri. Jméno vyplyva

Z oznaceni princezny, kterd je hlavni hrdinkou oblibené hry z 15. stoleti. Divadlo tvofi

% Scan z HOFFMEISTER, Adolf. Kuo chua. Cestopisnd reportds o cinském malifstvi. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1954, s.129

4 HOFFMEISTER, Adolf. Kuo chua. Cestopisnd reportdz o ¢inském maliFstvi. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1954, s. 128
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vypravée, loutkoherec a hraci na samisen-hiki. Casem zacali loutku animovat az tii loutkoher-
ci. Velka zména pro stinova divadla nastala koncem 20. stoleti, kdy byly otevieny dvé Statni
budovy loutkového divadla.*” Navzdory podobnosti, v zachycovani d&e stiny japonského
stinového divadla s ¢inskym, jsou systémy ovladani a vypravovani naprosto odligné.*®

Také v Indii je stinové divadlo velice oblibené. Nazyva se Wayang Kulit. Skupinu
podilejicich se na tvorbé divadla tvoii loutkovodi¢, hra¢i na gamelan a sborova zpévacka.
V roce 2003 byl Wayang Kulit z Indonésie zapsan do UNESCO jako jedno z nematerialnich

dédictvi lidstva.

18 Loutka pro Wayang Kulit*

Do Evropy se tradice stinového divadla dostala diky obchodnikiim ptes Persii, Arabii
a Turecko v 17. stoleti. Turecka a Recka stinohra je hruba, s dramaticky nadsazenymi pohyby
i tématikou. Hlavnimi pfedstaviteli jsou Hagivat a Karagdz, rozpustili Sprymafi, ktefi maji
zélibu v hrubsich vtipech. Nejvétsi slavu prozilo fecké stinové divadlo od konce 19. stoleti

do zacatku 20. stoleti, kdy z divadel vymizely pivodni zanrové koédy a mechanismy. V této

* DVORAK, Jan. Kalhoty pro dva: antologie japonského divadla. Praha: Brody, 1997, s. 12

““ DVORAK J. V.:Herectvi s loutkou. Praha: ARTMA, 1997, s. 72

4 BUCKET, Daud. Wayang [online 1. © 2014. [cit. 2014-04-08]. Dostupné Z:
<http://s665.photobucket.com/user/woodstar/media/Untitled-1.jpg.html>.
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24

dobé se proslavil nejvyznamnéjsi fecky loutkovodi¢ Antonis Mollas, ktery do her piivedl
nové postavy a uvedl na scénu technicky nové rekvizity, auta a letadla za doprovodu ucinka
novych trikt. Tento typ divadla se postupné odklanél od hrani na ulici pro bézné obyvatele
a stale vice se prizptsoboval pro détské, turistické a intelektudlni publikum. Umélci loutky
vytvaieli nejprve z plechu, nasledné z lepenky a zhruba od roku 1923 z kiize. Lepenkové
loutky jsou ale stale nejpouzivanéj$im materialem. Postavy (loutky) energicky poskakuji,
simulace chlze je tvofena volné zavéSenymi nohami, rychle se pohybujicimi na vSechny
strany, s ¢astym zakonéenim vystupu kotrmelcem postav. Pii odchodech a piichodech figur
na scénu je vyuzivan efekt postupného rozostiovani nebo zaostfovani siluet.

Vyvoj a Snim spojené zmény ve stinovych divadlech byly mimo jiné zapficinény
objevenim elektrického proudu. VEtSi variabilita divadla byla zplGsobena i barevnym
ztvarnovanim figur. Vyvoj znamenal zavadéni novych motivi a rekvizit. Loutky v téchto
hrach obvykle predstavovaly slavné postavy daného obdobi, které na konci hry odnaseji
andélé na nebesa, tedy koncily apotézou. Pozdé&ji byly zaznamenany i heroické hry s tématy
jako jsou balkanské, fecko-italské valky, nebo okupace.

V Evropé nastala nejvétsi popularita stinového divadla v obdobi rokoka. Do Francie
se stinové divadlo dostalo zhruba v poloving 18. stoleti diky francouzskym misiondiim,
pod nazvem Ombres chinoises, coz znamena Cinsky stin. Loutkaf Francois Dominique
Séraphin predstavil tento typ divadla v roce 1776 v Pafizi, odkud potom putoval
do Versailles. Divadlo se pocitové orientovalo na ¢inské vzory, ale pfitom ovladaci systém
byl pouzivan javajsky, tedy vedeni zdola. Dalsi renesance se stinové divadlo dockalo mezi
Patizany v 19. stoleti ve slavném kabaretnim klubu Le Chat Noir, kde piedstaveni potadal
umélec Henri Riviere. Pii téchto piedstavenich byly loutky rozpohybovany az dvaceti
asistenty. Predvadély zde vystupy a pasma s mnoha postavami, které defilovaly pied
zraky okouzleného publika na rozmérném stinitku, posunovany a ovladany ve specialni
kolejnicce.”® V klubu Le Chat Noirs se stiidaly divadelni techniky s hojnym vyuzitim preludiL.
V soucasn¢é dobé je v Pafizi stinové divadlo stale vyznamné zastoupeno, a to divadelnimi
skupinami: Le Théatre des Ombres, Le Théatre du Petit Le Miroir , Théatre Les Chaises

a La Loupiote.

®DVORAK, J. Kalhoty pro dva. Antologie japonského divadla. Praha: Brody, 1997, s. 72
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V Cechéch se stinovému divadlu nejvice vénoval scénograf Narodniho Divadla Karel
Stapfer, v pozd&jsich letech také Jan Malik.>* Stejn& jako v ostatnich &astech Evropy bylo
stinového divadla vyuzivano hlavné jako dopliujiciho ¢lenu. Prvkd stinového divadla
se uziva k odhalovani dé&je v mistech, kam divak za normalnich podminek nevidi, napf.
zprahlednovani stén budov.

Tvurci se také zabyvaji propojovanim stint figur s filmovou projekci. Této techniky
je stale Castéji vyuzivano, pro jeji Casové uspornosti a technicky niz§i naro¢nost metody,
pii které dochazi k oZiveni tvrdych kontur a monotypnich vyrazovych rejstiika figur. Uziti
novych materialti a technik jako barevnych folii ¢i rizné zabarvenych plexiskel znasobuje
ucinky svételnych efektl a vytvaii ptivabné, barvou dokreslené scény. Pohyb stinovych loutek
je vé&tsinou zamémé podfizen slovu a hudb&.* U stinového divadla si vice neZ hereckych
dovednosti cenime piesnosti, uméfenosti a smyslu pro dokonalou kompozici obrazu,
ktera vytvaii dojem prostoru. Secvicenost stinohercii je u tohoto typu dlleZité;si

nez individualni tvorba.

1.3.3. Fotografie a filmy zrozené stinem

Kontrastu svétla a stinu a tvarového dojmu, kterého je vyuzivano u stinovych divadel,
vyuzivaji 1 tviirci animovanych filmi. Pomoci prosvétlovace, na ktery pokladaji z cerného
papiru vystiithané figury, a naslednym snimanim kompozice, jsou tvofeny jednotlivé snimky
filmového pasu.

Filmy, odkazujici na tradici stinovych divadel, se proslavila némecka animatorka
Lotte Reiniger. Prvnim vyraznym celovecernim dilem je pfib&h o lasce prince Ahmeda a vily
Peri Banu, jehoZz ptredlohu nachazime v pohadkach Tisice a jedné noci. Tento snimek
je animovan pomoci stinohry a stal se jejim jedinym celoveCernim filmem. Po emigraci
do Anglie tvotila kratké filmy, mezi néz patii série inspirovand pohadkami bratii Grimmu.
Tuto techniku vyuzila i pro vytvareni ilustraci knih. Jeji filmy tvofi bohaté kulisy s hojnosti

nejriznéjSich postav a jemnych detaili.

*'DVORAK, J. Kalhoty pro dva. Antologie japonského divadla. Praha: Brody, 1997, s. 72
2DVORAK, J. Kalhoty pro dva. Antologie japonského divadia. Praha: Brody, 1997, s. 73
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19 REINIGER, Lotte. Dobrodruzstvi prince Ahmeda. 1926. >

Soucasné stinové divadlo nebo animované filmy inspirované touto technikou lze
dohledat na internetu. Chtéla bych zde upozornit na film Dreams from the Woods,
ktery je vyjime¢ny svou poeti¢nosti a jednoduchym provedenim. Tento film je zpracovany
technikou stinového divadla a jeho tvircem je Johannes Nyholm.” Autor zde pomoci latek
imituje zvinéni kopct, padani desté a dokonce mlhu. Loutky jsou tvofeny velmi jednoduse, to
vsak poetice ptibéhu neubira, naopak se loutky a jimi vypravény piibéh stava intimngjsi. Vse
nebo naroénych, detailné podrobnych tvard, jako tomu bylo u némecké animatorky. Celek

pfesto plisobi velice uceleng.

% Die Abenteuer des Prinzen Achmed - Lotte Reiniger [online]. © 2012. [cit. 2014-04-09]. Dostupné z:

<http://biograffmu.blogspot.cz/2012/03/vyber-filmu-na-promitani-15-3.html>.
% Assistir Dreams from the Woods [online youtube]. © 2012. [cit. 2014-03-22]. Dostupné z:

<https://www.youtube.com/watch?v=MXVCKY Th2n8>.
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20 NYHOLM, Johannes. Dreams from the Woods. 2009%°

Loutko-stinové divadlo nema v Evropé vybudovanou tradici, proto se jim soubory
zabyvaji jen okrajov¢ a pro zpestieni tvorby.

Pokud mluvime o stinu ve filmu, je tfeba poukdzat na to, ze svétlo a stin je zakladem
filmové techniky. Svétlo prochdzejici optikou pfistroje je zaznamenano na svétlo-citlivé
emulzi, kterou je filmovy pas potazen. Princip kamery obscury je dodnes vyuzivan u vSech
typt kamer. Svétlo prochazi otvorem a obraz je pfevracené promitnut na protilehlou sténu.
Rizna intenzita svétla a stinu prokresli vysledny obraz na filmovy pas, ¢i jiny svétlo-citlivy
materidl, ktery naslednym vyvolanim zviditelnime. Zpracovani analogové fotografie je stejné
jako zpracovavani analogového filmu az na posledni fazi procesu. Pfi pofizovani fotografii
z negativu filmu, musime u fotografii reverzn€ pfevratit svétla a stiny, tim ziskdvame
pozitivni obraz. U analogového snimani filmu tato konecna faze odpada, pozitivni obraz zde
vznikéd promitanim stinti na platno.

Ve fotografii je prace se stiny velmi roz§ifena, stiny zasadné proménuji pisobivost
celkové kompozice na divaka. Mezi nase neznaméjsi fotografy, ktefi dokazali vyuzit stinu
v jeho nejCistsi podobé&, patii, Frantisek Drtikol, Josef Sudek, Jaromir Funke a Jaroslav
Rossler. Tyto umélce, zijici na rozhrani 19. a 20. stoleti spojuje citlivost, poeti¢nost
a puristicky zpusob prace s fotografii. V jejich tvorbé nachazime, az na tvorbu J. Sudka

abstrahujici tendence, pomoci kterych se snazili zachytit metafyzi¢nost zobrazovaného.

®  NYLHOLM, Johannes. Film card [online]. ©  2009. [cit.  2014-02-19]. Dostupné  z:

<http://www.johannesnyholm.se/?page_id=208>.
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21 FUNKE, Jaromir. Kompozice (stiny lahve), 1927°

22 ROSSLER, Jaroslav Svétlik. 1923°'

% Aetinbox gallery, FUNKE, Jaromir [online]. © 2009. [cit. 2014-02-19]. Dostupné z: <http://www.artinbox.cz/?p=1234>.
" JAROSLAV, ROSSLER. Abstraktni fotografie 1923-1978 [online]. © 2009. [cit. 2014-02-19]. Dostupné z:

<http://www.galerieart.cz/rossler_01_nostalgie.htm>.
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V soucasné dob¢ nalézame mnoho fotografi zabyvajici se stinem jako hlavnim name¢-
tem. Na trhu je veliké mnozstvi nejriznéjsich grafickych programt, diky nimz jsou tyto hry
umélctim usnadnény. V sérii I'm not there odstraiiuje Pol Ubeda Hervas ze snimkd svou

postavu a nechava zde vyznit, pouze jeji stin dopadajici na rozlicné podklady.

23 UBEDA, Pol. I'm not there 2012%

Dalsi umélec pracujici se stiny je Rusky fotograf Alexey Bednij. V jeho fotografiich
jsou stiny pouzivany surrealisticky, vytvareji nerealné kompozice. Tyto poutavé fotografie,
V nichz se snoubi zachyceni redlného s imaginaci, predstavuji dalsi dila, ve kterych se stin

stava hlavnim vyrazovym prvkem.

®ALTERMAN, Harris Rosenberg. Shoe-Infused Shadow Photography [online]. © 2012. [cit. 2014-02-19]. Dostupné z:

<http://www.trendhunter.com/trends/pol-ubeda-hervas>.
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24 BEDNIJ, Alexey™®

% Playing with shadow- The surreal pictures [online]. © 2009. [cit. 2014-09-09]. Dostupné z:

<http://www.ufunk.net/en/photos/alexey-bednij-shadows/>.
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Psychologické ucinky stinu byly vyuzity predev§sim v némeckych expresionistickych
filmech. Zminim zde jen filmy Upir Nosferatu a Kabinet doktora Calighariho (1920)
od reziséra Friedricha Wilhelma Murnaua, ktery témito filmy polozil zaklady klasickému

hororu. Stiny téchto dé¢l dostaly podoby pfiSer plizicich se za strachem zmitanym ¢lovékem.

25 MURNAU, F. Wilhelm. Upir z Nosferatu 1922%°

8 Upir Nosferatu [online]. © 2001. [cit. 2014-03-20]. Dostupné z: <http://www.allposters.cz/-st/Upir-Nosferatu-
Plakaty c43424 .htm>.

40


http://www.allposters.cz/-st/Upir-Nosferatu-Plakaty_c43424_.htm
http://www.allposters.cz/-st/Upir-Nosferatu-Plakaty_c43424_.htm

2. Prakticka ¢ast (Stin v mé tvorbé)

1 jediny vlas ma svij stin.*
Cinské prislovi

Pomijivost, tajemnost a schopnost ,,ménit barvu véci, na které piisobi, to vSechno v sobé
skryva stin. Jak uz bylo feeno, kam se pies den poklada stin, tam neroste tolik trody, nebo
naopak zde neni uroda spalena sluncem. Ve stinu se lidé i zvifata schovavaji pred letnim
sluncem. Noc¢ni stiny nas pronasleduji v naSich nejhorSich piedstavach, ty se s pfichodem
slune¢nich paprski rozplyvaji a vSe se zaléva energii, kterou slunecni paprsky piinase;i.
Pii no¢nich prochazkach, kdy je mésto nebo kraj zahalen zavojem noci, je zdrojem
poskytujicim svétlo potiebné pro orientaci v prostoru jen mésic, pouli¢ni osvétleni a neonové
tabule. No¢ni doba na mé piisobi vzdy nejniterngji, je zastiena tajemnem. Stiny vykreslujici
nerovnosti omitky, vycnivajici kabely vytvareji na sténach nejriznéjsi obrazce. Tento ,,dekor
nejednou umociilje vzezieni budov a objektl, na které stin dopada. Jedine¢na barva svétla,
ktera je s touto no¢ni dobou spojena, podporuje mysleni, rozjimani, kreativitu, inspiraci,
poeti¢nost a snovost.

Gombrich v knize Umeéni a iluze pise: ,(...) vaimdani 1ze Vv prvni Fadé povazZovat
za modifikaci ocekavaného. Je to vidycky aktivni proces, podminény nasim ocekavanim

i

a prizpiisobeny situacim. “®* Musime rozli§ovat oznaCovani vniméni a viimani. Clovék
se zaméfuje, a tedy si v§ima véci jen tehdy, kdyz néco hleda, jestlize je u pozorovatele
vzbuzena né&jaké nesrovnalost nebo rozdil mezi vidénou skutecnosti a o&ekavanym.®? Diky
této skuteCnosti jsem se zajimala o jev ,manipulace® stinli, o zdmérné zkreslovani
oc¢ekavaného. To jsem zpracovala ve svych experimentech v méstské aglomeraci.

Samotné instalovani se neobeslo bez kuriéznich scén. Diky nizkym teplotam lepidlo
netuhlo a material s lepidlem mi padal do vlast. Jindy na mne byla kvili mému podezielému
chovani upozornéna policie. Tyto zazitky tisnivych pocitl a adrenalinové prozivani strachu

ze zakézaného byly pro mé velmi obohacujici a vzrusujici zkuSenosti.

81 GOMBRICH Ernst Hans. Uméni a iluze. Praha; 2002, s. 202
2 GOMBRICH Ernst Hans. Uméni a iluze. Praha; 2002, s. 202
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Dalsim velikym problémem bylo kvalitni zaznamenani instalaci, tedy pofizeni ostrych
fotografii noc¢nich stinii, bez stativu. Zdokumentovani instalace ve dne, nebylo vSak ani
V jediném ptipadé¢ mozné, jelikoz ranni uklidova Ceta nebo prochazejici obcané instalace jiz

brzy rano odklidili.

2.1 Instalace v ulici

Na toulani ztemnélym méstem navazuje i ma prakticka ¢ast. Mym cilem byli rutinou
znudéni lidi, ktefi se pod piivalem starosti a stereotypnosti nedivaji na svét, na ulice, kterymi
se ubiraji. Velice Casto m¢ tento stereotypni zivot také postihne, ale k vytrzeni staci jen
drobna odchylka od kazdodenniho obrazu, podivnost situace, se kterou se setkam, napiiklad
absurdnost inzeratu hledajiciho bydleni piilepeného na popelnici. Princip, ze nenapadna véc
dokaze vytrhnout z téchto stavii a navracet ¢lovéka k vnimani okoli, jsem vyuzila i ve své
praci. Zde jsem se proto zaméfila na tyto malé zasahy. Jsou to stinové projekce, které maji
upoutat pozornost kolemjdoucich. Vytrhovat je ze zab&hlého, vzbuzovat udiv, vymanit je
z vnitiniho snéni. Rozvijet jejich vnimani svéta kolem nas (tedy pravé i stind). Tyto zasahy
by nemély vyrazné naruSovat Cistotu ulice, pobufovat, zamezovat prichodu, nebo

znehodnocovat majetek.

2.1.1 Napis stinem

Napis stinem, byla prvni véc, kterou jsem na ulici vytvofila. Mésto, kde jsem instalaci
umistila, bylo Viana do Castelo, v Portugalsku. Tato prace byla inspirovana instalaci Jana
Mancusky Prostor za zdi, ktera byla ptedstavena roku 2004 v Andrew Kreps Gallery.
V prostoru za sténou, kam divak vidi pouze profezanymi pismeny, je rozestavény nabytek,
na ktery je projektorem promitan shodny text, kterym je do prostoru vidét. Vysledny dojem,
ktery u nas instalace vyvolava je, ze pismena promitnuta na st€nu jsou tvoiena pouze svétlem

prochéazejicim skrz Sablonu, kterou dovniti nahlizime.
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26 Jan Man&uska, The space behind the wall, 2004%

Pro svou instalaci jsem si vybrala zed’ se starymi zazdénymi okny, které pro mé byly
idedlni. Diky okennimu rdmu zde byl vymezen mensi prostor. Tvofil obrazovy ram, na némz
napis nevypadal tak drobny, jako by tomu bylo pii umisténi do prostoru bez hranic. Jazykem,
kterym jsem se danou praci rozhodla prezentovat, se nakonec stala angli¢tina. Jednak je
mezinarodni a vybrané slovo je pro mé ucely vizualn¢ vhodné&j$i, nez jeho portugalska,
nebo ¢eska podoba.

Anglicky napis FEAR, mél zastupné ukézat negativni psychologické ucinky stinu.
Také jsem tim chtéla vyjadrit vlastni pocity, které u mé portugalské ulicky plné stint a lidi
hovorici cizim jazykem vzbuzovaly. V mnoha vytvarnych dilech je strach znazornén pomoci

stind. Strach je stiny umocnén.

27 WANIEKOVA, Eliska, Strach 2013

8 Jan Man&uska, The space behind the wall, 2004, Andrew-Kreps-Gallery, New York
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V idealnim pfipadé¢ by byl napis zhotoven z ohnutého poloprihledného plexiskla.
Plexisklo by umoznilo pfi dennim rozptyleném svétle odlisné svételné Gcinky a prakticky
zadny vizualni vjem. Za to pii osvétleni bodovym svétlem pouli¢nich lamp by dlouhé stiny
na sténu preklopily napis v Citelné podobé. Kvili absenci potiebnych nastroji i materialu
pro zhotoveni napisu, jsem zvolila pouziti kartonu. Pro lepsi splynuti se st€nou, jsem ho
natfela bilou latexovou barvou a pismena ke sténé prilepila dvouslozkovym Ilepidlem.
Pismena méla vodorovné ¢nit do prostoru a pod sebou tvofit stejnomérny stin tvotici néapis
v pieklopené poloze na zdi. Objekt jsem instalovala v noci, abych mohla vyslednou polohu
podle stind upravovat.

Nedostatky prace vidim v pouziti kartonu, diky kterému zmizela Cistota provedeni
i pravouhla poloha pismen. Néktera pismena byla vice sklopena ke zdi a tim se vytvofil
nedokonaly stinovy obraz. Pouziti kartonu narusilo celkovou Cistotu instalace. AvSak zameér,

kterym bylo upoutani pozornosti kolemjdoucich, byl naplnén.

2.1.2 Obrazec

Dalsim ozvlastnénim v ulici byl pokus o zhmotnéni stinu vytvarejici obrazec odlisny
od reality.

Prvni zamér se nezdafil. Slo o pokus, kdy jsem se snaZila o konfrontaci protikladi
organickych tvarti bfectanu s geometrickym tvarem. Zastupce geometrického tvaru jsem
zhotovila tenkymi, bilymi ty¢emi, které snadno splyvaly se sténou, na kterou byl jejich stin
vrzen. V této prvni akci zdmér naplnén nebyl, a proto na pfilozené fotografii, vidime stinovy
obraz projektovany tycemi, ktery je velmi podobny redlné predloze. Tedy neni zde naplnéno

zkresleni o¢ekavaného.
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28 WANIEKOVA, Eliska, Obrazec 2013

29 WANIEKOVA, Eligka, Krychle 2013

U druhého pokusu jsem pro instalaci zvolila misto se snadnéj§im piistupem. Kvétinac,
ze kterého jen drobné vyrustal plevel, a jehoZ stin dopadal na sténu za nim. Zde se mi povedlo
geometricky tvar zhmotnit. Instalace se pii plisobeni denniho svétla stavala neéitelnou,
odkryva se az pii rozzehnuti pouli¢nich lamp, coz byl také zameér tohoto experimentu.
Inspiraci k této stinové iluzi mi byla dila Richarda Kafky a Rashada Alakbarova. Geometrické

tvary s krajinou spojuje Richard Long ve svych land artovych instalacich v Primé linii deseti
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mil. Zrovna tak Ivan Kafka vymezuje prostor geotrickymi télesy v dile Pro soukromou

maxipotiebu I1. v tomtéz roce.

SO e

30 KAFKA, Ivan. Pro soukromou maxipotiebu II. 1979%

2.1.3 Zalamovana sténa

Pro svou dalsi instalaci jsem znovu zvolila ulici Rua da Bandeira, pfi které jsem se
snazila simulovat nerovnost stén a pozorovat zde odchylky vytvofené stinovanim. Uméle
vytvotenou, zalamovanou sténu z nékolika kust kartonu, jsem umistila do jednoho vyklenku.
Doufala jsem, ze stiny budou vétsi a hlubsi. Nevhodné zvolené misto nedosahujici potiebné
intenzity svétla a nedostateCné zmény Vv zalamovani kartonu zptisobily, Ze vysledné ucinky

dila nenaplnily o¢ekavani.

8 KAFKA, Ivan. Pro soukromou maxipotiebu II. [online]. © 2006 [cit. 2014-04-08]. Dostupné z:
<http://www.artlist.cz/?id=1831>.
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Inspiraci mi byly interiéry v budové Merzbau od Kurta Schwitterse, kde jsou stény

zalamovany pod nejriizné€j$imi thly a divak tak mize pozorovat celou skalu odstini bilosedé

barvy tvotené hrou svétel a stind.

31 SCHWITTERS, Kurt. The Merzbau, 1933 Hanover, Germany®

32 WANIEKOVA, Elika Zalamovand sténa 2014

2.14 Sité

Stejné misto, ulice svyklenky, jsem zvolila ke mnou navrhované,
avSak nezrealizované instalaci. Byla inspirovana rybarskymi sitémi, které nalézame v okoli
feky Limy. M¢ésto ma velice dlouhou rybafskou historii, a proto jsem si tento prvek
k instalovani vybrala. Planem bylo vytvofit seskupovanim siti ornamenty. Stiny v této praci
podporovaly a zduraziovali vysledny dojem. Diky obtizim spojenym s instalovanim, zGstal

tento projekt pouze ve stavu navrhu.

8 Kurt SCHWITTERS: Merzbau Instalacion [online]l. © Copyright 2014, [cit. 2014-03-28].  Dostupné z:

<http://www.revistaimprescindibles.com/arte/kurt-schwitters-merzbau-instalacion-viva>.
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2.2 Vyraz duSe

Po mnoha instalacich v ulici jsem se zaméfila na pfeménu stinu lidské postavy. Cilem
bylo naruSit promitany stin a vytvofit efekt, ktery bézné¢ neni mozZné spatfit. VSe jsem
zaznamenala na sériich fotografii. Tim je docileno, Ze stin neni deformovan jinak nez mymi
zasahy.

Vznikly stin jsem narusila, profezala svétlem. Divak se snazi odhalit pfic¢inu
svételného prokresleni a nestejnosti tvarli reality s ocekdvanym stinem. VyuZzivam zde
optického zakonu, odrazu svétla od zrcadlové plochy, ktera je z vétsi Casti zakryta
neprihlednym materidlem, S otvory ve tvaru oblieje. Tato metoda je shodnd s ,, hdzenim
prasatek” v détské hie. Stinim jsem tak ptidala karikaturné stylizované prvky obliceje,
modelované svétlem. Sméjici se tvat, tvaf zdeformovanou zlobou, ale také tvafe s vyraznymi
znaky obli¢ejové casti.

Naméty, kdy predméty vrhaji, nebo simuluji nepravdépodobny stin, nachazime v dalsi
instalaci J. Mancusky nazvanou Inner Shadow z roku 2006. Zde je 2D zidle prilepena ke zdi
a pomoci projektoru je simulovan jeji stin, ktery diky nazvu deSifrujeme jako jakési vnitini

rozpolozeni objektu.

33 MANCUSKA, Jan. Inner shadow 2006

8 Zacatek stoleti. Zapojeni a vytrzeni [online]. © 2012 [cit 2014-02-19]. Dostupné z: <http://25fps.cz/2012/zacatek-stoleti/>.
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34 WANIEKOVA, Eliska. Vyraz duse 2014

V mé praci jde také o zhmotnéni vnitiniho stavu mysli osoby do stinového obrazu.
Tento presah jsem se snazila divakovi pfedat pomoci ,,smajlikii*, kterymi v dnes$ni dobé
presycené technikou, stale vice lidi dava najevo své pocity pii Virtualni komunikaci. Jsou tedy

pro n¢ lehce Citelné.
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2.3 Autorska (technicka) reflexe realizaci

Diikladnym zkoumanim a praci se stiny se zménilo moje nahlizeni na n¢j. Mam
na mysli ,technické* Uc¢inky stinu, které mi pomohly vnimat stin ne jako dopln¢k véci,
ale jako uc¢inny prostiedek k vytvoreni mych praci. ZjiSténi, ze pomoci razné tvarovanych
pozic stinu, jeho tvart a barev Ize docilit tvarové a polohové odlisného uspotadani kompozice
dila, bylo pro mne velmi inspirujici. Tyto zmény jsou pro vlastni dilo zasadni. Stina Ize
vyuzivat v dilech i jako hlavniho zdroje nosné myslenky.

Daleko zajimavéjsi je, Ze pomociriznych deformaci stinu a jejich nesmyslnym
vkladani do dila 1ze dosahnout vétsiho, predevsim psychologického efektu na divaka. Jsou to
hlavné efekty, které podtrhuji imaginaci dila jako zdroje pro divakovo citéni, vciténi a pocity

tajemna ¢i niternych prozitk.
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3. Didakticka Cast
., Hledas-li bez zajmu, najdes méné nez slepy. Hledas-li se zajmem, najdes vic, nez jsi cekal. “

Pavel Koten

Cinnost ve volném &ase je pro rozvoj zaka a pro jeho dal§i zajmy velice duleZitd. Kurzd
zaméiujicich se na volnoCasovou ¢innost, ze kterych si zaci mohou vybrat, je celé spektrum.
V piipad€ samostatné konkrétni volby u zakli ocekdvame zdjem a nadani pro vybrany obor.
V hodinéach lze dale rozvijet a prohlubovat védomosti a dovednosti zakl. Zde uvazujeme
0 vytvarnych kurzech nabizejicich netradi¢ni moznosti vyjadieni i volbu témat, diky kterym
se u zaku rozviji citlivost vybéru nejen pii hledani nejadekvatnéjsich prostifedka reagujicich
na vytvarné podnéty. Dulezité je zaky upozoriiovat na fenomén stinu, ktery dité v prvnich
kresbach viibec neakceptuje, Casto tento fenomén nenalézame ani v dilech naivnich umélct.

Systematicka prace se stiny zaky nuti k citlivéjSimu pozorovani okoli,
které podnécuje novy zplsob uvazovani a podstatné determinuje techniku vytvarného
vyjadfovani. Navrhované Cinnosti jsou primarné zaméfeny na stin ve vztahu k ¢loveku,
nebo jiné zivé bytosti.

Didaktické ulohy vychazeji z teoretické ¢asti, kde jsem ziskala potiebné informace
k vytvofeni ukoll. Prakticka ¢ast mi byla napomocna pii odhalovani moznych nedostatki.
Dale mi vyjasnila, jaky materidl nebo format bude pro dany kol nejvhodnéjsi. Teoreticka
a prakticka ¢ast na sebe plynule navazuji, a proto je v jistém smyslu nelze od sebe oddélit.
AvSak nejvice spolu souzni praveé v didaktické c¢asti, kde je potieba jak teoretickych,
tak praktickych znalosti pedagogl. Na jejich zakladé si Zaci oziejmuji podobu, vyznam
a ucinek stinu ve svych pracich 1 na pfikladech z d&jin uméni.

V jednotlivych etudach se zaci u¢i pracovat s tradicnimi i1 netradi¢nimi materidly
a postupy, to vse za stfidavych podminek, kdy zaci pracuji samostatné, ve dvojici, nebo tvoii
skupiny. Tato odlisnost prohlubuje jiné schopnosti a dovednosti zaka. Pfi praci jednotlivcl
se musi zak spolehnout sdm na sebe a disponuje pouze vlastnim rozmyslem a rozviji pouze
vlastni schopnosti. Je mu poskytnut Siroky prostor pro komparace feseni a hledani probléma.

Pfi praci v kolektivu se prioritou stava komunikace spojena s organizaci.
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V pocatecnich podkapitolach navrhuji tii detailné propracované ulohy vedeni hodin
S konkrétnimi naméty pro pocitovou praci se stiny. Déle jsem zde uvedla dal$i mozné postupy
jak s tématem stini pracovat. Ty jsem vSak ponechala pouze v roviné konceptu. VSechny
navrhované ukoly jsou provazany razné uzkym (Sirokym) vztahem ke stinu (a tim i k realit¢).
Jejichz ocekavané vystupy jsou konfrontovany s cily RVP pro Zakladni umélecké Skoly.
Klicovym sdélenim pro vsSechny ulohy je skuteénost, ze stin se vztahuje ke svétlu.
U¢i nas tedy vnimat vidéné v souvislostech.

Navrhované etudy jsou vysledkem vlastnich uvah a praktickych vystupt, na jejichz
zéklad¢ jsem se pokusila vytvorit tkoly s rizné volnou vazbou ke (svétlu a) stinu. Vzhledem
k okolnostem jsem vSak tulohy neoducila, a tak piedstavuji (pouze) idealni koncept,

bez korekce dané praktickou didaktickou zkuSenosti.
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3.1. V hlavni roli stin
Vékova skupina: podle naro¢nosti piedlohy 10 — 18 let
Casova dotace : 2 — 3 vyucovaci hodiny

Inspiraéni vychodiska (motivace): fotografie sou¢asného umélce Pol Ubeda Hervas,
ktery v sérii fotografii snazvem Invisible-man, odstrafiuje realné postavy a zustavaji

zde pouhé stiny s botami

Technika, material: svételny/é zdroj/e — halogenova, nebo ¢éteci lampa, piipadné Géinky
slune¢niho svétla, papir rozmérit A3, zvolena technika- vodové barvy, lavirovani- tu§ zifedéna

vodou, Stétce

Cil: Priblizeni a uvédomovani si vztahti mezi redlnym pfedmétem a stinem. Rozpoznavani
stinil (vrzeny, pfidruzeny stin a stinovani ), jejich vzdjemné dopliiovani. Sledovani u¢inka

optiky, oddélovani a vymezovani jednotlivych informaci z celku.

Vazba na RVP pro ZUS: rozviji schopnost uplatnéni vlastniho vnimani, subjektivity
— vybéru zaznamendavaného, citéni, mysleni, predstavivosti, fantazie a zhodnocovani prace

S uzitim netradi¢nich pfistupi.
Zkoumany lidsky problém: lhostejnost k okoli, odraz lidského nitra

ReSeny vytvarny problém: rozvoj pozorovacich mechanismi, nalézani protiklad

napft. svétlo a stin

Zadani ukolu: Zaznamenejte projevy stinli na zatiSi (moznid obména u sedici figury).
Vnimejte drobné nuance sytosti, barevnosti stini a jejich tvarti. Stiny muizete zaznamenat
v jakékoli barevné Skdle jedné barvy. NesnaZte se o zachyceni figury jako takové,
nevyuzivejte obrysovych linii pfedméti (postavy). Ve vysledném artefaktu, by mély byt
zaznamenany pouze stiny. Jestli budou Zaci zaznamenavat pouze vrzeny stin nebo vSechny
typy stinu, nechavame na jejich vybéru, avSak stiny vrhané ptredméty i vinouci po nich museji

byt dosti vyrazné.
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Evaluace, autoevaluace: na konci vyuky jsou vytvory sefazeny vedle sebe na zemi tak,
abychom je mohli mezi sebou porovnavat, diskutovat se zaméfenim na vytvoreni dojmu

prostorovosti (pokud zaci nezachycovali pouze stin vrzeny).
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3.2. Zhmotni strach (stin, priSeru)
Vékova skupina: podle naro¢nosti piedlohy 10 — 18 let
Casova dotace: 2 — 3 vyucovaci hodiny

Inspiraéni vychodiska (motivace): stinové divadlo (pusténi ukazky inscenace Japonského
divadla- loutky, a zaznamu piedstaveni stinového divadla Teulis- lidé seskupujici se

do tvart), expresionismus, horor

Technika, material: svételny zdroj (halogenové svétlo, Cteci lampa); fotoaparat, promitacka,

piipadné pocitac

Cil: stinohra, realita zde neni dulezita, realita je pfizpisobovana pozadovanému stinu,
rozvijeni imaginace, feSeni vznikajicich problémi s fyzickou blizkosti cizich osob, prace

ve skupiné

Vazba na RVP pro ZUS: Umozituje rozvijet a uplatnit vlastni vnimani, citéni, mysleni,
pfedstavivost, intuici, invenci a interpretaci, s vyuzitim novych médii ve vytvarné vychové.

Zaci se podileji na utvateni pravidel tymové spoluprace.

Zkoumany lidsky problém: vizual pfizpisoben mysli, blizkd interakce s ostatnimi zaky,

pohyb

ReSeny vytvarny problém: tvarova podobnost, vztahy mezi pfedmétem a stinem, imaginace,

pomijivost

Zadani tikolu: 1. Varianta: Rozd¢lte se do malych skupinek (dle potieby), v kazdé skupiné
si zvolte jednoho zastupce, ktery bude mit na starosti pribéznou fotodokumentaci. Hledejte
pozadované tvary nalezenych predmétl, vytvoite a zhmotnéte stiny, promitané na sténu,

které maji tvar ,,piiSer*, strachu.

2. Varianta: Pomoci uspotadani, pozic t€l vytvorte stin ,,pfiSery®.
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Evaluace, autoevaluace: Zavérem jsou promitany vysledné fotografie podoby reality a jejich
vzniklych stind. Diskuse o vysledném tvaru stinu a za jakych situaci by nam tento tvar stin

navodil pocit strachu.

Poznamka: i samotné slovo ,,pfiSera” je etymologicky zajimavé - pfi-Sera, Sero ve kterém

spatiujeme stiny, kterymi vznika néco nepatfi¢ného.
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3.3. Kresba stinem
Vékova skupina: podle naro¢nosti piedlohy 10 — 18 let
Casova dotace: 2— 3 vyucovaci hodiny

Inspira¢ni vychodiska (motivace): geometrie (pfesnost, pfimky, vztahy), minimalismus
(Cistota, linie, kompozice Piet Modrian), instalace (Jan Mancuska — vystava v roce 2004
Prostor za zdi, Karel Malich-draténé objekty), stinové kompozice ve fotografii

(Jaromir Funke, Jaroslav Rossler, FrantiSek Drtikol)

Technika, material: svételny zdroj: reflektor, nebo cteci lampa; provazky riizné sily a barvy,
folie rizné barevnosti, pruhlednosti a sily; fotoaparat pro vytvofeni zdznamu, ptipadné

promitacka, nebo pocitac

Cil: hra se stiny, zkouméni zakladi optiky, zamysleni se nad zménami vrhanych stind,

prohloubeni komunikace, feSeni problému a prace ve skupiné

Vazba na RVP pro ZUS: Umoziuje rozvijet a uplatnit vlastni vnimani, citéni, myslen,
predstavivost, intuici, invenci a interpretaci, s vyuzitim novych médii ve vytvarné vychové.

Zaci se podileji na utvareni pravidel tymové spoluprace.

Zkoumany lidsky problém: prace s odrazem (stinem) nikoli s realitou, zkoumani svého

okoli, pomijivosti

Reseny vytvarny problém: hledani kompozice, kontrastu, opakovani, a hledani vztaht mezi
pfedmétem a stinem, zaznamenidni zmén pii prichodu svételnych paprski filtry

(pomijivost stinu)

Zadani tkolu: Rozdélte se do skupin (dle potieby), najdéte si pfihodné misto pro ,kresleni‘
stind, nejlépe tam, kde mize dochazet k jejich deformaci (lomeni stinu), roh tfidy, schody.
Upevnéte provazky u stény tak, aby svételny proud provazky osvétloval a ty vrhaly
pozadovany stin. Pfi praci dbejte na zahrnuti Skaly odliSnych vlastnosti provazk, upevnénych

Vv razné vzdalenosti od stény. Po nalezeni vyhovujici kompozice, zacnéte s pozorovanim
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ucinkd nejriznéjsich filtri na vysledny stin. Prabéh tvorby stini dokumentujte. Zmapujte

cestu k vyslednému obrazu.

Evaluace, autoevaluace: Na konci hodiny vyucujici fotky vytiskne, nebo pomoci projektoru
promitne. Zaci porovnavaji své vysledky, vzdjemné komentuji odlisnosti nebo piipadné

posuny kreseb stinti.
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3.4. Dopliujici navrhy hodin
3.4.1 Uvédomovani si stinu — stinové bytosti
Vékova skupina: podle naro¢nosti piedlohy 10 — 18 let
Casova dotace: 2 — 3 vyu¢ovaci hodiny

Inspiraéni vychodiska: Vladimir Boudnik — ve své tvorbé se mnohokrat inspiruje
opryskanymi omitkami, vytvafejicimi nejriznéjsi obrazce, které ve svych happeninzich
dokresluje, FrantiSek Hudecek- ve svych obrazech Casto stiny stylizuje. V obraze Nocni
chodec z roku 1943 piipodobniuje svétla a stiny nejruznéji tvarovanym postavam,

surrealismus.
Technika, material: vodové barvy, tus, tvrdsi papir, format A3

Cil: 1. Varianta pro hodinu v mistnosti: hra se stiny, zkoumani zéklad optiky, zamysleni

se nad zménami vrhanych stind (sytost, tvar), sezndmeni s druhy stinli, interpretace stinu

jako informace o predmétu.

2. Varianta pro hodinu venku: vyuziti poznatkt o stinu v navaznosti na svétlo a jeho polohu,

intenzitu svételného zdroje, na polohu svétla (prodlouzeného, deformovaného stinu);
Vv navaznosti na dopadovou plochu stinu (napi. ¢lenitost podlozky, zrcadlo, voda), 0svojeni

optickych a fyzikalnich vlastnosti stinu, pfipraveni na praci v nezvyklém prostiedi

Vazba na RVP pro ZUS: Umoziuje rozvijet a uplatnit vlastni vnimani, citéni, myslen,
pfedstavivost, intuici, invenci a interpretaci, s vyuzitim novych médii ve vytvarné vychove.

Zaci se podileji na utvareni pravidel tymové spoluprace.

Zkoumany lidsky problém: zkoumani svého prostfedi, vSimani si vztahi mezi stiny

a realitou, nalézani podobnosti ve tvarech

ReSeny vytvarny problém: rozvoj pozorovacich mechanismii a volnich asociaci,
piirovnavani tvari, tvarova podobnost, rozvoj fantazie spojeny s vytvafenim fantasknich

postav.
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Motivace: kdo nalezne nejzajimavéjsi stin, ukazka z kratkého filmu inspirovanym stinovym
divadlem, ptipadné fecka legenda o divce z Koryntu, Ukazka z filmu Amélie z Montmartru-

cast, kdy Amélie prirovnava mraky ke zvifatim
Zadani ukolu:

1. Varianta pro hodinu v mistnosti: Projdéte se po skole (tfid¢€), v parku, v§imejte si obraz,

které stiny vSude tvofi. V§imejte si vztahu véci a svétla, které stiny vrhaji. Naskicujte si min.
dva stiny, které budou pro vas nejzajimavéjsi. Na tento sbér mate zhruba 15 min. Vyberte
si stin, se kterym chcete dale pracovat. Zvoleny stin pfemalujte, vodovymi barvami, pfipadné
tusi nafedénou vodou na ctvrtku a pomoci fantazie, vztahi mezi stinem a redlem, dotvoite

tusi.

2. Varianta pro hodinu venku: Pti navstévé nedalekého kostela si vSimejte a pozorujte

barevny stin vitrazi. Snazte se stvarnit bytost, kterd by v tomto stinu mohla nalézt utociste.

Obdobou tohoto ukolu je varianta s vrhajicimi stiny korun stromt v parku.

3.4.2 Protiklady - vS§e neni ¢ernobilé, ale co kdyby
Vékova skupina: podle naro¢nosti pfedlohy 10 — 18 let
Casova dotace: 2 — 3 vyudovaci hodiny
Inspira¢ni vychodiska: Komiks, Symbolismus

Technika, material: cerny fix, tus, nasadka s perem (redispero), bily papir vétSi gramaze

rozmeéru A4

Cil: souvislosti svétlo vs. stin, uvédomovani protikladd ve vztahu k ¢lovéku (dobro x zlo),

zjednodusovani tvart, pouziti ustaleného tvaru jako symbol pocitu

Vazba na RVP pro ZUS: Umoziuje rozvijet a uplatnit vlastni vnimani, citéni, myslen,

predstavivost, intuici, invenci a interpretaci, vciténi se do predstav druhého
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Zkoumany lidsky problém: pficiny a nasledky projevu; volby kompromisti, tolerantnost

a respektovani druhych

ReSeny vytvarny problém: komiksové zjednoduseni, posun od piiliSné popisnosti

k symbolu, nauceni vytvoreni ptibéhové zkratky

Motivace: Dialog, kdy s zaky rozebirame jednotlivé dvojice. Jejich protiklady a vzajemné
zéavislosti. Napf. narozeni X smrt- narozeni bez smrti miize existovat (obrazn¢)- zrozeni trvalé

(nezivé) véci (sochy, bible, budovy), ale smrt bez zrozeni ¢i vzniku neexistuje

Zadani ukolu: Podle piikladu svétlo vs. stin. Vytvoite vlastni dvojice protiklada
souvisejicich s ¢lovékem. Vyberte jednu dvojici a nasledné tuto dvojici nakreslete, pomoci
symbolil, nebo uzitim ptibéhové zkratky, kazdou zvlast’ do dvou poli rozmérti A5 (pielozenim
A4). Cernym fixem, nebo uzitim redispera a tuse. VyuZivejte viech moznosti zachyceni,

které technika umoziuje, ostré a tlusté tahy fixu, oproti jemnym a tenkym tahtim redispera.

3.4.3 Véci ozivaji

wJsou véci a jsou hracky. Ja mam rad véci. Hracka omrzi. Véci jsou stale véci. I kdyz si s nimi

nehrajeme, jsou to veci. “
Vitézslav Nezval
Vékova skupina: podle naro¢nosti piedlohy 10 — 18 let
Casova dotace: 2 — 3 vyucovaci hodiny
Inspiraéni vychodiska: NYHOLM, Johannes. Dreams from the Woods. 2009
Technika, material: zavéSené platno, silny svételny zdroj, vybrané predmeéty

Cil: hledani a vnimani podobnosti, zjednodusovani tvaru, ptipodobiiovani a nalézani vztaht
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Vazba na RVP pro ZUS: Rozviji schopnost uplatnéni vlastniho vnimani, subjektivity
— vybéru zaznamenavaného, citéni, mysleni, predstavivosti, fantazie a zhodnocovani prace

s uzitim netradi¢nich pfistupli. Zaci se podileji na utvareni pravidel tymové spoluprace.

Zkoumany lidsky problém: spoluprice a interakce mezi zaky, hierarchie spolecnosti,

spolec¢enské vazby

ReSeny vytvarny problém: feSeni tvarovych vztaht spolu s povahovymi vlastnostmi

a socialnimi vazbami

Motivace: Diskuse nad pfedméty denni potieby. Navrhovani riznych piibéha s predlozenim

pribéhu o lovci a krokodylu, s moznosti zkazy lovce, nebo krokodyla.

Zadani ukolu: Vyberte si jednu z véci denni potieby (pedagog musi predem pfipravit)
a urCete jemu podobné povahové vlastnosti, role. Tyto role dramaticky ztvarnéte pomoci
stinového divadla. Diraz je kladen na co nejpiesnéjsi vymezeni vlastnosti asociované postavy

a na nejvymluvngjsi piib€hovou zkratku, ktera vlastnosti postavy umociuje.

3.4.4 Stinové divadlo

Vékova skupina: podle naro¢nosti piedlohy 10 — 18 let
Casova dotace: 4- 5 vyu¢ovacich hodin

Inspira¢ni vychodiska: Stinové divadlo - ve vychodnich a jihovychodnich zemi,

Lotte Reiniger, Johannes Nyholm- film: Dreams from the woods

Technika, material: platno, svételny zdroj: halogenova, nebo ¢teci lampa, papiry s tvrdsi
gramazi, kartony, Spejle, lepidlo, izolepa, provazek, latky, folie (barevné, strukturované,

rizné sily), rostliny

Cil: vnimani vztahi, ziskani navykt ke spolupréci ve skupin€, koordinace, uceni se
podfizovani vétSiné za uUcelem vytvofeni spoleéného dila, vnimani vztahi ve skupiné

a nalézani v ni uplatnéni dle svych ambici
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Vazba na RVP pro ZUS: Rozviji schopnost uplatnéni vlastniho vnimani, subjektivity
— vybéru zaznamenavaného, citéni, mysleni, predstavivosti, fantazie a zhodnocovani prace
s uzitim netradiénich piistupti. Zaci se podileji na utvaieni pravidel tymové spoluprace.
Zkoumany lidsky problém: mezilidské, narodnostni a kulturni odli$nosti, socialni vazby
ReSeny vytvarny problém: pouziti stinu k verbalni komunikaci, sdé&leni piib&hu
s minimalnim pouzitim slov

Motivace: Pted vlastni tvorbou vyucujici zaktim pusti japonské stinové divadlo a filmy,

které byly v pozd¢jsich letech pomoci stinti vytvofeny.

Zadani ukolu: Vytvoite jednotlivé loutky, pfipadné kulisy pro techniku stinového divadla,
pii velkém poctu zakl utvotime skupiny (dle potfeby). Namétem her se mizou stdt znamé

pohadky (Karkulka, O tiech prasatkach), ale také pou¢né naméty (bezpe¢nost na silnici

— bouracka, srazka s chodcem). Postavy nemusi mluvit, slova mohou nahradit véci, jakoby

jdouci postavam od ust. Stinové divadlo bude nataceno a sestiihanim vznikne kratky Sot.
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Zavér

V zavérecné praci bakalaiského studia jsem zkoumala stin a jeho ucinky v novych
souvislostech, nikoli jak jsem ho vnimala doposud. Snazila jsem se poodkryt vztahy
a upozornit na fakt, Ze ac je stin vSudypiitomny, vétSinou jej vnimame jen sporadicky.

S kazdym novym poznatkem jsem nachazela nové kontexty, které mé wvedly
ke zjiSténi, ze stin neni jen nehmotnou soucasti, ale je hybatelem mnoha faktorti. Ovliviiuje
nas kazdodenni zivot. Pokud se naSe Cast planety ocitne ve stinu, je nas zivotni cyklus
zpomalen a my ulehame ke spanku. Stin jako obraz reality je obrazem deformovanym mnoha
okolnostmi. Neposkytuje nam dostate¢né informace o pravdivé podobé¢ skute¢nosti. Pro tyto
vlastnosti si ¢loveék stin spojuje s pojmy, jako je strach, nevédomi. Muj pohled na stin
se zménil predev§im v chapani moznosti vyuziti stinu a jeho ucinkd na celkovou kompozici
dila. Stin je vném vyuZivan jako dopliiujici prvek, ale Casto také jako dilo samotné,
a to zejména v souc¢asném umeni.

Na zéklad¢ vSech téchto zjisténi a zkuSenosti z mych praktickych pokust usuzuji,
7e prace se stinem je ve vytvarnych dilech stejné dilezita jako napiiklad prace s barvou.
Tento prvek by v hodinach vytvarné vychovy nemél chybét a mélo by s nim byt pracovano
vice, nez je tomu nyni. Hlub8i pochopeni moZnosti stinu a jeho t¢inki umoziuji Zakiim lépe
vnimat a zobrazovat prostor. Navic stin jako jev je velmi zajimavé médium, které samo o sob¢
skytd mnoho zpisobi uméleckého vyjadieni. Prace s nim ma sva specifika, kterd jdou jen
tézko nahradit.

Navrhované naméty hodin (vyuky) jsem volila tak, aby moznosti, které stin poskytuje,
byly zakem vyzkouseny predevsim prozitkovou hravou formou. Kladla jsem diiraz na fantazii
zaku, predstavivost neovlivnénou ucitelem a kolektivni praci zakda.

Prace na tomto tématu byla pro mne velkym piinosem. Jsem si védoma, Ze tak Siroké
téma, jako je stin, zde nebylo vycerpano a informace zde ziskané budu moci zhrodit

ve sve dalsi praci.
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