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Anotace

Tématem bakat&ké prace je kompaxzii dilo Bohumila Boudy (1896-1960) —
skladatele, klaviristy, houslisty, dirigenta, sb@tra, hudebniho pedagoga a prvniho
feditele Mestské hudebni Skoly v Jihlav

Prace je zagiena na Boudovy kompozice pro housleisdem na instruktivni
literaturu.

Vyznamnou sotasti prace je detailni analyza jedné z Boudovytddsh pro housle

a klavir.



Summary

The theme of the bachelor's work is the compos#ionork of Bohumil Bouda
(1896-1960) — composer, pianist, violinist, conducthoirmaster, music teacher and the
first headmaster of the City Music School of Jildav

The work is concentrated on Bouda’s compositiomsviolin with an emphasis on

the instructive literature.
Detailed analysis of one of Bouda’'s pieces forigiand piano is the important part

of the work.
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Uvod

Bohumil Bouda (1896—-1960) byl vynikajici pianisiggedagog, skladatel, &tatel
lidovych pisni, dirigent, sbormistr, organizatogimnalniho kulturniho Zivota aredevsim
prvniteditel Méstské hudebni Skoly v Jihlav

Na této instituci, ktera od roku 1990 nese nazekiathni untleckd Skola Jihlava,
autorka této bakataké prace prozila své hudebniatky a ¥novala ji svou fedchozi
odbornou praci (bakalgkou praci pro obotesky jazyk a hudebni vychova se zé@mim
na vzalavani na Pedagogické fakulyniverzity Karlovy) s ndzvenvyznamné osobnosti
ZUS Jihlava Jiz zde se kratce zabyvala Zivotem a dilem BolauBoudy jako osobnosti,
jejiz vyznam je pro tuto Skolu zasadni. Najgfedchozi vyzkum v oblasti problematiky
regionalniho hudebniho Zivota na Vys@& navazuje touto bakatskou praci.

Hlavnim divodem pro zvoleni tématu kompdaziho dila Bohumila Boudy je
zejména to, Ze zatimco o Boudakivote jiz byly napsany d& rozsahlé prace (z&retna
prace z brénské konzervate Jany Zudovdohumil Bouda a jehdinnost na Jihlavsku
zroku 1981 a podrolsjsi a aktualsjsi diplomova prace Kristyny Seikové
z Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity v Briivot a dilo urdlce a pedagoga
Bohumila Boudyz roku 2010), tak hlubSi vyzkum jeho dila doposisttut&nén nebyl.
Pouze ve vySe uvedené praci K. Skuvé se nachazeji stmé analyzy dvou Boudovych
orchestralnich kompozic.

Zaneteni na jeho skladby pro sigové nastroje silazem na instruktivni literaturu
je dano zajmem autorky této prace o danou probikmatakozto studentce oboru Hra na
housle se za#iienim na vz#avani je ji tétma houslové instruktivni literatusiizké. Pro
z&inajiciho houslového pedagoga jsou samjox také velmi uzitené jakékoli objevy
doposud neznamych instruktivnich skladeb, ktergamdZzno pouZzit ve vyuce.

Prace je rozélena nattyii hlavni kapitoly.

Prvni kapitola je ¥novana strenému zivotopisu Bohumila Boudy se z&snim na
jeho ¢innost ungleckou, pedagogickou a organizatorskou. Bouda je pgedstaven
zejména jako klavirni virtuéz, vynikajici hudebnédagog, oftavy reditel Mestské
hudebni Skoly, aktivni sbormistr a dirigent a ofigator hudebniho Zivota na Jihlavsku.
Trebaze podrobny Boud Zivotopis byl obsahem vySe ziovanych praci, které vznikly

diive, bylo nutné neopominout ve stné podob toto téma ani v této bakéatké praci, a to



jako uvedeni do problematiky. K pochopeni Boudovk ge nezbytné znat kontext
udalosti jeho Zivota.

V prvni kapitole jsou tedy shrnutyizné p@&etné Boudovy aktivity s vyjimkou jeho
¢innosti kompoazini, které je pak #novana samostatna kapitola 2. Prvni i druha kapitol
vychazeji z kapitoly o Bohumilu Boudovi, kterd byatorkou jiz dive napsana pro vyse
uvedenou pradvyznamné osobnosti ZUS Jihlava

Treti kapitola se za#éiuje na Boudovo komposi dilo pro housle. Nachazi se zde
piehled vSech jeho kompozic pro stogvé nastroje, ifemZ nejrozsahlejSi prostor je
vénovan instruktivnim skladbam pro housle s doprowo#taviru.

Komplexni analyza vybrané skladby pro housle a iklgg obsahem kapitoly 4.
Rozbor skladby s nazveftdkolébavkatvori s€Zejni a nejrozsahlejgiast této bakat&ke
prace. NaJkolébavcgsou ukazany zakladni rysy Boudova komgo#io stylu a skladba
je zasazena do SirSiho kontextu autorova dila kaatextu instruktivni literatury pro
housle.

Zakladni metodou, které bylo pouZitéi procesu vzniku této prace, je historicko-
pramenné srovnaniriRryzkumu se autorka opirala jednak o literatuigempné prameny a
autentické notové materidly, a jednak o vygmb\panttniki, kteti se s Bohumilem Boudou
osobré znali. Hlavnim problémem byly drobné nesrovnalostzi jednotlivymi prameny a
¢etné nepesnosti a chyby v rukopisech notovych part

Ve ¢tvrté kapitole je uplatin analyticko-synteticky postup spoie s metodami
indukéné-deduknimi. Jedna se zde o hloubkovou analyzu vybraregdbkl z historického,
muzikologického a hudebfpedagogického pohledu. Jako pomocna metoda kagitole
slouzila metoda srovnavaci. Zkoumana kompozice pglavnana jednak se skladbou ze
stejného opusu, a jednak s dilem stejného nazwkla drobnych skladeb pro sdélovy
klavir.

Ukolébavkabyla zkoumana nejen teoreticky, ale i v praxipasipribéhu studijré-
interpret&niho procesu ifpravy této skladby ke koncertnimu provedeni. Pamac
metodou pro vyzkum bylo tedy i pozorovanficgmz hlavnim objektem pozorovani byla
sama autorka této prace jako interpretka houslopaini.

Pra¥ nastudovani skladbyUkolébavka zrealizovani jejiho premiérového
koncertniho provedeni a fipeni nahravky byly @lezité ukoly, které si autorka zadala na

pocatku procesu vzniku bakadke prace.



Cilem této prace je upozornit na dilo Bohumila Bpwd z&adit ho do kontextu
instruktivni literatury a zaroweprivést znovu k Zivotu jeho skladby a inspirovat huoie
pedagogy k tomu, aby objevovali doposud neznansavtibdna pro Zaky a rozdvali tak

mozny repertoar.



1 Zivotopis *

Bohumil Bouda byl vynikajici pianista, pedagog,asidtel, sbratel lidovych pisni,
dirigent, sbormistr, organizator regionalniho kuiiho Zivota a pedevSim prvnireditel
M¢éstské hudebni Skoly v Jihlav

Informace o jeho Zivétvychazeji pedevsim z diplomové prace Kristyny Siwové,
zawreené prace Jany Zudové, kroniky ZUS Jihlava a vzp&mié prace o Boudav
pobytu v Jaro®&i Zdeinka Frantala.

,Bohumil Bouda se narodil 27.4. 1896 v Zeélivmalém rmiste’ku v okresu
Humpolec, jakoreti a nejmladsi syn Jana Boudy a Marie BoudovéenméMartinkové 2

Jan Bouda byl mistniniidicim &itelem, varhanikem a vedoucim sboru. Rrav
prostednictvim svého otce ziskal Bohumil Bouda prvnidard vzalani. Od ggti let ho
ucil hrat na housle a na klavir a brzy nato i na aash Dokladem Boudova talentu je fakt,
Ze jiz v osmi letech byl schopen zastoupit svélee gii hrani na varhany v kostele.

V roce 1902 nastoupil Bouda do obecné Skolyrgl®vicich, poté esel na Skolu
v Zelivé a léta 1907—-1915 stravil na statnim realném gymnaPelfimové. Bshem této
doby studoval hru na housle ditele Jana Kratochvila a klavir teditele Kiru Emila
Vedrala. Krong tohotidil gymnazialni muzskygvecky sbor a orchestr.

,P0 maturit¢ musel Bouda narukovat i se svymi bratry do arm&édy roku 1915 az
do konce prvni g¥ové valky slouZil ugsiho pluku 75 v rakouské armat?

Po skowkeni valky na pani otce z&l studovat Pravnickou fakultu Univerzity
Karlovy v Praze, ale studium z&hy opustil, proteee rozhodl ¥novat hudb. Podal
piihlaSku na Statni konzervdtg Praze, a to v oborech klavir i housle. Podleomaimek
vdovy Magdaleny Boudové-Kukave, zachycenych v diplomové praci Kristyny
Sewikové, Bouda nebyl do posledni chvile rozhodnutnkibbor chce studovat, protoze
na oba nastroje hral vybarnRozhodl se azésné pred gijimacimi zkouSkami. Kdyz
uvidél na chodB pocetny zastup uchazé o hru na housle, dal pouzdro s houslemi podrzet

tatinkovi a Sel to zkusit na klavir.

! Poznamka: Tato kapitola byldgvzata z: ZEMANOVA, MVyznamné osobnosti ZUS Jihlafmkaldska
prace). Praha : Univerzita Karlova. Pedagogickalfak2012.

2 SEVCIKOVA, K. Zivot a dilo urdlce a pedagoga Bohumila Bou@iplomova prace). Brno : Masarykova
univerzita. Pedagogicka fakulta. 2010. Str. 6.

¥ SEVCIKOVA, K. Zivot a dilo urdlce a pedagoga Bohumila Bougljiplomova prace). Brno : Masarykova
univerzita. Pedagogicka fakulta. 2010. Str. 8.
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Vroce 1919 byl tedy fijat rovhou do druhého daiku klavirni tidy Ludmily
Urbanové, poté pokéaval u Romana Veselého, &hoz v roce 1922 absolvoval skladbou
soudobého autora Rudolfa Kaflama con variazioni, op. 1

Zarover v letech 1919-1922 studoval na komgazin oddleni konzervatie.
Vzdélaval se u vyznamnych pedagogako byli Josef Bohuslav Foerster, Karel Bohuslav
Jirék a Jaroslav #cka. Po absolutoriu se rozhodl nadale sesh&at na mistrovské Skole
u Vitézslava Novaka. Kompozici studoval u Novaka a klavikarla Hoffmeistra.

JelikoZ Boudova rodina nefila mnoho peéz, musel si vydlavat jiz @i studiu. Do
této doby se datuji @atky jeho pedagogické praxe, nébsoukrond vyucoval hre na
klavir a teoretickym hudebnim disciplinanie@nity, jako byly intonace, hudebni nauka,
harmonie, nauka o hudebnich formach a nauka o Imiclemastrojich, vytoval na
Husow Skole os¥tového sboru, kde se s nim o vyukilildeho witel Jaroslav Kicka.

Béhem svého pobytu v Prazasto koncertoval sol@vi jako korepetitor. Zahral si
dokonce <eskou filharmonii zatizeni FrantiSka Stupkyymfonické variaceCésara
Francka.

Po studiich il Bouda ped sebou slibnou kariéru klavirniho virtuéza, anégen
v Praze, ale i v zahratii Bylo mu nabizeno misto sélisty orchestru viééin, ale Bouda
poslechl svého otce, ktery mu radil, aby se vzagikté profese usice na volné noze a
rackji se vratil zgt do rodného kraje a stal s&telem hudby.

Pro Jihlavsko byl navrat Sfkového a vSestranného diee velkym ginosem.
Bohumil Bouda se vroce 1924 staditelem no¥ zaloZzené MNstské hudebni Skoly a
vyucoval zde nejen hru na klavir, ale i hudebni naukialéi teoretické fiednety. Zatatky
byly téZké a Bouda se vSemaZanazil chod Skoly udrzet. Kdyz jestebyly prostory pro
vyuku, vywoval ve svém byt poskytoval Skole své koncertniidlo a umonoval
poradani koncetitim, Ze je doplacel z vlastnich gen

Na hru na klavir ale nezaneV a koncertniéinnosti se ¥noval i nadéle. Prazska
koncertni podia vyrnil za komorni hudebni ¥ery v malych nistech a vesnicich na
Jihlavsku. Jeho interpretai umeni se zde setkavalo se stejnymdcsem jako v Praze.

V Ceskoslovenském hudebnim slovniku je Bohumil Boubarakterizovan jako
klavirista pevného ténu a jisté techniky“Mal absolutni sluch, vybornou hudebni pam

a byl vynikajici ve ke z listu. Oc#uje se také jeho stylova vitenost a originalita ve

* CERNUSAK, G., SEDRON, B., NOVACEK, Z. Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a institieidha
: Statni hudebni vydavatelstvi. 1963. Str. 124.
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vybéru repertoaru. M totiz ve zvyku na kazdém konceértivadt skladbu gkterého
mladého soudobého skladatele. Byl to klaviristaSegi@lého a kultivovaného vyrazu se
smyslem pro barvu zvuku d@gsnou pedalizaci.

Jednim z jeho nejslaggich jihlavskych vystoupeni bylo jeho provedenie@ova
klavirniho koncertu a-moll s Hordckym symfonickymcloestrem v roce 1936. V jeho
repertodru byla mnoh& zavazna dil&tsvych skladatei, jako byli Chopin, Schumann,
Schubert, Mendelssohn, Liszt, Beethoven, Mozart,intSshens, Debussy nebo
Rachmaninov, a zejména dilaskych autar Smetany, Dvitaka, Suka, Novaka, Foerstera
¢i Fibicha. Jak jiz bylo zmimo vySe, podporoval nové &aajici skladatele interpretaci
jejich skladeb. Byl mezi nimi nejen zitdvany Rudolf Karel, jehoZ skladbu si zvolil za své
absolventské vystoupeni, ale dale inapVaclav Kalik, Vilém Petrzelka, Emil Hlobil,
Alois Haba a dalsi.

Bouda se #noval nejen sélovému hrani, ale také komorrd. i/ Jihla¥ zalozil
klavirni trio a klavirni kvarteto. Krothtoho byl pro svou schopnost pohatox citlive
doprovazet vyhledavan mnoha solisty jako korepetito

Tim se dostavame k jeh&innosti organizatorské. Jako organizator se Bohumil
Bouda snazil pozvednout kulturni Zivot v Jidavejen pgadanim vlastnich konc@érti
koncerfi Zakii Méstské hudebni Skoly, ale doésta zval také interprety &ové Urovi.

Z nich jmenujme nap Emu Destinovou, VaSuithodu, Jana Kubelika, Lalu Bertlovou,
Jaroslava Kocianai Lea Slezaka. Tyto hostujici wne na koncertech v JihlavBouda
sam doprovazel. Krotnvyse zmignych soélist pozvani do Jihlavy fjjala také Ceska
filharmonie s dirigentem Vaclavem Talichem nebo @ukkvarteto.

NejvétSi renomé si Bohumil Bouda ziskal coby klavirntdggog. U svych Zédk
dokazal podchytit zajem, byl vlidnyng€itelem a nél ptirozenou autoritu. Metodou vyuky,
kterou preferoval, bylo nazofrzakovi skladbu fedvést. Jelikoz byl Sgkovym pianistou,
pro zaky to musela byt neocenitelnd zkuSenost. Boredsvych Zacich dokazal probudit
takovy zdjem o hudbu, Ze se ji mnoho z nich rozlhahovat profesionakh Mezi jeho
nejus@srejSi zaky, které ppravil ke studiu klavirni hry, p#ti Zdenck Jilek a Milan
Bialas. Na klavir k&mu chodil také budouci vyznamny hudebni teoretikhiBoir
Stedroii. Milan Bialas na svéhcsitele vzpomina taktg;Pan reditel byl vyborny pianista a
improvizator, i jako skladatel byl velmi aktivr.“

° Odpowdi na dotaznik autorky — Milan BialaZaslano elektronickou poStou 18. Gnora 2012. Saufro
archiv autorky.
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Z Boudovy iniciativy vzniklo na hudebni Skole pedggké oddleni, v emz si
stavajici pedagogoveé éele s Boudou ffpravovali své nastupce. Bohumil Bouda se zde
uplatnil jako odbornik na teoretické hudebrtegméty. Po jeho odchodu doudhodu
v podstat na Skole nebyl nikdo, kdo by tytadguimety na tak vysoké drovni vyoval, a
brzy nato pedagogické o&dni zaniklo.

O neocenitelném vyznamu Bohumila Boudy pro rozwdikniho Zivota v Jihlay
swdci to, Ze ped jeho pichodem se hudebni Zivot v regionu omezoval poaz&nmost
péveckého spolku Hlahol a orchestru vojenské hudkatozeni Mestské hudebni Skoly
bylo prvnim impulsem k probuzeni kultury vessi&. V roce 1927 byl zaloZzen muZzsky
pévecky sbor svazu narodniho obrozeni, jenz vzdalu rdl©39 poctu skladateli
J. B. Foersterovi tak, Ze si zvolil nové jméno ter. Bouda tento sbor vedl s vyjimkou
valetnych let od jeho zaloZeni az do roku 1956.

Coby sbormistr Bouda uvéldpiedevSim dilateskych autar, jiz zmiréného J. B.
Foerstera, B. Smetany, V. Novéka, ale i novych ebyidh autot, V. Kélika, V. Petrzelky
¢i A. Haby.

Roku 1936 Bouda zalozil Kalikk Zensky sbor, pojmenovany po jehditgli
skladateli Vaclavu Kalikovi. Spoluprdce tohoto ZAe¥®o sboru s muzskym sborem
Foerster dala vzniknout velkému smiSenému sboeuy ktystupoval pod jménem Foerster.

Ve stejném roce, kdy vznikl Zensky sbor, Bouda ngstké hudebni Skole zalozil
jese detsky pevecky sbor.

Ve valeénych letech 1940-1945, kdyz bylaédska hudebni Skola z@na, vydoval
Bouda v Jarowfi, fidil tamgjSi hudebni Skolu a po jejim Zani r. 1941 tam vytoval
soukrong. | v Jarongii se wnoval sbormistrovstvi, vedlépecky sbor Jaromir, jedno
z nejstarsich gveckych tles vCechéach, zalozené roku 1856.

Po skoweni valky se Bohumil Bouda vratil do Jihlavy atbpe ujaltizeni Mestské
hudebni Skoly. Ta byla v roce 1948 pnenovana na E&tsky hudebni Ustav.

Z Boudova podétu vznikl v roce 1958 festival sborovéhoézp, ktery se v Jihlay
pod nazvem Festival shorového énhkona dodnes. Jihlava tak ma kazdy &ekt hostit
Spickové shory z celé republiky i zahrani pEvecka €lesa.

Je teba zminit i Boudovudinnost dirigentskou. Zarodkyéptovani ansamblové hry
na jihlavské hudebni Skole bychom nasli hned vistvnletech Boudova gsobeni
v Jihlaw. Hned, jakmile k tomu byli prostdky a dostatay paiet Zaki, Bouda se snazil
dat dohromady Zakovsky soubor. Ten s# potom stat zakladem pro vytkeni velkého
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symfonického orchestru. V roce 1929 kémevznikla Jihlavska filharmonie, jeAipobila
pod zastitou Mstské hudebni Skoly a jejindieny byli predevsim jeji titelé a Zaci. Jeji
prvni koncert se konal 2Bervna 1929 v Mstském divadle v Jihlgvzaftizeni B. Boudy.
Dirigentsky post pak Bouda zastaval (s vyjimkowesafch let, kdy byla prakticky veSkera
kulturni ¢innost v Jihla¢ pozastavena) po celou dobinnosti tohoto dlesa, tj. do roku
1957.

V 50. letech byl Bouda donucen omezitSmu svych aktivit, jelikoz nebylenem
KSC. Bylo mu naizeno jit do pedtasného tichodu a naeditelské misto ve $kolnim roce
1950-1951 used| Emerich Vacek.

Vedenim no¥ vzniklého Horackého symfonického orchestru byl padien
Ladislav Fuéik. Bohumil Bouda zde hral party druhych housted®oze se v mladi rozhodl
dat grednost klaviru, na hru na housle nezaeka zurdgil ji pravé v tomto orchestru.

V poslednim desetileti svého Zivotalnkoneiné ¢as na komponovéani. O Boudov
skladatelsk€innosti pojednava kapitola 2.

Boudovu naprostou oddanost hd&ddbokladaji okolnosti jeho smrti. Zgel nahle
v prestavce mezi odpolednim aceenim koncertem Horackého symfonického orchestru
v Dolni Cerekvi 15. ledna 1960. Jeho hrob se ndch&impolci.

Bouda se v poslednich letech svého Zivota poty&gms pracovnimi problémy, ale
tézky a hdky byl i jeho osobni zivot. V roce 1938 se ozenil gdenadvacet let mladsSi
klavirni pedagozkou Magdalenou Boudovou-Kidiu, rozenou Markatovou (1917—
2008), s kterou se znal jiz od jejicktskych let. Jeji adoptivni otec byl totiz Boudovym
strycem, a tak se spodasto vidali. Bouda se stal jejim vzoremcgtelem klaviru, a kdyz
ji bylo jedenadvacet let, tak se vzali. Utrapy valeh let Boudovu manzelku natolik
oslabily, Ze potratila jejich prvni dita dceru Magdu pak v roce 1944 poroditaddasre,

o Ctyfi mésice dive. Magdalena Boudova na sklonku valky onengtacriuberkulézou,
natez se muselackolik let I&it. Prediasre narozené dcera byla po cely Zivot oslabena
psychicky i fyzicky. Pestoze se vdala a stala sételkou hudby, stale se trapila a v roce
1969 spachala sebevrazdu. Vdova po Bohumilu Bouslewde¥t let po manzeloy smrti
znovu vdala a dlouha léta pakgobila jako klavirni pedagozka na jihlavské hudeioie,
kterou jeji prvni manzel zaloZil. Zéela roku 2008 a nyni jiz tedy Zadni Boudovi blizci
piibuzni neziji. Zistala po 8m v3ak alesppiada vybornych zak

Nicmére po Boudo¥ smrti na pistich ticet let jeho jméno zmizelo z jihlavského

hudebniho Zivota. Ojedite patrani po stopach Boudova Zivota a dila uskilee pouze
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Jana Zudova v roce 1981 vorbe své zagrecné prace na biémské konzervaig jejimz
tématem byla pray¥osobnost Bohumila Boudy. Teprve po revolich udalostech roku
1989 se Skola znovu mohldilgasit k Boudovu odkazu. V roce 1989 byla premiéro
uvedena jeho skladbi@omance pro housle a klavizazréla na konceet ucitela Lidové
Skoly uneni Jihlava v podani Josefa Zemana a Marie MajerdX¥éevadesatych letech se
na koncertech Zd&ki ucitela zataly objevovat dalsi jeho drobné kompozic#. @ilezitosti
sedmdesatého vyD zaloZzeni Skoly byla 11. ktna 1994 odhalena p&mi deska
s portrétem prvnihgeditele Skoly Bohumila Boudy, ktera dodnes zdolipsi halu.
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2 Dilo®

Trebaze pevazna cast Boudovych vlastnich skladeb upadla po jeho ismrt
v zapomgni, Boudova kompozni ¢innost n&la v jeho Zivoé vyznamné misto. Jeho dilo
zahrnuje 54 opusa mnoho dalSichétlbez opusovychiisel.

Prvni pokusy v oblasti kompozicecinil Bouda @i svych studiich na prazské
konzervatdi. V dobke, kdy pasobil jakoreditel Meéstské hudebni Skoly v Jihlaa wnoval
se vSem vySe zminym ¢innostem, mu na vlastni tvorbu méasu nezbyvalo. Intenzi¥n
komponovat znovu zal po roce 1950, kdyz bylieditelského mista odvolan.

Bouda byl nadSenym &tatelem horackych lidovych pisni a vytehjejich Upravy
pro solovy hlas s doprovodem klaviru nebo pro sBwaw sborové skladby jsou jeho
nejlepSimi kompozicemi. Na prvnimamku jihlavského festivalu vokalni tvorby ziskal
ocer¥ni jeho Zensky sbaiaek Amoriv, na druhém rgniku potom muzsky sb@tafetaa
velky ohlas ndlo uvedeni Bkterych jeho dtskych sbot tésne po Boudo¥ smrti v roce
1960, kdy byl festival énovan jeho pamatce.

Komponoval také uiié pis na textyceskych basnik ¢i melodramy na slova
Shakespearovych sofieDale vynikl jako autor instruktivnich skladlek pro klavir, ale i
pro jiné nastroje a komorni soubory. Ze zav§goh dl jmenujmeHoracké tance pro
symfonicky orchestrop. 7, op. 19 a op. 3%ymfoniettyop. 4 pro symfonicky orchestr,
Koncert pro klarinet a orchestrop. 27,Sonatu pro klarinet a klavjrop. 21, ktera byla
provedena na konzervdi@ v rozhlase v Brf dale velmi obliben&alé rondo pro trubku
a klavir, op. 45 a obtiznKoncert pro pozoun a klaviop. 42, ktery bohuzel nebyl nikdy
proveden, ale je to dilo, kteréepm¢ rozhodlo o jeho fijeti do Svazuieskoslovenskych
skladatel v roce 1959.

NejvetSi ¢ast jeho dila zaujimaji drobné instruktivni skladirp tizné nastroje a
soubory. Jsou to zpravidla skladby kratSiho rozsahiznych stupa obtiznosti, jez maji
casto programni obsah. Bouda psakasg§ji samozejm¢ klavirni kompozice pro studijni
Gcely svych vlastnich Zd@k Nag. jiz vySe zmignému Zdékovi Jilkovi venoval klavirni
skladbuzdeikiiv pochod

V letech 1945-1960 Bouda spolupracoval s Horackijwadiem a slozil scénickou

hudbu k gkolika jeho hram (nap Sen noci svatojanskiérvava svatbaBroskvovy kat).

® poznamka: Tato kapitola bylaqvzata z: ZEMANOVA, MVyznamné osobnosti ZUS Jihlafmakaldska
prace). Praha : Univerzita Karlova. Pedagogickalfak2012.
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Za Boudova Zivota byly dkteré jeho skladby, zejména jeho sbory, v Jiklav
opakova® uvadny. Po jeho smrti f@vazna w¥tSina Boudovych kompozic upadla
v zapomenuti. Pravidedrsice v jihlavské Zakladni uttecké Skole mzeme v podani zak
slychat rktera jeho instruktivni dila, zejménatkteré z mnoha drobnych skladeb pro
sélovy klavir, ale jde spiSe o vyjimky. Boudovy koozice nikdy nevysly tiskem a
rukopisy jsou uloZeny v Muzeu Vy&ay. Vyjimkou je snad jen vydani jiz zffovaného
Malého ronda pro trubkukteré bylo vydano vroce 1959 Krajskym nakladstem
v Havlickové Brock pro Krajsky pedagogicky ustav v Jihtav

Je Skoda, Zed&sSina skladatelovych rukogideZi v archivu, protoZze Bouda napsal
velké mnoZstvi skladeb prazna nastrojova@i pévecka obsazeni, kterd by se mohla stat
pilitem instruktivni literatury, &adu &l, ktera by se rozho@meztratila ani  koncertnim
provedeni. Bnejmensim by se sluSelo, aby se jeho kompozicevzrmztaly uvadt
alespa v jeho regionu, pro ktery @thl velmi mnoho dobrého.

Snahu alespotrochu Boudovo dilo oZivit la Kristyna Sevikova g tvorbé své
diplomové prace &nované Zzivotu a dilu Bohumila Boudy. V roce 2009ciovala
provedeni dvou Boudovych skladebSeherza pro snigové nastroje a klavjrop. 22 a
Impromptu pro smicovy orchestr a klavjrop. 40. Tyto skladby nastudoval Mgri Jiakes
s Komorni filharmonii Vys&éiny. Zazrély 17.5. 2009 na konceértnazvaném ,Pocta
jihlavskym rodakm“. Sama Sesikova se podilela také na uvedeni BoudBasledniho
dechového kvinteti8. 11. 2009 na Autorském koneevtZUS Jihlava, ktery byl dnovan
dilam jihlavskych pedagdg— skladatal. To byly ale ojeditlé projekty a Jihlava zde ma
vici Boudovi velky dluh.
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3 Dilo pro smy €cové nastroje

Dle ucelenéhoSeznamu skladeb Bohumila Boudestaveném jeho manzelkou
Magdalenou Boudovou-Kukavou a uvedeném witoze diplomové prace K. S&kové,
jeho dilo pro sm§cové nastroje nenitfhis rozsahlé. Zahrnujegkolik kratSich skladeb pro
housle a klavir, z nichZztevdzna wtSina ma instruktivni charakter. U téimvSech nize
jmenovanych tituil se zachovaly pouze klavirni notové party v rukepsnahravky ve
veétsSing pripadi bohuzel k dispozici®bec nejsou.

Z davodu velkého rozsahu nebyly déilph zaazeny vSechny analyzované skladby,
ale pouze notové partykolébavkya Romance jejichz podrobné rozbory se nachazeji
v kapitole 4. Nicmé# strené analyzy ostatnich skladeb zde mohou slouzit lbeys

pedago@m, ktei by notové party @i k dispozici, jako zdroj informaci a inspirace.

NejzavazijSim dilem pro toto obsazeni fita pro housle a klavirJe to dilo ze
skladatelova raného obdobi, napsané v letech 1322-zZahrnuté pod Op. Buitama fti
rozsahlécasti —Preludium Scherzoa Passacaglia Ve srovnani s ostatnimi Boudovymi
dily pro housle a klavir se jedn& o obtiznou skiepb technické i vyrazové strance.

PodleSeznamu skladeb Bohumila Bowgyprvni provedeni uskdtelo v roce 1924
v Praze, fi¢emZ houslového partu se ujala Lala Bertlogéna klavir ji doprovodil sam
autor.

V Muzeu Vys@&iny je uloZen pouze rukopis klavirniho partu. Nagjditulni strag je
nalepeny novinovy Us¥ek s recenzi na koncert Bohumila Boudy a LalytBeé, na
némz zazila mimo jiné i tato skladba. ¥anku je uvedeno, Ze tento koncert se odehral
v Legiodont v Jihlaw v roce 1927. fesné datum neni znamo.

Jelikoz je dolozeno, Ze skladba byla nejthdwmakrat interpretovana naiegosti, je
pravdépodobné, Ze vypsan byl i houslovy part, ovSem vujos/ch archivech se
nedochoval.

Jde o tzv. moderni suitu. V celkovém kontextu zeleipreferovan tagei charakter
hudby. Autor uplatuje pohybo¥ lehii invenci zejména $cherzua vTarantelle (stedni
oddil v ramciPassacaglig

" Poznadmka: Ludmila Bertlova (1914-1961), znAméa jhkta Bertlova, bylateska houslistka a prvni
manzelka Rafaela Kubelika. Podle dostupnych #dsgj premiéreSuity skut&né odehrdla v roce 1924,
Bertlové bylo tedy v té dabpouze deset let.
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7 vz

Jednotlivé ¢asti jsou vyrazo¥ odliSné a kontrastni i uviitskladebnych cetk
Myslenkové sefti jednotlivych skladeb @etre tonality) je v podstat volné. Resto
kompozice jgsobi celist¥.

Faktura hudebniho materialu jéepazre kontrapunkticka. Autor vSak zde nerap
svou doménu, tedy homofonnigit hudby.

Ve srovnani sievaZzujici instruktivnosti repertodru komponovangino smyce,
vykazuje Boudové&uitahodnotijSi unmelecko-produkni vyznam. VyZaduje vysSi stupe
technické zdatnosti v Grovni vyjimes vysglych houslist 1. stupré studia ZUS se
spolupracujicimi profesionalnimi klaviristyriférergjSi je pro studenty housli a klaviru
na konzervati.

Uvodni ¢ast, Preludium, byla podle poznamky v rukopise napsana na Vanoce
r. 1922. FormaPreludia je kontrapunkticka, objevuji se zde & horizontalni vrstvy.
Homofonni prvky na&kych dobach v taktu jsou vychodiskem pro melodiomickou
Improvizaci.

Tato cast ma nikoli pouze vstupni, ale i samosiginpostaveni v skladebném celku.
Ma evoluwni raz volrg tvorené figurgné-etudovité improvizace.

V rukopisu jsou vyzngny ¢asti na zaklatl tektonického rozboru takto: motia,
motiv b, X (improvizace)x1, m, x2, x3, m1, z.

Druhd ¢ast, Scherzo je datovana taktol4/VI. 23 Scherzomé charakter rychlého
zertovného tance yittvrtovém taktu. V ramci cyklické skladby méa mensi rbzszast
ozna&ena jako Trio je psana v celém taktu a v pomalejSim tempu. \Owaztedy
kontrastuje s hlavnim celkem skladebného tvaru. bducha kontrapunktickou fakturu
s homofonnimi prvky.

Zawrecna castSuity, Passacaglianese tuto poznamku o data2@/Xl. 22 Jedna se
0 nejrozsahlejSicast cyklu. Je strukturovana taktd. Andante con motto. Doppio
movimento, 2. Tarantella, 3. Maestoso

Ve vySe zmigném novinovéntlanku, jenz se zachoval spolu s notovym partem, je
Suitacharakterizovana takto:

.V dokonalé souke obou urdcu slySeli jsme Suitu, jez je jemnym, modernim a
lyrickym dilem o 3 &tach. Preludium ma nadeckmypiného kouzlasbslibu a je Uvodem
ke suig, jejiz stedni vwta Scherzo, neobgjne zpvné a temperamentni, ma bohatou
citovou napt, zejmeéna v triu. Konee Passacaglia, jeZz je skladbou nesenou natém

themaé, nad nimz jsou vedeny téfmepozorovatelné motivy tarantely,ded v nejvyssim

19



vrcholu a vzepjeti/@jde v roztouzené Siroké melodie k maestosu, kgenmickém zwvu
vrcholi a kowi. Suita je krasnégisté dilo, jez napovida mnoho o psychicky hlubokém
zaloZeni autora ®

JelikoZ je BoudovaSuita pro housle a klaviv podstat virtu6znim dilem a tato
bakal&ska prace je zafhena na instruktivni literaturu, upoustime zde odirpbrejSi
analyzy. Jedna se o velmi rozsahlou cyklickou dkladejiz detailni rozbor by jist

vyst&il na samostatnou odbornou praci.

Boudovy opusy nejsou &zeny chronologicky. Op. 2 tedy oprottedchozimu
opusu, ktery obsahuje kompozici z Boudovych sticdijnlet, podle seznamu zahrnuje
cyklus T#i skladby pro housle a klavjikteré byly napsany az v roce 1950, tethnt pote,
co Bohumil Bouda skatil ve funkci feditele Mestského hudebniho udstavu v Jildav
Nesou né&zvyRomance Ukolébavka a Scherzo Prvni d¢ skladby se zachovaly
v rukopisnych verzich klavirnich partScherzonebylo nalezeno. ¥eznamu skladeb
Bohumila Boudy je u tohoto opusu dale uvedena nejasnda poznanil&b3
instrumentovano’ Romancea Ukolébavka jsou skladby kratSiho rozsahu areshni

obtiZnosti. OB jsou gedmétem podrobného zkoumani v kapitole 4 této bak&kprace.

VySe uvedena charakteristilRomancea Ukolébavkyplati i pro Concertino pro
housle a klavir skladbu s opusovyriislem 41, napsanou na sklonku skladatelova Zivota
v roce 1959. Of se jedna o stdre obtiznou, spiSe instruktivni skladbu Hép velkého
rozsahu. Zachovan byl znovu pouze rukopis klavarphartu, ktery je obtizncitelny a
nema vypracovanou pedalizaci. Neni doloZzeno, zdda btato skladba &kdy
interpretovana.

Concertinoma celkem 123 takt takt je pravidelny, ozrgany C, tempo je v fib¢hu
celé skladby konstantnAllegro moderatp a chybi specifikace vyrazovosti a agogickych
vykyva.

Kompozice je psana ve velkéidilné pisiové forme se zuzenou reprizou a velkou
kodou, jak je patrné z nasledujiciho schématu:

i — krétk& introdukce

A — exponovani motiv

8 BOUDA, B. Suita pro housle a klavir, Op. 1 — Preludium, SebePassacagliaRukopis notového partu.
Muzeum Vysdiny, Pozistalost B. Boudy, Notovy archiv. Str. 1 —fiigtk novinovéha@lanku (nedatovano).
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m1— mezihra s modutai funkci (spojka)

B — exponovani novych motiv

m2— motivicka moduléni mezihra (spojka)

C — evolkni obnenovani gredchoziho hudebniho materialu (provedeni)

m3— modul&ni mezihra (spojka)

Al - zUZena reprizal@ CapQ

K — velka koda (tematicka)

Melodie ma charakter svébytny, je nosna a snadpanzatovatelna. Zaroxige Uzce
vazana na harmonii, zvl&st evolwenim provedenéasti C. Melodicko-rytmické struktura
je jednoducha a prraina (autorcéasto pouziva spojeni dvottvrtovych not legato,
ligatury ¢tvrtové + osminové noty, ¥astiB potom osminove trioly a ¢&ovany rytmus).

Metrum je dano osminovym doprovodem, ktery je pialny i pregnant®
rytmizovany (véasti A). Porékud pochodovy charakter méstB — je dany triolami a
teckovanym rytmem v houslich (osminova &keu + SestnactinovAd hodnota) a
doprovodnymi akordovymi udery v klaviru. Houslelayrem vyphuji zvukovy prostor
v ramci €zkych a lehkych dob v taktech sgalsnym obohacenim aimérend technicke
pasaze v pravidelném rytmu Sestnactin. Skladba zjdastréna oktavovou prodlevou
housli v modul&éni mezilte.
ktera je pednmetem rozboru v kapitole 4. Zoncertinu jsou v modulacich uplatny
kvartové a dominantni spoje a obraty akordonalni centra jsou uplaivana dle
jednotlivych¢asti skladbytastA — G dur,¢astB — h moll, modulani mezihry,castC —
modula&ni pasmo (v provedeni je zruSenegznamenanifastiAl + K — navrat k vychozi
tonirg.

Z hlediska technické obtiznosti, vyrazepednesovych nardk harmonického
chapani i celkové délky (podle ¢ia takii a tempa by rla skladba trvat cca 4:30 minuty)
je Concertino pro housle a klavB. Boudy skladba vhodné pro studijriiely pramérnych
zaka 4. — 6. réniku ZUS.

NejmladSim Z&km jsou uteny dv¥ drobné instruktivni skladky pro housle

s doprovodem klaviru bez opusovyglsel —I. maj z roku 1955 dNa prazdniny napsana
v roce 1959.
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I. m4j je drobna skladba, kterd by mohla slouzit jakoefed prvnich fednes
z&inajicich housligt. Je to dilo s veselym vyrazem a vyuzitim citackoug pisg. Je
realizovana v (pro houslisty) snadnych toninachuGalC dur. Intonéni rozsah skladby je
do I, &ili Ize ji prakticky hrat pouze v 1. poloze. Rytrkéeclensni neni sloZité. Jsou zde
pouzity snadno hratelné Sestnactinové modelyictvttovém taktu v mirném tempu
Moderata

Notovy zadznam je prvopisem autora, jéid citelny a cast&né nedopracovany.
Skladba rejmeé nikdy nebyla hrana. V notopisu se nachazeji draipravy vysek téi Na
konci je giloZzen c¢tyitaktovy dodatek. Jde s néfsi prav@épodobnosti o dodateou
kompoziéni opravu poslednicttyi takth pred Da Capo Zawr nebyl dokoken. Citime ho
az o takt dale, nez je zapsarime. Je nutné zav dotvait rytmickym ukortenim klaviru
na akordu G dur.

Z tektonického hlediska jde o velkotidilnou pisiovou formu. Zvlastnosti je citace
lidové pisr Méla jsem chlapce, nemam racnavazné provédi motivi v ¢astiB.

Forma ma toto schéma:

A — mala pisova formaa b g

m1— motivickd moduléni spojka

B —a = citace lidoveé pisf b = motivick& evoluce

m2— motivick& moduléni spojka

A —reprizalPa Cap9

Harmonie je jednoduchd, v této tonalni skkadie vyskytuji nejvySe septakordy.
Podklad lidoveé pishje rytmicky, harmonicky i melodicky velngienity.

Tuto skladbu mohou hratimérni Zaci 2. — 3. réniku ZUS.

Porekud obtizrgjSi materidl nabizi kompozice nazvatNa prazdniny Zde se
zachoval prvopis klavirniho partu s nasledujicindgmakou o datacR3/VI. 59a autorovou
rukou je vypsan i solovy part housli, ovSem bezragpvani prstoklada smyki. Nelze
dolozit, zda tato skladba bylakdy interpretovana.

Jedna se o s¥i, vyrazo¥ optimisticky laénou drobnou skladtku. Technicka
obtiZnost sahda hmatnikbwdo 3. polohy, a to v téninach D dur a B dur. Smykgsou
vyuzita EzZna détaché a legata v rytmickych hodnotach osmitoaz filovych s tékou
v trictvrtovém taktu v tempu, kd§tvrtova hodnota se rovna cca 108—-120. Metraimasi

charakter zn¢ rytmicky stylizovaného valku. Harmonie je jednoducha — v terciove
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sousta¥ jsou vyuzity maximaléd septakordy az nonové akordy. Sloloyde
0 postromantickou, az impresionistickou kompozici.

Skladba vykazuje velkotitilnou pisiovou formu:

I —mala introdukce

A — exponovani prvotnich mofiw tématu

B — exponovani novych motiw tématu

Al - reprizovani v obsmach ¢asténe Da Capq

Z— maly zavr

Zajimavosti je, Zze vramci zkratek notového pisnm@uda pouzivd obraceného
znaeniDa Capo al CodanezZ je dnes ustalené. Skok na kodu zapis@gkpnutymS. Ve
skladi® by mel byt navrat k reprize vlastnDal Segno— tedy na 4. takt od zatku, kde
zatina téma housli.

SkladbaNa préazdninyje pravépodobré uréena zakm 2. — 4. réniku ZUS.

Ze stejné doby jako posletinmenovana skladba pochazéjoracké tance pro
housle a klavir Zahrnuji ti kratké instruktivni skladby s tatieim charakterem
vychézejici z horackého folkloruFuriant, Nanynkaa Spacirka TaktéZ jim chybi opusové
¢islo.

Prvni ¢asti tohoto cyklu jeFuriant. Autor zde autenticky stylizujeéesky lidovy
kolovy tanec. V rychlém tempu seidé dvodtvrtovy a fictvrtovy takt. Notace je v taktu
téictvrtovem a tempo skladatel ani nemus@depisovat.

Pisemny zdznam je na@deny a prakticky zého neni mozné hrat ani klavirni part.
Na strag 3 je hwzdickou ozn&ena dvanactitaktovdast oddlena carou. S jistotou Ize
fici, Ze pati do Da Capona 1. straéi To autor nestal vytesSit. Stejg tak ti takty pred
Fine je nastigna prvni verze i za& po Da Capo V osmém taktu od konceigu D.C.)
autor vibec nedokomponoval cely jeden takt.

Pro poteby interpretace by bylo nutné skladbu rekonstrtjoxgesit nedokonalosti,
dokomponovat prazdny takt tak, aby dosSlo k logickémprovazani siedchozim i
nasledujicim taktem ippsat jivodni notopis a vypsat sélovy part.

| z tohoto nepesného zdznamu lze zjistit schéma formy skladizyyypada takto:

A — osminové &tvrtové motivy furiantu

m — motivicky za¥r a moduléni spojka

B — odliSn&ast kantilénové melodie, doprovod jerdtvrtovém taktu
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A —repriza v obrn¢

z— maly zavr

Metrum je dané tarei stylizaci, ktera je odliSnadastiA aB.

Co se tye melodicko-rytmické slozky, rozsah ténovych vyl — 5, v rytmu jsou
vyuzity vazané osminy &tvrtové hodnoty a v druhéasti dominuje zgvnd melodie
housli, gicemz v klaviru je figurativni doprovod, rozloZzenérigové akordy i stylizovany
doprovod (bas + akordy).

Harmonie je jednoducha — v tonalni terciové sousthy nonovych akord Diky
pouZiti pedalu dostava skladba misty nadech barievoese.

Furiant ma specificky tan#i charakter, tempo je pamé rychlé, Ize proto tuto
kompozici doportit k interpretaci Zakm 3. — 4. réniku ZUS.

Druhy horacky tanedNanynka je datovan timto zZjsobem:10/Ill. 58. Notovy
zaznam je taktéz v rukopise autora. Nachazeji seopit drobné opravy arppisy a pro
interpreta je part obtiZrtitelny. Znovu chybi vypsany sélovy part.

Tato drobna skladbka ma celkem 46 takta je vedena v pomalejSim tempu
Andante Délka trvani je odhadem 2 minuty.

Zejména doprovod zde nese barevné a harmonickéyzimagrese. Prakticky
s kazdym novym motivemijghazi jiny metricky charakter. &Sinou je tvéen klavirnim
doprovodem. Synkopicky rytmicky teggbiraji i sdlové housle.

Rozsah ténovych vysek je gis 2 @aZolet). Rytmicka slozka sélového partu neni
z hlediska technické namoosti [ilis ¢lenitd. Objevuji se tuidové, ¢tvrtové a osminové
hodnoty, ligatury k fizvuénym dobam a synkopy.

| forma skladby je jednoducha — velk#&flna pisiova:

A — expozice motitr a, b

B — expozice motifr a, b

A —repriza v obrn¢

K — koda (v poréru paitu taki je to velka koda)

Hudba je tonalni — v terciové soustapouziva autor kvintakordy s obrat§asto
s pridanou sextou, a sestupny stupnicovy bas pod moeimia Cast tématuA postrada
predznamenéni. Mimo to se skladba pohybuje v pasminytde dur.

Pti srovnani Nanynky s Ukolébavkoupozorujeme zjevné typické prvky autorova

kompoziniho stylu:
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- ligatury k gizvuénym dobam;
- tii osminy ged koncem taktu;
- kvintakordy a obraty kvintakotfds gridanou sextou;
- pedalizace v zavislosti na harmonii pid faktu.
NejvyrazrgjSim rozdilem je zde peést rytmicky stylizovany doprovod na celkbv
malé ploSe skladby.

InterpretaciNanynkyzvladnou Zaci 2. — 3. ¢aiku ZUS.

Treti skladba cyklu se nazy\@pacirka Autor ji dle uvedeného data zkomponoval
k 5/IV. 58 Jediny dochovany rukopis je &@patri citelny, pro klavir nehratelny. Sélovy
part nebyl vypsan.

Rozsfena tidilna velka pisova forma ma toto uspadani:

I — introdukce

A a— exponovani motivu v houslich s opakovanim v iklaezdobeném houslemi

A b — navazné exponovani druhého motivu se¢rmm a propojenim k druhému
tématu

B a — druhé téma v pomalejSim tempu s odliSnym metnckcharakterem i
melodicko-rytmickou slozkou

B b — ot ndvazné (tarimi) exponovani dalSiho motivu, jenz je transformmova
opakovanim

m— mezihra

C (X) — volna, mnohdy ost evolini provaéni predchoziho hudebniho materialu

al— obménéné opakovani ivodniho motivu

K — za¥r pasazoveho charakteru

Harmonie je postavena na tonalnich kvintakordeckeptakordech v obratech a
prazrainych chromatickych modulacich.

Tato kompozice je velmi rychla a v pém k predchozim déma skladbam cyklu pro
sélistu znans technicky naréna. Ténové vysky sahaji aZ & lisou zde kladeny naroky na
zbehlost v Sestnactinovych stupnicovych pasazich,woiijese oktavové a nonové skoky
v rychlém tempu i pestjSi iznoroda rytminost. Ve srovnéni s ostatnimi Boudovymi
drobnymi skladbami pro housle a klavir se zde tpjatSirSi melodicko-rytmicka pestrost,
jednodussi harmonie #asté&né odlisSna a kompozné volngjSi forma. Skladba je

zvladnutelna pro zaky 6. #oiku I. stup® — 1. r@&niku . stupr ZUS.
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V Muzeu Vys@iny se zachoval obtiZrtitelny rukopis drobné Boudovy skladky
pro nespecifikovany solovy nastroj zapsany v howesto klici s doprovodem klaviru. Dle
rozsahu ténovych vySek (g —)dse jedna iejmé o kompozici ugenou houslim. Je
pojmenovana pouze tempovym oZeaim Comodo Nema opusové&islo ani datum
vzniku. Zvlastni je, Ze toto dilo bylo opomenut&eznamu skladeb Bohumila Boudy
Nicmeére jedna se zcela jisb pismo Bohumila Boudy.

| tato skladba je homofonni, melodicko-harmonickdarmonie je v rozsahu
Ctyizvuki (septakordy a kvintakordy giganymi sextami). Celotaktova pedalizace nese
prvky imprese.

Forma skladby je roz&na velka pisova:

i — kratk&d motivicka introdukce klaviru

A — Gvodni téma tv@né motivya, b, al

m— motivicka mezihra klaviru

B — druhé odliSné téma tkené motivya, b

m— motivicka mezihra zénajici se za&rem druhého tématu

Al — Da Capo zasahuje aZz dva takty do prvni mezihry a plynueazuje na
zawrecnoucast

K — velka koda obsahuje spiSe novy material s telatii naznaky

Solovy partComodaje zvladnutelny pro zaky 2. — 3.ardku ZUS.

Nyni jeSE stritné zminme Boudovy kompozice pro jind nastrojova obsazexdi n
housle s doprovodem klaviru, v nichZ nachazejitapta smycové nastroje.

Bouda napsal dkolik dél pro komorni houslové soubory Radost Op. 38 nese
podtitul Cty#i instruktivni skladby pro houslovy ansambB veselou mysiSen Taneca
Serenada

Pro¢tvery housle jsou @ené drobné skladby bez opusovérsia Jarni z roku 1939
aNaladaz roku 1940.

Vyrazné vyuziti smicu Ize pozorovat v Boudovych skladbach pro soubémpného
obsazeni a mensi orchestry.

SmyEcovy orchestr nachazi uplati ve Scherzu pro snagovy orchestr a klavijr
Op. 22 (1953), coz je skladba pro solové housleycsavy orchestr a Klavir,

a vimpromptu pro klavir a snagovy orchestr Op. 40 (1957). Tyto dvskladby byly
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provedeny Komorni filharmonii Vysmy (od r. 2012 toto deso misobi pod nazvem
Filharmonie Gustava Mahlera) pod taktovkotinti JakeSe 17. Ktha 2009 na konceit
s ndzvem ,Pocta jihlavskym rod@k“. Tento projekt byl zrealizovan z prvotni inidigt
K. Sewikové, ktera vté dabpsala diplomovou praci na tén¥ivot a dilo urdlce a
pedagoga Bohumila Boudjgjiz sowasti je i analyzasthto dvou skladeb.

Smyéce jsou dale saidsti komornich ansambhasledujicich Boudovych skladeb:
Horacké pisd pro smiSeny sbor a komorni orchesbp. 8 Dyz jsem Sel okolo vraNes
me, kontku, nesProto jsem se vdavalZadélala na buchty Tece voda struhou

Vyznamnou Ulohu mé sekce stoy v Boudovych symfonickych dilech, mezi ktera
pati dvouwta skladba $movana Hordckému symfonickému orchesgmfoniettaOp. 4
(1953), Horacké tance pro symfonicky orchesbp. 7 Sekera Slepice PSenka Vrtak;
nedatovano),Horacké tance pro symfonicky orchestdp. 19 Mazurkg Balzamina
Karlatka; Holka neznampg Koncert pro klarinet a orchestOp. 27 (1957)Horacko tarmi
a zpiva Op. 32 (d¢ pasma pisni a taficpro smiSeny sbor a symfonicky orchestr
zkomponovana pro narodopisné slavnosti v Jafmich nad Rokythou v roce 1956)
aHoracké tance pro symfonicky orchesbip. 35 z roku 1950Hoblovak Bajdys Soty$
Tocak).

Doprovod orchestru zvolil Bouda prockieré své pisyy sborové skladby a
melodramy. Sm§ce se objevuji i v Boudovych uUpravach kompozic gimyskladate,
které instrumentoval pro komorni souboryisinym obsazenim. Smigové nastroje vyuzil

samozejnk i ve scénické hudh kterou psal pro Horacké divadlo Jihlava.
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4 Analyza skladby Ukolébavka

Pro detailni rozbor byla zvolena skladba z Op.nda/emUkolébavka Jak jiz bylo
uvedeno v fedchozi kapitole, podl&eznamu skladeb Bohumila Bou@yp. 2 zahrnuje
cyklus Tri skladby pro housle a klaviRomanceUkolébavka ScherzoV seznamu dale
nasleduje pozndmka o datagil 950, 1953 instrumentovano)Tento cyklus tedy vznikl
v dok®, kdy byl Bouda odvolan ieditelské funkce a tim Zalo obdobi posledniho
desetileti jeho Zivota, kdy ¢hvice casu na kompozni praci.

K dispozici byla pouze jedna rukopisna verze kiaivio partuRomancea totéz se
tyka Ukolébavky Scherzanebylo nalezenoubec. Pravépodobr nebylo zachovano, nebo
nebylo wibec zkomponovano (skladatelem pouze planovano,jial@ezrealizovano).
Nejasna je row¥ poznamka o instrumentaci. Zde bylo¢opatrani bezvysledné. Je
mozné, ze Slo pouze o Spatny opis nebo Spatnoumafd M. Boudové-Kukéové, ktera
Seznam skladeb Bohumila Bowsbstavovala. Jako praygbdobné se jevi, Ze roku 1953
byla skladba opsanai, upravena.

K detailni analyze byla vybrandkolébavka ktera obsahuje bohatSi a hodrgn
hudebni material neRomanceVzhledem k tomu, Ze jsou tyto &lgkladby soudasti téhoz
opusu, vznikly ve stejné déla maji utité spol€éné znaky, analyza obsahuje i podkapitolu

vénujici se srovnanéthto dvou kompozic.

4.1 Hudebni druh, typ, sloh, znaky, stylistika

V obdobi rozvoje novych skladebnych technik 20lestmapsal autor skladbu, ktera
je prevazre impresionistického charakteru. Byl patrovlivnén jednak svymi pedagogy, a
jednak studijg-umeéleckymi podminkami malého #sata, kde se hudebni vyvoj nachazel
samozejme¢ pozadu oproti velkym kulturnim ceitn, jako je nafiklad Praha.

Stejre jako vSechny ostatni Boudovy kompozice spadiolébavka do hudby
artificialni. Je napsana pro solové housle s damemn klaviru. Jedna se o skladbu
homofonni a tonalni, &stymi chromatickymi i skokovymi modulacemi. Dormitraim
¢initelem je harmonie, fiemZ melodie je na nifpvaZzujicim zpsobem vazana. Autor
vyuziva az sedmizvuk tedy tercdecimovych akakdobsahujicich vSechny tony ze
stupnice. Formakhse jedna d@tyrdilnou kompozici, jejiz jednotlivéasti jsou ztvarény

odliSnou metrikou i dynamickym a barevnym dokresten
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CharakteiUkolébavkyje dan programnim nazvem gepaZzujici lyrickou naladovosti
piipominajici Debussyh®vit luny z Bergamské suitwsffidajici se s Zertovnou hravosti
v kontrastni sednicasti, ktera poslucktamuze evokovat Prokofjeiw typ scherza.

Toto jednoduché drobné dilo bylo¢ano pro uplaténi v prostedi, kde skladatel
pievazrié pasobil, tzn. pro studijni a koncertnégly witelt a zaki Méstského hudebniho
Gstavu v Jihlay. Jeji vyznam je tedyipvazri instruktivni. Tomu odpovida relatign
snhazs$i technicka namost soloveho i doprovodného partu. PoZzadavky kdadeny vice
na gednesovou sloZzku, zejména na vystizeni kantilénowéhtazu, nez na technickou
zdatnost na nastroji.

V nasledujicim pehledu jsou zaznamenany zakladni skladebné znakfiievych
témat, picemz podrobné rozbory aznych hledisek nasledu;ji v dalSich podkapitolach.

l. téma:

- metrum je dané figutaim basem a osminovym tepem doprovodu;
- tempo je volné a vyraz bydinbyt jemny a lyricky (oboji je dano autorovym ozeaim
na z&atku skladby -Volne, mekce);
- harmonie je v rytmickém doprovodném pohybuifimeha sopranove lince;
- melodicko-rytmicka sloZzka ma v Gvodnim motivu Isyény charakter, nasledujici motiv
je jiz vice vazahna harmonii a ma evaing motivicky pribeh;
- v dynamice a bagvpievazuje sonorni piano;
- tonalita: motiva je v tonirt F dur, coZz je dano ifpdznamenanim; pasaz motibu
piredznamenani nema a jsou pro ni typické chromatiob@ulace a sekveéni dominantni
spoje.

Il. téma:
- charaktegastiB autor oznauje jakoZive, hraw;
- kontrastni metricky charakter je ztvémv rytmické staccatové melodice v rychlejSim
tempu s mozaikou motivického opakovarienenti;
- zména je patrna i v témbru: pro houslistu jeegepsanaon sordinoa v klaviru jsou
osminové hodnoty ve staccatu;
- dynamika se pohybuje staléepazrie v pianu s mirnymi crescendy a gradaci vérav

tétocasti, kde je pak dynamicky vrchol viistan nahlym tichem v generalni pauze;

® Poznamka: Termingvébytnéa vazana melodibyly pievzaty z: JANEEK, K. Melodika. Praha : Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby asmin 1956.
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- vychozi tondlni centrum tétéasti je a moll, vyskytuji se zde modulace skokem,
chromatické a dominantni spoje.
ll. téma:
- metrum je postaveno na synkopické prodlewmelodicko-harmonické vrstwloprovodu;
- tempo je opt pomalé jako v Uvodu;
- téma tvei novy melodicko-rytmicky motiv v obsmach;
- barva se vraci doaturale
- dynamika #stava po w¥tSinu Ill. tématu v pasmu piana s crescendem aedagin
decrescendem v z&wu;
- tonalni €Zist tétocasti je E dur, pcemz skladatel zde vyuziva chromatické mothila
postupy (v pedznamenani jsattyii kiizky).
Repriza I. tétmatu + koda:
- navrat tvodniho motivu v obiméch;
- zvukow bohatSi osminovy metricky puls bez figémého basu;
- dynamika se drzi v pasmu piano — pianissimo;
- tonalita: F dur se zéwecnou modulaci (bezipdznamenani);
- barva se @ni v houslich n&on sordinoa v klaviru nauna corda
- uziti dusitka a levého pedalu posiluje dojem &sgni hudby do ztracena; koda pak
piinasi definitivni uklidgni.

4.2 Notovy zaznam

Notové party se nachazeji yilpze této prace. Vifoze ¢. 2 je gedloZzen gvodni
notovy zaznam, vifloze¢. 3 pak jeho definitivni, upravena verze obsahujacekce chyb
a vypracovanou pedalizaci, tektonicky i harmonic&gbor. Jednotlivéasti skladby jsou
zde ozné&eny pismeny v souladu s hudebni formou a takty jpomu blizSi orientaci
ocislovany.

Pro archiv Muzea Vysitny poskytla vroce 1975 veSkeré historické notavé
pisemné materidly tykajici se Bohumila Boudy jehan#elka Magdalena Boudova-
Kukatova a v muzeu jsou ulozeny dodnes.

Co se tye Ukolébavky k dispozici byla pouze jedna rukopisna verze iktdto
partu. Na rozdil od jinych Boudovych skladeb seedef 0 notovy part psany autorovou

rukou, ale o opis.
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Sdlovy partUkolébavkyse nedochoval, nebo s velkou préwaldobnosti nebyldbec
napsan. K fivodnimu klavirnimu partu byl na posledni strafiloZzen jen upesiujici
zadznaméasti partu housli, které jsou v klavirnim pariifencitelné. Jedna se o pasaze v
taktech¢. 34-38 a 75-84. AZ vroce 2012 byl cely housloayt ppsan z uvedeného
materialu ditelem housli z jihlavské ZUS Josefem Zemanem. Baicke v filozeg. 4.

Tempo a vyraz jsou vyjédny vcestirg: Volne, mekce — proéastii, A, C, Al ka
Zivé, hraw — procastB. Takt je ozn&eny jako C a je pravidelny v celé skl@dBynamika
byla v notovém partu zpracovana pon¢ podrobr. Agogika je pedepsana zejména
v zawrech jednotlivychtasti a v mezihrach.

Pro &ely analyzy a zejména nastudovani a koncertnihaanietéto skladby bylo
nutné resit problémy nef@snosti notoveého partu. ¢které noty byly Spath citelné,

u dalSich chy#ly, nebo naopakigbyvaly posuvky, dale chylo neékolik pomlk a ligatur.

Po dikladné analyze a konzultaci s houslovym pedagogesefdm Zemanem, ktery jiz
diive provedl uUpravu a revizi skladbjRomance (viz kapitola 4.8), klaviristkou
MgA. Hanou Pastykovou acitelem housli autorky prof.idm Tomaskem byly opraveny
chyby v klavirnim i sélovém partu, a to na zaklaelkové melodicko-rytmické linky a
harmonického kontextu. VSechny dodake provedené opravy v notovém zaznamu jsou
uvedeny v nasledujicintghledu.

Dopracované a opravené chyby a nedostatky v klaviru
- V taktu&. 31 chylsla posuvka naréti doks v pravé ruce; Hbylo opraveno na dés
- V taktu¢. 32 chykla na z&atku osminova pomlka v praveé ruce.

- V taktu¢. 33 byl Spata ¢itelny posledni ton v triole (velké Cis).

- V taktu¢&. 39 obdobu nebylcitelny posledni ton (.

- V taktu&. 40 bylo naitvrté dols v pravé ruce opravend da é.

-V taktu & 43 bylo na prvni dabv levé ruce opomenuto zapsani posuvky;bglo
opraveno na €s

- V taktu¢. 48 byl na posledni détomylem zapsanikek; ei bylo opraveno na'e

- V taktu ¢. 51 byla na flové not tieti doby v levé ruce vynechana posuvka; ton h byl
tedy opraven na b.

- V taktué. 76 chylla posuvka v levé ruce; thylo opraveno na dés

-V taktu & 81 byla opomenuta posuvka v druhé poldviaktu v levé ruce; 'ebylo
opraveno na és

- V taktug. 82 v levé ruce bylo rowt opraveno tna ed.
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Dopracované a opravené chyby a nedostatky v houstic
- V taktu&. 41 byl upraven trylkovany tén nd.b
- V taktu&. 46 byl v prvni polovit taktu rovigZ upraven trylkovany ton n&.b
- V taktu ¢. 35 ugresiujici dodatkové filohy fragmentu houslového partu ciykiizek u

cis’ (v klavirnim partu byl zapis spravny).

Dale bylo teba ieSit pedalizaci. Bohumil Bouda zpravidla klavirmargy svych
vlastnich skladeb interpretoval sam a gketady potebu pedalizaci detaidnzpracovavat.
V Ukolébavcezcela chybla. TrebaZze vyzrély klavirista by ¢h mit cit pro vhodné
pouzivani pedalu, pro Uplnost notového partu zdk lpedalizace dopracovana dle
harmonické fislusnosti a barevnosti, a to po konzultaci s kistkou H. Pastykovou. i
nacviovani skladby se jako sporna ukazala pouze otaalaitp pravého pedalu v druhé
¢asti skladby oznmnéZive, hraw. Zatimco H. Pastykova prosazuje, aby se pravylpeda
bral i v tétocasti a zachovala se tak impresionisticka rozplysgvorof. Tomasek strikn
zastava nazor hrat v tétasti bez pedalu, aby bylo dodrZzengegepsané staccato a
kontrastni charakter tétgasti. Stejného nazoru je i druhy awiarkorepetitor Jan Luks.
Interpretka houslového partu, autorka této praee,dipuhych diskusich a zkouSenich
doporwuje kompromis mezi vySe uvedenymi nazory, tedy sdypez pedalu hraly Useky,
kde je gedepséno staccato, tzn. vzdy, kdyZz zazni hlavnivniotématu. Ostatni mista je
ovSem lepSi brat s pedalem. N@gzeném CD jsou nahrany éwerze této skladby — na
prvni z nich je hlavni motiv v Ikasti hran bez pedalu, v druhé verzi je s pedalemanr

cela skladba. Kazdy posluchiedy mize sam posoudit, ktera varianta je mu bliZsi.

4.3 Historicky pohled

Po rozsahlém muzikologickém patrani dochazi autdtkaveru, Ze skladatel
v poslednim obdobi svého Zivota jiz nedtegpiipravit tuto kompozici k uvedeni na
verejnosti a skladba az dosud nebyla nikym nastudoean@o jeho smrti. Sci o tom
zjevné dikazy, které jsou shrnuty v nasledujicirelpledu:
- Nebyl dochovan aftejm¢ az doposud dbec nebyl napsan soélovy houslovy part.
(Dochoval se pouze zvia¥ypsany technicky naéoé¢jSi maly usek, ktery byliejmé pro

lepSi optickou etelnoskitelngji doplnén na posledni strarklavirniho partu.)
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- Z rozboru notového partu jgeggmé, Ze nebyla provedena celkova korekce skladky t
aby bylaradre pripravena k produkci, jelikoZz nedoSlo k opkaznainého mnozstvi chyb a
nedostatlt a nebyly doplany Spatr ¢itelné ¢asti not.

- V prostudovanych programech kondéeRUS Jihlava od roku 1950 do roku 2012, které
byly autorce této prace dostupné, neni tato skladkaamenana a je neprapddobné, Ze
by kdy byla uvedena jinde nez na této instituci.

- Zékyrt a pozdji kolegyné Bohumila Boudy Dagmar Kamberska htiv@ znané
diskriminaci jeho osobnosti, zvl&§bo roce 1950, kdy byl odvolan z funkiesditele. Od té
doby se Boudovy skladby naiegnosti [iliS ¢asto neuvatly a po jeho smrti prakticky
vibec az do roku 1990.

- Jiné Boudovy cykly, které jsou uloZeny v archMuizea Vys@iny nebo v soukromych
archivech uitela ze ZUS Jihlava, nap3 capriccia pro klavir jsou disledr opateny
opusovymeislem gimo v notopisech timto Aigobem:Op. 25/I Burleska, Op. 25/11 Zertem
i vazre, Op. 25/111 Capriccio Skladby jsou gazeny v posloupnosti v deskachkikalikrat
opsany a &kdy obsahuji i slovni motivace vyjagici predstavu mimohudebnihcgjd.
Jsou zde zaznamenana i data a mistejiwech provedeni a jména interpretd nekterych
instruktivnich skladeb autor poznamenal dopeni, v kterych rénicich je vhodné tyto
kompozice studovatRomancea Ukolébavkaz cyklu T7 skladby pro housle a klavir
naproti tomu lezely ladem v archivu v prvotnim naizggovaném rukopise a nenalezené
Scherzoautor pravépodobré vibec nestél zkomponovat. To by mohlo bytigtodem,
pro¢ se nehraly ani prvni dvkompozice z tohoto cyklu — skladatel mozna plahovaést
cely cyklus najednou, coz uz se ovSem nezrealipoval

- Dodaténé byl objeven je&t jeden rukopidJkolébavky a to v osobnim notovém archivu
pana Aloise Fraje, byvaléhasitele housli na ZUS Jihlava a kolegy B. Boudy. 3any
jinou rukou nez part, s nimz s#& pnalyze pracovalo, ale &pne B. Boudy.

Podle slov A. Fraje gkteré Boudovy rukopisy opisoval pan Leopold&r byvaly
tfeditel ZUS ve Velkém Mefiki. Ziejmé se tedy jednd o opis psany rukou grfana
L. Krcdla. O spojeni této osobnosti s B. Boudou se bdhogpoddilo sehnat vice
informaci a v archivu ZUS ve Velkém Mg&i ani v osobnim archivu po panu L.défovi
se nenasly Zzadné dokumenty s B. Boudou souvisejici.

| vtéto verzi notopisu se nachazeji chyby a chyygsany sélovy part. Dle slov

A. Fraje tento notopis lezel celé roky nesbot v jeho archivu.
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Z vySe uvedenych fakta tvrzeni partnika, blizkych Boudovych fatel a @iteli
housli ze ZUS Jihlava vyplyva, ZzeUkolébavka ,ur¢ité nebyla v minulosti
interpretovana®®,

Az pri prilezitosti obnoveni titelskych konceit v roce 1990 objevil tehdejgéditel
Lidové Skoly ungni v Jihlaw Josef Zeman v archivu sioového oddleni prvni skladbu
tohoto opusuRomanci | zde chybl sélovy part a v rukopisu Klavirniho partu byly
nedostatky. Tato skladba byla provedena na kohegitela LSU v Jihlag 13.¢ervna
1990. Houslového partu se ujal Josef Zeman, narktloprovazela Marie Majerova. Ze
Slo o premiéroveé provedeni, bylo definité/potvrzeno az i tvorbé této bakaliske préace.

Je prakticky jisté, zéJkolébavkapred rokem 2013 nikdy hrana nebylai Borb¢
této bakaléské prace byla prozkoumana historicka dokumentad® Zihlava, materialy
tykajici se B. Boudy poskytnuté Magdalenou BoudekKolkatovou v archivu Muzea
Vysaginy, dale houslovy notovy archiv ZUS Jihlava, osobarchivy sodasnych
i byvalych witeld smytcovych nastrdj a archiv na ZUS ve Velkém Méiii, kde dive
pusobil ve funkcifteditele Skoly Leopold Kial, ktery opisoval &které notové party
B. Boudy, i osobni archiv po L. Kalovi. Nikde nebyla objevena Zzadna zminka o uvedeni
této skladby, Zadna jina verze této skladby nenh ayse zmiovany nedokonaly klavirni
part s mnozstvim chyb a negnosti, ani Zadné jinékhzy, které by stdcily o tom, Ze se
tato skladba ¢kdy hréla.

Pripravy uvedenlUkolébavkyna pddia tedy zaly az v roce 2012, kdy byl zahgjen
vyzkum pro tuto bakatdkou praci. B této pilezitosti se autorka rozhodla nastudovat
nékterou z Boudovych skladeb pro housle a uvést jismdm bakalkém koncett
Ukolébavkase ukazala jako nejvhoggi. Z houslovych & Bohumila Boudy nefipadala
v Uvahu Zadna z drobnych instruktivnich skl&dkj Suitanaopak do programu nezapadala
pro swij piiliS velky rozsah. Z hlediska dramaturgie recitaijthovovaly pouze skladby
stredni délky a obtiZznosti, tedgomanceneboUkolébavkaz Op. 2, picemz zajimawjSi
material nabizi pravUkolébavka

V cervenci 2012 byla vypracovana nastrojova stylizaeeniz se podilela autorka a
prof. Tomasek. V prosinci 2012 a v lednu 2013 bgpraveny chyby v notovém partu.
Skladba pak byla nastudovanghbm ledna a Unora 2013fig&mZ autorka zarowvie
spolupracovala s dwma 1iznymi korepetitory, v Jihlay s MgA. Hanou Pastykovou,

10 Telefonicky rozhovor s Dagmar Kamberskou, byvaékyii Bohumila Boudy a byvaloditelkou klaviru
na ZUS Jihlava, 28. prosince 2012, Jihlava.
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klavirni pedagozkou ZUS Jihlava, a v Praze s Jangkiem, studentem 3.dwoiku oboru
Hudebni vychova a hra na nastroj se &@&mim na vz8lavani na Pedagogické fakult
Univerzity Karlovy. Autorka skladbu pbézné konzultovala s prof. J. Tomaskem v ramci
hodin hry na housle na Pedagogicke fakult

Premiérové provedetidkolébavkyse odehralo dne 20. tnora 2013 v Oblastni galerii
Vysotiny na koncegt witeli a byvalych absolvefitZUS Jihlava v podani houslistky
Marie Zemanové a klaviristky Hany PaStykove. Z tohprvniho véejného uvedeni této
skladby byl peizen videozaznam.

Ukolébavkapak byla podruhé na ¥ejnosti interpretovana 18idzna 2013 v ramci
houslového interpretaiho seminfge na Pedagogické fakélt Univerzity Karlovy.
M. Zemanovou zde tentokrat na klavir doprovazelllds.

Oficialni prazska premiéra je planovana na bakkfa koncert Marie Zemanové,
ktery by se nil odehrat 30. kétha 2013 v Knihové kabinetu hudebni historie v Praze —
Dejvicich.

4.4 Zvukovy zdznam

Zvukovy zaznamJkolébavky ktery se nachézi ndilpZzeném CD, byl ptizen dne
25. unora 2013 v nahravacim studiu Zakladnéleokeé Skoly Jihlava.

Interprety této nahravky jsou Marie Zemanova (heusl MgA. Hana PaStykova
(klavir). Trvani skladby je cca 5 minut. Nahravkwiigil zvukovy technik Karel
Podskubka.

Jak uz bylo zmigno vySe, na CD jsou dwerzeUkolébavky V prvni z nich jsou

obmeny hlavniho motivu Il. tématu hrany bez pedaluywie verzi s pedalem.

4.5 Tektonika, forma

Ukolébavkuje mozné ramcayv charakterizovat jako roz&inou velkouétyrdilnou
formu, ktera zahrnuje zGZenou reprizu. Jak je patrnasledujicihofphledu, skladba ma

tii odliSna témata, zkracenou reprizu, introdukecspojkové mezihry a malou kodu.
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Forma Motivy Takty  Kompozié¢ni linie

introdukce | 1-4 uvedeni doprovodu k I. tématu
l.téma A 5-24 exponovani nosnych matilyrického tématu

a 5-14 Fedweti, zawti, poloviéni zavr

b 15-24  chromaticko-modulai napad a evotini motiv variovany sekvemeé
mezihra ml 25-26  zawr l. casti, spojka modutme, dynamicky

a agogicky gipravujici nasledujici vyrazovy zvrat

Il.téma B 27-49  kontrastni Zivé Zertovné téma

a 27-33  variovani motivu s pasadzemi v obou nastrpjich

al 34-39 s dynamickou a tempovou gradaci

a2 40-49 a za&rem na generdlni pauze
mezihra m2 50-52 dynamické, tempové a moduianavozenitetino tématu
ll.téma C 53-67 nové lyrické téma

a 53-58 motiv s melodicko-rytmickymi olimami

b 59-67 motiv s obmami sekveéniho typu
mezihra m3 68-71  motivicky za¥r z prvki Il. a lll. tématu - dohra, modulai spojka
I.téma Al 72-80  zkracena repriza l. tématu

al 72-75 opakovani tvodniho motivu v obmi

a2 76-80 sekveimi opakovani tvodniho motivu
koda k 81-84 mala tematicka koda

Stanoveni formalnich Usgk kompozice bylo pogrné jednoznané. Jedinym

spornym momentem je nastup motivw |. tématu. Bylo by moZzné chapat jehéaak jiz

od posledni doby taktd. 12, tedy o dva taktyithe, nez bylo stanoveno. V kontextu

melodicko-rytmickém i harmonickém tyto dva sporrakty v podstat sphuji funkci

zakorteni motivua, ale zarové uvozuji motivb. V rozboru se autorkarilonila k tomu,

Ze jsou vice satasti motivua. Frispél k tomu fakt, Ze od taktd. 15 skladatel zrusil
predznamendni a zde&aa chromaticko-moduéai pasmo motivip.
BlizSi specifikace obsahu jednotlivyalasti nasleduje dale v rozboru melodicko-

rytmickém a harmonickém.

4.6 Melodicko-rytmicka slozka

Rozbor melodicko-rytmické slozky jednotlivy@asti skladby, které byly stanoveny
na zaklad tektonického rozboru ztedchozi kapitoly, se nachazi v nasledujictehfedu:
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Introdukce, ¢asti, takty ¢. 1-4:

Nad rytmickou ostinatni basovou figurou a tusajici harmonickou sazbou je
vykreslena zgvna melodie klaviru. Jde o figua, v obratu opakované dvoutakii,
charakteristické dvojhlasem prazdnych intelival introdukci jsou stanoveny osminové
hodnoty jako nejastjSi doprovodny rytmus.

l. téma, ¢astA, motiv a, takty ¢. 5-14:

Figurani dvoutakti doprovodu je provéab v piibéhu celého I. tématu v inverznich
vzestupech a sestupecltetrg ostinatni melodiky basu. Uvodni sélovy melodicko-
rytmicky motiv je svébytny, nosny. Je sloZzenyiedwti (takty ¢. 5-8), zawti (takty ¢. 9—
12) a polovéniho za¥ru, pooteveného k pedtakti motivub (takty¢. 13—-14).

Skladatel zde uplatje svou rytmickou konstantu, kteréasto uziva v mnoha svych
skladbach — ligaturovanaiivrtovou a osminovou hodnotu + 3 osminové hodnoty ¥rzav
taktu, a dale pak charakteristicky melodicky possepstoupajicim citlivym ténem (fis—g)
v takteche¢. 10 a 14.

I. ttma, ¢astA, motiv b, takty ¢. 15-24:

Zde je melodie jiz Uzce vazana na harmonii. Jdetroat s varigné sekvekné
rozvijenym motivem, a to vdi dvoutaktovych ¢lancich. Prvni dva takty prokazuji
samostatnou melodiku a ryténiost, od druhého taktu je jiz patrna zavislost aartonii.
Druhé, teti actvrté dvoutakti nese @p autorovu typickou rytnthost obsahujicéetné
ligatury, ovSem s mig obmenovanou melodikou. V poslednim dvoutakti se sestupny
motiv opakuje a je uka®en nactvrté dolz.

I. mezihra, ¢astml, takty ¢. 25—26:

Mezihra plni funkci z&kru |. tématu a spojky, kterd dynamicky, agogickipmaalre
piipravuje kontrastni nastup nového tématu. V kldairrdoprovodu je pouZzita stejna
dvojhlasa melodicko-rytmicka linie v pravé ruce.debni material v levé ruce je rytmicky
zjednodusen ve zklidijici modul&ni akordy.

Il. ttma, ¢astB, motiv a, takty ¢. 27-33:

Autor zpracovava v decentni dynamice a barevneostgmantni Zertovny motiv dany
takty ¢. 27 a 28, a to v fibé¢hu celého oddilu B. V motivickéasti a je exponovan tento
motiv v klaviru ve stejném rytmu v melodickych ofimach takto:

- v oktavové transpozici (takty 29-30);
- ve stejném rytmu, ale v melodické ofima (takty ¢. 31-32);

- v transpozinim opakovani takte. 28 (taktc. 33, ktery pak uzavira sedmitaktovou frazi).
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Il. ttma, ¢astB, motiv al, takty ¢. 34—39:

Motiv je pienesen do housli, melodicky o#fovan v kontextu s harmonii a
obohacen stupnicovymi pasazemi i transgizn opakovanim v klaviru.

Il. ttma, ¢astB, motiv a2, takty ¢. 40—49:

Zde autor uchopil pouze prvni polovinu motivu aiwgr jej stidaw v houslich, kde
ho ozvlastuje trylkovymi prvky, a v klaviru, kde vyuziva stipové pasaze.

V zawru téma graduje dynamicky i diky accelerandu agjeleénukoeno. Nasleduje
akordicka pasaz klaviru a generalni pauza.

[I. mezihra, ¢dstm2, takty ¢. 50-52:

Druhd mezihra spojuje melodickou sopranovou linkkpogmovanou klavirem
v |. tématu s fedjimanim opakované sekundové melodické vrstvydobai reprize. Tato
mezihra ma vyznam i modwiai spojky. Navozeni synkopické prodlevy je pakzpané
pro celou naslednaotast Ill. tématu.

lll. ttma, ¢astC, motiv a, takty ¢. 53-58:

V ramci motivua spatujeme rikolikavrstvou fakturu noveho hudebniho materialu:
- synkopickou prodlevu s harmonii v levé ruce kiayi
- sopranovou harmonicko-melodickou plochu v praw@rklaviru;
- Z hlediska tonovych vySek nad i pod tim sélo tious

Neda serict, Zze rkterda z vySe uvedenych vrstev by vyr&zdominovala nad
ostatnimi. Melodicko-rytmické vrstvy se vzajetnprolinaji a vypiuji zvukovy prostor
v lyrické nalad.

V taktech¢. 53-56 je jednotaktovy hudebni ngpad variovan lodieko-rytmické
inverzi a transpozhi sekvenci.

Takty ¢. 57-58 obsahuji dvoutaktové 2éy které ma rovéz sekvencové zpracovani.

[ll. ttma, ¢astC, motiv b, takty ¢. 59-67:

Harmonie se strukturovanou sopranovou melodii argdakci basovou prodlevou
tvori dvouvrstvy metricky podklad motivoznaenych pismenerh.

V taktech¢. 59-60 je jednotaktovy hudebni napad opakovamwoé.

V taktech¢. 61—-64 je dalSi dvoutaktovy model opakovan seémén

V taktech¢. 65—66 je vyjmuty prvni takt tohoto modelu opakovésekvenci.

V taktu ¢. 67 v jednotaktovém zé&w housli navazuje na melodiku klavir, ktery

motivicky usti do vlastni sélové dohry.
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[ll. mezihra, ¢astmg3, takty ¢. 68—71:

Mezihra je v podstat motivickym z&érem, respektive dohrou skladajici se
z melodickych a rytmickych prékll. a Ill. tématu. Zarovie sphuje funkci melodicko-
harmonické modulani spojky.

Zuzenda repriza |. tématu,éastAl, takty ¢. 72—-80:

Repriza uvodniho motivu je zde zkracena a po@ma v melodii. Doprovod je
obohacen o melodicko-rytmickou dvojhlasou adtilpasou figuru. Samostatnvedena
sopranova melodie motivicky ilustruje tematicky eréil.

Zuzena repriza |. tématu,¢astAl, motiv al, takty ¢. 72—75:

V taktech ¢. 72—-75 je pro posluchia snadno zapamatovateldfyitaktovy motiv
podpden celym zasrem ukogenym na tonice.

V taktu ¢. 75 klavir Zetelre prebira zmignou melodickou i rytmickou konstantu
(ligaturacétvrtové a osminové hodnoty # tsminové hodnoty).

Zuzenda repriza |. tématu,¢astAl, motiv a2, takty ¢. 76—80:

V hlavni melodii je sekvamé opakovan motiva, opit se stalou vySe uvedenou
kompozéni vrstvou Klaviru v taktuc. 77. Motiv je harmonicky ukafen plagalnim
zawrem (subdominanta — tonika) a melodicky &oma zakladnim tonu’ f

V taktech ¢. 79-80 paralekh s ukorgujicim tonem housli exponuje klavir tvodni
motiv a se z&recnym tonem v inverzi fipravuje propojeni na harmonické, barevné a
dynamické zani kody.

Koda, ¢astk, takty ¢. 81-84:

Sélo housli vychazi z doprovodné sopranové mel@diokie Gvodniho tématu a
dosahuje vrcholu na nejvy$Sim ténu skladby v tekipoloze. Dvojhlasé figurace v levé
ruce klaviru pokréuje v sestupném protipohybu a hudebni materialcowany v pravé
ruce sphuje chromaticko-modutmi melodické pitahy, s basovym ukd@enim na

nejhlubSim ténu kompozice.

4.7 Harmonie

T | PR AT 4

Harmonie je v podstattézisSttm a nejdilezitejSi slozkou této skladby. Skladatel
ztvamuje hudebni material s tonalnimi centégstymi modulacemi, ostinatdiguracnim
basem tvticim akordicky zaklad, nebo nad basovou prodlevastgvenou dvouhlasou az

petinlasou melodicko-harmonickou vrstvu doprovodu.
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Tato kompozice je analyzovana v kontextu s klasickarmonii, ale ta se jevi
vzhledem k modegji stawné akordice jako zastarala a ne zcela vhodrighl&d
souzvukovych druln a zngek, jak je vyjaduje Karel Jangek vZakladech moderni
harmonie je porgkud nepehledny a neni ve vSeobecném gmi hudebnik. Proto
vzhledem k ,zahughé“ harmonii s pibéZnymi modulacemi i pro orientaci v tonalni
intonaci housli a pro celkovourghlednost jsou v rozboru pouZzity akordové ckyadle
evropského nonartificidlniho systérfiuAkordové znaky slouzi pro harmonickyighled
tohoto dila Iépe i proto, ZergsrEé urcuji tzv. ,tonalni kmen“ (opravdu slySeny akord od
zakladniho ténu). Ndfklad akord ,f a ¢ d“ by teoretikové zabyvajici &asickou
harmonii zapsali jako kvintsextakord od z&kladntbou d. Zde jde ovSem evidegtn
o centralni toéninu F dur a ténicky kvintakord idganou sextou. Pokud tento akord
zaznamename jakd Fe tento Gdaj fesrejsi, prehleddjsi a z hlediska zapisu jednodussi.

Z téchto divodu byly akordové zriky zapsany do klavirniho partu, ktery se nachazi
v piiloze¢. 2 bakaléské prace. V této kapitole jsou dale harmonickédenv pibéhu celé
skladby popsany z hlediska klasické harmonie slownakordovych znéach:

Introdukce, ¢asti, takty ¢. 1-4:

Skladba z&ina v ténirg F dur, coz je i tonathvymezeno fedznamenanim.

V prvnim taktu v piibéhu dvou dob ndistd harmonickd sazba jako postéipn
zawdovany barevny klastr. Souhgnje zde uéeno akordové oziani Fsuss tedy akord
s obsahem primy, tercie, kvinty, sextyi@pané kvarty. Zde jer¢ba poznamenat, Ze pokud
je v tomto harmonickém rozboru analyzovan jakykbiidany ton, pak je chapan ve vztahu
k tonu zakladnimu.

Dale je patrné kolisani mezi ténikou a dominandruhé polovig taktu je slySen
akord Fmaj®, coZ je kompleté vypingny prostor terciové soustawili v podstat véechny
tony stupnice F dur. Na posledni dgbak harmonie s figutaim basem aofi sluchow
kulminuje a osciluje mezi tonikou a dominantou @tavé giloze psano jako latentni
zréni Csus1d. V prvni polovirg druhého taktu zni v souhrnu Frihgis v druhé polovis je
navic gidana nona. fleti takt odpovida prvnimu a vzhledem k sopranovéodiese
pohybuje o polohu vysS. Modulace terciovotibpiznosti v poslednim takturguehry
otevira napti, kdy? na kvartsextakordu®A/E®, jenz se krystalizuje v pbshu ti dob, je

zvukow zhmotrén tercdecimovy akord. Chromatickym upghem pes mollovou

1yviz SOLC, M.Tajemstvi akordovych z¢ek. Praha : Supraphon. 1976.
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subdominantu a dominantu pak harmonie vplyva dai tdnwodniho tématu. Prakticky
stejnou stylizaci je ztvaéno celé prvni téma.

I. ttma, ¢astA, motiv a, takty ¢. 5-14:

V pasmu taki ¢. 5-14 dochazi k vyuziti tonélnich funkci a kvastcy dominantnich
spoji za doprovodu figukmiho basu.

V patém taktu je ztvasm sestup a vzestup harmonického modelu v pasmblyténi
znovu je zde vyplen cely prostor terciové soustavy (FiipjV nasledujicim taktu funkce
kolisa mezi Il. stupgm (Gmi’) a dominantou (E). V prvni poloviré taktu &. 7 se vraci
tonika s pidanou sextou a nonou C), v druhé polovia tohoto taktu pak navazuje
kvartsextakord IIl. stuphs pidanou kvartou (AnfisudE).

Mimotonalni dominantni nonovy akord°Dv taktu ¢. 8 je rozveden k IlI. stupni
s piidanou sextou a nonou (Ghy)i a nasledujicim obratem do sextakordu v takt@
(Gmi%/BP).

V taktech ¢. 10-12 je v basu ton ciipemz v taktu¢. 10 zni dominantni nonovy
akord s pidanou tercdecimou (Gs1), Vv taktu & 11 ténicky kvartsextakord siganou
sextou a nonou {§C) a vtaktug. 12 se vraci dominantni nonovy akordiislanou
tercdecimou v obratech a Zmach polohy.

V taktech¢. 13 a 14 je jiz patrny navrat k tonice, kdyz se lbsu vraci tén F.
Ténicky tercdecimovy akord (Frid) v taktug. 13 je stidan dominantnim undecimovym
akordem s vynechanou tercii{Cna tonickém ostinatu.

I. ttma, ¢astA, motiv b, takty ¢. 15-24:

Od taktu ¢. 15 nevymezuje skladatel tonalitu, coz je d@®m@ zruSenim
piedznamenani — zapsanim odrazky n&pa patnactého taktu. Autor tak zjednoduSuje
notovy zaznam @béZnych modulaci.

Po celou dobu trvani motivb autor vyuziva chromaticko-moddla postupy a
sekverni sledy dominantnich spoj

Na téniku v zakladnim tvaru giganou sextou ({ vtaktu & 15 navazuje
chromaticky postup k sekundakordu Fis dur v taktl6. Zde slySime fis jako zakladni ton
akordu a fidanou sextu a nonu {&/E). Tento akord se ov&em teoreticky d& &aimnza
zmensed maly terckvartakord se zakladnim ténem ai§’{/E), coZ je enharmonicky
mekce maly alterovany dominantni terckvartakord skladhim tonem B. Sufuje pak
k nasledujicimu dominantnimu septakordu Es duidapou sextou (B v taktug. 17.

Od tohoto okamziku az do konce motivgprobiha modukeni pasmo.
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V taktech¢. 17 a 18 je fednesen dvoutaktovy sekwveri modulujici model jako
kvartovy spoj, kde dominantni septakord postavemydmu es sifdanou sextou (Esusd
je rozveden do kvartsextakordu As duriislanou sextou (K/E®). Obraty zde vznikaji
piirozenym chromatickym postupem. V nasledujicim dakti je tento model poprvé
sekveriné transponovan ve figukai obnené, a to vzestupnym terciovym skokem.
Dominantni nonovy akord siganou sextou v takté. 19 (Hsusd postupuje k naslednému
terckvartakordu (EmaijusdH). Druh& sekvemmi transpozice {vodniho modelu z4na
v taktu ¢. 21 sestupnym terciovym skokem z dominantniho wénho akordu sijdanou
tercdecimou (&.s1), respektive dominantniho tercdecimového akordegngchanou
undecimou, k vychozi tonice F dur, respektive kldvivelkému nonovému akordu
s pridanou tercdecimou v taktu 22.

Modulaini pasmo pokraje v takteche. 22—-23 chromatickou modulaci sestupnou
terciovou pibuznosti do dominantniho nonového akordu na tomu scgidanou
tercdecimou (enharmonicky je zde terciovy vztah ds)d Akord je oznn Csusis
Dominantni septakord na ténu cis’(Cse stejnym zjsobem vraci — tentokrat k ténickému
kvartsextakordu (F/C) v takiu 25.

I. mezihra, ¢astml, takty ¢. 25—26:

Motiv b v taktu ¢. 25 dospl k zawru tématu, v harmonii se zdefidh tonicky
kvartsextakord s dominantnim septakordentiggmou sextou. Na posledni dopak zni
v basu zékladni ton f. V taktu 26 je subdominantni kvartsextakoréiddn kvintakordem
s pridanou sextou, ktery je potom chromatickyeha citlivymi tény rozveden do cilové
téniny a moll (obdoba frygického kvintakordu). Hamie je zde modifikovanaigtiavymi
kvartami.

Il. ttma, ¢astB, takty ¢. 27-49:

Variovany zivy a hravy hudebni napad, shrnuty fdmai@od druhé téma, je autorem
pribéZn¢ pestrobarewqh harmonizovan. M& tonalni centra a pasmaéedpvsSim
chromatickych, skokovych i sekvérich modulaci.

Il. ttma, ¢astB, motiv a, takty ¢. 27-33:

V avodnim taktucasti B je stanoveno vychozi tonalni centrum a mdthensSen
maly sekundakord II. stupn (Hmi's/A) je vtaktu & 28 stidan dominantnim
kvintsextakordem (EG"), ktery pak srsiuje zpst k tonickému sekundakordu (AAB).

V druhé polovig taktug. 29 potom zni subdominantni kvintsextakord (DL
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V taktech ¢. 30—33 se nachézi pasmo chromatickych modulacizddatku taktu
&. 30 zni akord &E, &ili sextakord Ill. stups s gidanou sextou. Teoreticky by se tento
souzvuk ovem dal odvodit i jako tonicky terckviacil (Ami’/E). Nasleduje septakord
VI. stupre (F), pricemZ ton dis zde v teorii enharmonicky zgimjeme za es. Po celou
dobu trvani tohoto modulaiho pdsma se harmonie¢mi kazdého @l taktu. V prvni
polovirg taktu ¢. 31 zni sekundakord VII. stup{Gmi’/F), dale pak nasleduji septakord
(E™), mollovy sextakord sijlanou sextou (CrE®), tvrcé zmenseny septakord (§),
mollovy sextakord sifdanou sextou (HAID) a dominantni septakord {§.

Il. ttma, ¢astB, motiv al, takty ¢. 34—39:

Takt ¢. 34 @indSi skok kvychozi tonice a moll, dale pakijg subdominantni
mollovy septakord (Dnf) a durovy sextakord VI. stuprs gidanou sextou . Harmonie
potom postupuje k dominanE dur s vynechanou tercii vyjpijici takté. 35.

Ténika s vynechanou tercii a ténicky kvartsextakertbktu ¢. 36 pak zahajuji
chromatické modulai pasmo switujici k paralelni durové tondnC dur. V taktuc. 37 je
mozné pozorovat titou variantu neapolského sextakordu v postupurkidant (vyjma
basu, ktery oft postupuje chromaticky — mimo slySeny akord G duvjollova
subdominanta sislanou sextou v basovémiphodu (Fmi/D) postupuje v taktus. 38
k dominantnimu septakordu {iG V zawrecném taktu motivual je konéng stanovena
cilova tonina C dur.

Il. ttma, ¢astB, motiv a2, takty ¢. 40—49:

Ctyficaty takt je vyplgn obraty VI. stups. Akord a moll se tu vyskytuje nejprve
s pridanou sextou v basu, déle jako kvintakord, sexthk® kvartsextakord. Nasledna
chromatickd modulace s dominantnim spojem Usti i@echwdné toniky g moll v taktu
¢. 42, a to timto zjpsobem: Zarenény subdominantni mollovy sextakord isdanou sextou
(Cmi®/E®) postupuje k dominantnimu septakordd)(B d@asnému ténickému kvintakordu
(Gmi). V tomto taktu dochdazi k obratu g moll na wed#akord (GnliF) a terckvartakord
(Gmi’/D). V dal$im taktu se objevuje subdominantni mallsextakord (Cmi/B), ktery se
praichodnymi tony (b — a, d — ¢) dostav&tzpe stejnému furdnimu kmeni v podob
kvintakordu s fidanou sextou (Cri. Z dominanty D dur na Zatku taktu¢. 44 pak
vychazi jednotaktovy sekveémi model postupujici od kvintakordu (D) ke
kvartsextakordu (E/H). V takté 45 se objevuje jeho prvni transpozice, tj. kviord (F)

a kvartsextakord (D). V taktu¢. 46 probiha druha transpozice sekirého modelu na

basové prodlevjako kvintakord (A) s ndvaznym twdrelkym sekundakordem (Biaj’/A)
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a vtaktu¢. 47 pak teti transpozice modelu &pna basové prodlgvtonu a ve tvaru
sekundakordu (HA) a déale kvintakordu siftlanou sextou (€, ktery mizeme teoreticky
zamenit za mékce maly septakord (Arfii Od posled& jmenovaného akordu dochazi
k chromatickému modutaimu posunu vzestupem Kk alterovanému zmen3ealému
septakordu na zvySeném IV. stupni z cilové téninguE (A’mi’s). Tento zmenseénmaly
septakord v taktecth 48—49 zvySuje napi poloviéniho za¥ru Il. tématu. Generalni pauza
pak akusticky ferusuje harmonicky tok.

[I. mezihra, ¢astmz2, takty ¢. 50-52:

Druhd mezihra, ktera funguje jako modina spojka a pedehra k lll. tématu, se
rozbihd z kvinty v basu (jako prodlevy) vychozi itdn F dur a Bhem dvou takt
chromatickou modulaci terciovoufipuznosti Gsti do E dur. Od takté 52 jsou
v piredznamenanityii kiizky.

[ll. téma, ¢astC, takty ¢. 53-67:

Cast C pinasi nové tonalni téma na podkladu prodlevy. \lstrvava ton h, a to
od taktuc. 52 az do taktE. 66. Synkopicka prodlevaiipasi harmonické slySeni az se
zpozdnim osminovétasove hodnoty. Jéeba poznamenat, Ze v rozboru zpravidla neni
basova prodleva zahrnovana do olorde tomu tak pouze vyjinieg, nag. v taktuc. 57.

[ll. ttma, €¢astC, motiv a, takty ¢. 53-58:

V prvnich tech taktech tohoto motivu se harmoni€ninpo dvou dobéach v této
posloupnosti: kvintakord Ill. stugnk Il. stupni (Gmi — F'mi), ténika (E), tonicky
kvintakord miltdnovym postupem k Dis dur, dominantni nonovy ak@®) k ténickému
kvintakordu s fidanou sextou a nonou &

V taktu&. 56 se vysidaji ti akordy — septakord Il. stup{F'mi’), ténika s pidanou
sextou () a VI. stup& (C'mi). Tento akord je pak vychodiskem pro takt nasjied
V prvni polovirg taktuc¢. 57 prakticky zni (i s prodlevou) kvartsextakordnhell. Pokud je
vSak tento takt vniman jako celek, je moZzné zaé (vcetné solové melodie) alterovany
zmendSetdt maly kvintsextakord VI. stugn (C'mi’s). Takt & 58 pak vypluje
kvartsextakord I1I. stuph(G"mi).

[ll. ttma, ¢astC, motiv b, takty ¢. 59-67:

Motiv b IIl. tématu zahajuji sekundakordy II. a IlI. st&pF'mi’/E, G'mi’/F").
Vtaktu & 60 snsfuje sextakord II. stugn s pidanou kvartou (Fmisws) Smstuje
k dominantnimu nonovému akordu iédanou tercdecimou (His1). Nasledujici takt

vypliiuje dominantni nonovy akord {H
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V prvni polovirg taktu ¢&. 62 se objevuje akord vychazejici z téniky (Emaj),
ovSem bez zéakladniho ténu — ten je na&enaa? melodii (ténem®e V druhé polovig
tohoto taktu zmens&rzmenseny septakord na IV. stupni’@An) postupuje chromaticky
k dominantnimu nonovému akordujrha za&éatku taktuc. 63, ktery zde Usti do téniky
s piidanou sextou (B.

Ve zbyvajicich ¢tyfech taktech se nadaleiigh harmonie kazdéhoulp taktu.
Sledujeme zde tento postup: sekundkord II. Stufmi‘/E) — terckvartakord III. stugn
(G"'mi’ID¥), subdominantni sextakord (AG- sextakord IIl. stuph(G*mi/H), dominantni
sekundakord (HA) — ténicky sextakord sijglanou sextou (#G"). Od spojeni takite. 66—
67 az do taktw. 70 sledujeme chromaticky postup basu (h-c-cissekekis-f). Jedna se
zde o moduléni pasmo s navratem davodni téniny F dur. Zahajeno je v taktu67
chromatickou modulaci terciovouipuznosti k dominagtvychozi (i cilové) téniny (E—
C®— C%.). Spolény tén je e. Chromatické posuny jsou: basova pradiec, dale h-b, gis-
g). Dominanta ve tvaru nonového akordu s nasledmwstsenou kvintou tvid polovicni
zawr oteweny harmonickym napim k reprize a tonalit F dur. Je vSak chromaticko-
modula&nim spojem posunuta do akordu Fis dur. (Ton b f@enonicky zaenén za ais,
ton d postupuje k dis, ton giggirvava jako fidana nona, ton fis v houslich je primou
cilového akordu prvniho taktu Ill. mezihry.) Poskifris dur je obdobny jako v z&w
l. tématu.

[ll. mezihra, ¢astm3, takty ¢. 68—71:

[ll. mezihra sphuje funkci motivického zaru a modul&ni spojky.

Modulaini postupy dané chromatickym basem lIze zjednodu@amait témito
akordy: F, D', G" (bez tercie), &ni, E'mi’s. s vyustnim do sekundakordu Il. stupn
z cilové téniny F durdli akordu Gmi) ktery vyphiuje takté. 70. V nasledujicim taktu se
harmonicka faktura dostava k sextakordu Ill. stugAmi/C), jenZz je zde vysidan
zv&tSenym dominantnim nonovym akordent{G:

Zuzena repriza |. tématu,éastAl, takty ¢. 72—-80:

Zkracena repriza obsahuje metrum harmonického slodtove dvojzvukovych az
pétizvukovych stidavych osminovych figurach podloZzenych basem a tiad zni
motivicky prokomponovana sopranova melodie. Repsiedakto obohacénodliSuje od
expozice Uvodniho tématu. Dochézi vSak i k harmmicobménam.
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Zuzena repriza |. tématu,¢astAl, motiv al, takty ¢. 72—75:

Takt &. 72 se odviji od toniky Fs vrstvou gdednich dvojhlasych chromatickych
postugi a tonalnich obrét podporujicich motivicky vedenou melodii klaviru.aNi
navazuje subdominanta v podatvrds velkého kvartsextakordu (Baj’/F). V taktug. 73
jsou ve gtidavych hlasech konfigurovanyrigtavé sextakordy,fftemz se zde #mi Il. a
1. stupe (Gmi’ — Fma[) a poté IV.a V. stupe (B — C'), coz se dale v taktd. 74
zvukow rozsiuje formou zdvojeni nagtzvuk.

V taktu¢. 75 se objevuje tdnika znovu s vrstvotidaw vedeného dvojhlasu spve
sttednich hlasech a balancuje zde s IlI. stapiiFmaj — Ami). Dale pokrauje VI. stupé
ve tvaru ndkce malého nonového akordu (Oina IlI. stup& v podol mekce malého
kvintsextakordu (AnfiC).

ZOzena repriza I. tématu,éastAl, motiv a2, takty ¢. 76—-80:

Kompozini zangr autora je stylizovan dle technickych moZznosti vikia
Motivickym propracovanim melodicko-harmonické vsstyv pravé ruce skladatekihlas
ve stednich hlasech zuZuje na tercie (v taktéclr6—79). V dynamické gradaci jej
rozSiuje na @tizvuk (takté. 80) a opt stahuje do dvojhlasu v pianissimové kod

Kazdy takt v tétoc¢asti s vyjimkou posledniho je vygin jednim akordem, a to
vtomto pdadi: mollova subdominanta (i), Ill. stupei s opakovanim melodicko-
rytmického motivu (Ami), septakord Il. stupGmi’) a ténicky zawr (F).

V taktu ¢. 80 ozndujeme zdvojenédtihlasé kvintakordy jako sdani subdominanty
a dominanty (B— C) a II. stup# s III. stupgm (Gmi — Ami). Toto spojeni Ize ozt
jinak — jako I1. stup® s tvrds velkym ténickym kvintakordem (Gmi — Fniyj

Koda, ¢astk, takty ¢. 81-84:

Koda pokr&uje v harmonicko-melodické linii reprizy.

Od akordu Des dur vtaktd. 81 se odviji chromatickh modulace vzestupnou
terciovou gibuznosti (se #davym dvojhlasem) do mollové subdominanty toningu¥
(B°mi”) v taktug. 82. V druhé polovia taktu se vraci k Des dur (zde jde o kvartsextakord
s pidanou sextou,cili D°YAP), nasez nasleduje zpny terciovy skok k ténickému
kvintakordu (F) v kvintové poloze v zé&ecném taktu skladby,itemz solovy hlas kati
tercii.

Na za¥r harmonického rozboru této skladbyijelta poznamenat, Zekteré akordy
Ize teoreticky vyloZit a ztvodnit dvojim zgpisobem, nap v taktu¢. 82 se akord BY/AP

vlastrg rovna akordu Bmi’/AP. Tento pipad je tedy mozné chapatdiyako modulaci
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terciovou pibuznosti na kvartsextakordu Dest&lanou sextou, nebo jakoé¢kte maly
sekundakord postaveny na mollové subdomihavitrozboru byly akordy pojmenovany

tak, jak jsou objektivé slySené, v tomtoifpad: jde tedy o akord Des dur.

4.8 Srovnani s kompozici stejného opusu

Romancepro housle a klavir, ktera je spollWkolébavkousowasti Op. 2 a byla
rovnéZz napsana vroce 1950, nabizi podobnou lyrickowdualv postromantickém az
impresionistickém slohu.

V piipact Romancese jednd také o artificialni tonalni skladbu zkompvanou
v melodicko-harmonickém principu. Melodie je zdeSem svébytna v pbéhu celé
kompozice a neni tolik zavisla na harmonii jakokolébavce Melodicko-rytmicka slozka
nara:nosti snazsi.

Notovy zaznanRomancge psan jinou rukou nddkolébavka pravdépodobr piimo
autorem. Ot se dochoval pouze klavirni part (nachazi se zpi@aze ¢. 6) a solovy part
teprve v roce 1990 vypsal a zrevidoval Josef Ze(péitoha¢. 7). Pedalizace zde rosin
chykila a byla potom ve stejné dbliypracovana klavirni pedagozkou Marii Majerovou.
Romancetak byla gipravena k prvotni realizaci. Premiéra se uskuta na koncet
ucitela tehdejSi Lidové Skoly usmi Jihlava 13c¢ervna 1990 v podani J. Zemana a
M. Majerové.Romanceak byla gkolikrat interpretovana zaky ZUS Jihlava.

V notovém partu je na zatku gedepsané tempidoderatq u Il. tématu potoniiu
mosso Vyraz je dan nazvem, agogika (ritardando) je in&sa v za¥rech jednotlivych
casti. Takt je pravidelny <#ittvrtovy v celé skladba metricky tep s basem na prvni dob
a akordem na druhé ma charakter valsu. Klavirnirala@ dale autor obohacuje
melodicko-harmonickymi mitahy a vrstvou kontrapunktické ,protimelodie”, cqgé
obdobné v obou skladbach.

Shodnych melodicko-rytmickych pnikby se naSla celéada. Konstanth pasobi
nag-.:

- dvé osminy tenuto na posledni dotaktu v sélovych partech;

- tii stylizované osminyied koncem taktu;

- ligatury k £€Zkym dobam;

- dw& pulové, respektive {dové actvrtové noty v sudych taktech moiliv
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- dvoutaktovy osminovy melodicko-rytmicky z#v(v Romancisestupny, Wkolébavce
vzestupny);

- citlivy tén vzestupny na prvni deb(v Ukolébavcefis® v taktu &. 10, vRomanciais'
v taktuc. 10).

Celkovy rozsah obou skladeb jéilgizné stejny. Romancema 87 taki a trva cca
3:30 minut.Ukolébavkase sklada z 84 taks délkou trvani cca 5 minut.

Co se tge formy,Romancge psana jako roz&na tidilna velka pisova forma. Ma
dvé témata s evoltnimi prvky, zGZenou reprizu, introdukci, dwmezihry a velkou kodu.

BliZSi charakteristika je zaznamenana v naslednjfEehledu:

Forma Motivy  Takty Tematicka napli

introdukce i 1-4 introdukni exponovani tvodniho motivu v klaviru
l.téma A 5-20 lyrické téma o dvou periodach

a 5-12 Fedwiti a zawti

b 13-20 pedwti a zawti
mezihra ml 21-24  tempova, modulai a dynamicka spojka jako uvod k II. tématu
Il.téma B 25-53 navazné téma evohiho charakteru

a 25-36  ti melodicko-rytmické&slanky

b 37-52  dva melodicko-rytmick@anky a kadencovy polo&mi zawr
mezihra m2 53 jednotaktova modulaé-melodicka, tempova a dynamicka spojka
repriza Al 54-73  obminéna repriza

al 54-61 identicka repriza ivodniho motivu
bl 62-73 repriza druhého motivu s nastavenou sekvabnmeénou

koda K 74-87 velka koda
a 74-77  exponovany novy motiv, opakovany v sekvenci
b 78-87  pedchozi motivické prvky s vyrazovym vrcholem a&ém

Pro gehlednost fikladame srovnani forem obou skladebgho? je patrné, Ze i po
tektonické strance jgomanceporekud jednodussi nddkolébavka

Romancei A m1 B m2 Al KrozSfena velka pisova forma)

Ukolébavkai A m1 B m2 C m3 alzA k (roz8tena velkactyrdilna forma se
zUzenou reprizou)

Ani harmonie neni Romancitak komplikovana jako Wkolébavce Vyskytuji se
zde nejvyse trojzvuky adtyizvuky. Modulace jsou vedeny v rdmait$ich skladebnych
celka v tonalnich pasmech:

Introdukce (takty. 1-4) — A dur
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l. téma (taktye. 5-20) — A dur

Il. téma (taktyc. 21-28) — fis moll (paralelni mollova ténina)

Repriza I. ttmatu + koda (takty54—-87) — A dur

Obk¢ témataRomancemaji girozeny tok kantiléenového hudebniho materialu. [Bruh
téma je rozpohybov&si a sreprizou a kodou tiojednolity celek na rozdil od
kontrastniho programukolébavky Mezihry maji obdob#jako vUkolébavcemodul&né-
spojkovy vyznam.

Celkow je realiz&ni zangr autora u obou skladeb obdob®omance Ukolébavka
jsou kompozice instruktivniho charakteru¢emé ke studijnim a koncertniméakim
pokratilych zaki zakladni hudebni SkolyRomance je technicky mé& narana,
piistuprejSi na poslech a jeji hudebni obsah je snaze patehopi pro méeg zkusSené
Zzaky. V sodasne dob by se dala dopotit k interpretaci pkmérnym zakim vysSich
ro¢nika 1. stup® ZUS. Ukolébavkaje naproti tomu skladba narjsi na techniku i na
vyraz a je vhodna pro pokiitejsSi Zaky na 2. stupni zakladnich &eckych skol.

4.9 Srovnani se skladbou stejného nazvu pro klavir

Do cyklu sedmi skladeb pro solovy klavir s nazveetska suitaop. 46 z roku 1959
zaradil Bohumil Bouda jako ZastUkolébavku Jedna se o dvoustrankoveé skl&éiipro
nejmensi klaviristy na urovni 1. — 2.¢&roku ZUS. Ve srovnani se stejnojmennou
kompozici pro housle a klavir, ktera jgegmitem podrobné analyzy v této praci, je
klavirni Ukolébavkave vSech parametrech hudebniho materidlu jednbddu®zsahov
podstaté mensi. Je to maldidilna pisiova forma s reprizou, rozéha o kodull:a:ll b al
K.

Melodicko-rytmicka sloZzka je v technickém rozsahilopgych a ¢tvrtovych not v
legatu, staccatovych osmin a terciovych himZttoho vyplyva i harmonie —4'gvazuje zde
prosty trojhlas.

Podobnost Ize ve srovnani obou skladeb stejnéhmgnspatovat v obdobném
vyrazovem pitb¢hu. Klavirni Ukolébavkazaiina v tempuAndanteklidné a lyricky a
vyuzivaétvrtove a lové hodnoty, legata a ligatury. Druhé téma je kasthi, oznéené
Poco pill moss@ rytmus je postaveny na osminovych notach staccatz pipomina
hravou kontrastniast vUkolébavceoro housle a klavir. | zde se palkébpraci prvni téma

v obmené a skladba kot kratkou kodou v pianissimu jakoby do ztracena.
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4.10 Zafazeni do kontextu instruktivni literatury pro housl e

Jelikoz autorka této prace je zaravervni interpretkouUkolébavky mohla se
zblizka seznamit s problematikou nacviku této dijad

Na prvnim mist je samoejme tieba zminit fakt, Ze se jedna o neznadmou a doposud
nikdy neuvedenou skladbu. Absence jakékoli nahravikyoru, jak by vlasthtato skladba
mela ve vysledku vypadat, vedla k tomu, Ze interpageikji houslovy pedagog a klavirni
korepetitdi museli po vzajemnych diskusich a zkouSenianych variant stanovit cestu,
jakou se ubirat. Vysledkem je nahravka tilopeném CD, ktera pro dalSi interpretyiie,
ale také nemusi slouzit jako inspirace. Moznoald,tpyto kompozici pojmout, je mnoho a
zalezi na kazdém hifigdjak si s jejim nastudovanim poradi.

Skladba vSak zahrnujeditou typickou technickou a vyrazovou problematikteré
se nevyhne Zadny houslista, ktery ji studuje. Ndari vlastnich zkuSenosti autorkyip
nacviku jsou zde tyto problémy shrnuty a je navazarove, kdy je vhodné tuto skladbu
zaradit do repertoaru.

TrebaZe jeUkolébavkana prvni pohled drobnou instruktivni skladbowemou
zakam zakladnich umieckych Skol, skryva v s@btechnickou, a f@devSim vyrazovou
nara:nost, takze neni vhodna pro nezkusené épéhrasilé houslisty.

Hra&s, ktery studuje tuto skladbu, byehmmit nasledujici technické schopnosti: Leva
ruka by n¢la bezpeéné ovladat vynény poloh, hru ve vysokych polohachkolébavcese
vyskytuje aZ 8. poloha) i tzv. mimopolohovou Hr(podhmaty, fehmaty). Pasaze a trylky
v druhé casti skladby vyZzaduji dobrou &tdost prst. V pribéhu celé skladby kolisa
tonalita a autocasto moduluje, coz vede k nezvyklym melodickym ppsth a pouziti
znaného mnozstvi posuvek. To vSe j@&mou choulostivé intonace v celé sklgdha niz
je treba si dat pozor od patki nacviku.

Problematika pravé ruky zde tkvi v paté zachovani jemného ténucastech se
slabou dynamikou. NejobtiZj$i je udrzet stejnou dynamiku bez ohledu na tayzhlost
tahi se néni. Pro zvladnuti sédnicasti kompozice je dale nutné ovladat lehké, Zegovn

spiccato.

12 poznamka: Termimimopolohovéa hrabyl prevzat z: KAMILAROV, E.O technice levé ruky houslisty.
Praha : Editio Supraphon, 1975.
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pochopit vyznam skladby, demuz je nezbytnéédomi kontextu autorova Zivota a mista a
doby vzniku a zakladni znalosgjoh hudby konce 19. stoleti a prvni poloviny 2@leti

s dirazem naceskou hudbu a na €ny, jako jsou postromantismus, impresionismus,
neoklasicismus, neofolklorismus a dalsi.

UkolébavkavyZaduje na jedné stranvystizeni lyrické ,ukolébavaci* nalady a
impresionistické barevnostifipemz je pateba piéibézné pracovat s vibratem, které by
melo byt decentni a jemné. Jelba se vyhnoutiphnag vasnivému romantickému vibratu.
Zvlastni pozornost by se da wnovat plynulym ukotenim rekterych frazi
tzv. ,do ztracena“Cast oznadenaZive, hraw naproti tomu klade poZadavky na decentni
pregnantnost a Zertovny charakter spolieswdéivou vyrazovou gradaci v zémw tohoto
dilu. Kazdy houslista studujidikolébavkuby si také mil dobie promyslet agogiku
v prab¢hu celé skladby. Samigmosti je pak nutnost precizni souhry s klavitisto

Vezme-li autorka v Uvahu technické a vyrazové [@oly, jez zde nastinila, tuto
kompozici by doportila pramérnym zakim 2. stupd dnesSnich zakladnich uheckych
Skol, a to jako skladbu vhodnou pro blizSi sezndnsepostupy hudby 20. stoleti, pro
nacvik kantilény i kontrastniho Zertovného vyraptpcviceni decentniho vibrata, vym
poloh, lehkého spiccata i hry v pianu.

Pokud by mndla byt tato skladba #azena do kontextu instruktivni literatury pro
housle, nejlépe je tak mozndinit srovnanim s gkterou znamou kompozici vyznamného
skladatele, kterad s&asto pouziva instruktivn Nabizi se najklad Romantické kusy pro
housle a klavirod Antonina Dvitéka. Je to rowf ceské dilo podobné technické
obtiznosti, které ma ztiaou citovou hloubku a je tedy obtizngegevsim co do vyrazové
stranky. Mizeme zde ale pozorovat i obdobnou technickou pnodiiku. Rozdil je
samozejm¢ v tom, Ze Dveakova kompozice je dilem ryziho romantismu, zatifdoadiv
opus je o vice nezup stoleti mladSi skladba prodchnuta impresionisticlbarevnosti.
Velmi kladny vztah keskému folkloru je ovSem patrny u obou dvou skieldat

Dvorak je beze sporu velikhnem v kontextétevé hudby, takze srovnavat tice
regionalniho vyznamu se skladatelem takového farnsét nize zdat nevhodné. Je zde
piedloZzeno spiSe z praktickyctivabdi jako navod pro houslové pedagogy k rozhodnuti,
v jaké fazi studia je vhodné Boudovu kompozici dkyzstudovatRomantické kusge sice
casto uvadji koncertre v podani sgikovych houslisi, ale zarove nezidka zaznivaji i na

hudebnich v&erech v zakladnich ufteckych Skolach, kde se jejich interprety stavaji
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pokrctilejSi zaci vysSich rnikia. A to je pra¢ arovei, kdy by se podle nazoru autorky a
prvni interpretky této skladbykolébavkaméla zaazovat Zakm do studia.
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Bakaldska prace, jejimz tématem jeilo Bohumila Boudy se zaffenim na
instruktivni literaturu pro houslenavazuje naiedchozi aut@nu odbornou praci na téma
Vyznamné osobnosti ZUS JihlaZatimco zmiovana prace mé charakter pouze popisny a
shrnujici, v této bakataké praci se autorka pokusila o hloubkovou anakampozic
osobnosti pro ZUS Jihlava nejvyznak#i, zakladatele této instituce Bohumila Boudy.

Cilem této prace bylo upozornit na dilo B. Boudyalgzovat jeho kompozice pro
housle a ziaadit je do kontextu instruktivni literatury a zaetvpiivést znovu jeho skladby
na koncertni pédia.

Tento Ukol autorka povazuje za spiy. Za modelovou skladbu, ktera byla podrdbn
analyzovana aijpravena k viejnému koncertnimu provedeni, byla zvolésieolébavka
druhacést z Boudova cykld7i skladby pro housle a klaviOp. 2.

JelikoZz se podle dostupnych zdrgednalo o historicky prvni pokus o rozbor a
nastudovani této skladby, byldgeba vyeSit izné problémy, zejména neuplnosii
nedokonalosti notového zapisu.

Podrobna analyzblkolébavkyz riznych uhti pohledu je pedmétem nejrozsahlejsi
kapitoly bakaléské prace. Na této sklaglljsou demonstrovany typické znaky Boudova
kompoziEniho stylu (bohatd harmonie jako dominantmitel, na ni vazana jednoducha
melodie, ¢casté pouzivani konstantnich melodicko-rytmickyclikpr jako jsou ligatury
kK ptizvucnym dobam ait osminové noty na konci taktu, impresionistick&evaost a
lyri¢nost).

Za usgch autorka povaZuje zrealizovani premiéry tétodiijadne 20. inora 2013
na koncer witeld a byvalych absolveitZUS Jihlava v Oblastni galerii Vy&oy. Fi
piilezitosti gipravy této skladby k premiérovému uvedeni ngjypesti se poddo poridit
nahravku této skladby, ktera je k bakak® praci filoZzena na CD.

Podrobny rozbotJkolébavkyzahrnuje kapitolu &nujici se zgazeni této skladby do
kontextu instruktivni literatury pro housle a stejiak i mér rozsahlé analyzy dalSich
Boudovych kompozic pro housle a klavir jsou psangdomim toho, Zze by mohly
poslouzit ke studijnimdelam Zakim houslové hry naizném stupni vyvoje. Rozbory jsou
tedy primarg zantieny tak, aby se staly zdrojem geuni a inspirace houslovym

pedagogm a zprosedkovas i jejich Zakim.
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Autorka \&fi, Ze tato prace se stanéstbjnym pFispivkem jak pro archiv Muzea
Vysoginy, tak zejména pro archiv ZUS Jihlava, a Ze seestzdrojem informaci pro dalsi
badatele jednak v oblasti regionalniho hudebnilvotdj a jednak houslové instruktivni
literatury.

Zawrem je nutné podotknout, Ze problematika dila BolurBoudy touto praci
zdaleka nebyla Werpana. Zejména jeho kompozice klavirni a shorgvédslouzily jak
hlubSi analyzu, tak iniciovani provedenikterych skladeb na vejnosti. Ani Boudovo
houslové dilo zde nebylo rozebrano ve vsfi. SNapgiklad jeho nejrozsahlejSi a
nejzavazyjsi skladba pro housle a klaviguita pro housle a klavirOp. 1, by mohla
poslouzit jako pedmét samostatné odborné pracdsino rozsahu.

Autorka na tomto mistmusi konstatovat, Ze zpracovavani tohoto témataareni

bakal&ské prace pro ni bylo velmi pdoé a obohacujici.
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PFilohy

1 Podobizna Bohumila Boudy
(kresba akademického mali Fe Karla Otahala z r. 1957)




2 Puavodni rukopis klavirniho partu skladby
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3 Opraveny klavirni part skladby  Ukolébavka s tektonickym a

harmonickym rozborem
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5 Program koncertu, na n émz se uskute ¢nilo premiérové
provedeni skladby Ukolébavka

Yoncert ulitelll a absolventll 2=>Z4.8 tiblava

Stfeda 20. dnora 2013 v 18:00 hod

0OGY Jihlava
Masarykovo nadm. 24

1. G. Jacob: Fanfare

2. B. Bartdk: Sulta op. 14, 1. fast
M. Moszkowski: Koncertni etuda g-moll

3. B. Bouda: Ukolebavka

Tomas Lajtkep, Jan Nosek, lan
Provézek - trombonove tric

Sena Vetehd - klavir

fdarie Zemanova - housle
Hana Paitykova - ki. doproved

{oremiérove provedeni skiadby rakladatele o feditele jihiovské hudebni Skoly)

4, B, Martind: Mala som ja rukdvce
Poveds, ke mi povedz
G. M, Bononcini: Per la gloria
5. M. Ravel: Pavane pour vue infante dé fante
6. E. Lalo: Spandlska syrmfonie, | véta
7.W. A Mozart: Arie Cherubina, Vioi che sapete

(z opery Figarova svatbal

&. F. Doppler: Rondo

o, M, Liobet: Canco del Lladre
El Testament d Amelia

10. R. V. Williams: Oboe concerto
(Minuet and musette Ronda)

11. Fr. Chopin: Etuda Ges-Dur

Marie Micinova - zpév
Sofa Vetehd = k|, doprovod
Radim Tichy = klavir

Teregie Charvatova — housle
Hana Paftykovd — kl. doproved

M. Midnova = zpév
Sofia Vetcha = ki doproved

Lucie Hedejowa,

Dana Slavikova-flétny

Eva Fiderovd — kl. doprovod
Filip Rosicky — kytara
Stépdnka Relserova = hoboj

Jan Hriel = kl. doprovod

Hana Pastykovd = klavir

Privednl slova: Martin Keldf (LDO)

o
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7 Houslovy part skladby Romance
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8 Program koncertu, na n émz se uskute ¢nilo premiérovée

provedeni skladby Romance
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9 Fotografie z koncertu, na n émz se uskute €nilo premiérové

provedeni skladby Romance
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Univerzita Karlova v Praze, Pedagogick4 fakulta
M.D. Rettigové 4, 116 39 Praha 1

Prohlageni fadatele o nahlédnuti do listinné podoby zévéredné price
Evidenénf list

Ieemn i vidam/a, ke sivirednd price je autorskim dilem a ke informace elslané nahlédnutim do evefejning
elvireiné price nemohou byt poulity k vidélednygm téeldm, ani nemohou bt vyddviny s soadipnl, videclkon
nebe jinow eyt Sinnost jiné ossby ned sutora.
Mu.mmuww.uimmvm.mmmm wiviTeiné price,
jeem vizk povinen/porinna s nimi naklidat jako s sutorskym dilem a zachovivat pravidla wredend v pledchozim
odstavci tohoto prohlien, :

Pol. & | Datum Jména a pHijmeni Adresa trvabého byd[Heé Podpis
L

I
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