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Abstrakt

Prace analyzuje prostiedky reprodukce genderovych stereotypt a konstrukce genderové
identity v ¢eském serialu Dokonaly svét.

Je medialni sdéleni rodové urcené, s jakymi prostiedky reprodukce genderovych
stereotypil a konstrukce identity je divak/divacka konfrontovan/a v daném seridlu, na
jakych turovnich se stémito jevy setkava? Pro detailn€jsi prozkoumani téchto
mechanismu a jejich formy vyuzivam zejména teorie socialni konstrukce reality, teorie
optickych skel ¢i samotné povahy a narativni struktury serialu (soap opery).

Na druhé strané se prace vénuje také faktu, Ze Dokonaly svét stereotypy pouze
nereprodukuje. Seridl je totiz v urcitych pfipadech také nabourdva a svym az
komedidlnim charakterem narusuje zabéhnuté genderové poradky. Nekteré genderové

stereotypy zesmé&Siiuje a tim otfasa jejich pozici ve spolecnosti.

Abstract

The thesis analyzes the instruments of gender stereotypes reproduction and gender
identity construction in Czech TV series Dokonaly svét.

Is the media content gendered? With which instruments of gender stereotypes
reproduction and gender identity construction is TV viewer confronted and on which
levels? | use the theory of social construction of reality, the theory of the lenses of
gender or the characters and narrative structure of the TV series (soup opera) to come to
a conclusion.

The thesis focuses on the fact that Dokonaly svét does not only reflect the
stereotypes on the other hand. It confronts the standard gender orders by the comic
character. The comedy character ridicules some gender stereotypes and shakes their

social status.
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UvoD

Tato prace odrazi mij dlouholety zajem o oblast genderovych studii a soucasné
o Ceskou medidlni sféru. Tématu genderu se vénuji od bakalaiského studia na
Fakult¢ humanitnich studii Univerzity Karlovy, které jsem zakoncila
bakalatrskou praci Genderové stereotypy v Poradné détského zabavniho portalu
Alik.* Souvislosti a detaily nejen z domaciho medialniho svéta jsem objevila —
a stale objevuji — predevsim diky Fakulté socialnich véd.

Ve zminované bakalaiské praci jsem zkoumala vztah konkrétniho
média (webového portdlu) a adresita, konzumenta (ditéte) z genderoveé
perspektivy. Tuto problematiku jsem nechtéla opustit. Pravé naopak.
Diplomova prace mi poskytla z genderového hlediska prostor pro podrobnéjsi

analyzu specifického vztahu serial — divak/divacka.

Predkladana diplomova prace Konstrukce genderové identity v seridlu
Dokonaly svet si klade za cil poodhalit povahu a strukturu daného Ceského
seridlu a na zakladé¢ toho definovat mechanismy, které se podileji na konstrukci
genderové identity ¢i na reprodukeci stereotypll. V prvni ¢asti prace se zabyvam
puvodnimi teoriemi a popisem jevd, abych je dale v druhé casti mohla
rozvinout a aplikovat na data zjisténa béhem samotného vyzkumu.

Analyza medialniho sdéleni se zamétfuje predevS§im na seridlem
preferované a prezentované genderové stereotypy, zobrazovani zen, muzl a

jejich vlastnosti prosttednictvim hlavnich postav zakotvenych v daném socio-

! Mlynatova, Martina, 2010.



kulturnim kontextu. Prace by méla rozkryt, jakym zplGsobem konkrétni
medialni obsah prezentuje Zeny a muze a pusobi tak na genderovou identitu
publika. Vychazim z pfedpokladu, Z7e média jakozto vyznamny prvek
kazdodenniho zivota realitu pouze neodrazi, ale podileji se na ni. Jimi
prezentovany symbolicky material je nositelem hodnot, o¢ekavani i stereotyp.
Jako takova nabizeji vyznamné podnéty pro utvafeni povédomi recipienta/ky
sdm/sama o sobé¢ a formuji jeho/jeji ptistup k okoli.

V ptipadé, Ze vyzkum potvrdi také vyskyt nestereotypniho zobrazovani,

budu s témito zjisténimi pracovat a zohlednim je pfi vyneseni zavéru.

Seridl Dokonaly svét jsem pro analyzu konstrukce genderové identity v
médiich zvolila ze tii dvodd. Zaprvé, déj se odehrava v relativné aktualni
dobé (serial nato¢en 2010) v redakci zenského magazinu. Tyto charakteristické
tituly jsou samy o sobé dualezitym prvkem kazdodennosti ¢tenaiek a jejich
vnimani okoli i sama sebe. Obsah serialu tak nabizi z genderového hlediska
mnoho relevantnich témat ¢i konfrontaci. Tviirci Dokonalého svéta se dokonce
netaji tim, ze mé¢li ambice byt ,tak trochu Dabel nosi Pradu po Cesku, nebo
mozna tak trodku Sex ve mésts.«?

Zadruhé, v redakci seridlového magazinu plisobi pfevazné Zeny, navic s
velice specifickymi charaktery, coz umozni detailné&ji akcentovat socio-kulturni
ocekavani, stereotypy a zplisob zobrazovani Zen v médiich.

Zatteti, vzhledem k tomu, Ze se na scénaii podilela redaktorka realného
Casopisu, je znacné pravdépodobné, Zze serial z velké miry reflektuje
skutecnost, tedy vztahy, hodnoty, charaktery atd. v rdmci redakce Zenského

casopisu.

2 Vice o serialu a hlavnich postavach na www.dokonalysvet.nova.cz.


http://www.dokonalysvet.nova.cz/

1. TEORETICKA CAST

1.1. MEDIALNI STEREOTYPIZACE

1.1.1. Socialni konstrukce reality

Abychom porozuméli tomu, jak média predavaji genderové stereotypy, a tomu
jestli a jak se podileji na konstruovani genderové identity, musime nejprve
identifikovat principy, na jejichz zéklad¢ se tomu tak ve spolecnosti déje.

V této kapitole se zabyvam pojmy, které objasnuji principy fungovani
socialniho systému a napomahaji porozumét roli jedince v jeho rdmci, jako je
realita, socidlni struktura, identita apod., a zasazuji je do kontextu genderové
problematiky. Pro ucely této prace vychazim z konceptu Bergera a Luckmanna
(1999), kteii za existenci socidlnich instituci i jejich fungovanim spatiuji
socialni konstrukt, tedy nikoli lidskou pfirozenost.

Realitu chape autorské duo jako objektivni uspofadani svéta, jako
vlastnost jevil, kterym pfisuzujeme existenci nezavisle na nasi vili. Védéni pak
piedstavuje jistotu, Ze jevy jsou skutecné a Ze jim naleZi urCité vlastnosti. Jak
druh reality, tak druh védéni souvisi s danym socidlnim ramcem. Kazdodenni
zivot je pak vsouladu se zpiisobem vlastnim danému socidlnimu systému
vykladan a interpretovan. Prostfednictvim objektivace a typizace nabyva
podoby logicky daného celku.

Autofi svou analyzu zaklddaji mimo jiné na predpokladu, Ze jedinec ke
své existenci potfebuje (socidlni) fad, stabilitu, systém struktur (napft. jazyk) i
prosttedky k jejich vytvareni, stejn€ jako kontrolni opatteni (sankce). Své okoli
vnimame a zachazime snim prostiednictvim tzv. typizacnich schémat

obsaZenych v realité¢ kazdodenniho zivota. Takovymi schématy, ktera vyrazné



napomahaji adaptaci clovéka na konkrétni podminky, mohou byt pravé i
genderové kategorie ¢i genderové stereotypy.”

Berger s Luckamannem charakterizuji fungovani vztahu mezi lidskym
jedincem a socialnimi institucemi jako tfifazovy proces, pii némz dochazi
k externalizaci, objektivaci a internalizaci obsahu ¢i vyznamu instituce. Po
zrodu a fungovani konkrétni instituce se jeji obsah, vyznam prostiednictvim
socialnich roli a socialni distribuce védéni zevSeobecni, zbavi se svazanosti
s individudlnimi  zaZzitky/prozitky, objektivizuje se. Po zlegitimizovani
(ospravedInéni, vysvétleni) je obsah, vyznam zahrnut do vSeobecné platnych
naroki a prav dané spolecnosti. Jakoby pfirozené se tak stane soucasti socio-
kulturni historie, internalizuje se.

Ptislusny vyznam instituce nebo vzorec chovéni, jednani se diky
institucionalizaci v daném socialnim systému zautomatizuje a jedinec neni
vystaven pred nutnost fesit stale nové situace. Predavani ptislusného vyznamu
se totiz zaklada na spolecenském uznani instituce jako trvalého feSeni trvalého
problému. Piestoze se v kazdodennim Zivoté setkavaji jednotlivé subjektivity a
konfrontuji své vlastni socidlni pfistupy, pohybuji se ve shodn¢ vymezeném
socialnim prostoru totoznych vyznamt a symboli. Berger s Luckmannem
v tomto piipadé hovoii o intersubjektivité, ktera funguje v ramci socialni
struktury. Zasadni prvek reality se v kontextu vykladu jevi jako souhrn typizaci
a opakované¢ se objevujicich vzorct interakce, kterd diky nim vznika ve
spolecnosti, v objektivni realité¢ (Berger, Luckmann, 1999).

V souvislosti s genderovou tematikou je pro nas klicovym prvkem také
identita. Autofi textu Socialni konstrukce reality definuji identitu jako klicovy

prvek subjektivni reality. Utvaii se v pruabéhu socializace. Socializovany

¥ Podrobnéji se stereotypiim vénuji v kapitole Genderové stereotypy, jejich prostiedky a
reprodukce.



jedinec neziskava povédomi pouze o svém okoli (instituce, hodnoty, moralka,
...), ale na zakladé€ chovani a pfistupu ostatnich si vytvari také povédomi sam o

sob¢ (sebehodnoceni, role, genderova identita, ...).

Podle vySe popsanych zakladnich teoretickych principii konstrukce socialni
reality lze tedy i gender a instituce ¢i vyznamy s touto kategorii souvisejici
povazovat za prvky vykonstruované a vymodelované danym socio-kulturnim
prostiedim a dale predavané.

Genderu jakozto jednomu ze zakladnich pojmi této prace se nasledné hodlam
vénovat detailngji, a to s ohledem na to, co tuto socialni kategorii urcuje, jak
ovliviiuje kazdodenni Zzivot, aniz bychom si to moznd uvédomovali, a
Vv neposledni fadé se zaméfim na reprodukci a upeviiovani genderovych

stereotypil a na specifickou lohu médii v tomto procesu.

1.1.2. Gender

Gender neni vyjadfen pouze piislusnosti k danému pohlavi. Definuji ho 1 dalsi
oblasti lidského zivota, napf. nabozenstvi, zaméstnani, oblékani, pravo, ...
Kategorie jako takova tedy poukazuje na rozdily v ramci spolecnosti, které
vznikaji tim, Ze vlastnosti jednotlivcl jsou jiZz diferencovany na zakladé role,
rasy, pfislusnosti k socialni t¥id€, rodin€¢ apod. Budeme-li konkrétni, jedna se
tedy o vztah mezi socidlnimi kategoriemi Zen a miZu se vSemi konotacemi
(Essed, Goldberg, Kobayashi, 2009). V souladu s tim je i vyklad Curran a
Renzetti (2003), ktefi mluvi o genderu jako o spolecnosti utvarené kategorii
spojené s ur¢itymi o€ekavanimi, ktera se reprodukuji a pfenaseji socialnim
ucenim.

Gender operuje na kazdodenni bazi jako diilezity ukazatel socialni
identity jedince a jako takova kategorie nese politickou, mocenskou silu. Ve
vSech mentélnich konstrukcich tak v moderni euro-americké kultute zakotenil

patriarchalni koncept. T¢lo je tak komplexni fyzickou reprezentaci politickych



vyznamul. Nicmén¢ diskursivni konotace rasy, genderu nebo lidskych vlastnosti
nejsou vtisknuty pouze do tél a mysli jednotlivcd, ale také a predev§im do
socidlnich instituci, které jsou nositeli hodnot a vyznamu, napi. stat, narod,
politické instituce. Nadvlada muzl jako politicka sila, tak jak ji pojal a vylozil
napiiklad Pierre Bourdieu, neutlacuje pouze zeny, ale také mnoho muzi,
vétsinou vyloucenych z ,,prominentni* skupiny (Essed, Goldberg, Kobayashi,
2009).

Podle Pierra Bourdieu je déleni dle pohlavi jakoby nevyhnutelné a
prirozené. Spolu s historickymi skute¢nostmi funguje formou systémti, schémat
mysleni, vinimani, poznavani i jednani. Nikoli biologické danosti, ale osvojené
jednéni a zkuSenost s ,pfirozenym* vykonstruovanym délenim dle pohlavi
zaklada vSespoleCensky a nésledné osobnostni postoj jak k vlastni osobé, tak
K nejriznéj$im oblastem lidské ¢innosti. V t€ souvislosti Bourdieu zminuje tzv.
Souhlasnou zkusenost svéta — Cinnost hlubokych mechanismil, diky nimz
vznika soulad mezi strukturami poznavacimi a socialnimi.

Na zikladé¢ obecné uzivanych myslenkovych schémat se urcité
odchylky a rozli¢né rysy jevi jako piirozené, objektivni. Pravé ona schémata je
udrzuji pii zivoté. V souvislosti s mytickym pojetim svétového fadu se Zenam
primarné pfisuzuje domdci vnitini prostor, pfisluSné nastroje a (poniZujici)
ginnosti. Zeny sviij takto vymezeny prostor vnimaji a piijimaji, jakoby $lo o
pfirozeny spolecensky vzorec. Pak je mozné ,,Ze muzi (ale 1 Zeny) si ziejmé
neuvédomuji, ze logika vztahu nadvlady, vnucujici a vStépujici Zendm ctnosti
pozadované od nich moréalkou, jim zaroven vS$tépuje i negativni vlastnosti,
které dominantni vidéni pfipisuje jejich pfirozené povaze,” napf. Istivost,

schopnost intuice (Bourdieu, 2000, p. 31).

1.1.2.1. Model hegemonni maskulinity
Androcentrické vidéni svéta zabudované do fadu veSkerych véci se neustéle
legitimizuje tim, jak ho sami aktéfi 1 instituce v riznych formach a praktikach

reprodukuji a pfijimaji. Ustanovujici socidlni fad pracuje jako symbolicka



masinérie ustanovujici muzskou nadvladu. Z ni pak vychdzi pravidla pro
strukturaci a déleni prostoru, cCasu, délby prace, predméti atd. I samotné
zenské/muzské télo podléha rozliseni dle schémat strukturujicich vnimani
pohlavnich aktivit a organt. ,Sexudlni svét konstruuje télo jako
sexualizovanou skute¢nost, nositele sexualizujicich princip vidéni a déleni,
(Bourdieu, 2000, p. 12).

Systém  rozliSovani pohlavi nevyuzivd jen pfirozenych a
bezprosttednich vlastnosti, ale vychazi z konstrukce. Z konstrukce zalozené na
urcitych volbach, na urcitych odlisSnostech a jejich zviditelnéni nebo potlaceni.
Méfitkem se jednoznatné stal muz. Zena je vtomto ohledu definovéna
negativné. Urcuje ji to, co ji chybi spolu s oblasti zakazl. Diferencovani dle
pohlavi se bezpochyby odrazi i ve specifické moralce obou pohlavi. ,,Spravné*
se chovat, oblékat, pohybovat, ... Zena i muZ si ndpodobou osvojuji kazdy sviij
status v ramci dané spolecnosti.

Absurdné se mize jevit skutecnost, Ze ackoli by se Zena odmitla
podvolit v§eobecnym formam, zvykim a oekavanim, piesto by se opét jakoby
vymezovala vi¢i maskulinnimu svétu.

Nicméné¢ Bourdieu si v§ima, ze hegemonie, symbolickd moc miize
fungovat jen za predpokladu kooperace utlacovaného s tvofitelem, s
hegemonem. Podfizeny, ovlddany musi =z podstaty trpét a akceptovat
vladnouciho, protoze K reflexi jejich vztahu a sama sebe postrada vhodné
nastroje. Ma k dispozici pouze spolecné sdilené prostfedky a schémata, vzeslé
od hegemontli. Za oporu symbolického nésili nepovazujeme jen jakasi
pfesvédceni, zaslepeni, oklamana védomi, ale i dispozice pfizplisobené

strukturam nadvlady, které ji zplodily (Bourdieu, 2000).

Také Curran a Renzetti (2003) poukazuji na to, Ze celé spolecensko-kulturni
déni a uspofddani je svazano s pohlavné-genderovym systémem. VSemi

akceptovany a neustale reprodukovany genderovy fad se vtiskuje do psychiky
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jednotlivece a ovlivituje jeho mysleni, chovani 1 hodnoceni sebe sama i1
ostatnich.

Diferenciace na zakladé¢ CcCinnosti, zaméstnani, psychickych nebo
fyzickych charakteristik dle ptislusnosti k danému pohlavi vede ke stratifikaci.
Zeny a muZi jsou tak spole¢nosti chapany/i dle odlisnych méfitek.

Podle autorské dvojice se pohlavné-genderovy systém vyznacuje tfemi
navzdjem provdzanymi prvky. Zaprvé, socialni konstrukci genderovych
kategorii na zdkladé biologického pohlavi. Zadruhé, délbou prace na zdiklade
pohlavi. Zatteti, regulaci sexuality, Vjejimz ramci jsou nékteré formy

vyjadfovani sexuality odménovany a jiné naopak trestany.

1.1.2.2. Teorie Sandry Lipsitz Bem
Do konstruktivistické¢ debaty na genderové téma vyznamné prispéla svébytnou
teorii také Sandra Bem (1993). Pro ucely analyzovani a popsani genderového
schématu autorka zavadi pojem optickd skla genderu.* Toto oznadeni odkazuje
ke tfem zakladnim kulturnim faktorGm: androcentrismu, genderové polarizaci
a biologickéemu esencialismu. Pfedpoklady urcujici vzhled, chovani, citéni a
dalsi prvky lidského zivota jedinct pfislusné spolecnosti jsou podle ni
zabudovany pravé v optickych sklech, jejichz prostfednictvim nahlizime
realitu. K jejich reprodukci dochazi diky kazdodenni institucionalizované praxi
(psychika jedince, spole¢nost, kulturni diskuz, vzajemné vztahy). Bem tak
zastava stanovisko, Ze zvnitifiovani genderovych znakl je socio-kulturni
povahy, nikoli biologické.

Androcentrismus definuje jako muzskou nadfazenost vuci zené. Je

zalozen na privilegovani muzské zkuSenosti a moci. Rozhoduje, co konformni

*V originalu the lenses of gender. Jedna se o autorsky pieklad.
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jedinci ne/smi, a to v Sirokém spektru lidské ¢innosti (instituce, pravo, véda,
zaméstnani, politika,...).

Genderova polarizace funguje jako primarni délici a diferencujici
princip spolecnosti 1 jejiho uspotadani. Ma vliv na dalsi formy, aspekty
lidského zivota (naptf. emoce, chovani, oblékéani, pracovni zatazeni) i na
ptipisovani konkrétnich vlastnosti. V rdmci genderové polarizace Bem popisuje
dva zékladni procesy, které se podileji na jejim konstruovani a naturalizovani.
Jednd se o vzajemny spoleCnosti dany scénaf pro to byt muzem/Zenou. V
druhém ptipad¢ jde o problematizaci jakékoli odliSnosti od normy, které jsou
oznacovany za nepfirozenosti amoralnosti, patologické vlastnosti apod.

Biologicky konstruktivismus neboli esencialismus piedchozi dvé
zminovana opticka skla obhajuje jako pfirozena. Legitimizuje jejich vliv. A
vSechna spole¢né reprodukuji muzskou nadvlddu dvéma riznymi zptsoby.
Zaprvé, celospolecensky systém ukryva instituce, které pusobi na jedince a
zaroven je déli a determinuji dle pohlavni pfislusnosti. Zadruhé, jedinec si
béhem socializace a enkulturace osvojuje a zvnitifiuje vSeobecné kulturni a

socialni vzorce.

Bem (1993) daéle tvrdi, Ze socidlni struktura je zalozena na genderoveé
uréené delbé prace. Jedinci jsou pak od narozeni v ramci socializace a
enkulturace pfipravovani na to, aby této struktufe vyhovovali jak po fyzické
strance, tak po psychické. Déti jsou tak odmala transformovény, aby se z nich
pozdéji stali ,spravné“ Zeny a spravni ,muzi“, tak jak to vyzaduje
androcentricky a genderové polarizovany spolecensky systém. AvSak kromé
spolecenskych konvenci se na konstruovani genderové identity aktivné podili i
sam jedinec.

Vyvoj a formovani individualni genderové identity zasazuje teorie
optickych skel do $ir§iho kulturniho a historického kontextu, v némz se jedinec

od narozeni do smrti pohybuje, a v némz plsobi pravé androcentrismus a

gendrova polarizace.
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Prostiednictvim enkulturace si déti odmalicka zvnitifiuji genderove
urcené kategorie a ta schémata chovéni, kterd jsou akceptovana nebo
posilovana — tedy ta genderové konvencni — pak vyuzivaji dale ve svych rolich
a v konkrétnim statusu. Proces enkulturace funguje jako ,,pfirozeny* nastroj
umoznujici transfer androcentrickych prvka i genderové polarizace (1993, p.
139). Enkulturace nekonc¢i s dospélosti, jen podle Bem genderové polarizaci s
vetsi intenzitou podléhaji jiné kategorie a oblasti socidlni reality, napt. tclo,
sexudlni vyjadfeni, erotické touhy.

Co je dilezité, co se jak ne/ma4, které rozdily jsou mezi lidmi zasadni a
které mohou byt piehlizeny, které vlastnosti jak hodnotit... tyto kulturni vzorce
pomahaji budovat jakési kulturni povédomi a pomahaji jedinci orientovat se v
daném prostedi. Jejich komunikace se ale d&e na nevédomé individudlni
(meta)urovni.

Bem ve své teorii povazuje zenu i muze za aktivniho jedince, a tak
kulturu a kulturni prostfedi pfirovnava k textu a jedince k adresatovi, ktery
vytvaii jeho koneény vyznam (1993, p. 141). Z tohoto hlediska je genderova
identita jak produktem, tak procesem. Produktem v tom smyslu, v jakém je
souborem konkrétnich maskulinnich a femininnich znakti. Procesem v tom
smyslu, v jakém konstruuje realitu, ktera ddle ovliviiuje ony urcujici genderové
znaky.

V ramci euro-amerického diskurzu upozorniuje Sandra Bem na dva
soub&zné procesy, ke kterym ve spole¢nosti dochazi. Zaprvé androcentrismus a
genderova polarizace situuji Zeny a muze do nerovnych pozic, a tak jsou také
klasifikovany dle nerovnych podminek. Maskulinita je nahlizena z maskulinni
perspektivy, feminita také, coz je v disledku ambivalentni. Zena je z
androcentrické pozice definovana jako podfizené, jako odchylka od
maskulinniho standardu, coz se pravé v socidlni praxi projevuje napf.
zobrazovanim Zeny jako sexudlniho objektu, nerovnymi podminkami v
zaméstnani apod. Zadruhé tato androcentricka socidlni praxe komunikuje fakt,

Zze muZi jsou v kontrastu k definici Zen privilegovanym pohlavim, ,,centralni

13



postavou v dramatu lidského Zivota“®. Jejich perspektivou je nahlizena veskera
socialni realita a védéni (1993, p. 145). Podle autorky androcentrické pojeti a
pohled na svét ospravedliiuje androcentrickou heterosexuality (a naprosté
vymezeni se viuci muzské homosexualité) a erotizovani zenské nerovnosti
(napt. domaci nasili).

V kulturnim prostiedi, které definuje Zenu s ohledem na jeji schopnost
reprodukce a schopnost starat se o domdacnost, je pak Zena, kterd nechce nebo
nemiize porodit potomka, vnimédna jako nevyhovujici nebo nedostatecna,
pozbyvajici zdsadni soucast své feminity. S tim souvisi také fakt, ze genderova
polarizace a androcentrismus vyznamné modeluje 1 vnimani (vlastniho) téla.
Gender je vepsan 1 do fyzickych aspekti tykajicich se nejen oble€eni, stylu, ale

také pohybi, gest apod.®

1.1.3. Genderové stereotypy, jejich prostredky a
reprodukce

Podle Curran a Renzetti (2003) a dalSich autort ¢i autorek se ¢loveék nerodi
s vrozenymi dispozicemi k tomu, jak se oblékat, s jakymi hrackami si hrat, jak
se chovat. Tyto védomosti spolu s hodnotami a dalSimi vzorci usnadiujicimi
socialni Zivot vstfebava béhem socializace. Prostfednictvim tohoto procesu si
lidé predavaji a osvojuji spoleenské hodnoty, normy, a to véetné téch
genderovych (Curran, Renzetti, 2003). Tuto domnénku potvrzuji i cetné
vyzkumy, jimiz argumentuje naptiklad Sandra Bem (1993). S ditétem je tedy
zachdzeno odliSné v zavislosti na jeho pohlavni pfisluSnosti, coZ mimo jiné

vede k tomu, Ze bude socidlnim systémem akceptovano a nadale ve svém

> Autorsky preklad.
®V originalu gendered body (Bem, 1993, p. 159). Jedna se o autorsky pieklad.
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zivoté bude v okoli vyhledavat, uplatiiovat a ocekavat ty genderové hodnoty a
vlastnosti, které jsou u n¢j samotného okolim upeviiovany.

K chlapcim potazmo muzim se spiSe nez k zendm pfistupuje jako
fyzickou ndmahu a také jako k tém sexudlné aktivngjSim. Zatimco divky,
respektive Zeny jsou pokladany za spise fyzicky slabsi, emocné vyvinutéjsi a
sexualn¢ pasivni.

Takové zobecnovani, zjednodusujici klasifikace toho, jak ma vypadat
nebo jak se ma chovat ,,ten pravy” maskulinni muz a ,,ta prava“ femininni Zena
vede k aplikovani genderovych stereotypii. V ramci téchto kategorii se navic
vétSinou uvazuje bipolarné, tzn. ,,normalni* muz nenese Zadné rysy Zenskosti a
naopak.

Spolecensko-kulturni prostfedi determinuje jak muze, tak zeny a to
pravé do velké miry i diky genderovym stereotypim. Na vsSeobecném
rozliSovani na zéklad¢ prisluSnosti k danému pohlavi, které vychazi z b&zné
uzivanych schémat mySleni a jednani, se podili instituce napfi¢ socidlnim
systémem, rodina, vzdélavaci instituce, média atd. Pfi uplatiovani stereotypt
se setkavame shomogenizaci, polarizaci, biologickym esencialismem a

androcentrismem.

1.1.3.1. Stereotypy jako nastroje kulturni praxe
Michael Pickering (2001) ptfitom rozliSuje mezi kategorii a stereotypem. Tyto
dva pojmy nejsou synonymy. Kategorie pojima jako nastroje nutné ke
kazdodennimu organizovani svéta a vztahli v ném, jako prostfedky, které
usnadiiuji orientaci a porozumeéni sveta. Vytvareji tzv. mentalni mapy.
Kategorie nejsou stalé, pevné dané napiic Casem. Mohou byt uzivany flexibilné
a jejich podoba miZze byt vyjednavana, ménéna. Kategorie by proto nemély byt
povazovany za zakladni strukturu mysleni (Pickering, 2001, p. 2).

Proti tomu stereotypy jsou podle Pickeringa elementy Siroké kulturni

praxe a procesu nesouci urcity ideologicky pohled a hodnoty. Nejsou nutnou,
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ptirozenou soucasti naSeho vniméni a kognitivni organizace socialniho svéta,
v némz zijeme. Stereotypy operuji na urovni moci a poradku. Postradaji
zminénou flexibilitu kategorii. Pravé tato jejich ,,danost* zduraziuje
presvédCeni, ze existujici vztahy moci jsou pfirozené a dané. Stereotypy jsou
obvykle oznacovany za nepiesné, protoze socidlni skupinu nebo tfidu popisuji
zjednodusen¢ a homogenné. Vytvaii iluze popisovanim a definovanim druhych.
Urcité vyrazné formy chovani, vlastnosti nebo sklony, tendence jsou vytrZzeny z
kontextu, izolovang interpretovany a pticitdny kazdému ¢lenovi dané socialni
skupiny. Skute¢nost je tak redukovana na zastupné znaky, charakteristiky. Ti,
ktefi stereotypy vyuzivaji, ustavuji na riznych urovnich lidského konéni a
jednani jakysi spolecensky fad — hierarchicky fad, v némz riznym skupinam
nalezi rlizné mira moci pravé v zavislosti na danych stereotypech.

Nepresné reprezentace figurujici v tomto procesu socialniho S$ifeni
vytvati iluze o tom, jak véci maji byt, o nadvladé a socialni hierarchii.

Hierarchické uspotadéni, ke kterému pouzivani stereotypti vede, je vzdy
nevyhodou pro ty, jez jsou stereotypizovani, marginalizovani a ozna¢ovani jako
podtizeni. Na zaklad¢ tohoto statusu je s nimi Casto zachdzeno a odvijeji se od
n¢j dalsi socidlni konotace. Pickering stereotypy dokonce oznacuje za formu
socialni kontroly. Hodnoceni, status pfenaSeny stereotypizovanim, prameni ze
zaujeti, ze zasad a zkuSenosti téch, ktefi je reprodukuji. Normativni hodnoty a
konvence Casto zavisi pravé na urcitém pohledu na rozdily. Tato hlediska jsou
vyjadfenim moci a norem, které jsou upeviiovany prave stereotypizaci v ramci
zavedené struktury socidlni dominance.

Na jedné strané je podle Pickeringa stereotypizovani odhlédnutim od
individualnich vlastnosti, je zaujaté, neadekvatni a vyhovuje tém, kteii jej
pouzivaji. Na druhé strané¢ jej mizeme povazovat za piirozeny informacni
mod, a to predevsim ve vysoce diferenciovanych spole¢nostech. Rasistické,
sexistické nebo xenofobni pfedsudky nejsou pouzivany z hluboce

zakotenénych motiva¢nich diivoda, ale protoze formovaly vSeobecny fad, ktery
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byl a jepfijiman v rasistickych, patriarchalnich nebo nacionalistickych
spole¢nostech (Pickering, 2001).

Podle naznaceného schématu podléha stereotypizaci vzdy skupina téch
druhych. Oni jsou jednostranné charakterizovani jako podfizeni, v niz§im
postaveni ve vztahu k tém, ktefi stereotypy produkuji a aplikuji. Koncept Oni
nema pfirozeny puvod, primarné vychazi z fte¢i. Diky fe¢i a

reprezentacim piistupujeme sami k sob¢ a k druhym.

Prave jako odchylka od normy, at’ jiz ve smyslu Bourdieu nebo Pickeringa, je
napiic¢ historii zobrazovana a chépana Zena, jak detailné popisuje Simone de
Beauvoir (1967). O Zen¢ mluvi jako o té ,,druhé”, o byti, které je vzdy
pfirovnavano k muzi, a jehoz charakteristiky jsou evaluovany dle muZzskych,
tedy deficitné. Jako Bourdieu piSe o spolupraci utlaovaného a hegemona,
zminuje Beauvoir fakt, ze zena vlastné¢ paradoxné musi pfijmout roli
»druhého®, jedin¢ to ji pfinese vyhody a spojeni s nadfazenym. Autorka
kultovniho feministického textu jde jeste¢ dal a tvrdi, Ze ,,Zena se nezna a ani
nechce byt takova, jaka je, ale takova jakou ji chce vidét muz.“ Ona je pro
muze, to urcuje a vytvari podminky jeji existence na svété (Beauvoir, 1967, p.
68).

Beauvoir se stejné jako jini autofi a autorky zabyva otazkou, jak vznikla
ona hierarchizace pohlavi. Nachazi nckolik zakladnich faktorli socio-
historického piivodu, jako napt. Zena nedavala sviyj Zivot vSanc v bojich a pfi
lovech, coz byl nejhodnotnéjsi c¢in, ale byla rodickou; piechod od
neorganizovaného  sbéracského zplsobu Zivota k  organizovanému
zemedélskému, v jehoz dusledku se ustavuje soukromé vlastnictvi a s nim

potieba dédice.
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1.1.4. Mediace symbolického materialu

Na masovou komunikaci muizeme nahlizet dvéma zéakladnimi pohledy.
Vychazet lze z vychodiska, které ji chape jako ,,aspéSné vyslani a pfijeti
smysluplného sdé€leni..., jako zavrSeny proces pteneseni sdéleni od podavatele
k pfijemci. Druhym vychodiskem pak je pojeti medialni komunikace jako
procesu zapojovani se do spoleéné kultury, a tedy do jejiho prabézného
spoluvytvareni, konstituovani ve spole¢enské praxi,” (Jirdk, Kopplova, 2009, p.
25).

Pro nasi analyzu povazujeme za stézejni prvni ze zminénych piistupi —
prenosovy, nicméné 1 druhy — konstitutivni je v kontextu mydlovych oper a
serialt aplikovatelny a existuji argumenty pro jeho nasledovani. Jakkoli se oba
pfistupy ve své podstate¢ dopoustéji zjednoduSujiciho vykladu socidlni
komunikace a slozitych spolecensko-kulturnich souvislosti, jsou schopny
postihnout zasadni aspekty procesu komunikace a navzajem se nevylucuji.

Jak autorskd dvojice Jirdk, Kopplova vysvétluje: ,,pfenosovy model se
soustfed’'uje na proces komunikovéani a uvédomuje si ptedevsim jeho stavbu,
jednotlivé slozky a vztahy mezi nimi. Proto se Casto aplikuje tam, kde je ziva
behavioristicka tradice zkoumani vlivu sdéleni na chovani komunikujicich.*

Zatimco ,.konstitutivni model komunikace vnimd komunikaci jako
konstituovani sdileného prostoru vyznamt, v némz se piislusnici dané kultury
smyslu a nakladani s nim,* (Jirak, Kopplova, 2009, p. 33).

Schéma zdroj — sdéleni — prijemce tedy vyuzijeme, pokud se budeme
vénovat distribuci sdéleni. V ptipad¢ piijmu, recepce sdéleni upfednostnime
nazor, 7e mezi jedinci UCastnicimi se komunikace vznikd mnoZina
komunikativnich vztahti, které jsou provazany mezi sebou 1 s pfedmétem
komunikace. Lépe totiz vystihuje roli pfijemce jakoZto recipienta. Zatimco
pfenosovy model implikuje nadfazenost podavatele, konstitutivni model

spatfuje iniciativu v piijemci, ktery se na komunikace aktivné podili (dekoduje
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a zvyznamiuje znaky). Vhodny je také z toho diivodu, Ze v ném ustfedni pozici
zaujima systém sdilenych kulturnich vyznami (hodnot, pfedstav, ocekavani
atd.), ktery je zérovenn vyznamnym prvkem v ramci teorie konstrukce socialni

reality (Berger, Luckmann, 1999), o které jsme jiz detailnéji referovali.

1.1.4.1. Sebepojeti a zkuSenost v mediovaném svété

Recepci medidlniho obsahu v této roviné vnimame jako stfetnuti dvou
konstruovanych realit v Kontextu dané ideologie a diskurzu. Stietnuti v tom
smyslu, vjakém se socialni realita, tedy systém sdilenych vyznami a
individudlni zazitky a prozitky recipienta ovlivnéné nejriiznéj$imi socialnimi
procesy, setkavad s ,realitou” medidlni, tedy se strukturovanym systémem
reprezentaci.

Jako ideologii vnimame v tomto spojeni celek tvofeny systémem
vyznami. Média jsou v tomto smyslu nositeli prvkil ideologie nebo jejim
vyrazem a vétSinou se uchyluji k pfedavani dominantnich, hegemonnich
soubort, které prezentuji jako ,,skute¢né (Durham, Kellner, 2006).

Diskurzu rozumime jakozto soustavé reprezentaci, jeZ ,,spolecnost
vyvinula za ucelem vytvofit a dat do obéhu ustalenou sadu vyznami o néjaké
tematické oblasti,” (Fiske, 1987, p. 14). Podle Fiskea je setkani piijemce
s mediovanym obsahem zdsadni. Televizni obsah se totiz stava textem az
v moment¢ Cteni, tedy ,kdyZz jeho interakce s publikem aktivuje nékteré
z vyznamu ¢i uspokojeni, které je schopen vyvolat,” (1987, p. 14).

Ptestoze Thompson (2004) oznacuje recepci symbolickych sdéleni za
rutinni ¢innost, spojuje ji s aktivitou. Nejednd se jen o pasivni jednani bez
nasledkid. V souvislosti s tim je nutné zminit i situovanost kazdého jedince.
Medialni produkty jsou totiz vzdy pfijimany v konkrétnich historicko-
spolecenskych podminkach. Recepci (kvalifikovanym vykonem) tedy jedinec
rozviji své dovednosti, schopnosti a znalosti, pficemz média mohou poskytovat
ur¢ity casovy rozvrh nebo ramec. Jakkoli zachazime s témito osvojenymi

atributy automaticky, jedna se dle Thompsona o slozité strukturované a
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budované socialné¢ podminéné celky. Recepce je ve studii pojimana jako
hermeneuticky proces. Clovék k symbolickym sdélenim pfichazi s urditymi
predpoklady a pfedporozuménim, chape je na urovni vSeobecného diskurzu.
Pfijimané obsahy nabyvaji osobnostniho smyslu diky individudlni interpretaci.

Recepce je také aktivnim prostfedkem reflexe sama sebe, sebeutvaieni.
Pravé problematikou vlivu mediélnich prosttedki nebo komunikace ve vztahu
k individuu se Thompson také zaobira. Individualni reflexe a projektovani
vychazi — vedle rodicovské vychovy a vlivu vzdélavacich instituci — z vlivil
médii a jimi nabizenych a ptredkladanych alternativ. Lid¢ ptichazeji do styku
s obrovskym mnozstvim moznosti a informaci, které by néjakym zplisobem
mohli vyuzit pro budovani vlastni identity a Zivota.

Dosavadni rozvoj médii, v némz jiz nejde o skutecny bezprostiedni styk
tvari v tvar, vytvari také novy typ duvérnosti. Tim pozménuje i proces
sebeutvareni. Dalo by se tedy fici, ze styk S médii a s jimi produkovanymi
sdélenimi zaklad4d novy typ sebepojeti. V tom smyslu je sebepojeti chapano
jako spolecensky podminéné. Proud symbolického materidlu, ktery musime
kazdodenné zpracovavat, ndm nabizi nové moZznosti a klade na nas noveé
naroky. Vyuzivame ho sob¢ vlastnim zptisobem, coz mize evokovat dva mozné
postoje: negativni a pozitivni. O negativnim dopadu hovotfime, pokud jedinec
podlehne pfemife mediovanych sdéleni a nechd jimi piekryt svou skute¢nou
povahu a vlastnosti. Naopak pozitivni vliv pfisunu symbolického materidlu na
recipienta spatiuji v otevirajicich se moZnostech a téméf neomezeném
médii, jejiz dynamika tkvi pravé v oné zdanlivé nerozpoznatelnosti a v ruting,
s jakou se déje jejich pfijimani, pak z vySe naznaené¢ho vyplyva, ze média
jako takova, jejich komunikacni styl a obsah jejich sdé€leni neptedstavuji

hrozbu. Jsme sice konzumenty, ale ne pasivnimi (Thompson, 2004).
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1.14.2. Kédovani vyznamu

Schopnost vytvofit si ,,vlastni vyznam* pfinaSi piijemci pii ¢teni moznost
vyjednavat a automaticky neakceptovat a neptebirat kody a struktury obsazené
ve sd€leni. Vniméni a ¢teni medialniho obsahu vychazi také z formatt, jak je
materiadl uspofadan, jak je prezentovan, a na co je vném kladen diraz
(Altheide, Snow, 1991).

Piijmovy model, teorie kodovani a dekddovani, pfisuzuje pii procesu
pfijimani a ¢teni medidlniho sdéleni vyznamnou roli konstruovani vyznamu.
Mediovana sdéleni jsou totiz oteviend, polysémni a napfi¢ nejriznéjSimi
medialnimi obsahy je jejich vyznam propojeny (intertextualita). Jako takova
jsou interpretovana podle kontextu jedince/publika a dle konkrétni kultury.
Teorie vychézi z ptedpokladu, Ze kazdé sdé€leni je konstruovano ze znakd,
kterym nalezi jak denotat, tak konotovany vyznam odvijejici se od publika,
které jej dekoduje.

Publiku, které aktivné pfistupuje ke cteni mediovaného sdé€leni,
pfiznava Fiske urcitou moc, sémiotickou moc.

Kody, jakozto systémy vyznamd, jejichz pravidla a konvence sdileji
Clenové prislusné interpretativni komunity, poskytuji zdklad pro interpretaci
svéta. Gesta, vyrazy, slova, ale 1 genderové vztahy, stereotypy jsou zakodovany
do témét jakychkoli medidlnich sdéleni, vEetné seridlu nebo soap opery.

Fiske dokonce tvrdi, Ze ,,v televizi se jako pievladajici uplathuji ty
vyznamy, které slouzi z4jmim vladnoucich tfid. Ostatni vyznamy jsou vici

ptrevladajicim postaveny do pozice podfizenosti...* (1987, 126).

Hall ve svém modelu kédovani a dekédovani popisuje televizni porad jako:
»-..sSmysluplnou vypovéd, jez je zakodovana podle vyznamové struktury
masové medidlni organizace, kterd sdéleni zakodovéava, a téch, kdo ji
podporuji, ale jez je dekodovana podle zcela odlisnych vyznamovych struktur a

védomostnich ramct rizné situovanych piijemca. .., (McQuail, 1999, p. 178).
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Podle n¢j ma tedy komunikace pocatek v medidlni instituci, ktera
akceptuje a predava prevladajici vseobecny spoleCensky ramec akceptovany
mocenskymi strukturami. Sdéleni je tak zakdédovano do ,,ustaleného Zanrového
vzorce piizna¢ného pro dany obsah®, napf. serial nebo soap opera (McQuail,
1999, p. 76). Publikum muze pfistoupit na interpretace, které se nabizeji.
Nicmén¢ jedinec vzdy pfistupuje k dekdédovani medidlniho obsahu
S vyznamovymi strukturami, které jsou zatizené jeho vlastnimi konkrétnimi
zkuSenostmi, vlastnostmi a prozitky. Pficemz podle Halla (1980) existuji tfi
zakladni kody: dominantni, neutrdalni a opozicni. V disledku tedy ideologie
odesland neni totéz, co ideologie pfijata, piestoze odeslané sdéleni muze
zahrnovat preferované Cteni.

Halliv model tedy pfisuzuje divdkovi pfi zvyznamilovani obsahi
dulezitou roli. Z hlediska této teorie se zda, Ze neskute¢na moc, dasto
prisuzovand médiim, ochabuje. A to tim evidentngji, ¢im méné¢ v publiku

budeme spatfovat homogenni, pasivni masy.

1.143. Znakova povaha mediace

Medialni komunikaci je pfizndna znakova povaha. Znakovosti se podle Jirdka a
Kopplové rozumi skutecnost, ze ,,vSe, co v komunikaci pouzivame, je svou
podstatou znak, tedy, Ze je smyslové vnimatelnd skutecnost, kterd néco
zastupuje, na néco ukazuje nebo k nééemu odkazuje,” (Jirak, Koépplova 2009,
268).

Pro potfeby naSi analyzy a patrani po stereotypech konstruujicich
genderovou identitu vyuzijeme pravé i nékteré ze znaku, které z obrazovek
k divakiim/divackdm promlouvaji vice ¢ méné evidentné. Clovék se totiz
pohybuje v prostiedi, kterému pfisuzuje urcity vyznam, vétSinou shodny jako
ostatni lidé v jeho kultufe, protoze vyznamy a smysl vznikd pfi vzdjemné

komunikaci a socializaci.
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Systém signifikace, oznacovani je vymezen na zaklad¢ tii principti —
denotace, konotace a mytu. Na téchto zakladnich urovnich se podle Barthese
(2004) odehrava recepce medidlniho symbolického obsahu.

Denotace predstavuje zakladni troven vyznamu ¢i popisu konkrétniho
znaku. Pfipisovany vyznam je vdzan pouze jakymsi vSeobecnym konsensem,
zatimco vyznam, jaky je pfipisovan znaku nebo jeho funkci na urovni
konotace, je limitovdn uzce vymezenymi kulturnimi (ideologickych)
hranicemi. Druhd jmenovand charakteristika zvyznamnéni znaku zavisi na
uznavanych konvencich a dalSich spolecensko-kulturnich aspektech.
Recipient/ka vhodné rozlusti znaku, pokud ma pfistup k prislusnému
kulturnimu koédu. Kod a systém reprezentace nabyvaji vyznamu v zavislosti na
specifické kultufe. V sémiotice a strukturalismu se tento jev oznacuje jako
lingvisticky relativismus (Barthes, 2004).

Tteti Giroven interpretace a zaroven tu, ktera nejvice souvisi s ideologii,
reprezentuje mytus. V Barthesové teorii je mytus chapan jako jakysi metajazyk
s diirazem kladenym na nejsilné€jsi konotaci. Pfimo odkazuje ke konkrétnim
hodnotam, které¢ dana kultura preferuje a vyznava, nebo naopak neakceptuje
(Gill, 2007, p. 48-49). Mechanismy mytu tak piebiraji jednotlivé konstrukty a
zvyznamiuji je a dale potvrzuji. V tomto procesu dochdzi podle Petra A. Bilka
(2004) Kk vyznamové redukci. Tu lze popsat jako ukotveni pivodniho
jazykového systému do kontextu metajazyka, v jehoz rdmci fungovani nabiraji
tyto ptivodné nezamyslené a nechténé¢ vyznamy zietelnou, kontrolovanou a
vyznamoveé uzavienou podobu,“ (2004, p. 163). Také dle Barthese (obdobné
jako u Halla) existuje moznost, Ze recipient fungovani mytologickych

mechanismi odhali a zaujme odmitavy postoj.

Mediace, zprostiedkovani kontaktu se socidlni realitou, se déje néckolika
riznymi zpusoby vyjadienymi McQuailem v téchto metaforach: okno, zrcadlo,

filtr, privodce (vykladac), forum, bariéra. Nikdy ale nevyzniva jako neutrdlni
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proces. Vzdy je odrazem nerovnomérného rozlozeni sil ve spole¢nosti (1999,
p. 89).

Distribuce védéni, ktera vramci medidlni komunikace (a tedy i
prostiednictvim seridlu) probihd, zpfistupniuje divakovi obrazy, idedly,
informace ale i1 identitu ostatnich i sama sebe. V jejim ramci dochazi ke
konstrukei socialni reality a hlavnich faktorti normality. Slouzi také jako zdroj
norem a standardi (McQuail, 1999). ,,Pokud jde o hodnoty a ideje, maji média
Vv sekularizované spolecnosti sklon piebirat vliv, ktery dfive méli rodice,
nabozenstvi, $kola, sourozenci a kamaradi... Mame stale silngj$i sklon sdilet
stejné medialni zdroje a stejnou medialni kulturu, protoze je pravdépodobné, ze
pravé média utvareji prvky, jez sdilime s ostatnimi,” (McQuail, 1999, p. 88).
Tedy i genderové stereotypy, hodnoty a normy.

McQuail popisuje vztah podavatele a prijemce sd€leni nasledovné:
»Symbolicky obsah sd€leni, pfedavany v procesu masové komunikace, byva
Castéji spiSe vyroben standardizovanym zplisobem (masovou produkci), nez
aby se vyznacoval jedinecnosti, kreativitou ¢i piekvapivosti. Je to produkt,
vysledek pracovniho procesu, ktery ma sménnou hodnotu (na medialnim trhu) 1
uzitnou hodnotu (pro piijemce). Vztah mezi podavatelem a piijemcem je
vétSinou ve své podstaté nezdvazny, jde o dodavanou sluzbu ¢i obchodni
dohodu, jiz obé€ strany uzaviraji dobrovolné a bez jakéhokoli zadvazku,* (1999,

p. 59).

1.1.5. Meédia versus gender
Jak je patrné z vySe uvedeného, k socidlnim institucim, které se podileji na
upeviiovani a predavani genderovych stereotypt, patii také média. Média a

jejich obsahy kulturu pouze nereflektuji, ale také se podileji na jejim vytvateni.
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Média totiz podle Curran a Renzetti (2003) zrcadli chovani, vztahy, hodnoty a
normy, které v dané spolegnosti prevladaji a tim je také spoluutvari.’

Genderova identita jedince je tedy formovana mimo jiné také médii, ta
poskytuji nejCastéji obrazek svéta a vztahii nékoho jiného. Piicemz maji tu
vlastnost, ze typické vlastnosti zen a muzii homogenizuji a zev§eobecnuji.
Nemizeme sice jednoznac¢né tvrdit, Ze masova média vSeobecné méni pohled
lidi na socidlni skupiny a minority, ale fada prizkumi to potvrzuje (Gauntlett,
2008).

Obdobé 1 Jirdk a Kopplova (2003) ptiznavaji médiim dvé hlavni funkce.
Zaprvé, média podavaji svédectvi o svété, s nimz pfijemce nemusi mit
bezprostfedni zkuSenost, a piesvédCuji o vyhodnosti ¢i spravnosti urcité¢ho
chovani a o platnosti norem a hodnot. V souladu s uvedenymi koncepty je pak
teorie Johna B. Thompsona (2004). Ten, jak jsme jiz uvedli, zastdva nazor, ze
média produkuji a prendsi symbolicka sdéleni, tedy i genderové stereotypy.
PficemZ ve stfedu jeho zajmu stoji adresat medidlniho sdéleni, recipient, ktery
je pfi pfijiméni sdéleni, kodu aktivnim Cinitelem.

Stejn¢ tak Fiske vidi v recipientech jedince, ktefi disponuji moci.
Popularni kultura je tvofena jedinci a praveé oni interpretuji mediované obsahy
a zvyznamnuji je vzhledem k socio-historickému kontextu a individualnim
zkuSenostem. Timto je tedy pfekonan Adorniiv pfistup (Horkheimer, Adorno,
1969), jenZ masmédiim ptiznaval veSkerou moc nad konzumenty, pasivnimi

pfijemci medidlnich obsahil.

Meédia tedy reprodukuji stereotypy jednak na urovni psychosocialni (hodnoty,

moralka, vztahy atd.), ddle na rovni jazyka a zatfeti na urovni tematickeé.

" Tzv. hypotéza zrcadleni.
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V prvnim pfipadé je recipient védomé i nevédomé konfrontovan s jistymi
socialnimi fenomény a tim, jakym zptsobem je média publikuji a vyjadiuji se
k nim (pozitivni/negativni hodnoceni), tim u jednotlivce posiluji nebo naopak
oslabuji tendenci chovani replikovat. Béhem socializace se tak upeviiuje
chovani, které je v dané kultufe preferované.

Podle Gauntletta (2008) se muzsti divaci identifikuji s hlavnimi
protagonisty filmu a z této pozice hledi na Zenské protagonistky. Nicméné Zeny
zaujimaji pohled hlavniho hrdiny také a podileji se timto zpiisobem na
fungovani maskulinniho systému. Pfi tom upozad’uji Zensky pohled a samotné
zenské protagonistky, kterym jiz vétSinou zamérné¢ a z podstaty nalezi
podruzné role, navic ¢asto se sexualnim podtextem.

V druhém ptipadé se jednotlivec setkdvd se stereotypy na urovni
jazyka. Jazykovy systém je zékladnim prostfedkem kategorizovani svéta,
typizace, pristupu sam k sobé i k okoli a jako takovy je zasadnim elementem
lidského Zivota, ktery v urcitém slova smyslu plsobi jako jiné komunikaéni
systémy (obraz/film). Jazyk v sobé& totiZ také obsahuje symboly ¢i genderové
odkazy. Sémantickd derogace, generick¢é maskulinum nebo sexismus patii
k nejcastéj$im prostiedktim, jakymi dochazi prostiednictvim feéi nebo psaného
jazyka k pfedavani genderovych stereotypil. Jazyk jakoZto zékladni prostfedek
kategorizace a typizace svéta produkuje, upeviiuje a piedava rtizné formy
genderové ne/korektnosti. K jejich somatizaci dochézi prave v systému
komunikace prosttednictvim kodovani a dekddovani mediovanych vyznamd.

Témata, jakd média nastoluji a upfednostiiuji pred ostatnimi, tvofi tieti
uroven, na niz média operuji a jejimz prostfednictvim maji vliv na divaka ¢i
Ctenafe. Vybér témat a jejich zatazeni do medidlni produkce v sobé¢ totiz také
muZze nést genderové stereotypy, reprodukovat je nebo upeviiovat. Jak uvadi
napf. Osvaldovd (2004) za ,,muzska“ témata jsou povazovany zahrani¢ni a
neregionalni politika, ekonomika a sport, zatimco regiondlni politika, zdravi a

témata oddechova patii spiSe k tém oznacovanym za ,,zenska“. Toto tvrzeni
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navic odkazuje k tradi¢nimu rozdéleni kazdodenniho Zivota na vefejnou —

muzskou — sféru a soukromou — zenskou.

1.2. MEDIALNI OBSAH - SERIAL

Serial Dokonaly svét, ktery je predmétem vyzkumu, neni oficidlné oznacen za
mydlovou operu®, nybrz za televizni serial®. Jakkoli soap operou skutedné neni,
domnivam se, e ma s timto zanrem™ spole¢nych mnoho znakd, jak objasfiuji
niZe. Proto si v nésledujicich kapitoldch dovolim kromé& bézné seridlové narace
vénovat také narativnim prostfedkim mydlovych oper.

Dokonce 1ze Dokonaly svét oznacit za urity subzanr soap oper, za
glamour soap operu (Wittebols, 2004). Podle Wittebolse tyto serialy
specifickym zplsobem zivota a specifickymi produkty vytvaii a prezentuji

Vv o€ich divdka modni a glamour prostredi.

1.2.1. Serialita jako druh medialni narace
Serialita jako zanr je typem bé&zné (popularni) medialni fikce s logicky
ustalenou zadkladni vypravécskou logikou. Ptibéh v piipad¢ seridlu nekonci
v kazdé z dil¢ich epizod, ale pokracuje. Kontinuity tvlirci dosahuji prezentaci
souboru stejnych postav napfi¢ dily a vS§eobecné piijimanou ptedstavou, ze tyto
charaktery vedou svilj Zivot 1 mezi epizodami. Déle je serialita definovana tim,
jak vyuziva déjovych linii. Pfechazi od jedné d&jové linky k dal§im a paralelné
zahrnuje do d&je rizné dalsi proplétajici se prvky (McQuail, 1999).

Televizni seridl, serialitu jako specificky druh vypravéni (narace),

pokladdme za prostfedek masmédii, respektive bézné kultury. Pificemz bézZnou

8 Oznaceni mydlova opera pouzivam ve shod& s vyrazem soap opera.
% http://www.csfd.cz/film/251544-dokonaly-svet/

19 podle Halla je dany zanr definovan na zakladé uziti ur&itého kodu nebo vyznamového systému,

coz Vv diisledku vede mezi uzivateli toho kédu ke konsenzu o vyznamu (1980).
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kulturu** chapeme v tom smyslu, jak ji vykladda McQuail (1999). Televizni
serial je nastrojem v procesu pieddvani medidlniho sdéleni, a jako takovy je
vyznamnym zdrojem vykladii socidlni reality a pfedstav o ni. Pokud to, co o
vyznamu masovych médii napsal (nejen) McQuail, aplikujeme pravé na
serialitu, objevime tu jeji stranku, kterou si mnozi divaci neuvédomuji, a totiz,
ze v ramci seriality jsou konstruovéany, ukladany a nejviditelnéji vyjadiovany
zmény v kultufe a hodnotach spoleénosti a skupin. Ze je zdrojem uspofadanych
a vefejn¢ sdilenych vyznamovych soustav, které empiricky i hodnotové
vymezuji, co je normalni. Odchylky jsou pak definovany a poméfovany na
zaklad¢ vetejné piijimanych forem normality (1999).

Seridlova narace je spolecensko-kulturni instituci fidici se ustavenymi a
relativné ovétenymi pravidly. Svou funkci ale do urcité miry odvozuje od
spole¢nosti, v niz vznika a pro jejiz publikum je ur¢ena. Masova média, tedy i

serial, a jejich fungovani zavisi na daném sociadlnim ramci a jeho institucich

-----

1.2.2. Soap opera jako druh medialni narace
Pro ucely této analyzy se budeme pii vykladu mydlovych opera jakozto
specifického Zanru pohybovat na poli socio-kulturniho diskurzu. Hledisko
estetiky (seridl jako plnohodnotnd estetickd norma), ekonomie (seridl jako
komodita) ¢i historie (vyvoj seridlu jako zanrového typu) tak ustupuje do
pozadi a nebudeme mu proto vénovat pfiliSnou pozornost, pokud to nebude
pfimo souviset s tématem.

S mydlovymi operami se posluchaci, respektive divaci setkavaji od 30.

let 20. stoleti, a to v podob¢ série kratkych rozhlasovych dramat, pfedchtidct

11y originalu popular culture. V kontextu teorie médii tento vyznam zahrnuje védomi odpovédi,
sdileni a interakce.

28



odpolednich sérii vysilanych v televizi pro zeny v domacnosti zhruba od 50. let
20. stoleti.*?

Mydlova opera je strukturovany soubor principt, dle nichz divak
rozpozna dany objekt pravé jako soap operu. Skrze tuto strukturu pak
pfistupuje k soap opefe jako k textudlnimu systému piesahujicimu jednu
epizodu (Allen, 1985).

Obsah znazorfuje realitu tim, zZe prezentuje nejriznéjsi typy problému a
situaci ve zhuSténé formé€. Hlavni osoby jsou zapleteny do husté sit¢ vztaha,
obvykle se jednd o pfislusniky téze rodiny nebo o celé rodinné klany.
Jednotlivé udalosti jsou narusovany problémovymi situacemi jako napt. svatba,
manzelské neshody, vztahové komplikace, problémy v povolani, nemoc...
(Prokop, 2005). Dalsim rozliSovacim znakem soap oper je napiiklad podle
Allena paradigmatickd komplexita (1985), kterd odkazuje ke komplexité ve
smyslu narativnich kodi a jejich estetického a tematického vyznamu.

Mydlové opera predstavuje rozhlasové nebo televizni drama vysilané
v seridlové formé, které se vyznacuje zadkladnim okruhem postav a urcitou
lokalitou nebo lokalitami, kde se d& pievazné odehrava. Drama navozuje
dojem, ze zivot fiktivnich postav pokracuje, ptestoze se divak zrovna nediva.
Zanr se vyznatuje mnohosti odvijejicich se piibéhii, mizeme mluvit o tzv.
multinarativni forme.

Narace plyne skrze emoce a akci linedrné. Jako hlavni strukturu narace
oznacuje Dorothy Hobson zrovu se opakujici katarzi*®. Ptibéhy jsou zalozeny
na fiktivnim realismu, odhaluji a oslavuji kazdodenni rodinny, osobni i
pracovni zivot. Aby doSlo prostfednictvim postav k zamysSlenému propojeni

prvkl a forem narace s konkrétnimi zkuSenostmi divéka, musi byt charaktery

12 Vice o vyvoji mydlovych oper viz Allen, 1985, nebo Prokop, 2005.
13V originalu recurrent catastasis.
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do jist¢é miry bézné, a tak publiku blizké (Hobson, 2003). Mydlové opery
ukazuji Casto zivot né€kolika generaci, nahrazuji tak divaktm $ir$i rodiny nebo
skupinu pratel. Pokud nejsou hlavni postavy propojeny rodinnymi pouty, pak
se v mydlovych operach ¢asto setkdvame s ur€itou jinou specifickou skupinou,
kterd navozuje dojem komunity, v naSem piipad¢ (seridl Dokonaly svét) se
jedna o pracoviité. Ve spojitosti s tim mluvi Modleski o kolektivni fantazii**
vytvotené tak, aby byla piijatelnd a zajimava pro divéka (1982, p. 108). Casté
zakomponovani vyraznych realnych udélosti, zejména narozenin, Vanoc apod.,
tento charakter zanru jen potvrzuje.

Sonia Livingstone a Tamara Liebes (1998) kromé& komunitniho a
dynastického typu soap oper rozliduji také dyadicky. Vtomto subZanru
figuruje pocetna destabilizovand skupina mladych tzce propojenych lidi.
Vétsina z nich je zhruba stejného véku (generace) a fe$i minulé, soucasné i
budouci vztahy, zavazky. Vlastné jsou neustale v procesu hledani, nalézani
pfibuzenskych a romantickych vztahii a neboji se vyhledavat rGzné typy
partnerli, partnerek i partnerstvi. Takovy charakter vykazuji i1 postavy a
prostiedi Dokonalého svéta. Prostiedi, které nabizi pfili§ svobody, ale uz méné
vSeobecné duvéry. Tradi¢ni rodina jen obtizné hleda svij pivodni smysl a
status, romantické vztahy jsou spiSe neudrzitelné a jakasi Zenska touha po
trvalém svazku je vice méné nenaplnitelna. Podle Livingstone a Liebes (1998)
pratelské vztahy v dyadickém typu soap opery tim spiSe nahrazuji klasicke

pfibuzenské, pokrevni. Sex nebo romance mezi Séfem a podfizenou nebo

¥V originalu collective fantasy. Podobné u Dorothy Hobson shared knowledge (2003).
15/ originalu community, dynastic and dyadic sub-types of soaps.
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klientkou piekryva ptvodni profesiondlni vztah. Heterosexudlni laska je
v urgitém slova smyslu pom&fovana s tou homosexualni.*

Nekteti autoti vymezuji mydlové opery i frekvenci, s jakou se objevuji
na televiznich obrazovkach nebo v rozhlase. Dorothy Hobson urcuje frekvenci
vysilani na tfikrat tydné padesat dva tydnt v roce (2003).

Jak je z vySe uvedenych definici Zanru evidentni, existuji opravnéné
divody nahlizet pro nase potfeby na Dokonaly svét jako na mydlovou operu.

Serial splituje vétSinu ze znak této specifické formy narace:

o Jedna se o soubor principt, jehoz textova struktura pfesahuje jeden
dil.

o Znazoriuje realitu ve zhusténé formé a prostfednictvim typickych

postav, pficemz osoby jsou zapletené do sité vztaht (také rodinnych).

o Dgj seridlu je umistén do jedné stézejni lokality.

o Linearni vyvoj ptibéht ovliviiuji opakujici se katarze, pfi¢emz absenci

ak¢nich scén autofi nahrazuji emocionalné vypjatymi, dramatickymi

momenty.

Dokonaly svét tedy neni soap operou v pravém slova smyslu pouze
z perspektivy ¢asu. NemlZeme jej totiz oznalit za ,.nekonecny“. Ackoli
producenti planovali natocit druhou fadu, kvilli neuspéchu seridlu u publika
ktomu nedoslo, a zlstalo u Sestnacti dili prvni série. Dokonaly svét

neodpovida ani frekvenci, s jakou se klasické mydlové opery maji pravidelné

'® 0 mocenské struktuie, socialnim umisténi a genderovych vztazich v ptipadé dyadického typu
soap opery vice na http://eprints.Ise.ac.uk/402/1/European_soap operas EJC 1998.pdf
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objevovat na televiznich obrazovkach. Pro nd$ vyzkum povazuji ale tyto

»hedostatky* za marginalni.

1.2.2.1. Soap opera jako predmét medialnich studii

Mydlové opery nejsou pouze televiznim ¢i rozhlasovym fenoménem, ale také
vyznamnym spolecensko-kulturnim prvkem. Témata, zapletky ¢i osudy postav
ze seridlu se Casto stavaji pfedmétem mnoha spolecenskych interakci a casto
V nich Ziji svym Zivotem. Jedinec, ktery nesdili ony védomosti, kompetence
jakoby nesdilel ¢ast spole¢enského védomi. Soap opery tak mizeme povazovat
za soucast kolektivnich i individualnich vzpominek a védomi. Sledovani tohoto
zanru vyzaduje od divaka/divacky kromé vSeobecného povédomi o konvencich
zanru a specifikach seriality také znalost kulturnich a spole¢nosti
akceptovanych kodu a konvenci, kterymi se fidi lidsky zivot (Hollows, 2000, p.
92).

Publikum ze serialu ziska urcité elementy, urcité spolecenské védéni,
jehoZz realny vyznam a funkci Casto objevi az pii pozdé¢jsi kulturni vymeéné.
Mluvime tedy o néfem jiném nez o pouhé absorpci piijimanych mediovanych
sdéleni publikem. Jedinci jsou angazovani jak ve fazi piijmu, ne/akceptaci
sdéleni, tak v nasledné fazi reprodukce ¢i zatazeni danych vzorct a schémat do
vlastniho zZivota (Hobson, 2003, p. 4). Nicmén¢ je na misté zminit i skutecnost,
ze ackoli je hypodermicky model na akademické padé piekonan, stale
v nékterych kruzich ptetrvava presvédCeni, ze divak je vzhledem k medidlnimu
obsahu naivni a davéfivy.

Sila soap oper tkvi v jejich narativnim stylu, ktery se obraci k publiku a
vypravi o jejich zivotech. Mydlova opera vypravi ptibéhy publika a divak

reaguje, protoze pak bude utvrzen vtom, Ze se nenachazi v nejriiznéjSich
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zivotnich situacich sdm. Dorothy Hobson tento zanr oznaduje ptivlastkem
potvrzujici*’ (2003, p. 198). Publikum podle ni reaguje na sdéleni rozpoznanim
a prectenim oné afirmace. Cyklicky proces se uzavie v okamziku, kdy divak
akceptuje tu verzi svého zivota nebo alespon jeji Cast, kterou reprezentuje

mydlova opera.

1.2.2.2. Soap opera jako Zenska forma narace

Fiske ptiznava medialnim pofadiim rodovy (genderovy) charakter. Predev§im
na tuto charakteristiku upozorniuje v pripadé¢ mydlovych oper, jez povazuje za
vyraz zenske estetiky (1987). Mydlové opery podrobuji patriarchalni spolec¢nost
»heustalému zkoumani, prohlasuji zenské hodnoty za legitimni, a tim posiluji
sebetctu Zen, které podle téchto hodnot Zziji,“ (1987, p. 197). Odchylky od
normy, jako je napfiklad homosexualita, jsou bud ignorovany, nebo
zpracovany stereotypné, tedy prevazné negativne.

Mydlové opery jsou podle Allena (1985) typické pro svou absenci
akénich scén a naopak piebytek emoci a sentimentdlnich momentd, a jako
takové jsou konstruovany jako femininni Zanr. Tento status podporuje i
historicky vyvoj zanru. Néktefi autofi/autorky totiz za predchidce soap oper
oznacuji romantické novely 19. stoleti, pfipadné tzv. harlequiny (Allen,
Modleski, Hobson). Mydlova opera je tak Casto oznaCovdna za opak ke
klasické formé novely, ,,muzskému filmu” — diky maximu akci, minimu
zdlouhavych dialogi spé&je rychle ke konci.

Problematika rodu (gender) se tyka vétSiny aspektii medidlniho sdé€leni,
Vv naSem piipad¢ televizniho seridlu. Vyznam rodu a jeho konotace nejsou
nikdy déany, ale zavisi na specifickych kulturnich a historickych okolnostech.

Obecné se problematika tyka také hodnot a roli spojovanych s muzstvim a

7V originalu affirming genre.
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zenstvim a souviseji otdzky patriarchalni ideologie. Mezi rody existuji rozdily,
a to jak na stran¢€ publika (zvyznamnovani obsahu, konzumace médii...), tak na
stran¢ produkce a obsahu (zobrazovani zen a muzi, jejich roli, vlastnosti...).

Na zaklad¢ tvrzeni, ze jsou mydlové opery typickym produktem pro
zeny, vzniklo i nespocet vyzkumi zamétenych na analyzovani samotné formy
mydlové opery a G&inki jejiho obsahu na Zeny'®. Jak uvadi Allan, sledovani
(¢asto kazdodenni) nekonecné série mize mit i psychologické l'léinky.19
Divacky se identifikuji s hrdinkami a s jejich problémy, maji moznost sledovat
podobné situace, jaké samy prozivaji, nékdy horsi — v tom ptipad¢ svou situaci
nehodnoti tak $patné, jindy lepsi — pak jim serial nabizi moznost oprostit se od
svych starosti, od kaZzdodenni reality a uniknout do svéta fikce. Obdobné
stanovisko nabizi také Christine Geragthy (1991). Podle ni mydlové opery
nejen ze potvrzuji femininni kompetence, ale také poskytuji moznost sdilet
emocionalni situace a buduji tak jakousi zenskou solidaritu.

Existuji opravnéné domnénky, ze divacky pfistupuji k potadu aktivnég, a
to 1 na té trovni, na niZ integruji obsahy medialniho sdéleni nebo jeho ¢asti do

svych zivoti, nebo se identifikuji s hrdinkami.

1.2.3. Feministicka kritika medialni produkce
Feministické kritika zaméfena na mydlové opery byla a je soucasti Sirsi debaty
o feminit¢ a (femininnich) Zanrech. Hlavni divody zajmu o tuto oblast
objasnuje Joanne Hollows (2000).

Zaprvé kritika se ztotoznuje s ideou, ze osobni zdlezitosti jsou také

politickymi zalezitostmi. OvSem tato mySlenka nardzi na jeden z teoretickych

18 Podrobnéji viz Dorothy Hobson, 2003, Robert C. Allen, 198, Tania Modleski, 1982.

9 Max Wylie, ,,Washboard Weepers,” Harper’s, Nov. 1942, p. 635. Uvedeny nazor neni ojedin&ly

ani v soucasnosti.
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pilifi hegemonni maskulinity, a to na genderovou polarizaci, konkrétn¢ na
diferenciaci sfér. A pravé tento vyznamny prvek, o ktery se konstrukce
genderové identity a androcentricky model vyznamné opird, se kritika snazi
nabourat tvrzenim, ze polarizace neni opravnéna, protoze rozliSovani muzské a
zenské sféry nebo muzskych a Zenskych vlastnosti a ospravedliiovani jejich
rizné miry dilezitosti ma zdklad v biologickém esencialismu. Privatni a
domaci zalezitosti nebo Zenskd témata (v médiich) by mély byt prezentovany
se stejnou dileZzitosti jako ty vetejné, jejichZ reprezentaci je muz.

Jiz Simone de Beauvoir nebo Virginia Woolf vénovaly pozornost tomu,
jak spolecnost vnima riznd femininni a maskulinni témata objevujici se
v médiich (pfedevS§im v knihdch a dobovém tisku). Druhd jmenovana
konstatuje: ,,Fotbal a sportovni témata jsou dilezité, zatimco uctivani médnich
ikon a nakupovéani obleceni nezajimavé. A tyto hodnoty a pfistup se piendsi z
bézného zivota i do oblasti fikce,” (Modleski, 1982, p. 11). I vybér a
nastolovani agendy ¢i prezentace témat je totiz genderové specifické, coZ bylo
(je) v androcentrické spole¢nosti dusledkem minoritniho zastoupeni Zzen
v medialni sféfe. Hegemonni ideologie je tak utvrzovana ve své pozici 1
v médiich a diky nim.

Zadruhé zijem o mydlové opery dal kritikim moZnost analyzovat
znehodnoceni estetické hierarchie v souvislosti s feminitou. Po desetileti nebyl
mydlovym operdm totiZ pfiznan status v ramci klasické estetiky. Az v 70. a 80.
letech 20. stoleti se objevuje prelomové stanovisko, ze 1 uméni je rodove

uréené — art is gendered (Nagl-Docekal, 2007)%.

20 Tato komplexni myslenka vyjadiuje pozadavky na: zkouméani mechanizmi vedoucich k
vylouceni Zen z umélecké sféry; zviditelnéni umélkyil naptic historii; zobrazovani Zen a vztaht
mezi pohlavimi; svobodnou volbu (zenskych) témat pro zeny (Nagl-Dockal, 2007).
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Medialni sdé€leni jsou vétsinou jiz pii své produkci formovana tak, aby
vyhovovala ur¢itym ocekavanim a urcité cilové skuping neboli vepsanému
Ctenari. A tak neni piekvapenim, ze ,,...mnoho druhii medialniho obsahu je
zam¢eieno také na jedno ¢i druhé pohlavi — maji zabudovanou dispozici
k vychazeni vstfic pfedpokladané charakteristice jednoho nebo druhého
pohlavi...,” (McQuail, 1999). Mnoho jazykovych kodi je totiz ovlivnéno
rodem (genderem).

Tfetim divodem, ktery podnitil feministickou kritiku, byla ignorace
zanru, jeho obsahu i publika jakozto pfedmétu zkoumani. Politickd i védecka

hnuti se k mydlovym operam po dlouhou dobu obracela zady.

1.2.3.1. Reprezentace genderové polarizace a diferenciace sfér
Fiktivni obsahy médii podle McQuaila (1999) ¢i Bem (1993) zachycuji zeny
spiSe ve stereotypnich zaméstnaneckych a domécich ulohach. Obecné jsou
pasivnéjsi a spiSe v pozadi v 0pozici k zobrazeni maskulinity.

Na to navazuje i dal$i bod kritiky — pfecefiovani vetfejné sféry oproti
sféfe domaci, soukromé, v niz dle tradice pusobi hlavn€ Zeny. D& mydlové
opery se pirevazné odehrava v interiéru. A pravé lokace scén uzce souvisi se
socio-kulturnim délenim sfér. Domov a blizké okoli je ptisuzovano primarné
Zzen€ a jejimu pusobeni, zatimco vefejna sféra a socidlni interakce jsou
primarné pfisuzovany maskulinnimu vlivu. Zenskd prace je spojovana
S doméacim prostiedim, péfi o déti a o potfeby muze. To znamena, Ze je
separovana od ostatnich. Jeji praci charakterizuje opakovana ¢innost a rutina a
nema znadmky vétsiho pokroku. Ona peCuje o déti, manZzela, ptipadné dalsi
&leny rodiny. Casto je zodpovédna za morélni a etickou uroved rodiny. Ji jsou
pfipisovany vlastnosti jako skromnost, soucit, sexualni zdrZenlivost, oddanost
partnerovi atd. Zatimco muzskou praci definuje styk s lidmi a efektivnost. On
je ztotoznovan s vngj$i sférou a vlastnostmi jako soutéZivost, spolecenska
angazovanost, egoismus nebo sexualni aktivita. Tato struktura se dal projevuje

1 na détskych charakterech, jejich vlastnostech a jednani.
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Tania Modleski (1982) v této souvislosti upozoriiuje na typickou
strukturu mydlové opery, kterd podle ni odpovida typické kazdodenni rutiné
zeny (v domadcnosti). Mydlova opera je podle ni jako zanr formovana jako
zenské vypravéni a to pro své charakteristické vlastnosti: zobrazovani prostiedi
(interiér, casto domov), dialogl (preference rozhovora a dialogli pred akci) a
typickych roli muzskych a zenskych charakterii, pozornost vénovana rodinnym
hodnotdm... OvSem tyto specifické faktory vétSinou vychazeji ze

zjednoduSenych, konvencnich a stereotypnich pfedstav o muzich a Zenéch.

1.2.3.2. Reprezentace Zeny a muZe (hlavni postavy)

Typicky znak mydlovych oper pfedstavuje také nabizené spektrum silnych
zenskych postav, coz vychdzi z literd&rniho historického ptedchidce
(nekonecnych) seriall, zromantickych novel a jejich matriarchélnich figur
stojicich v centru pifibéhu. Predstavuji zeny rtzného véku, socidlni tiidy i
osobnostnich ryst, se kterymi mohou divacky sympatizovat.

Dorothy Hobson (2003) si také vS8imd konkrétnich femininnich
reprezentaci a v této souvislosti hovoii o ¢tyfech typovych figurach: star$i Zena
s bohatymi zivotnimi zkuSenostmi; zena piedstavujici tradi¢ni pojeti Zenskosti,
naivni hodna hrdinka a matka.

Prvnimu typu, star$i Zen&, pfiznava mydlova opera dulezitou roli.
Psychicky silné a vétSinou svym okolim uznavana hrdinka toho mnoho proZila.
Svij zivot vénovala (obétovala) rodiné. Ma vlastnost sdruzovat ostatni
seridlové postavy a byt jakymsi centrem, k némuz se uchyluji, kdyZ se jim
nedafi, i v dobach, kdy prozivaji §tésti.

Zena reprezentujici tradiéni pojeti toho, co znamend byt zenou v dané
dobé¢ a daném misté, mad vyvolat konotace Zzivota jako boje v rdmci
kazdodenniho mixu povinnosti pii védomi vlastni identity.

Tteti typickou figuru piedstavuje nevinnd, hezka a dobfe vychovana

divka vyvolavajici dojem, Ze muzim lame srdce, zatimco opak byva pravdou.
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Ustiednim motivem jejiho jednani je hledani partnera, které obvykle ale
dopadé nezdarem.

Posledni reprezentaci, o které Hobson mluvi, je matka. Pro ni jsou
esenci zivota déti. Koncept matefstvi znamena v tomto ptipadé vlastnost, jez
spojuje Zeny bez ohledu na to, co piesn¢ prozily nebo z jaké socialni ttidy
pochézeji. A prav€é matetstvi a matetska laska k détem, at’ jiz se provinily
¢imkoli, byva Gstfednim motivem soap oper. Zatimco sexudlni hledisko nema
v mydlovych operach opodstatnény vyznam. Explicitnich sexudlnich scén se
divéak v podstaté nedocka.

Kromé Zenskych hrdinek je publikum konfrontovano také s muzskymi
postavami, ty podle Dorothy Hobson (2003) vétsinou v minulosti plnily funkci
romantického charakteru, komického nebo maji reprezentovat ,,Spatné hochy*.
Nicmén¢ v ramci déje a vyznamu jim nebyvala pfiznana vedouci role. S 80. a
90. lety ale nastaly nové ¢asy a maskulinni ptedstavitelé vyznamné zasahuji do
serialové fikce. Tyto zmény jsou dusledkem jak zmén v produkénich procesech
a ekonomice, tak zmén ve spole¢nosti, potazmo v poptavce (Hobson, 2003).
Silnymi protagonisty a osobami, které¢ dominuji epizodam a dramatiim v ramci
sérii, pfestdvaji byt pouze Zeny. V piibézich se stale Castéji objevuji silni
muzsti hrdinové, jimz je na rozdil od tradi¢néjSich forem narace (drama,
novela) pfitknuta nova role — role téch, ktefi spolu mluvi.

Souvztaznost mezi poftem muzii zaméstnanych v medialnich
organizacich (pfevaha nad Zenami, pfipadné mnohem Ccastéji zastavaji vyssi
funkce nez Zeny) a muzskymi tématy, ¢i vyzdvihovanim patriarchalnich hodnot
podporuje nazor, Zze pomérné veétSi zastoupeni Zen v medidlni sféfe by
teoreticky vedlo ke zméné€ medialniho obsahu a jeho témat (McQuail, 1999).

Pokud se na scéné objevi novy muz — potencidlni protéjSek jedné
z hrdinek — vétsinou je znazornovan jako jakasi jeji muzska verze. Idealné¢
doktor, politik, syn bohatého businessmana apod., ktery ale spi§ nez svému
vlastnimu S$tésti dava pfednost vSeobecnému blahu (Allan, 1985). Role Zeny 1

v

muze je napii¢ desetiletimi definovana prostiednictvim mydlovych oper také
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tim, jakym konkrétnim zpisobem protagonistky napliuji svlj Zivot.
Ne/pracuji, jakému zaméstnani se vénuji, maji muze respektive Zenu, milence
respektive milenku, jaké maji konicky, jsou v pfipadé zen sexualnim objektem?
S postupem doby a s vyvojem spolecnosti se role Zeny ve spolecnosti Casto
definuje také jeji (ekonomickou) samostatnosti a schopnosti ¢i moznosti
rozhodovat sama o sob¢ a o svém télu. Napfi¢ dekddami se seridly zabyvaji
vice méné shodnymi tématy a situacemi, ovSem vV jinych souvislostech.
Naptiklad t€hotenstvi neprovdané divky neni v soucasnych seridlech tabu, jako
tomu byvalo v minulosti, stejné tak zndzornéni homosexuality. I status muzi a
muzskych postav doznal zmén. Naptiklad muz na rodic¢ovské dovolené neni jiz

ni¢im neobvyklym.

1.2.4. Textualni struktura mydlovych oper

Kriticka analyza Tanii Modleski (1982) ndm poskytne argumenta¢ni rdmec pro
to, abychom byli schopni tento systém a jeho potvrzovaci vzorce rozpoznat a
udé€lali si ucelenou predstavu o feministické kritice masov€ produkovanych
fikei pro Zeny. Vychazime pfi tom z jeji komparace romantickych novel, tzv.
harlequint a mydlovych oper. Tania Modleski prostfednictvim textudlni
analyzy odhalila propojeni mezi formalnimi znaky mydlovych oper a zenskymi
zivoty. Analyzuje konkrétni textudlni mechanismy, jeZ jsou zodpovédné za

genderovou identifikaci divaka/divacky.

Modleski (1982) si mimo jiné vS§imé skuteCnosti, ze jako pozitivni kulturni
myty vétsinou slouzi maskulinni postavy, coz se ¢asto projevuje v popularni
kultufe tim, Ze Zenské protagonistky nedosahuji takového statusu jako hrdinové
opacného pohlavi. Autorka tento jev piipisuje alespon ¢aste¢né oidipovskému
konfliktu. Zena je tak pasovana do role podiizené, trpici a jeji pad vyzniva

tragicky.
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Dalsi ukazkou, jak podle Modleski narace stvrzuji Zenskou podiizenost,
je jazyk, tec¢. Napfiklad prostfednictvim jemného supresivniho popisu nebo
emociondlnimi vylevy. Vlastni zveliCovani, nebo pocit dualezitosti nalezi
muzskym textim a rolim, zatimco sebeponiZzeni je vlastni Zenskym
predstavitelkam. Coz se v kontextu teorie Sandry Bem shoduje s bipolarnim
nahliZzenim a polarizaci.

Piistoupime-li k d&jové linii, ¢asto se osnova sentimentalniho piib&hu
zamétuje na mladou divku chrénici si svou nevinnost pted ataky nemravného,
zvrhlého muze, jehoz charakter mize v prubéhu déje doznat zmén. Naptiklad
Vv harlequinech vétSinou mladd, nezkusena a chuda divka proziva romanci se
starSim (o 10 - 15 let), bohatym, zkuSenym a pohlednym muZem. Ona je jeho
neurvalym, cynickym a ¢asto tvrdym chovanim zmatena. Poté, co se mezi nimi
vyfesi nedorozuméni, vyzna ji lasku. Muzskd brutalita, dominance nebo
prisnost je tak nakonec znakem lasky a obdivu, nikoli opovrzeni. Popularni
kultura prostfednictvim téchto reprezentaci reprodukuje, prodluzuje
ideologické presvédceni o pfirozené podobé muzské sexuality a nasili.

Hrdinky harlequinti ¢asto, neZ muZovu kouzlu podlehnou, revoltuji a
pfeji st konkurovat hrdinovi, mit Sanci s nim soupefit, casto ho dokonce
nenavidi. VétSinou tyto snahy a negativni pocity plynou z jeho arogance,
chovani a postaveni, které ma jen diky finan¢ni nezavislosti, jeZz divka
postrada. Jak je podle Modleski patrné z mnohych piibéht, divka miize
dosahnout $tésti pouze podstoupenim komplexniho procesu subverze, vlastni
pfemény.

V mnoha piipadech si hlavni hrdina uvédomi lasku k divce, az po jejim
odchodu (skute¢ny ut€k nebo smrt). Ta jej voli jako piekonani své détské
naivni fantazie na misto sexualniho spojeni. Tento jev zmizeni je zplsobem,
jakym se vyrovnava s frustraci a zaroven jde o proces vlastni subverze.

Kromeé toho, Ze hlavni protagonistky byvaji zndzorfiovany jako mladé a
hezké, autofi/rky je Casto umistuji do takovych situaci, kdy jsou zranitelné;si

nez obvykle, a kdy za nastalé okolnosti nemohou (nemocna, ztracena...). Tyto
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skutecnosti pak nahravaji hrdintim, ktefi je sleduji nebo o nich védi diive nez
ony o nich.

Tania Modleski si také v§ima jiné femininni reprezentace — Zeny, ktera
touzi zvratit svlyj vlastni osud, své poslani. Prostfednictvim rebelky, nékoho,
kdo se chova Spatné€, se mohou tradi¢ni Zenské slabosti transformovat ve zdroj
sily, rezistence. Casto jsou takové zlodusky znazorfiovany, jak se snazi ziskat
kontrolu nad Zenskou pasivitou. A pokud zloduska trpi, protoze neuspéla,
mame mit na paméti, Ze netrpi vic nez ty, které se ani nepokusily svlij Zivot a
osud zménit.

Jakkoli je u harlequinti cely obsah a smysl pfibéhu zavisly na jeho
konci, v ptipadé mydlovych oper je to pravé naopak. Mydlové opery tak dle
Modleski vyuZzivaji jednu z hlavnich charakteristik zenského Zivota ,,¢ekani®
(1982, p. 88). Dilezité a zajimavé jsou pro divaka/divacku, protoze nekonci.
Harlequiny ¢tenaife nebo divaky vybizi k identifikaci sjednim z hlavnich
charakterti, zatimco mydlové opery nabizi spoustu postav. Harlekyny jsou
strukturovany kolem dvou hlavnich postav. V mydlovych operach se pozornost
pieléva a neupina piimo jen na hlavni dva protagonisty.

Jednotliva postava a jeji individudlni zivot nema v serialu vyznamnou
hodnotu, dilezity je komplex postav. Divdk neni nuceny identifikovat se
S jednou urcitou figurou. Ma k dispozici nespocet komplikovanych charakterti
vzdy v néjakém konkrétnim vztahu k ostatnim.

Tania Modleski dokonce pfirovnava divaka/divacku mydlové opery
k idealni matce, jinak feceno k osobé svhledem do situace, s obrovskymi
znalostmi postav, jejich vztaht, pocitl, jejiz empatie je tak velkd, ze dokéaze
feSit problémy a konflikty jinych. Divdk-matka se tak miiZe identifikovat
s kazdou postavou piibéhu, rozumét ji a tolerovat. Diky rozhledu a znalostem
jednotlivych postav miize sympatizovat jak s obéti, tak s pachatelem, a mize
jim odpoustét (rozvod, potrat, nemanzelské dité, homosexualita...). Mydlové

opery tak svym charakterem vyvoléavaji pocit, Ze nejvyssim cilem Zen je udrzet
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jejich rodiny $tastné a v harmonickém celku, pfiCemz oni se na tom maji

vyrazn¢ podilet (1982, p. 92).

1.2.5. Narativni funkénost stereotypu

Reprezentace jednotlivych charakterti napfi¢ seridly jsou vétSinou vyjadfovany
prosttednictvim stereotypi. Reprezentaci rozumime ,fakt, ze medialni
produkce pfedvadi v néjaké podobé svét, jak ho zndme ¢i jsme schopni a
ochotni akceptovat, a zarovenl skutecnost, Ze vtomto pfedvadéni jsou
abstraktnim — tedy ideologickym — pojmim davany konkrétni podoby* (Jirdk,
Kopplova, 2009, p. 289). Jirak a Kopplova pfiznavaji médiim vSeobecné tuto
funkei: ,,Média vzhledem ke své spoleCenské povaze a ke skutecnosti, Ze jsou
dalezitym zdrojem opravdu masové sdilenych prozitki, jez na prvni pohled
tésné souviseji se skutecnosti, nabizeji jednu z nejmocnéjSich reprezentaci
skute¢nosti, a to reprezentaci platnych socidlnich vztahi, nerovnosti a moci...
(2009, p. 290). Tuto teorii miizeme povazovat za platnou i v piipadé zanru
mydlové opery. Jen snad s tim rozdilem, Ze serialy obvykle nejsou dalezitym
zdrojem masov¢ sdilenych prozitkd.

Fakt, ze je jedinec konfrontovan s uritym typem reprezentace daného
fenoménu jesté neimplikuje to, Ze se s nim skutecné identifikuje. V disledku to
znamend, Ze vzorce, hodnoty apod., které jedinec zpracovava pfi jejich
pfijimani, nemusi nutné ve stejné formé aplikovat pii vlastnim jednani a pfi
spoleCenské interakci. K reprodukci stereotypil tak nutné nemusi dojit, jak jiz
bylo naznaceno v piedchozich kapitolach tykajicich se medialni stereotypizace.

Postavy jsou Vv soap operach Casto definovany stereotypné. Stereotypy
jsou pro narativni strukturu mydlové opery a jeji fungovani nezbytné, protoze
umoznuji nékteré rysy — schopnosti, vlastnosti i nedostatky — ilustrovat ve
zestruénéné a zhusténé formé tak, aby byl divak jakousi mentalni zkratkou
konfrontovan s charaktery a snadno a rychle pochopil jejich ulohu. Casto se tak

autofi, producenti dopoustéji binarniho antagonického prezentovani postav.
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Stereotypni reprezentace pak mohou vyznivat z funkéniho hlediska bud’ jako
pozitivni nebo jako negativni nastroj narace (Hobson, 2003). Podobné se
vyjadiuje 1 Christine Geraghty (1991), kterd povazuje svét zachyceny v serialu
za utopicky. Melodrama podle ni prezentuje postavy jako zjednodusené typy,
napt. dobrou nebo S$patnou matku, konformistu nebo rebela, vérnou nebo
nevérnou manzelku, hezkou nebo oSklivou divku... Napfi¢ rlznymi
mydlovymi operami se tak setkdme s ur€itymi postavami, které¢ vykazuji
shodné rysy, li§i se ale mirou dilezitosti, ktera jim je v seridlu pfisouzena
(Hobson, 2003).

Domnivat se ale, ze mydlové opery jsou postavené pouze na
stereotypnich reprezentacich, by byl omyl. Postavy totiz musi vykazovat
néjaky origindlni aspekt, aby zaujaly bézného divdka, musi obsahovat néco
Z n¢j, aby propojeni fungovalo. Stereotypy mohou usnadnit rozpoznani tlohy
dané postavy v ramci série, mohou byt kli¢em pfi jejim pfedstaveni, ale jakmile
se divak dovida vice a vice o postaveé, do popfedi vystupuji individudlni
vlastnosti. Stereotypy se tak omezuji na kratky casovy usek spiSe nez, Ze by je
divak vnimal jako dlouhodobou soucést postavy a jejiho jednani (Hobson,
2003). Vesker¢ jednani, vzhled, postoj, pohyby, styl feci nebo reakci odkazuje
Kk tomu, co divak potiebuje o postavach védét v ivodu, kdyz se objevi poprvé.

To, co formuje divakiv nézor, jsou pravé vyvolané konotace. Nicméné
je na misté zminit, Ze z podstaty Zanru se postavy i d&j vyviji, a tak na rozdil od
jinych typt naraci poskytuje soap opera vice prostoru a situaci pro
nestereotypni reprezentace.

Vyznam serialovych nehod, sexudlnich scén, dialogli, nemoci, narozeni,
umrti apod. vychazi dle Allena (1985) z jejich funkce a smyslu, ktery jim je
pfipisovan v bézném, realném Zivoté a nikoli z funkeci, jaké maji v rdmei textu,
narace. Kazda fiktivni narace obsahuje aspekty divdkova Zivota, které pro n¢j

délaji obsah pfitazlivym.
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Fakt, ze jsou mydlové opery brany za transmitery hodnot a modeli
chovani je zalozen pravé na domnénce, ze charaktery a jejich Ciny jsou

divakem vnimany jako bézni, realni lidé s jejich béznymi a realnymi problémy.

1.3.  SHRNUTI TEORETICKE CASTI VYZKUMU

Shrneme-li vyse uvedené, zjistime, Ze kritika (nejen feministickd) poukazuje na
prostifedky konstrukce rodu, a to nejen v piipad¢ feminity, ale i maskulinity
(muzska studia). V Sir§im kontextu tak kritika hledd odpovédi na otdzky: Jak
média a jejich obsah pfispivaji k definovani té pravé Zenskosti, piipadné
muzskosti? Jak mediovana sdéleni zobrazuji Zensky a muzsky subjekt se v§emi
konotacemi?

Ze nemiize jit o jednoznaéné odpovédi, naznaduji McQuail a kolektiv,
kdyz charakterizuji uzivani médii jako ,,interaktivni proces uvadéjici do vztahu
medialni obsah, individualni potteby, vjemy, role, hodnoty a socialni kontext,
vV némz se dana osob nachazi,” (1972, p. 144).

Nabizi se tedy dvé vychodiska, jak dochdzi ke konstrukci genderovych
kategorii. Jednak prostfednictvim médii a jejich symbolickych obsaht. Zadruhé
se na konstrukci podili sdm divak vlastnim definovanim konkrétni socialni
reality a svého mista v ném.

V prvnim pfipadé se provedené vyzkumy — textualni analyzy —
soustiedily pfedev§im na rezistenci vuci patriarchdlnimu systému v ramci
struktury soap oper, jejich textd. Zatimco v druhém piipadé vyzkumy zaméetené
na publikum obracely svou pozornost zejména ke zplsobim, jakym Zeny —
publikum mydlovych oper — vyuZzivaji jejich sledovani, tedy dekddovani
daného koédu a porozuméni danym reprezentacim, jako modd rezistence
(Hollows, 2000, p. 91).

Uvazime-li vySe zminéné -charakteristiky a nejvyrazngj$i znaky
mydlovych oper, nabizi se z perspektivy genderu relativné Siroké spektrum

naméetl na bliz§i prozkoumdni. Pro na$i analyzu — konstrukce genderové
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identity v seridlu — jsou vyznamné jednotlivé vybrané postavy, jejich
charakterové vlastnosti (pfipadnd zména v Case), vztah k ostatnim (pracovni,
intimni), 1 jejich osobni styl (obleceni, celkova image). VSimat si budeme také
ustfednich témat dualezitych hovorti ¢i dialog. Lze se domnivat, ze prave
prostfednictvim jmenovanych reprezentaci dochazi ke konstrukci genderové

identity.
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2.  METODOLOGICKA CAST

2.1. OBSAHOVA ANALYZA SERIALU DOKONALY SVET

2.1.1. Predstaveni zkoumaného vzorku

Sestnactidilny serial Dokonaly svét pochazi z produkce televize Nova. V roce
2010 jej podle scénare Mirky Vopavové rezirovala dvojice Tereza Kopacova,
Vit Karas. Kdyz chtéli tviirci seridlu jesté pred premiérou prvniho dilu ptiblizit
publiku, co ho ¢eka, mimo jiné pronesli: ,,Pokud mate radi Sex ve mésté nebo
Débel nosi Pradu, tak je Dokonaly svét uréen stoprocentné pravé pro vas!”

D¢j serialu je zasazen do redakce modniho Zenského casopisu Grace,
kde se krom& pracovnich zaleZitosti fe$i také osobni problémy nebo
kazdodenni situace. Hlavnimi tématy jsou zejména vztahy mezi zenami a muZzi
a mezi zenami (kolegynémi) navzajem.

Prestoze se seridl pySni zvuénymi hereckymi jmény, dockal se pouze
prvni a zaroven posledni série. Kazdy ze Sestnacti dild trva 55-57 minut.

Nézvy vsech jednotlivych dilti: Vanoce v Karibiku, VSechno ma svij
styl, VSechno se da zafidit, Prvni ddma, Musi$ se vic snazit, Proména, Dikaz
lasky, Dokonalé maskovani, Jak se pisi ¢lanky, Co chce dama od muze, Stary
pes a nové kousky, Cesta k uspéchu, Splnéné sny, Osobni zivot, Kde tikaji

hodiny, Opravdové divocina.

Piehled hlavnich postav:
o majitel vydavatelstvi Vladimir Maxa
o star$i zkuSena redaktorka a pozd¢ji spolumajitelka vydavatelstvi
Alzbéta
o asistentka mdédniho oddé€leni Marie
o syn majitele vydavatelstvi a feditel magazinu Grace David Maxa
o Séfredaktorka Casopisu Andrea

o moddni feditelka Michaela Pavlikova nebo také Michelle
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o feditelka inzerce Olga Krutvorova nebo také Krut'anda
o produkéni Vanda

o homosexudlni stylista Oskar

Dalsi postavy:
o Pavel, manzel Andrey, ucitel
o Martin Prochdzka, politik, milenec a pozdéji ptitel Michelle
o Iveta Urbanova, sestra Marie
o fotograf Jirka nebo také George

o recepéni a asistentky

2.1.2. Vybér vzorku

Serial Dokonaly svét jsem pro analyzu konstrukce genderové identity
v médiich vybrala ze tii hlavnich divodu.

Zaprvé d& se odehrava vredakci fiktivniho Zenského magazinu. A
pravé tyto charakteristické tituly jsou samy o sob& dilezitym prvkem
kazdodennosti ¢tenafek a jejich vniméni okoli 1 sama sebe, a tak obsah serialu
nabizi z genderového hlediska mnoho relevantnich témat ¢i konfrontaci.
Zvlasteé prihlédneme-li ke skutecnosti, Ze sami tvirci méli ambice vytvofit
&eskou obdobu filmu Débel nosi Pradu nebo usp&sného serialu Sex ve méstg.

Zadruhé v redakci seridlového magazinu plsobi pfevazné Zeny, navic
s velice specifickymi charaktery, coz mi umoZzni detailnéji akcentovat socio-
kulturni o¢ekéavani, stereotypy a zplisob zobrazovani zen v médiich.

Zatteti vzhledem k tomu, Ze se na scénati podilela redaktorka realného
Casopisu, je znatn¢ pravdépodobné, Ze seridl zvelké miry reflektuje
skutecnost, tedy vztahy, hodnoty, charaktery atd. v prostfedi redakce zenského

casopisu.
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2.1.3. Stanoveni vyzkumného probléemu a
metodologickych vychodisek

Cilem prace je odhalit jakymi konkrétnimi prostfedky mize dany medidlni
obsah a jeho tvlrci nabizet symbolicky materidl pro konstruovani genderové
identity jedince, recipienta/ky. K tomu Gc¢elu nam poslouzi kvalitativni metoda,
tedy slovy Strausse a Crobinové (1999, p. 10) ,,vyzkum, jehoz vysledkl se
nedosahuje pomoci statistickych procedur nebo jinych zptisobt kvantifikace.” I
pfesto lze ale o zkoumanych jevech ziskat podrobné informace. Metoda
umoznuje porozumét jeviim, nalézt vztahy mezi nimi ¢i vysvétlit jejich vyznam
a principy fungovani v dané spolecnosti. Vyzkumnik tak vytvaii holisticky
obraz (Hendl, 2005).

Kvalitativni obsahovou analyzu volim i pfesto, Ze si plné¢ uvédomuyji i
limity této metody. Na mysli médm piedevS§im nereplikovatelnost a s tim
souvisejici interpretativni povahu vyzkumu zatiZzenou subjektivnim pfistupem
vyzkumnika. Za dal$i nevyhodu povazuji skutenost, ze tato metoda neni
schopna zohlednit dopad, jaky ma mediovany obsah na jedin0621. Presto se
domnivam, ze zvolena forma analyzy je pro naSe ucely zcela efektivni a
vhodna, protoze diky otevienosti dokdze vystihnout nejen jednotlivé zkoumané
prvky a vyznamy, ale také jejich vzajemné relace, a interpretovat je v celkovém
socio-kulturnim kontextu.

Ktomu by méla také vyrazné pfispét induktivni povaha vyzkumu
vychézejici ze zakotvené teorie, kdy je vyslednd teorie odvozena ze

sledovanych jevii, fenomént. Systematickym shromazd’ovanim udaja a jejich

21 . . . ’ s - ’ » rr , o ,
Namitka je sice relevantni v ptipadé této analyze, avSak z teorii a vyzkumi uvedenych v

teoretické Casti této prace je ziejmé, Ze dusledky i efekty mediovanych sdéleni jsou vzhledem k

jedinci (publiku) prokazatelné.
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analyzovanim tak dochazi k vytvofeni a prozatimnimu ovéfeni (Strauss,
Corbinova, 1999).

Vyznamnou soucast vyzkumu tvoii kodovani, které piedstavuje
operace, pomoci nichz jsou udaje rozebrany, konceptualizovany a opét slozeny
novymi zpusoby (Strauss, Corbinova, 1999). Dochazi k dekontextualizaci a
nasledné rekonstituci do kategorii a znaki, z nichz pak vyzkumnich sestavuje
nové teorie. Vyzkumnik tak musi zvladnout tfi vyzkumné faze: data
management, redukci dat a tvorbu konceptu nebo teorie. Oteviena povaha
vyzkumu navic umoziuje zaznamenavani neoc¢ekavanych zjisténi a vztahd, coz

v disledku vede k hlubsi a presnéjsi interpretaci dat, tedy pfeneseni dat

z jednoho vyznamového ramce do jiného (Lindlof, Taylor, 2011).

2.1.4. Prubéh vyzkumu

Obsahova analyza se zaméfuje na vyskyt genderovych stereotypli v ¢eském
seridlu Dokonaly svét. Seridlové postavy, jejich nejriznéjsi vlastnosti a piibehy
tak pomohou odhalit konkrétni zabudované stereotypy, jejichz prostiednictvim
se média podileji na konstruovani genderové identity.

V centru zajmu se tak ocitnou vizudlni reprezentace stereotypll (napf.
obleceni, vzhled), psychologické (napf. povaha, emoce, charakterové
vlastnosti), verbalni (napt. pouzivani konkrétnich vyrazd, styl feci),
nonverbalni (gesta), socialni reprezentace (napf. vztahy) — dale jen fenomény
(oznaCeny zelenou Sipkou, viz ukazka zaznamového archu nize). Fenomény
jsou kategorie sdruzujici prvky, jez vykazuji shodné znaky (Lindlof, Taylor,
2011). Tyto fenomény budu sledovat vzdy v kazdém ze Sestnacti dild (jednotka
vyzkumu) seridlu Dokonaly svét. Pii sledovani kazdého dilu budu zjisténé

fenomény zaznamenavat do ptipraveného zdznamového archu.
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Piiklad zaznamového archu, ukazka z dilu ¢. 3:

Filmova scéna

Poznamky

Stereotyp

Andrae vecer vafi a pfipravuje svaciny.

Kariéra vs. rodina.

Dobra matka/manzelka se musi naplno
vEnovat roding. A jeEté pi tom stihat
praci.

George se nevazang bavi v klubu s
Davidem, libaji a tancuji s divkami. Jedna
z nich si svlékne trika.

Mevazana zabava jako vysada
muZl.

MuZska sexudini nezévislost. Zena jako
nzdoba, sexualni objekt.

Favel na Andreu, kdyZ v noci po
naroEném dni v praci a domacim vafeni
jde do postele: | Jsi mistryné v Eigténi
zubl. Memusis si rozdirat dasné, prosté
mi fekni, e se mnou nechces spat”
Andrea; Jsem unavend” Pavel Jsi
unavend 7 dni v tydnuo.”

Fa naroéném dni je Zena
unavena, nema chut na sex.

Lena Jako sexualné neaktnni.

George komentuje divku, ktera se v noci
svlékla v baru: Mebylo ji jesté 15, i kdyZ
nevypada. S modelkama musi byt Elovék

Degradace pracovni pozice wykonavane

Zena jako sexualni objekt. Zena jako
nzdoba.

George pokfikuje na lvetu: lveto, udélgj
mi kafe.”

ienajaku ta, co pecuje o muze.

Déleni sfér a Einnosti.

Olga ma na sobé kalhotovy kostym s
krawvatou.

MuZsky styl obleceni podtrhuje
Jeji vlastnosti.

Zena s uréitymi vlastnostmi je
pfirovnavana k mudi.

Olga nechala wyhadit Michelle, pfimluvila
se U haxy.

Fensks rivalita.

Systematické zapisovani dat bude probihat na tfech urovnich: stru¢ny popis

konkrétni seridlové scény; specifikovani dané reprezentace
stereotypu/kategorizace; pozndmky. Na zaklad¢ sebranych dat pak provedu
vyhodnoceni a rekontextualizaci, tzn. fenomény z pivodniho narativniho
prostiedi zasadim do socio-kulturnich souvislosti, pficemz mi jako
argumentacni ramec poslouzi koncepty uvedené v teoretické ¢asti této prace.

Diky oteviené povaze vyzkumu budu schopna také piipadné zachytit
deviantni piipady. V kontextu této prace se jedna o piipady, kdy serial
genderovou identitu stereotypné nekonstruuje, respektive reprezentace nejsou
stereotypni.

Serial zhlédnu celkem ttikrat. Nejprve pilotn€, poté pii samotném

zaznamenavani jevl a posléze jesté pfi finalni kontrole dat.
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2.1.5. Kuvalitativni obsahova analyza

Ziskana data mi umoznila zabyvat se genderovymi stercotypy na dvou
urovnich. Jednak reflektovat hlavni postavy jako komplexni soubor
stereotypnich reprezentaci (podkapitoly 2.1.5.1. - 2.1.5.9.). Tedy jako urcité
modelové charaktery. Zadruhé pracovat s jednotlivymi reprezentacemi jako
s prosttedky stereotypniho zobrazovani a upeviiovani genderové identity

(podkapitoly 2.1.5.10. - 2.1.5.14.).

2.15.1. Vypravécka a zrala Zena s bohatymi Zivotnimi zkuSenostmi
Jak jsem uvedla v kapitole Narativni funkCnost stereotypl, stereotypni
zobrazovani ma pro seridl zasadni vyznam, a neni tomu jinak ani v ptfipadé
Dokonalého svéta. V jeho uvodu se publikum setkava s hlavnimi postavami,
0 nichz jakoby v roli vypravécky pronese zdkladni charakteristiky Alzbéta.
Béhem prvnich vtefin si tak divacka/divdak milze udé€lat konkrétni
(zkratkovitou) predstavu o vlastnostech jednotlivych postav a jejich uloze,

napr.:

o Alzbéta o Andree: ,,Jako jedina z nas ma manzela a deti. Tedy
normdlni Zivot, ktery se snazi s tim nasim "dokonalym" néjak
sladit. *

o Alzbéta o Davidovi: ,, ... byl krdasny, chytry, mél talent, styl a
spoustu penez. Vsechny jsme ho milovaly.

o Alzbéta o Olze: ,, Casto nam davd najevo, ze ndas zivi. Ma rada

I3

penize a jesté radeji ma moc. Rada by se videla po boku Davida. *

Nejen v tivodnim dilu Dokonalého svéta se Alzbéta vyjadiuje k charakterim.
Role vypravécky, komentatorky ji nalezi napfic¢ vSemi dily. A z této vysadni
pozice nabizi publiku posttehy, které ho maji jesté vice vtahnout do dé¢je, maji

zdiiraznit nékteré aspekty a jiné potlacit.
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Napt.:

o Alzbeta: ,,Staci si obléknout minisukni, vzit podpatky, namalovat si
rudé rty a muzi vam budou lezet u nohou. MuZzi se totiz na rozdil od
Zen rozhoduji na zakladé hormonii.

o Alzbeéta: ,,Z Marie se stala divka, jakou si David pral. Létala mezi
Prahou, Milanem, Parizi, fitness centrem, kadeirnikem, jazykovou
Skolou, redakci a domdcnosti. Udélala si cas uplné na viechno, tedy
kromé néj. “

o Alzbéta: ,, Pro zeny laska znamend navzdy. Muzi védi, co je laska,
ale slovo navzdy moc v lasce nemaji. Pro Zeny znamend laska stdle
spolu, pro muze laska také znamena spolu, rozhodné vsak ne stdle.

o Alzbéta: ,,0d dob, co se Michelle rozesla vsak vy vite s kym, hledala

¢

muze prakticky kazdy den.*

Distribuce stereotypt v serialu Dokonaly svét neprobiha tedy pouze formou
konéni a jednéani jednotlivych postav, ale také prostfednictvim typického
narativniho néstroje — vV tomto piipadé jakési vypravécky. Nicméné v tivodu
série se stereotypy setkdvame vSeobecné Castéji nez dale v jeho pribé&hu, coz
odpovida 1 tvrzeni Hobson (2003) o frekvenci vyskytu stereotypnich

reprezentaci.

Pokud zlistaneme u role Jany Hlavacové alias Alzbéty, nelze si nevSimnout jeji
vyjimecnosti ve vztahu k ostatnim postavam seridlu. Kromé toho, Ze pisobi
jako obcasna komentatorka déni, reprezentuje typ hrdinky, kterou Dorothy
Hobson oznacuje za star§Si Zenu sbohatymi Zivotnimi zkuSenostmi.
V Dokonalém svéte je Alzbéta psychicky silnou Zenou s nadhledem, vyznacuje
se zivotnim optimismem, gracii. Okoli jakkoli je rGznorodé ji uznava. Ma
typickou vlastnost nezis$tné radit ostatnim, at’ se d¢je, co se déje, sdruzovat je,

svym zpusobem se o né stard, jak dokladaji i ukdzky ze zdznamového archu:
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o Alzbéta uklidnuje vypjatou situaci v redakci a vse vysvetluje
Maxovi, snazi se zmirnit jeho negativni reakce.

o Alzbéta k Michelle: ,, Uloha milenky neni zase tak hrozna. deny
Spinavy ponozky, zadny Spatny nalady, nikdo ti nebere z ruky
ovladac.*

o Alzbeta, kdyz se do vydavatelstvi vraci jako spolumajitelka: ,,Ale ja
jsem neméla ambice velet. Védeéla jsem, Ze budu dal slouzit

¢

Ctenarim, casopisu a lidem v ném, tem predevsim.

Alzbéta je koleglim z redakce ,,matkou, ackoli ona sama skutecnou matkou
neni. Tento jediny bod se neshoduje s vySe uvedenou definici Dorothy Hobson.

Zije sama, jeji zivotni laskou je stary Maxa, ktery ji pfipravuje radosti i starosti.

2.1.5.2. Hrdinka reprezentujici sou¢asnou Zenu

Jestlize jsme AlZbétu identifikovali jako star§i Zenu s bohatymi Zivotnimi
zkuSenostmi, pak vlastnosti Michelle konvenuji s postavou ptedstavujici
tradi¢ni pojeti zenskosti v dané dobg¢, jak jej Hobson (2003) popsala v modelu
¢ty typovych figur. Vyvolava konotace, ze kazdodenni Zivot je boj, na ktery je
nutno piistoupit. Zaroven je Jitka Cvanc¢arova alias Michelle charakterem,
kterému neni lhostejné, co se s nim d&je. Casto je znazorfiovana v roli Zeny
jakozto ozdoby nebo sexualniho objektu. M4 energii, silu, aby osud ziskala na
svou stranu. Navic si je v€édoma svého sexappealu, ktery se neboji vyuZit.
SnaZzi se mit kontrolu nad Zenskou pasivitou, jak také popisuje Tania Modleski

(1982) tento typ femininni reprezentace. Ukdzky ze zaznamového archu:

o  Milenec pri odchodu od Michelle vyhazuje svou kosili do popelnice
a obléka jinou. Ona to nahodou vidi: ,, Byla snad néjak

kontaminovana nebo jedovata, kdyz jsem ji méla na sobe? Co bys
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delal, kdybych prosla tvym bytem...? Takze pro¢ mé nepozves
jednou k tobé domu? “

o Michelle ve vyzyvavych satech oslovi zmateného tajemnika prvni
damy, aby se s nim seznamila a dostala se tak do blizkosti politiky a
hlavne aby ho vyuzila k setkani s milencovou manzelkou.

o Kolegyné Michelle se rozplyvaji nad deétskymi hrackami a

oblecenim. Ona nic. ,,Kde vam to jako tika? Mné nikde!*

Michelle, mddni feditelka Grace, je za kazdych okolnosti sva, neboji se
vyjadtit svij nazor, i kdyz jde proti vSem. Od svych vrstevnic a kolegyn se
odliSuje zejména tim, ze ji ,,netikaji biologické hodiny.* Je akéni, sebevédoma
a jde si za svym cilem. Byt milenkou ji uz nebavi, a tak hledd zptsoby, jak

tento stav zménit, napt.:

o Michelle o milenci: ,,Ja chci bejt vedle néj, nejen pod nim. *

o  Michelle nastvané pri hadce premlouva milence, at' s ni jde alespon
do divadla, kam ma listky: ,, Takze ja tam budu zase sedét sama.
Vystavena jako v ZOO. A vsichni si budou ukazovat — jé to je ta, s
kterou nikdy nikdo nikam nejde. **

o Michelle je s manzelkou milence na obéde: ,,Slibil, Ze se rozvede a

«

chysta se to Fict své Zené. *

2.15.3. Postava z romantickych novel
Treti typickou figuru, tak jak ji popsala Hobson (2003), je naivni hodna
hrdinka. V pfipadé¢ Dokonalého svéta ji odpovida Marie. Hezka, dobie
vychovana divka, ktera sni o podobném partnerovi. Jakkoli se miize zdat, ze ji
vSe vychazi, opak je pravdou.

Ptisla ze slovenského mensiho mésta do Prahy a ndhodou ji pfijali do
redakce moddniho cCasopisu. Nezbyva ji nic jiného, nez se na zcela nové

podminky a zivotni styl adaptovat. A pravé této situace, kdy je hrdinka
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zranitelngj$i nez obvykle, vyuziva potencialni partner. Marie v podani Evy
Sakalové nejprve odolava vztahu se starSim UspéSnym muzem, aby na néj poté
pristoupila. Po pfemlouvani nakonec pfistoupi i na to, ze se stane modelkou, a
to 1 pfesto ze je relativné stard a nema s modelingem zadné zkuSenosti. Prave
jako modelka ¢i partnerka uspéSného muze ma problém s nedostatkem
sebevédomi. Jakkoli je snaziva, neni ambiciézni. VéEtSinu véci, do nichz se ji
ptvodné nechce, nakonec udéla kvili partnerovi. Jeho manyry a dominance ji

ale Casto vyvadéji z miry, napt.:

o Marie: ,,Musim se zménit, aby mé mél rad? “
o Marie lezi s Davidem v posteli a cekad, Ze ji Fekne, Ze ji miluje. On
ale rekne, Ze tohle chlapi nerikaji.

o Marie k Davidovi: ,, Délam to jen kviili tobé. “ (O modni prehlidce).

Marie je tak pasovana do role podfizené, trpici. Pfibéh, pad takové hrdinky
muze vyznit tragicky, jak konstatuje Tania Modleski (1982). Nicméné je
dilezité na tomto misté zminit, ze Marie dokaze prekonat piekdzky, které ji
Zivot piichystal a usp&$né se postavi na vlastni nohy. Uspéchu a spokojenosti
ale pfedchazi odchod z redakce, odlouceni od Davida (poté kdy zjistila, Ze je
ziejmé bisexual), které si vybrala jako Unik od reality, jako piekonani své
naivni détské fantazie v tom smyslu, v jakém tento jev popisuje Modleski
(1982).

Narativni schéma, které si Dokonaly svét vypiijcil z harlequini nebo
romdnd, nachazime také v konkrétni déjové linii — z ,popelky se stdva
princezna®, z prosté, naivni divky ze Slovenska se stava UspéSna sle¢na.

Ukazky ze zdznamového archu:

o David reaguje na Mariiny namitky, zZe je jejim agentem: ,, Chtél jsem

I3

ti pomoct. Nevyznas se v lidech, v modnim svéte. *
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o Marie: ,,Ano, jsem jen naivni holka ze Slovenska, ktera se zajima
pouze 0 muskaty... Myslis, Ze si se mnou muzes délat, co chces? *

o Alzbeta: ,,Z Marie se stala divka, jakou si David pral. Létala mezi
Prahou, Milanem, Parizi, fitness centrem, kadernikem, jazykovou
Skolou, redakci a domdcnosti. Udélala si cas uplné na vsechno, tedy

kromé nej. *

2.15.4. Zena jako matka

Poslednim typem femininni reprezentace, ktery Dorothy Hobson zatadila mezi
Ctyti silné Zenské seridlové postavy, s nimiz mohou divacky sympatizovat, je
matka.

Tuto definici v Dokonalém svété spliiuje Andrea, $éfredaktorka Grace.
Ma dvé déti a manzela. Kdyz se jeji matka, kterd se o déti starala, st€éhuje do
ciziny, je Andrea postavena pted situaci, kdy se snazi stihat svou praci i rodinu.
Bohuzel se ji to nedafi, tak jak by si pfala. Vydélava vic nez jeji manzel, a tak
dojde k tomu, Ze na rodi¢ovské dovolené zlistane on. Andrea v podani Terezy
Brodské ale po €ase dochazi k zavéru, Ze chce byt s détmi. M4 pocit, Ze kdyz
S nimi neni, o néco pfichazi. Nakonec potieti ot€hotni a chce byt na matetske,
co nejdéle to ptjde.

Prave tato postava sdruzuje vlastnosti, které Hobson pfipisuje typové
postavé matky. Matefstvi a jeho naplnéni je poslanim, které Zena vétSinou
uptfednostiuje. Andrey Zivot se to¢i kolem déti a prace v redakci. Témét pii
c¢emkoli, co de€la, je hndna pocitem zodpovédnosti vici détem. Kdyz se
rozhodovala, jestli bude s détmi doma ona nebo manzel, kone¢né rozhodnuti
plynulo z pragmatickych divodi — vice finan¢nich prostiedkil 1épe zajisti
rodinu a hlavné déti. Kdyz se rozhodla, Ze bude pracovat na ¢aste¢ny tvazek a

po porodu bude doma s détmi co nejdéle, opét myslela hlavng na déti.
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Ukézky ze zaznamového archu:

o Andrea se s Pavlem v posteli liba, v tom breci ve vedlejsim pokoji
syn. Ona jde k nému a uz se nevraci.

o  Andrea pri predélavani koupeného raminka pro dceru na ,,to Sité
doma': ,,Spravna ceska matka vyrabi raminko na pyzamko doma
sama. “

o  Andrea ma v kancelari détsky koutek na hrani.

Uvedené spektrum silnych zenskych postav ramcoveé odpovida schématu
Dorothy Hobson, nicméné je nezbytné mit na mysli, Ze rtizné parametry c¢i
pozadavky na roli matky, naivni, hodné sle¢ny i1 na dal§i jmenované figury se

s dobou a situa¢nim kontextem zménily.

2.15.5. Neak¢ni hrdinové oplyvajici muzskou autoritou

Jak uZz bylo v pfedchozich kapitolach zminéno, v mydlovych operach se
forem narace neni jejich poslanim akce, nybrz plni roli téch, ktefi spolu mluvi.
Takovymi postavami jsou i Vladimir Maxa a David Maxa, otec se synem.
Prvni, v podani Juraje Kukury, vystupuje jako tvrdy, jesitny clovek, ktery si jde
bezohledné za svym a neboji se zvysit hlas.

Postava je vyjaddfenim androcentrismu, androcentrické zkuSenosti a
moci. Je majitelem vydavatelstvi a z této nadfazené pozice svou muZskou
autoritu, nadvladu jest¢ upeviluje a dava ji na odiv. Jako businessman je
schopny téméf ¢ehokoli, stejn€ nekompromisni je 1 v roli otce. VUic¢i Zenam je
nezdvoftily a pohrdé jimi, vidi v nich zlatokopky a sexudlni objekty. Vyjimku

tvoii Alzbéta, v které nachazi utéchu a partnerku.
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Ukézky ze zaznamového archu:

o Poprvé se na scéné objevuje majitel vydavatelstvi Maxa. VSichni pri
jeho prichodu zpozornéli, nebo se vytratili.

o  Maxa na schiizce rozzlobené ive, bouchda do stolu a prikazuje. A
vyhroZuje vyhazovem.

o Maxana syna: ,,Kdyby ses o vydavatelstvi staral tak jako o tu
zlatokopku, tak bychom dnes byli miliardari.

o Maxa na syna: ,,Kdyz mi bylo jako tobé, osukal jsem za tyden pét

modelek. Ty sotva jednu a tu si jesté musis koupit.

2.1.5.6. Hlavni hrdina v zajeti své sexualni orientace

Sasa Rasilov, alias Maxtv syn David, je feditelem magazinu. Touzi po ném
vétSina Zen. Je uspésny, inteligentni, sympaticky, suverénni egoista, ma vse, co
chce. V partnerstvi by mél rad volnost. V prubéhu serialu vyjde najevo, Ze je
bisexual. Tento fakt se sam snaZil tajit, pfispéla k tomu 1 Alzbét. Jako zndmy
muz a syn vyznamného businessmana si nemohl dovolit, aby informace unikla
na vetejnost, aby jeho maskulinita a budovana povést utrpély zasadni Sram.
Prestoze mél aférku s Oskarem (homosexudl), vyhrozoval mu a nemél ho rad
stejn€ jako jeho otec. Tato silnd muzskd ega se tak vymezovala proti
homosexualim, kteti jakoby narusuji jejich pozici a systém maskulinniho
svéta, maskulinni nadvlady. AvSak androcentrismus tak, jak je prezentovan
V podani Davida, neni tim, ¢im je u jeho otce, neni neohroZzenym piedestalem.
Jeho pozici plynouci z ,pfirozené” maskulinni nadvlady ohrozuje sexudlni
orientace jeho samotného (bisexual), respektive Oskar.

Ukazky ze zdznamového archu:

o Alzbéta o Davidovi: ,, ... byl krdasny, chytry, mél talent, styl a

spoustu penéz. VSechny jsme ho milovaly. *
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o David pri hadce dava Oskarovi najevo svou nadrazenost, rika mu,
at opusti redakci. Nakonec do néj strci, Oskar upadne.
co? Novej model. “ Olga: ,, Ty mas ale odvahu. David. ,, Taky to
neni zadnda motorka pro néjaky slecinky. Tuhle masinu uridi jenom

poradnej chlap.

Homosexualita ¢i bisexualita a experimentovani se vztahy zapadd do ramce
dyadického typu soap opery tak, jak jej charakterizovaly Sonia Livingstone s
Tamarou Liebes (1998).

2.15.7. Citlivy homosexual

Oskar, Vojtéch Dyk, zastava v Grace pozici mddniho stylisty. Prace ho bavi a
nema v ni konkurenci. Po tom, kdy ho Maxa vyhodi a David se s nim pohada a
d4 mu najevo, ze rozhodné¢ neni jako on, spachd Oskar sebevrazdu. V pribéhu
seridlu se postupné dovidame, ze Oskar chtél s Davidem zit. Jako homosexual
je znazornén jako citlivy, citové labilni ¢lovek, ktery véti svym sniim, zaroven
je kreativni a kolegyné v praci k nému pfistupuji jako k dobrému kamaradovi.
Muzi, jak uz bylo zminéno, v ném spatiuji ohrozeni své vysadni androcentrické

pozice. Ukazky ze zdznamového archu:

o Michelle chce po Oskarovi, aby ji sehnal Saty a boty, které se ji libi
a vzala by si je do divadla, kde uvidi milence s jeho zZenou.

o David na Oskara: ,, Padej fotit, padej rychle...

o  Oskar, kdyz s Alzbétou Fesi své vyhozeni.: ,,Ja jsem moc mékkej a oni

toho vyuzivaj.

2.1.5.8. Zenska postava s muZskou tvari
Dilezitou postavu piedstavuje Olga Krutvorovd v podani Vandy Hybnerové.

Reditelka inzerce je pragmatickd, vypocitava, emancipovana a jako kariéristka
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dava diraz predevsim na business. U muzil pfili§ uspéchu nesklizi, zije sama.
Obléka se vétsinou do fadnich kalhotovych kostymki. Pravé tyto
charakteristiky spolu s upjatosti evokuji muzskou povahu Zenské postavy.

Ukéazky ze zdznamového archu:

o Olga ma na sobé kalhotovy kostym s kravatou.

o Maxa Fika Olze: ,, Vypadate trochu jako generdl. MuZi se vds boji. *

o Alzbéta o Olze: ,, Casto nam davd najevo, ze ndas zivi. Ma rada
penize a jesté radeji ma moc. Rada by se vidéla po boku Davida. *

o Michelle vysvétluje Olze, jaké obleceni je pro ni vhodné — fashion
business. Meéni jeji upjaty, strohy az maskulinni styl. Vybira Zenské

prvky (Zenské halenky, top s krajkou, sako s vystiihem).

Vtomto piipadé tvirci pracuji s genderovou polarizaci. 'V souladu
s domnénkou Sandry Bem (1993) vyuzivaji dva principy konstrukce a
naturalizace genderové identity. Zaprvé jakysi spole¢nosti akceptovany scénaf,
ktery obsahuje ocekavani a pravidla pro to, co znamend byt Zenou/muzem.
Zadruhé problematizuji jakékoli odliSnosti nebo naznaky toho, Ze se Zena
vyznacuje n€kterymi muzskymi vlastnostmi. Podle toho pak Zené pfipisuji
maskulinni charakter véetné stylu odivani, coz implikuje bipolarni uvazovani,
tzn. ,,normalni“ Zena nenese Zadné muzske rysy.

Odchylky od normy — homosexualita, muzsky charakter Zenské postavy
— nejsou sice v Dokonalém svété zpracovany jednoznacné negativné, nicméné
maji nddech néceho, co neni zddouci a mize byt ohrozujici. OhroZujici nejen

pro okoli, ale hlavné pro samotnou osobu, kterd je nositelem odchylky.

2.15.9. Sleéna naslouchajici tikotu biologickych hodin
Produkéni Vanda je ur€itym protikladem Michelle. Touzi moc po ditéti, ale
nema idedlniho partnera, postupné ,,snizuje naroky“. Dokonce piemlouva

doktora k oplodnéni ze spermobanky. Postava, kterou v Dokonalém svété
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ztvariiuje Jana Strykova, zndzorniuje zenu kolem tficeti let, kterd ma panicky
strach z toho, zZe ji ,,ujede vlak“. T¢hotenstvim je posedla a nestydi se za to,

V mateftstvi spatfuje naplnéni zenské role, napft.:

o Vanda: , Dnes vecer jsem chtela naslouchat tikotu biologickych
hodin. *

o Vanda na Michelle: ,, Ty nikdy nechces byt mama... naplnit SVoje
Zenstvi? “

o Alzbéta: ,, Vandinu mysl opustila cisla a zalily ji materské hormony.
Nemohla si vzpomenout, kde nechala kalkulacku a nedokdzala
pripravit jediny rozpocet. Zato kazdy den pekla poctivy domaci

moucnik.

2.1.5.10. Zenské dilema: Kariéra versus rodina
Dtlezitou linkou, kterd se vine napii¢ vSemi dily Dokonalého svéta, je téma
kariéra versus rodina. Z hlediska upeviiovani ¢i konstruovani genderové
identity tvilirci nezaujali k této soucasné pal€ivé problematice vyhranény, tedy
stereotypni, postoj. Publiku respektive Zendm v ném nabizeji varianty mozného
pfistupu a tim i Sanci identifikovat se s n¢kterou z nich.

Jakkoli Vanda touzi po vysnéném ditéti a chce s nim byt na rodi¢ovské
dovolené. V jeji kolegyni Michelle se takové touhy neprobouzi, ackoli je
zhruba ve stejném véku a dle stereotypniho uvazovani by déti uz méla mit,

nebo by se na né¢ méla intenzivné piipravovat. Ukazky ze zdznamového archu:

o Vanda: ,Ja chci byt na matersky nejmin ti roky. Ja si to chci uzit.

o  Michelle na Andreu. ,, Prosim té, nerikej déti nebo budu zvracet. *

o  Na vyjimecné vecerni schiizce se schazi cela redakce kromé
Séfredaktorky Andrey - je doma s détmi.

o Vanda na Michelle: ,, Ty nikdy nechces byt mama... naplnit SVoje

zenstvi?
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o Michelle: ,, Podivej se na Andreu, nic nestiha, deti nevycvalany,
manczel porad pryc. Ma kruhy pod ocima, ze by se na nich dalo
cvicit.

o  Partner Michelle: ,, Tobe totiz Michelle, ty biologicky hodiny tikaji

taky, jenom delas, zZe je neslysis.

V euro-americkém prostfedi, vnémz je Zena definovana s ohledem na
schopnost reprodukce a naslednou péci o né a o domacnost, je typ zeny, kterou
reprezentuje Michelle, vniman jako nedostatecny, postradajici vyraznou Cast

své feminity. Svym zpisobem tuto domnénku potvrdila i jedna z vedlejSich

postav:

o Stylista (homosexudl) o Michelle: ,, Zddnej normalni chlap si
takouvouhle zenskou nevezme domii. Porad musi mit pravdu,
Jjakmile neni po jejim, déla scény. Je cynicka, hystericka a utraci
penize za naprosty kraviny... Nepere, nevari, neuklizi, nemiizes ji
vzit na lyze, na vodu pod stan. Jo hezka je, idedlni milenka, ale

manzelka? “

Nejvyraznéji to, zda preferovat kariéru $éfredaktorky nebo péci o déti, fesi
Andrea. Dlouho Zije se siln¢ zakotfenénou predstavou, ze Zena jako matka,

dobra matka a manzelka, se mé vénovat rodin¢ a zérovein zvladat praci. Napf.:

o Andrea pri otdzce, jestli dceri usije pytel na pyzamo: ,, ... to bych
vypadala jako Spatna matka, ktera nema cas na své deti, kvuli
nejakéemu prihlouplému casopisu, kterd je nevozi na tri krouzky
denné, ktera jim nedela teplé vecere, nebali jim svaciny do

kytickovanych ubrouskii. *

o  Andrea ma v kancelari deétsky koutek na hrani.
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o  Andrea se doma stara o deéti, vyklada nakup, pri tom nervozné zveda
pracovni telefon. Dcera rika, Ze chce poradnou veceri, omacku s

knedlikem, ne jogurt.

V jednotlivych ptipadech (Vandy, Andrey) se tak setkavdme s rtiznymi
stereotypnimi reprezentacemi — polarizace, rozliSovani sfér cinnosti,
naturalizace (naplnéni Zenstvi, Zena jako prostfedek reprodukce) — nicméné
Vv kontextu vice postav plsobi tyto reprezentace jako jedny z moznych schémat

chovani, které narace nabizi.

2.1.5.11. Ne/naruseni muzské hegemonie

Dale je pozoruhodny také fakt, Ze tvlrci pfistupuji vyslovené
Kk nestereotypnimu zobrazeni, a to v moment¢, kdy je Andrea nucena fesit, kdo
se ji bude starat o déti. Tato uloha padne na jejich otce, jakozto méné
vydélavajici s nimi zlstane na rodi¢ovské dovolené. Situace tak nabourava
»piirozeny* princip genderové polarizace a systém diferencovani sfér ¢innosti

dle pfisluSnosti k danému pohlavi. Ukdzky ze zdznamového archu:

o Pavel pripravil Andree snidani do postele, do prace ji vybavil
svacinou. Odvezl dceru do Skoly a doma hlida syna.

o  Andrea prijde do redakce odpocata, stastna: ,, Podle mé by mél jit
kazdy chlap na materskou dovolenou, okamzite.

o Pavel na Andreu poté, co dal v praci vypoved ,,S téma prachama
mads pravdu, ty nas zivis. Ale prosim te, uz mi to nikdy

nepripominej.

Posledni uvedena ukazka sice potvrzuje nestereotypni chovani, avSak muzovo
»ale prosim t€, uz mi to nikdy nepfipominej,” odkazuje k androcentrismu.

Jakoby muz svou roli toho, ktery nosi doml mensi vyplatu neZ manzelka a
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ktery se z toho diivodu bude starat o déti, nesl téZce s ohledem na vSeobecnou

maskulinni nadfazenost vii¢i zen€. Totéz je patrné i z dalsi situace:

o Andrea s Pavlem resi nedostatek penez. Andrea: ,,Jako
Séfredaktorka dostavam maximu. A za to, Ze Zivim rodinu, pry
(vvdavatel) nemiize. *

o Pavel: ,,Co tim jako chcete Fict? Ze jsem neschopnej? Chlap, z

kteryho nekapou prachy, je pro vas nula, co?

Pavlova reakce vyjadiuje to, co se v ramci androcentrického pojeti svéta zda
byt neakceptovatelné, fakt, ktery narusuje androcentricky systém. Presto vSak
scénaristé nakonec Pavla oprosti od tohoto pohledu a poslou ho na rodi¢ovskou

dovolenou, kterou si mimochodem uziva.

2.1.5.12. Zena jako objekt (a sviidnice)
SmuZi jako s uspéSnymi, zajiSt€énymi podnikateli a Zenami obdivovanymi
pracuji tvirci Dokonalého svéta vyrazné v piipadé majitele vydavatelstvi
Vladimira Maxy a jeho syna Davida, jak uz jsem podrobnéji uvedla
v pfedchozich kapitolach. Pozice pracovné nadfizenych jim jakoby odivodiuje
jejich nadfazené jednani viici okoli a hlavné vic¢i zenam.

V tomto kontextu jsou Zeny Casto zobrazovany jako ozdoby nebo jako

objekty sexualni touhy, napft.:

o Modelky v plavkadch délaji doprovod Michelle.

o Michelle k AlZbété o tom, co si vezme na sebe na veceri s milencem:
,,Ne néjaky dres, ale néco, co mu uplné odpoji mozek... Budu mit
dekolt, hluboky. Nahé paze, rozepinaci, cerné krajkované puncosky,
... pujdu v rude.

o Michelle ma saty s vyraznym dekoltem. (Opakuje se téemer v kazdém

dilu).
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o Olga o inzerentovi, Fediteli modni spolecnosti: ,, Nejvetsi zalibou
pana Kopisty jsou zeny a divky.... "

o Alzbeta: ,,Staci si obléknout minisukni, vzit podpatky, namalovat si
rudé rty a muzi vam budou lezet u nohou. MuZzi se totiz na rozdil od
Zen rozhoduji na zakladé hormonii.

o David prijde k recepci a placne Olgu pres zadek: ,, Dneska vam to
sekne holky.

o [Iveta pri debaté, kdyz ji Marie rozmlouva George: ,,Jd uz mam
chlapa, je to fotograf a je slavny... a ty jenom zarlis. Jestli ti vadi,
Ze mdm pritele a ty ne, tak si néjakyho najdi.

o Marie: ,, Prober se, vidyt on s holkama nechodi, on s nima jen spi. *

Neziidka kdy je publikum konfrontovano s Zzenskymi postavami, které touzi po
bohatém muzi, zlatokopkami. Pokud se po ném zrovna usilovné nepoohlizi,

okoli je do této negativni role pasuje, tfebaze neopravnéné. Napf.:

o ,,Pindulina je holka, ktera na sobé tvrdé maka. Musi chodit do fitka,
taky na soldrko, ke kadernikovi, a nehty musi mit vzdycky cerstvé
nalakovany cervené. Taky se musi depilovat uplné vsude. Prosté
pinduliny maji svoje povinnosti, zasady a finty... Nejvic prachacii je
v nakupnich centrech, ne abys ale prisla od tramvaje jako néjaka
socka, viasy vzdycky rovné, nikdy kecky, vidycky min. 8 cm
podpatky, dava si pozor na to, co sni, zadny muz té nesmi videt
nenalicenou... Takze ty na sobé budes tvrdé makat a muz se ti
kralovsky odmeni."”

o Alzbeta k Marii: ,,Kdyz chces ziskat zajem kvalitnich muzii, musis
pouzivat kvalitni parfém. *

o Maxa na syna: ,,Kdyby ses o vydavatelstvi staral tak jako o tu

I3

zlatokopku, tak bychom dnes byli miliardari.*



S charakteristickou zlatokopek tvilrci seridlu pracuji i v jiné formé€. Ve formé
zeny, kterd se necha koupit, 8 muzi toho vyuzivaji.

Ukéazky ze zdznamového archu:

o Marie jde do butiku nakoupit saty na veceri s Davidem a jeho
otcem. Cekaji tam na ni ale uz tasky s oblecenim, které ji poridil
David.

o Asistentka na otazku Marie, jak vychazi s penézi: ,, Najem plati
pFitel, ostatni véci taky on. “

o Klenotnik: ,,Kdyz muz koupi své pritelkyni darek, vidycky se mu to
vyplati.

o Iveta s Georgem o novém priteli: ,, Pronajal mi byt, to bys koukal

jaky...! To bych se divila, Ze ty bys mi néco dal. *

S Zzenami jakozto svudnicemi se v Dokonalém svété setkavame méné Castéji.
Pokud uz jim je tato role pfipsana, tak vétSinou s negativnimi konotacemi nebo
v souvislosti s Zenskou vypocitavosti a védomim vlastniho sexappealu, coz
odpovidd vSeobecnému stereotypnimu smysSleni o Zenskych vlastnostech,
povaze, moralce atd. i o rozliSovani téchto faktor s ohledem na ptisluSnost

k danému pohlavi. Napt.:

o Olga koketuje s Davidem, hladi ho, sedne si mu na klin...

o  Michelle ve vyzyvavych Satech oslovi zmateného tajemnika prvni
damy, aby se s nim seznamila, dostala se tak do blizkosti politiky, a
hlavné aby ho vyuzila k setkani s milencovou manzelkou.

o Mlada modelka zajde domii za Georgem a svadi ho, aby dosahla
toho, Ze bude na obdlce.

o Olga je sama s Maxou. Poprvé si rozpusti vlasy a naznacuje mu, ze

by s nim rada stravila vecer. On je ale spis chladny.
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2.1.5.13. Genderova polarizace a diferenciace napric¢ riznymi
Zivotnimi aspekty

Délici a diferencujici princip spolecnosti, na némz stoji genderova polarizace,

se Vv Dokonalém svété projevuje na mnoha mistech. Vyjimkou neni ani

partnersky zivot. Seridlové reprezentace vykresluji Zeny jako ty, které se citove

vazi, jsou citove labilni a na partnerové pfizni zavislé. Nestoji o nezavazné

romanky, ale spiSe o plnohodnotny partnersky Zivot, napt.:

o Iveta se setkava s Georgem, hlasi se k nému. On si ji evidentné
prilis nepamatuje.
o  Michelle pred navstévou divadla pri telefondtu milenci: ,, Nechci

‘

vecer sedeét sama u televize, je mi smutno. *

o On:, Nechci, abys tam vecer chodila.

o Alzbéta: ,,0d dob, co se Michelle rozesla vsak vy vite s kym, hledala
muze prakticky kazdy den.

o  Michelle prochazi rozzlobend kancelari, bezduvodné vynada Marii.
Potom co ji zavola milenec a ujisti ji, Ze se vecCer uvidi, je najednou
mila a Marii pochvali za jeji outfit.

o Vanda: ,,Michelle, co bys chtéla holcicku nebo chlapecka? Ja

myslim, Ze kluk je lepsi, nejsou tak ufiiukany a navic se nemusis

strachovat, ze ti ho nékde znasilnéj.

Muzi na rozdil od Zen dédvaji v seridlu ptednost volnéjSimu stylu partnerského
Zivota a je jim mnohem casté&ji pfipisovana sexudlni aktivita, ¢i role nevérného
manzela/partnera. Tyto atributy stejné jako ty jmenované vySe u Zenskych
predstavitelek odkazuji k tradi¢ni genderové polarizaci a stratifikaci tak, jak o
ni hovofi naptiklad Curran a Renzetti (2003). K muziim se na zakladé¢
zobeciiovani, zjednoduSujici klasifikace toho, jak mé vypadat ta ,prava“
maskulinita pfistupuje jako ktém fyzicky silng$im, obchodné zdatnym,
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sout&zive)si a také jako ktém sexudlné aktivnéjSim. Biologicky
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konstruktivismus tak ruku v ruce s maskulinni moralkou jakoby obhajuje a

akceptuje muzskou nevéru na rozdil od opacného pohlavi. Napt.:

o  Geroge touzi po Ivete, ta uz ho ale nechce. Iveta: ,, Nemiizes se
chovat normalné? Proc ze sebe délas namachrovaného idiota? “

o George: , Ja jsem bejk. Pojd, ja ti to tady ukdzu. *

o George vysvétluje Andree a Davidovi, Ze s mladou modelkou k
nicemu nedoslo, ale Ze se spis necha vyhodit z prdce, nez aby se o
ném okoli dozvédélo, ze s modelkou nespal: ,, Ze to nikomu nepovite,
neshodite me. Vzdyt ja si tu povést buduju pekne dlouho... Jsem
sexuadlni masina, nabusena.

o U George doma se na posteli vali divka ve spodnim pradle, George
Ji naruzive foti. V tom se tam objevi Iveta a zacne na néj kricet. On
Jjivysvetluje, Ze je vSe v poradku, Ze maji mezi sebou preci volnou
lasku.

o  Milenec pri odchodu od Michelle vyhazuje svou kosili do popelnice
a obléka jinou. Ona to nahodou vidi: ,, Byla snad néjak
kontaminovana nebo jedovata, kdyz jsem ji méla na sobée? Co bys
délal, kdybych prosla tvym bytem...? Takze pro¢ mé nepozves

Jjednou k tobe domii? *

I kdyZ nepopiratelné vyboceni ze stereotypni linie dokladaji naptiklad tyto dvé
situace, kdy je Zena a jeji ud¢€l nahlizen jinou optikou, nez poskytuji podle

Sandry Bem (1993) opticka skla genderu:

o Andrea se Davidovi svéFila, Ze celou noc nespala (nezminila, Ze
kvuli synovi). David dedukoval: ,,...tech 10 let, co té znam, jsi
naprosto sporadand holka. Takze ja ti nic nevycitam. Proc bys jako

nemohla mit milence? *



o Alzbéta k Michelle: ,, Uloha milenky neni zase tak hroznd. Zddny
Spinavy ponozky, zadny Spatny nalady, nikdo ti nebere z ruky

ovladac.

Zaméstnani je v modernim svété pusobistém muze stejné jako zeny. Nicméné
staile muzeme vysledovat piiklon ke klasickému déleni sfér. Zena je
zobrazovand jako ta, kterd by o muZze méla peCovat a jejiz doménou je

domacnost.

o George prijde domii, divi se, Ze je prazdna lednice. Cekd, Ze mu
Iveta uvarila veceri. Ta chce jit ale na veceri do restaurace.

o Marie doma uklizi, zadeélava tésto, beha na trenazéru, déla si
manikuru, zatimco David Sel vecer sam do klubu.

o Michelle si vzala k srdci slova stylisty (kritizoval ji, Ze neni
,,hormalni Zenska ), ktera zaslechla na zachodeé. Zacala varit,
doma uklizet, koupila si casopis pro hospodyriky...

o Iveta nakoupila, umyla ndadobi, uvarila. George prijde z prace domii
a rika ji, Ze jde ven a Ze ona musi jesté vyprat. Ale to uz také

udelala. Presto ji nechda doma s tim, Ze si ma hledat prdci.

Jak uz bylo zminéno, postava Pavla (manzela Andrey), ktery je na rodiCovskeé
dovolen¢, alesponi na urcity Casovy usek tyto zavedené potadky castecné

nabourava. Napf.:
o Pavel doma zehli, upekl buchty, uvaril veceri.
o  Zabeér na Pavla, jak hlida hrajici si deti.

o Pavel bere do ruky hackovani.

S polarizaci a diferencovanim sfér ¢innosti a prostoru souvisi také dalsi

fenomén. MuZ jako nekompromisni businessman, ktery si jde bezohledné za
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svym cilem, ma vyvinuté komunikaéni schopnosti, svych Gspécht si je nalezité
védom stejné jako své atraktivnosti pro Zeny. Psychickd odolnost, sebevédomi,
smysl pro obchod, ,,tah na branku* — to je vycet n¢kterych vyhradné¢ muzskych
vlastnosti, které¢ seridlové reprezentace maskulinty nabizeji.

Ukézky ze zaznamového archu:

o  Maxa kvuli financni krizi, ktera dopadla i na vydavatelstvi, nechd z
niceho nic vyhodit tri lidi véetné Alzbety, kterd je u néj zaméstnanda
pres dvacet let.

o Michelle na schiizce kritizuje vztahy, které ma jeji pritel s dalsimi
lidmi z politiky. On na to: ,,Je to blbec... Ale my si pomiizeme, kdyz
Jje to oboustranné vyhodné. *

o ,,Zdkon dzungle. Chlapi to tak maj... Jsou lidi, kteri maji stejny
zdjmy jako ty a lidi, kteri maji jiny zajmy. To si pamatuj.

o Wdavatel Maxa k Alzbéte, kdyz mu rekla, Ze neumi prohravat.

,, Proto jsem uispésny muz. Nauc se prohravat a za piil roku je z tebe

I3

looser.

Na druhou stranu nékteré femininni reprezentace se zakladaji na vyhradné
zenskych vlastnostech — naivita, supresivni chovani, empatie ¢i intrikafeni,
pomlouvani, obétovani se pro druhé... V souvislosti se stereotypnim
maskulinnim chovanim dojde navic jesté k jejich zdtraznéni, a pokud se jako
Vv nasledujicich ptikladech jedna o zaméstnané Zeny, dochazi k degradaci

konkrétni pracovni pozice vykonavané zenami, napf.:

o Asistentky poslouchaji Andreu a Davida za dvermi a ihned po
redakci rozndseji drby.

o Natalie svolava kolegyné asistentky po hadce Davida s manazerem
modelky, kterd se poranila pri foceni: ,, Zeny mdme tu situaci,

I3

honem ke mné.
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o  Michelle k modelce: ,, Prosim te, ty mi¢ a bud’ hezka.
o Marie rika Alzbeéte: ,, Nechci byt modelka. Nechci, aby mi nekdo
Fikal kdy zastrcit zadek a vystrcit prsa, nebo naopak. Inteligentni

Zena ma pouzivat mozek a ne télo.

Nebo naptiklad k degradaci urcité skupiny zen, napt. na zaklad¢ véku:

o George se ptd, kdyz ma fotit proménu sedmactyricetileté ucetni:
,, Kdepak mame slunecnici vyzobanou...? Prived babu.* (Ve

skutecnosti je ji tFicet osm let).

V Dokonalém svété se tvlircim mimo jiné podatilo vedle sebe znazornit dva
navzajem si odporujici fenomény — zenskou pospolitost a Zenskou rivalitu. Oba
jsou stereotypn¢ vnimané jako vyhradné zenské atributy. V prvnim ptipadé se

jedné zejména o prilezitost a touhu svéfit se, napt.:

o Manzelka milence a Michelle se setkavaji ve wellness hotelu a
navzdajem probiraji a radi si s nestastnymi partnerskymi vztahy (s
jednim a tim samym muzem).

o Marie se jde vypovidat, vybrecet Vandé domui.

o U sklenicky tvrdého alkoholu se pri vecirku sesla nastvana Marie a
zklamana Olga. Obé si priopilé vyjimecné notovaly v pohledu na
muze — na Davida a jeho otce. O obou mluvi jako o sobeckych,

egoistickych muzich, kteri si nezaslouzi, aby je nékdo miloval.

V druhém piipadé¢ je rivalita znakem vzajemného soupefeni o muze, piipadné

je dasledkem zavisti, napf-.:

o Do vydavatelstvi prichazi Marie, David ji mile uvita a dava ji kytku

prichystanou pro navstévu. Olga kytku Marii bere.
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‘

o Michelle o manzelce milence: ,, O tlustou velrybu ja se nestaram.
(Nikdy ji ale nevidela).

o Vredakci se rozdéluji kosmetické produkty a parfémy. Zeny si
zbésile vybiraji. Natalie na Marii, ktera prijde pozdéji: ,, UZ neni,

jdes pozde. “ (Prestoze produkty stale zbyvaji).

2.1.5.14. Nastolovani agendy
Dal$i nastroj konstruovani genderové identity spatfuji v tzv. nastolovani
agendy, coz souvisi s nékterymi jiz popsanymi maskulinnimi/femininnimi
vlastnostmi, které jsou vyhradné pfipisovany ,,pravému’ muzi a ,,pravé* zen¢.
V Dokonalém svété k tomuto jevu dochdzi ve dvou oblastech.

V prvnim pfipadé se jednd o nastolovani agendy v tiSténych médiich.
Zejména mam na mysli dva konkrétni dialogy mezi Andreou a tajemnikem

prvni damy, respektive Andreou a jejim manzelem Pavlem:

o  Andrea s mluvcéim prvni damy, kdyz domlouva interview s
prezidentovou zZenou: ,,Jisté chapete, ze nase ctenarky se zajimaji
spise o takové ty normalni Zenské véci — laska, rodina, déti, moda. “

o Pavel mluvi s Andreou o clanku o jejich rodiné: ,, ... tohle neni
objektivni. Neni to seriozni Zurnalistika. Ona cituje jen tebe.

o Andrea: ,, A Ze vSechno ostatni na svete, je napsany z muzskyho
pohledu, to ti jako nevadi? *

o Andrea: ,, Podivej se na prvni stranku — valka nekde v
absurdistanu... Prvni zminku o Zensky najdes na strané ti, to je obét
brutalni vrazdy.

o Pavel: ,, ProtozZe v Zenskym svéte se nic zajimavyho nedéje. “

o Andrea: ,, Protoze v Zenskym svete se hledaj trznice, kde je cerstva

zelenina a ovoce, Skolky, kde je cerstvy vzduch... Nas zajimaj dobry

zpravy, kdo komu pomohl, kdo se s kym dohod. Kde to mate vy?
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Treba vztahy, rodina kde jsou? Kde je v tom vasem bajecném svete

objektivni Zurnalistiky treba moda a kosmetika? *

Vyraznéji je ale nastolovani agendy prezentovano v ramci celého serialu
jakozto medidlniho produktu, ktery ztvarnuje specifické prostifedi redakce
moddniho Zenského Casopisu. Témata jako vhodna kosmetika, vhodny parfém,
nakupovani, zéaliba v luxusnich kabelkach, nebo feSeni vztahii, kariéry c¢i
starost o své blizké vytvéreji dojem, ze Dokonaly svét jakozto komplexni
medidlni sdéleni byl jiz pfi své produkci formovén tak, aby naplnil urcita
oc¢ekavani urcité cilové skupiny — vepsaného Ctenare, v naSem piipad¢ spise
vepsané Ctenarky — a stvrdil tak domnénku o rodovém charakteru medidlnich

naraci, poradt (Fiske, 1987).

2.1.5.15. Komedialni charakter obsahu modifikuje vyznéni
stereotypt

Béhem vyzkumu jsem byla konfrontovana s vyznamnym faktem — zanrovou

polohou serialu. Neékteré pasaze jsou komedialniho charakteru (Alzbétina

uvozeni, vyraz ,pindulina® a popis jejich vlastnosti a jeji role, apod.).

Dokonaly svét je Vpodstaté soap operou s komedialnimi prvky, s prvky

sitcomu (situaéni komedie).

Jsem tedy postavena pied otazky: Méni se néjak uziti stereotypi v
komedialnim zpracovani? Pokud se se stereotypy setkdvame v komedii, jedna
se 0 jejich stvrzeni nebo zesmésnéni? Od urcitého stupné nadsazky, ironie totiz
nemusi jit o jejich reprodukci, ale spiSe 0 poukazani na jejich smésnost a 0 boj

s nimi.
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Humor ve svém hlubS§im smyslu mize byt i vyjadfenim rebelie.
Michael Billig (2005) ve védeckém pojednani o tilloze smésnosti a humoru ve
spolecnosti napiiklad rozliSuje mezi humorem disciplinarnim a rebelsk)}m.22
Zatimco ten prvni pomaha k pfetrvani autorit a zesmésiiuje prevazné toho, kdo
narusSuje bézné socidlni role a pravidla socialniho fadu, druhy zesmésiuje
pravé ona pravidla a nastoleny systém. Rebelsky humor je jakousi vyzvou
autoritam a reakci vaci nim. Muze predstavovat momentalni unik ze
spolecenskych konvenci a zplsob piekonani limiti bez naznakii neslusnosti
(Billig, 2005, p. 203). Billig v tomto smyslu hovofi o humoru a jeho dasledcich
jako o socialni sile.

Ackoli pfistoupime na tuto tezi, méli bychom mit na paméti, ze humor
jako zvlastni kod socidlni interakce klasifikuje kazdy jedinec individudlné.
Vnimani vtipnosti, smeéSnosti Uzce souvisi s moralkou, nébozenskym

vyznanim, ideologii nebo vékem atd.

Napiiklad ironicka, sarkastickd pozice Michelle, postavy asistentek jako
naivnich az hloupouckych slec¢en nebo definice pinduliny poukazuji k ur¢itému
stylu humoru a nadséazky, jimiz se jen trochu vnimavéjsi publikum muze bavit.

Ukézky ze zaznamového archu:

o Kolegyné Michelle se rozplyvaji nad deétskymi hrackami a
oblecenim. Ona nic. Pta se jich: "Kde vam to jako tika? Mné

nikde!"

22\ originalu disciplinary and rebellious humour.
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o David do telefonu na Natalii: ,,Spojte mé s Fatal, primo s Parizi....
S Jean Pierrem, Jean Clodem nebo mozna Jean Valjeanem.... Ne
Natalie, ne, to byl vtip! “*

o ,,Pindulina je holka, ktera na sobé tvrde maka. Musi chodit do fitka,
taky na solarko, ke kadernikovi, a nehty musi mit vzdycky cerstvé
nalakovany cervené. Taky se musi depilovat uplné vsude. Prosté
pinduliny maji svoje povinnosti, zasady a finty... Nejvic prachdcii je
v ndkupnich centrech, ne abys ale prisla od tramvaje jako néjaka
socka, vilasy vzdycky rovné, nikdy kecky, vidycky min. 8 cm
podpatky, dava si pozor na to, co sni, zadny muz té nesmi videt
nenalicenou... TakzZe ty na sobé budes tvrdé makat a muz se ti

kralovsky odmeni."”

Jsem presvédCena, Ze tvurci seridlu humornymi prvky nékteré genderové
stereotypy zddraznili, nicméné tim zaroven upozornili na jejich existenci a
»rebelskym* zplisobem je zesmésnili.

Pokud budeme nésledovat Billigovu teorii, musime konstatovat, ze
pouziti humoru a vtipnych prostredktt mize byt nastrojem, jak diky médiim a

v médiich nabourat zazité stereotypy.

2.2.  SHRNUTI KVALITATIVNI OBSAHOVE ANALYZY
SERIALU DOKONALY SVET

Rodovy charakter Dokonalého svéta je zprovedené analyzy ziejmy.

Konstrukce genderové identity se déje jak prostfednictvim zobrazovani

typickych figur, jak o nich referuje Dorothy Hobson (2003), tak zarovenl diky

stereotypnim principiim, jak je popsala Sandra Bem (1993) nebo Curran a

Renzetti (2003). V serialu jsou vysledovatelné také narativni modely typické

pro zanr soap oper tak, jak o nich pojednava Tania Modleski (1982).
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Twviirci serialu se ale nebali n¢které ze stereotypil nabourat, nebo se o to
alespon pokusili, a dali tak publiku Sanci vybéru. Pokud je publikum aktivnim
Cinitelem v procesu mediace sdéleni, o némz jsme se zminili v kapitolach
vénovanych medialnimu obsahu, pak mu Dokonaly svét nabidl pftilezitost
identifikovat se se stereotypnimi reprezentacemi stejn¢ jako s témi

nestereotypnimi.

Privilegovani muzské zkuSenosti a moci je ziejmé 1 zprostiedi tak
specifického, jako je praveé redakce zenského ¢asopisu. Majitel vydavatelstvi a
jeho syn, feditel, davaji jasny signal o spolecenské pozici, jednani a
vlastnostech soucasného muze 1 o jeho vztahu k zené jako k té, ktera o n¢j
pecuje, je sexudlnim objektem, ozdobou, pfipadné zlatokopkou. Ani politik
(milenec, pozd¢ji pritel Michelle) neztvarnuje nestereotypni figuru. Schopny
pro obchod a politiku podstoupit témét cokoli, manzelce nevérny a obavajici se
prozrazeni svého vztahu — takova reprezentace také stvrzuje diferencujici
princip spolecnosti.

Genderova polarizace se samoziejm& projevila 1 na Zenskych
serialovych postavach. Svou zavislosti na muzské ptizni, zalibou v modég, v
nakupovani a v neposledni fad¢ péci o déti odpovidaji struktuie postavené na
genderové urcené delbe prace, sfér ¢innosti a diferenciaci vlastnosti.

Nicméné kromé stereotypnich zobrazeni té ,spravné” Zeny a
»Spravného* muze nabizi serial pfi komplexnéjSim pohledu i jiné figury. Pavel
jako otec na rodiCovské dovolené, Andrea jako matka, kterd momentalné
upiednostiiuje zaméstnani, Michelle jako Zena, které ,netikaji biologické
hodiny*‘, homosexual Oskar — to jsou ptiklady nestereotypné pojatych postav a
jejich pfib&éht. Nicméné pii bliz§im prozkoumani vyjde najevo, Ze jejich
seridlovy Zivot neni jednoduchy, Ze vlastn€é nejsou spokojeni nebo se ve své
zivotni situaci hledaji a okoli jim v tom vétSinou vilbec nepomahd. Jakoby
seridl skrze tyto postavy naznacoval, ze soucasny zavedeny systém, mysleno

androcentricky, jedincim sice umozni chovat se genderové nestereotypné,
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avSak snejistymi nasledky, protoze vétSina spolecnosti stidle nosi bryle
s optickymi skly genderu. Pokud se tedy nékomu podafi vymanit se ze silnych
ideovych bariér, neni ani zdaleka jisté, Ze ma vyhrano. Jak se svym
nestereotypnim piistupem, identitou bude fungovat v daném androcentrickém
prostiedi? Pavel bojuje s itokem na svou maskulinitu, s utokem na podstatu
manzela a otce. Bojuje s pfesvédCenim, Ze neni dost dobry, aby zajistil rodinu.
Andrea zase citi velmi silné pouto k détem a touhu po tom byt s nimi. Michelle
naopak o détech nechce ani slySet a jeji okoli ani partner ji to neulehcuje. Ani
Oskarova homosexualita neni neproblematizovand. Jeho orientace je trnem
Vv oku zejména muzské casti redakce, kterd se vic¢i ni vyznamné vymezuje.
Oskartv ptibéh kon¢i tragicky, po neshodach se svymi zaméstnavateli se otravi
1éky.

Paradoxné i postava samotného ,,alfasamce* Davida Maxy ukazuje, jak
je za danych okolnosti vyrazné¢ nevyhodné nechovat se dle genderovych
ocekavani, 1 kdyz tfeba jen v urcité oblasti lidského chovani (bisexualita).

Opticka skla genderu jsou silna. Androcentrismus, genderova polarizace
1 biologicky konstruktivismus maji vliv snad na vSechny aspekty lidského
Zivota, a tak je velmi obtizné jim uniknout nebo je naruSit. Takto nastaveny
systétm je nekompromisni a jakakoli vyjimka je spiSe problematizovadna ¢i

negativizovana.

Nicméné je nutné podotknout, ze Dokonaly svét pouze nereflektuje stereotypy.
Seridl je totiz v ur€itych piipadech také nabourdva a tim jakoby dava
divakovi/divacce moznost ztotoznit se i s jinou postavou nebo odliSnym
chovanim, nez je to ,,bézné* a ,,normalni*.

Kromé evidentné nestereotypnich reprezentaci — muZz v domécnosti
apod. — nabizi Dokonaly svét také druhou formu, jejimz prostfednictvim
naruSuje zabéhnuté genderové porddky — komedidlni charakter. Komedialni
pozice totiz nékteré¢ genderové stereotypy zesmésnuje a tim otfasa jejich status

quo.
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ZAVER

Prace analyzovala prostfedky reprodukce genderovych stereotypi a konstrukce
genderové identity v ¢eském seridlu Dokonaly svét. Zejména na zéklade teorie
socialni konstrukce reality, teorie optickych skel ¢i prostiednictvim samotné
povahy, narativni struktury serialu (soap opery) a hlavnich postav jsem dosla k
zavéru, ze je divak/divacka konfrontovan/a se specifickym medidlnim
obsahem, ktery je rodové uréeny. A jako takovy se podili na reprodukci
genderovych stereotypt a na konstrukci genderové identity.

K témto dvéma jeviim dochazi pfedavanim symbolického materialu na
dvou hlavnich turovnich. Jednak na urovni jednani a konani pro soap operu
specifickych postav, které jsou prezentovany jako soubory stereotypnich
reprezentaci — napt. zralad Zena s bohatymi zivotnimi zkuSenostmi, hrdinka
reprezentujici soucasnou zenu, zena jako matka, androcentricky hrdina.
Zadruhé, diky jednotlivym reprezentacim, jez pusobi jako prostiedky
stereotypniho zobrazovani a upevitovani genderové identity — napt. upeviovani

muzské hegemonie, genderova polarizace, diferenciace sfér.

AvSak bude-li publikum vnimavé a k tomuto medidlnimu obsahu pfistoupi 1
s ohledem na jeho komedialni charakter, bude jeho ironii a nadsazkam oteviené
a bude jeho humor ¢&ist jako specificky kod, nemaji vyhrano pouze tvirci
seridlu, ale mohou se, v nadsazce feceno, radovat i védci a védkyné z tad

gender studies.
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SUMMARY

The thesis analyzes the instruments of gender stereotypes reproduction and the
gender identity construction in Czech TV series Dokonaly svét. Based on the
theory of social construction of reality, the theory of the lenses of gender or
through the character and narrative structure of the TV series (soup opera) |
came to conclusion that the TV viewer is affected by specific media content
that is gendered. The content on its own is involved in reproduction of gender
stereotypes and in construction of gender identity.

These two phenomena occur on two main levels thanks to transfer of
symbolic material. First, the level of behavior and action of typical soap opera
characters that is represented as a collection of stereotype presentations.
Second, thanks to individual presentations those work as tools of stereotype

imaging and strengthening of gender identity.

However it is mentionable that Dokonaly svét does not only reflect the
stereotypes. The TV series confronts them in some cases as well and thus gives
the TV viewer an opportunity to identify with another character or with
different behavior that is not “usual” and “normal”. Except obviously non-
stereotype presentations Dokonaly svét offers a second form that confronts the
standard gender orders — comedy style. The character of comedy ridicules

some gender stereotypes and shakes their social status.
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SEZNAM PRILOH

Ptiloha €. 1: Zaznamovy arch

PRILOHY

Zaznamovy arch

1. - 16. dil seridlu Dokonaly svét

Vysvétlivky:
Pro snadnéjs$i orientaci a efektivnéjs$i zaznamenavani jsem béhem vyzkumu

pouzila barevné odliseni nékterych jevii:

Seda barva oznaduje nestereotypni reprezentace
zelena barva oznaduje typické charaktery nebo situace
modra barva oznaduje scény piisobici humorng
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